„WNIREA ESTE ACTUL ENCRCIC AL, INTRECII NAȚIYNI Române 


NAŢIONAL 


Tralan Cantemir 


Deşi ideea Unirii a stralulgerat istoria po- i 
porului român la intersecţia celor mai impor- 
tante evenimente, ea începe să se cristalizeze 


PROLETARI 


EL 


Mihail Kogălniceanu. 


DIN TOATE ȚĂRILE, UNIȚI-VĂ]| 


HORA UNIRII 


Hal să dăm mină cu mină 

Cei cu inima română, 

Să-nvirlim hora frăţiei, , 
Pe pămintul României. i 


larba rea din holde piară! 
Piară dușmanii din ţară, 
Între noi să nu mai fie 
Decit flori și veselie! 


Măl muntene, măl vecine, 
| Vino să te prinzi cu mine! 
ȘI la viaţă 
| ŞI la moarte cu-nirăţire, 


Unde-i unul nu-i pulere 
La nevoi şi la durere, 
Unde-s doi, pulerea crește, 
dușmanul nu sporește! 


abia în pragul secolului al XIX-lea, sub 
presiunea tot mai insistentă a maselor popu- 
lare, a oamenilor luminaţi din acele timpuri, 


a burgheziei 

Cum era nevoie de extinse căi de comuni- 
cajie, de multiple piețe interne pentru schim- 
bul de măriuri şi de un stat bine organizat, 
Unirea a devenit o necesitate imperioasă. De 
înlăptuirea ei se leagă nu numai salisiacerea 
cerințelor capitaliste, ci şi speranța maselor 
populare de a scâpa de sub jugul asupririi 
externe, 

Datorită rolului pe care l-au jucat acestea 
in susținerea idealului naţional, procesul actu- 
lui istoric s-a consumat într-un interval re- 
lativ scurt, Precipitarea lul a lost lavorizată 
de faptul că premizele destiințării barierii de 
pe Milcov işi aveau rădăcinile in vechile 
predoslovii şi letopisețe ale cronicarilor mol- 
doveni şi munteni ca Gr, Ureche, Miron Cos- 
tin, Ion Neculce și Stolnicul Constantin Can 
tacuzino, care au relielat cu mindrie unitatea 


românilor, „Insă românii se inlelege, numai 
ceştia de aici, ci şi cei din Ardeal, care încă 
ŞI mai neaoși sint şi moldovenii şi toți ciţi în- 
tr-altă parte se allă și au aceeaşi limbă - 
că toți aceştia dintr-o lintină au izvorit și 
cură”, susține melaloric Stolnicul Constantir 


Cantacuzino. 


țcontinuare În pag. 9) 


[€ V rhivele Statului din lași și București au oferit 


istoricilor un cimp vast de cercetare științitică 
cu prilejul sărbătoririi centenarului Unirii, rezultatele fiind 
concretizate in valoroase studii și culegeri de documente în- 
tre care subliniem volumele de Documente privind Unirea 
Prinojpatelor, lucrare deosebit de valoroasă apărută in editura 
Acadtmiei Socialiste România, 
Cu acest prilej s-au publicat multe documente inedite care 
au lărgit baza documentară a istoricului act al Unirii, cuce- 
rire a maselor populare, 


In cele ce urmează vom prezenta citeva documente mai 
deosebite aflate în păstrarea Arhivelor Statului din lași și 
Bucureșţi privitoare la măreţul act al Unirii, 

La Arhivele Statului din lași se păstrează toate actele pri 
viloare la alegerile deputaţilor pentru Adunari Ad-hoc din 
1857, Printre acestea se găsesc lucrările pentru alegerea depu- 
taţilor ţăranilor clăcași din toate ținuturile Moldovei, intre 
care Ion Roată la Pulna, lon a Babel la Bacău, lon Levărdă 
la Roman, Costachi ful lui Vasile Ostahi la Neamţ ete, 
Peniru fiecare deputat se găseşte, anexat la dosar, un cer 
Miicat întărit cu sigiliul respectiv și iscălituta vornicilor 


[8.752.993 


Amindoi sintem d-o mamă, 
D-o făptură și d-o samă, 
Ca doi brazi într-o tulpină, 
Ca doi ochi într-o lumină, 


Amindoi o soartă-n lume, 
Eu ți-s frate, tu-mi ești frale, 
In noi doi un sullet bate, 


Vin' la Milcov cu grăbire 
Să-l secăm dintr-o sorbire, 
Ca să treacă drumul mare, 
Peste-a noastre vechi hotare, 


| 
Amindoi avem un nume, | 


1 
Şi să vază siintul soare, | 
Într-o zi de sărbătoare, 

Hora noastră cea frățească 


Pe cimpia românească! 


-Jur în numele Prea Sfintei Treimi și în fața țării mele că voi păzi cu sfin- 


țenie drepturile și interesele patriei, că voi fi credincios constituției în textul și 


în spiritul ei, că în toată domnia mea voi privighie la respectarea legilor pentru 


toți şi în toate...» 


IN ARHIVELE STATULUI 
a Gh. Ungureanu 


din saltele care l-au ales, Dosarele alegerii deputaţilor pen 
tru Adunarea Ad-hoc cuprind protestele celor netrecuţi pe 
listele de deputaţi intre care şi ale maiorului Alex. 1. Cuza, 

Alecu Russo și alți unioniști, 

In ziua de 7 octombrie 1857, Adunarea Ad-hoc volează 
prin aclamații memorabilul document cunoscul sub numele 
de actul celor patru ponturi, din care al doilea prevedea 
Unirea Principatelor. 

Adunarea hotărăște, desigur la sugestia lui Mihail Kogăl- 
niceanu, ca istoricul act să se redacteze în dublu exemplar 
din care unul scris pe hirtie să rămină în arhiva Adunării 
iar al doilea scris pe pergament, să fie depus spre păstrare 
la Arhivele Statului din Iași, unde se găsește și astăzi, 


ALEXANDRU IOAN | 


Documentele create în activilalea Adunării Ad-hoc, îm- 
preună cu ale Adunării elective a Moldovei din 1858—59, 
sint în păstrarea Arhivelor Statului de la București, 


Aici se păstre actul din 5 ianuarie 1859 pentru alege- 

rea colonelului Alex. 1. Cuza ca domn al Moldovei, Tot acolo, 
și actul din 24 ianuarie 1850 prin care cu „unanimitate s-a 
ales Alexandru loan |] Cuza, Domnul actual al Moldovii şi s-a 
proclamat Domn și al Ţării Românești”, 
» păstrează, de asemenea, in arhivă diierite telegrame de 
felicitare din partea locuitorilor ță Astiel, locuitorii ora- 
şului Turnu Măgurele scriu: „venim prin aceasta a exprima 
că bucuria noastră este fără margini”; iar acei din Birlad 
ă „acea înştiinţare a Unirii a revărsat în inimile noastre 
bucuria cea mai desăvirșită pentru că după atitea nenorocite 
secole ce s-au strecurat asupra capetelor noastre, am izbutit 
a face ca să reinvie amorţila Românie“, 

Arhivele Statului de la Iași păstrează un deosebit de im- 
portant material documentar privitor la participarea maselor 
populare la înfăptuirea actului istoric al Unirii 

Pentru țărănime, actul Unirii însemna în primul rind des- 
ființarea vechilor relații față de proprietarii de moșii, înce- 


(continuare în pag. 2) 


„Hai să dăm mînă cu mînă 
Cei cu inima română 
Să-nvirtim hora frăţiei 

Pe pămîntul României ! 


VASILE ALECSANDRI 


POEZIA UNIRII, poezie 
se avan9garsla 


Epoca Unirii Principatelor a fost una dintre 
cele mai frămintate epoci din istoria patriei. 
Poate chiar mai iurtunoasă, într-un anumit 
sens, decit revoluția de la 1848. In iond au 
fost două evenimente care nu se deosebesc 
structural, ci organizatoric şi ca  îinalizare. 
Actul Unirii începe înainte de revoluţie și se 
conturează mai bine prin focul ei. Sfirșitul 
cunoscut al revoluției a dat impuls mișcării 
pentru Unire. 

Exilat la Paris, în 1850 Bălcescu scria in 
„România viitoare”: „Niciodată increderea in 
viitorul României, una, mare şi nedespărțită, 
nu a ieșit din inima noastră”. lar în „Mersul 
revoluțiilor în istoria românilor” conchidea cu 
o remarcabilă previziune a istoriei că româ- 
nii nu se vor mulțumi cu obținerea unor drep- 
turi mărunte de proprietate, „ci (vor) cere 
unitatea (Ss. n.) şi libertatea națională”. 

Ideea Unirii a străbătut ca un astru strălu- 
citor prima jumătate a secolului al XIX-lea, 


Gh. Asachi îşi exprima, în „Către patrie”, do- 


rința de a vedea „Armonie pe alăula romă- 
nească”,. In numele românului din „vechea 
Dacie” vorbea şi in poezia „Către Italia”. 

Presa de dinainte de 1848 și de după aceea 
va aduce imense servicii ideii de unire, în 
toate provinciile românești: „Curierul de 
ambe sexe” primeşte colaborări din Moldova, 
„Dacia literară”, „Propăşirea”, „Steaua Dună- 
şi „România literară” primesc colaborări 
din Muntenia. Către Transilvania se îndreaptă 
ideile din Moldova şi Țara Românească, lă- 
cind din „Gazeta de Transilvania” și apoi din 
„Foaie pentru minte, inimă și literatură” or- 
gane de propagandă a unirii românilor din 
toate colțurile țării. 


Traian Valeriu 


(continuare în pag. 8) 
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Patria liră 


Cutreier pină dincolo de zimbru și paloș, 
de oști şi voievozi orgoliu siint, 
Adevărată naștere și nuntă 

prin ciţi s-au petrecut și sint, 


Şi mai departe pină-n vis cutreier, a 
albastră sete de senin. 

Aceeaşi ardere înaltă 

în semnul vremilor ce vin. 


Dintotdeauna puls frenetic, 

medalie acestui pămînt. 

Alcătuire anume să cînte, să cinte, 
oriunde în lume vibrind. 


Columnă grea pe dinăuntru 
de toţi ce trecerea-și zidiră, 
din care loc virtuţi se iscă. 
Patria mea — patria liră. 


Ioanid Romanescu 


(urmare din pag. 1) 


pind cu boierescul, însemna ieșirea din starea  mizerabilă a 
clăcășiei şi posibilitatea de a trăi o viaţă mai omenească, 
Cind in 1857, la Adunarea Ad-hoc deputaţii țăranilor clăcași 
în frunte cu Ion Roată, citeau memorabila lor propunere, ei 
exprimau prin aceasta întreaga și cruda realilate: „Cind 
ne-am jeluit, cînd ne-am tinguit, păsurile cind ne-am spus, 
ispravnicul ne-au bătut, privighitorul ne-au bătut, jandarmul 
ne-au bătut, zapciul ne-au bătut, vătăjelul ne-au bătut, ve- 
chilul ne-au bătut, (...), boierul de moşie ne-au bătut; 
cine s-au sculat mai de dimineaţă, cine au fost mai tare, 
acela era mai mare. lară noi nici rinduială nici dreptate nu 
am avut” 

Propunerea depulaţilor ţărani, document deosebit de im- 
portant, de intocmirea căruia nu era străin nici Kogălni- 
ceanu, nici Alecu Russo, luată in discuţia adunării, după 
multe aminări, a înfruntat cele mai inverșunate atacuri din 
partea marilor proprietari de moș In ședința Adunării 
Ad-hoc din 19 decembrie 1857 propunerea locuitorilor săteni 
a fost respinsă. Ei nu vor înceta însă lupta pornită pentru 
marele act al Unirii. 

Respingerea propunerii pentru care luptaseră să se ia în 
dezbatere nu i-a descurajat. Ei au ţinut, în anul care a urmat, 
legătura cu sătenii, au multiplicat propunerea dată Adunării 
odată cu documentul din 7 octombrie 1857 in legătură cu 
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Prezenţă 2] 


Zilnic cutreier un îierbinte contur 
și timpul baladelor mă arde pe umăr, 


Pină-n distincte pietre de hotar 
iluminăm Unirea azi. 


In viriul muntelui mare verde 
paşte o mioară cu botul la miază-zi 
şi cu ciobanul la asfinţit, 

acolo e uneori și casa poetului 

de unde patria se-arată 

un singur os de frunte traversat 

de veșnica arteră ințeleaptă 

a poporului său. 


exist în călătoria acestui pămint, 
multiplicat în izvoarele sale mă număr. 


Văd patria spre cîntec suind, alergind, 

eu sint muntele, marea, curgerea gravă 

a vechilor meșteri prin destin și prin nerv, 
respiraţie a inimii în dimineața moldavă. 


In mine se destinde un ceas repetat 
care îmi trece făptura din iarnă spre vară. 
Patrie, cu aripa ta să 


mi cuprinzi 


neadormitul singe care zboară. 


Ovidiu Genaru 


In Arhivele Slatului de la lași se păstrează un voluminos 
dosar în care se oglindește lupta dusă de țărănime pentru 
înfăptuirea Unirii. 

Deși Căimăcămia anliunionistă, dăduse „strașnice porunci” 
să se oprească orice manifestare pentru Unire, prin sale cir- 
culau copii de pe propunerea ţăranilor și buletine ale șe- 
dinţelor Adunării Ad-hoc, în special ședința din 7 octombrie 
1857. Astiel la Roman se găsește multiplicată propunerea ţă- 
ranilor de depulatul Ion Levărdă, la Bacău se diiuzează prin 
sate buletinele ședinjelor Adunării Ad-hoc, care sint coniis- 
cale, la Fălticeni de asemenea se găsesc 230 buleline, care 
înt confiscate și trimise la Iași. La satul Deleni din Vaslui 
a îost descoperit în 1858 un legămint făcut scris între locuitori 
„că vor ţine cu scumpătate la Unire”. 

La ţinutul Putna fostul deputat al țăranilor lon Roată, era 
supravegheat de aproape de isprăvnicia locală. Ispravnicul 
de la Putna raporta îngimiat că „pentru liniștea publică este 
cu neadormilă privighire alit oraș cit și în ţinut, asupra 
a orice mișcări din partea oricăreia îeţe ce ar vroi can- 
dalizeze liniștea publică și agileze duhurile locuitorilor”. 

In raportul său ispravnicul de la Putna mai arată „des- 
ființatul deputat de pontași Ion Roată, din satul Cimpurile, 
ar îi în corespondenţă cu unii din locuitorii a deosebitelor 
sate din acel ţinut”. In urma unei percheziţii la locuitorul 
Stanciu Teţea din satul Şindilarii de Jos, se găsește în adevăr 
o scrisoare a lui Ion Roată cu dala de 1858 ianuarie 6, în care 
se vorbea de desființarea boierescului și a tuturor corve- 
zilor. Scrisoarea a îost confiscală și trimisă la lași. Scrisoa- 
rea se găsește astăzi în păstrarea Arhivelor Statului din Ia: 
In același dosar în care se găsește scrisoarea se găseşte 
ordinul de arestare a lui Ion Roată care se găsea la Iași, trimis 
sub stare de arest la Focșani și de acolo în satul Cimpurile 
unde „să fie în deaproape privighere polițienească asupra 
mișcărilor lui și a corespondenţilor la întimplare de cea mai 
mică itaţie în contra bunei ordine va îi arestat" 

Se păstrează documente din care reiese faptul că la Bacău 
în aprilie 1858 a fost arestat Neculai Merluşcă lot pentru 
faptul că a răspindit buletinul Adunării Ad-hoc din 7 oc- 
tombrie 1857 privind Unirea; pentru aceleași molive esle 
areslat în același timp și săteanul Alexandru Chiribău din 
saltul Ciumași. 

Analizind dosarul cu buletinele Adunării Ad-hoc coniis- 
cate de prin sate, constatăm că majoritatea o îormează bule- 
tinul cu nr. 3 în care este publicat procesul verbal al me- 
morabilei ședințe din 7 octombrie 1857 care cuprinde tocmai 
propunerea pentru „Unirea Principatelor într-un singur stai 
sub numele de România”. Ţăranii vedeau în acest act istoric 
în care se punea problema Unirii Principatelor spre aproba: 
rea unui for alcătuit din toate clasele sociale viilorul apropiat 
al dezrobirii lor. 

Participind la dezbaterile Adunării Ad-hoc, deputaţii ţă- 
rani au putut vedea cum un boier mare, puternic pină a- 
tunci cînd declara cu iios că stăpinește 80.000 fălci de moșie 
și era împotriva Unirii, logoiătul Alecu Balș, a îost totuși 
înfruntat și doborit de adevărul spus fățiș de marele Ko- 
gălniceanu : Și tocmai în acest minut oameni ai trecutului, 
veniţi să ne faceţi lauda trecutului, veniţi şi vă încercaţi 
să puneţi o slabă stavilă căii unei naţii? Protestaţi în con- 
tra Unirii? O cred. Unirea este pentru țară şi d-voastră 
nu voiţi nici țară, nici nație. 


Mihail Sabin 


lată domnilor (adresîndu-se episcopului Nectarie Hermeziu 
de la Roman, și logofătului Alecu Balș depulalul marii boie- 
rimi de la Putna) cum sătenii, cum noi, cum poporul, cum 
tot ce simte şi voiește un viitor pentru copiii săi, pentru 
naţia sa, înțelege Unirea. Inima poporului nu înşală nici- 
odată, Să ascultați fraţilor inima poporului nostru, să ascul- 
taţi glasul și interesul naţiei noastre care ne strigă nein- 
cetat: Unire şi Unire 

Documentele de arhivă ne arată că în anul care a urmat 
ședinţelor Adunării Ad-hoc, relaţiile dintre proprietarii de 
moșii şi locuitorii săteni se înăspresc. Se inmulțesc reclama- 
ţiile proprietarilor de moșii împotriva locuitorilor de pe ele 
care erau acum consideraţi toţi „răzvrătitori dar în aceeaşi 
măsură se înmulțesc și acţiunile de luptă ale țăranilor. Ei 
trec peste autoritatea locală „fiind una cu boierul” și re- 
clamă cu îndrăzneală direct ministerului la Iaşi cerînd „să 
ne dei dezlegare, mai avem vre o dreplate in lume ori ba? 
„Să porunciţi a ne da pămintul după așezămint” cer hotărit 
țăranii de pe moșia Flăminzi a marelui latifundiar Mihai 
Sturza, fostul domn, și care mai avea îndrăzneala să vie să 
candideze din nou la domnie. 

Se păstrează documente în Arhivele Statului care ne arată 
că măreţul act al Unirii de la 24 ianuarie 1859 a fost primit 
cu mare entuziasm de masele populare. Din diferite ținuturi 
au pornit delegaţii ale poporului să ducă omagiile de recu- 
noșlință alesului lor ca domn Alecsandru loan I. Ziarele 
contemporane cu dala de 24 ianuarie 1859 scriau pe prima 
pagină cu litere mari „Vivat România unită și suverană”. 

In toate orașele și tirgurile au fost mari maniiestări popu- 
lare. Pină noaplea tirziu s-a jucat Hora Unirii prin piețele 
și străzile orașelor. Entuziasmul a îost de nedescris, scriu 
atit ziarele vremii cit și rapoartele autorităţilor. 

După dosarele de cheltuieli ale primăriilor orașelor din 
ianuarie 1859, din care se mai păstrează o bună parte, se 
pot reconstitui serbările populare care au avut loc în zilele 
memorabile ale Unirii. 

In orașul Iași s-au făcut iluminaţii, aprinzindu-se peste 300 
putini și ceaune cu păcură prin toate piețele și răspiîntiile 
ulițelor. Cerul era brăzdat cu jocuri de artiiicii colorate. be 
străzi în pieţe se juca Hora Unirii. 

Intre documentele nu de mult achiziționate de Arhivele 
Statului de la Iași se găsesc originalele comunicări făcute 
de Vasile Alecsandri în calitate de ministru de externe am- 
basadorilor la Constantinopole ai Rusiei, Angliei, Franţei și 
Sardiniei, la 5 ianuarie 1859, precum că Adunarea electivă 
în unanimitate a ales ca domn al Moldovei pe Alexandru 
loan Cuza care a adoptat titlul de Alexandru loan 1. Comu- 
nicările au îost expediate la Constaniinopole lui Costache 
Negri care nu a mai avut timpul necesar pentru a le preda, 
survenind între timp istoricul act din 24 ianuarie 1859, 

Știri privitoare la desfășurarea evenimentelor înainte şi 
după Unire se găsesc și în multe scrisori particulare con- 
temporane în care oamenii își exprimau bucuria şi adeziu- 
nea lor totală. De asemenea se păstrează și presa contem- 
porană între care subliniem Sieoa Dunării care încă de la 
primul număr din 1855, anunţă, prin pana lui Kogălniceanu: 
„Unirea Principatelor a fost visul de aur, țelul isprăvilor 
marilor bărbaţi ai României. Unirea Principalelor a fost țelul 
gindirilor, este dar dorinţa vie şi logică a marei majorităţi 
a Românilor, Steoa Dunării este jurnalul Unirii”, 
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Acei bărbaţi 


In urma trupului meu sînt 

acei bărbaţi cu trupul ars în țară, 
cind trec pe lingă ei pădurile 

ca de un vint de îoc se înfioară. 


Ei sint bărbaţii mei primordiali ; 
o veșnică aducere aminte 


îmi luminează bronzul pe care-l duc cu mine — 


statura lor înaltă și fierbinte. 


E-n fiecare-un riu și cu urechea 
pămintului l-aud cum sună, 
trecind prin nouri ca o lance 
zvirlită ascuţit spre lună. 


Ii ştie timpul și ninsoarea, 
încorporindu-și totul, îi cuprinse 
pină-n ființa orelor-istorii 

care-au fost trupul meu de dinainte. 


Platon Pardău 


„Unirea, domnilor, eu nu recunosc nimănui dreptul să zică că e actul său in- 


dividual, proprietatea sa exclusivă : unirea e actul energic al întregii naţiuni româ- 


i mg ... și de aceea, domnilor, nici chiar domnitorului dar încă unui simplu parti- 


cular, nu- 


recunosc şi nici nu-i voi da vreodată dreptul acesta de-a zice, că-el a 


| făcut singur unirea. Nu, domnilor, Unirea națiunea a făcut-o 


| Actul solemn 
al Adunării 
elective a 
Țării Româ- 


negti dei alea — fruct pirguit, de taine purtătoare. 
gere în una- 
nimitate ca 
Domn al Ţării : » , 
“ i Românești Căci sint în el străbune oseminte 
: a lui Alexandru din timp adus rămase, sfint avut 
jones one şi slove-n piatră, înălțind fierbinte 
Bucureşti. un psalm de slavă-n tragicul trecut. 
| 24 ianuarie 
| 1859 


Pămîntul țării-n leagăn de răcoare — 
ne-alintă pașii-n zările de dor, 
ne dăruie rotundul său de soare 


MIHAIL KOGĂLNICEANU 


FER BI INEI-E 


Şi sînt aici în arbori și în ploaie, 
și zăpezi și în priviri, 


în vinturi 
mulțimile pierile în războaie, 


Noi le-am 


și-adeseori 


Ce vin adinc e dragostea de țară 
pe vechi meleag — acum înnobilat — 
și-l bem pios, aşa cum ne-nvăţară 
bărbaţii ce-n balade au plecat! 


sculptindu-ne cu-aprinse amintiri. 


sorbit tot jarul din balade, 
din cărţile cu chipuri de strămoși 
cuvintul lor ne arde, 
la noul timp ne-nalță luminoși. 


Radu Cârneci 


Partidului 


Din inimile noastre, 
ţi-am făcut măiastre 
munţii bogaţi, purtind diademe de stele, 
văluind miresme de cetină și răcoare, 
pădurile cu murmur de ape, 

sint mai irumoase sub flamura 


ta! 


Mării-balerină în dantele de spumă, — 
înciîntind cu legănătorul ei vals privirile, 

îi dăruim podoabele muncii noastre libere — 
coliere superbe de oțel — cargourile, 

făurite sub flamura ta! 


Numele tău exprimă demnitatea și holărirea, 
voința, hărnicia şi puterea 
și sintem mindri că trăim sub îlamura ta! 


Constantin Scripcă 


Mîndria mea 


Mindria mea este miîndria ţăr 
o ţară și-o mîndrie, atita am 

un arbore purtind cununa zării 
așa mă simt, cu fiecare ram. 


Aici, de cînd mă știu, mă simt acasă 

în țara mea ca-ntr-un adinc năvod 

dar nu mai simt pe piept cum mă apasă 
trecutul, ca arcada unui pod. 


Și pling de bucurie, cînd departe 
de munţii ei e-al mării vast talaz 
mă bucur cînd a cimpurilor carte 
o luminează ochiul din Bicaz, 


Și umerii ca plopii mi se-ndreaptă 
în orizontul patriei înalt 


Cariatidă vie pentru faptă 
pe verticala marelui asalt. 


Ion Potopin 


E ja) 
| 


n ținutul Bacăului 


Mihai Rachieru 


arele făuritor al Unirii Țărilor Române a fost poporul 
muncitor, masele de țărani şi orăşeni. - 

„Lupta pentru realizarea Unirii — spunea tovarășul Chivu Stoica, în 

Cuvintarea rostită la ședința jubiliară a Marii Adunări Naţionale din 


24 ianuarie 1959 — dusă de spiritele cele mai inaintate ale vremii a 


fost încununată de succes, tocmai pentru că corespundea aspirațiilor 
maselor!” 
Contribuţia hotăritoare a maselor la înfăptuirea Unirii a fost = 


în şedinţa Camerei din 9 februarie J 


mată de M. Kogălniceanu, 
moșierimii încercau să atribuie 


cind unii din reprezentanții burgheziei şi 
persoanelor lor meritul Unirii : 

„Unirea, domnilor, eu mu recunosc nimănui dreptul să zică că e 
actul său individual, proprietatea sa exclusivă: unirea e actul energic al 
întregii naţiuni române... şi de aceea, domnilor, nici chiar domnitoru- 
lui, dar încă unui simplu particular, nu-i recunosc și nici nu-i voi da 
vreodată dreptul acesta de-a zice, că el a făcut singur unirea. Nu, dom- 
milor, Unirea, națiunea a făcut-o”, 

Masele populare de la oraşe și sate vedeau în 
realizare a aspirațiilor sociale. Țăranii sperau în abolirea 


unire, mijlocul de 
iobăgiei şi 


primirea pămîntului năzuit de secole, iar lirgoveţii, meseriaşii, lucri 
torii din ateliere și manuiacturi, sperau în ușurarea traiului şi în cu- 
cerirea unor libertăți democratice. 


După Congresul de la Paris din 1856, masele și intelectualitatea pro- 
gresistă desiăşoară o intensă activitate pentru unire. 

Unioniştii din Moldova înființează în 1956 la lași un „Comitet Cen- 
tral unionist”! care să dirijeze lupta pentru unire. Iau ființă Comilete 
unioniste în toate județele țării. Comitetele unioniste apărute la Bacău, 
Roman, Neamţ, desfăşoară, cu toată împotrivirea autorităților, o în- 
tensă propagandă peniru unire. O contribuţie însemnată la înfăptuirea 
actului de la 24 ianuarie 1859 și-au adus țăranii şi orășenii din fostele 
judeţe ale actualei regiuni Bacău. 

Cind  intelectualitatea progresistă în 
V. Alecsandri, C. Negri a început campania pentru 


frunte cu M. 
sprijinirea 


Kogălniceanu, 
Unirii, 


locuitorii din satele și orașele moldovene şi-au maniiestat hotărit dorința 
pentru unire. In satele răzășeşti din ţinutul Neamţ, de pe moşia Comă- 
neşti, Grozăşti, Hirja, Homocea, Ploscuţeni, Bălțăteşti au loc în anii 
premergători Unirii puternice manifestații pentru pămint 1). 

In octombrie 1856 locuitorii satului Trifeşti (Roman) se opun ja darea 
cerealelor de rezervă, iar oamenii proprielarului sînt atacați. 


In focul luptelor interne şi externe pentru unire, masele populare devin 


lot mai conştiente de îndatoririle ce le revin în iniăptuirea acestui 
mare act naţional. 

La Bacău se produc două largi maniiestaţii pentru Unire, una Ja 
8/20 iunie 1836 și alta peste două zile. 

Locuitorii Bacăului în „actul naţional” încheiat în prima adunare „fără 


distincție de ranguri şi titluri” declară: „Venind vremea a vorbi și noi 
pentru binele ţării noasire, a me arăta dorințele unui viitor mai bun, 
ne-am strîns acum într-un cuget şi într-o gindire, dezbătind cu mare 
cumpănire asupra tuturor împrejurărilor noastre politice: toți ne-am 
hotărit din suiletul nostru pentru Unirea Principatelor... Dorim această 
unire din sufletul nostru și o întărim” î), 

La a doua adunare al cărei proces-verbal a fost semnat de un număr 
de 131 persoane, au participat și reprezentanți ai populației din judeţ în 


frunte cu boierul C. Rosetti Tescanu, dar în majoritate răzeși şi 
orășeni. 

Din actul de adeziune a județului Bacău la Unire semnat în urma 
adunării din 10/22 iunie 1856 primele două puncte depăşesc vederile 
unioniștilor de la Iaşi. 

„Unioniştii din Bacău, printre care era şi Zaharia Moldoveanu unul 
din principalii agitatori revoluționari din 1848, cereau printre altele: 
1) Principatele, două surori, Moldova şi Valachia, să se întrunească în- 


tr-un singur stat, sub numirea de România. 2) Țara va avea a ei repre- 
zentaţie Naţională, cu putere legiuitoare, aleasă din sîngele ei de către 
Naţie din toate ciasele societăţii” 3), 
Adunări asemănătoare au loc, în aceeași zi, la Roman și Piatra Neamţ, 
unde procesul-verbal este semnat de 151 persoane, * 
Deşi în urma retragerii din domnie a lui Grigore Al. Ghica (iulie 1856) 


partida unionistă din Moldova a avut de întimpinat mari persecuții din 
partea separatiştilor, sprijiniți de noul caimacan Th. Balş şi Poartă — polriv- 
mică Unirii — masele populare din actuala regiune Bacău au rămas „sta- 
tornice şi neschimbate în principiile esenţiale rostite prin actul naţional”. 

La sfirşitul anului 1856 mișcarea unionistă din Moldova cunoaște o am- 
ploare deosebită. Autorităţile din ţinutul Roman amenințau pe ţăranii 
1ăzeşi unioniști că „vor îi trimişi acolo unde n-au să vadă soarele”. 

In anul 1657, lupta peniru unire s-a desfășurat paralel cu dezbaterile 
şi alegerile pentru Divanul ad-hoc. 

Intre separatiști, sprijiniți de puterile europene, potrivnice unirii şi 
unioniști sprijiniți de masele populare au loc în primăvara anului 1857 
puternice lupte, care se vor încheia cu victoria ultimilor, 

In perioada 14—23 martie se organizează comitetele electorale din ţinu- 
tul Bacău, Roman, Neamţ, în care majoritatea sint orăşeni intelectuali. 

Boierii lipseau cu desăvirşire, 

„Nici unul din colegii mei — raporta la 22 martie un membru al Co- 
mitetului electoral din Piatra Neamţ — nu sînt proprietari de moșii” ). 

Falsificarea alegerilor pentru Divanul ad-hoc, ştergerea unioniștilor şi 
a răzeşilor de pe listele electorale au provocat mari nemulțumiri în rin- 
durile maselor. 

Incercările autorităţilor de a tempera dorința de unire a țăranilor prin 
diferite promisiuni ca „bani, pămint, arestări” au rămas îără rezultat. 
In județul Neamţ oamenii guvernului însoțiți de jandarmi umblă prin 
oraş și prin sate, forțind pe locuitori să „iscălească o petiție în contra 
Unirii”, la care majoritatea răspund că „preferă să UI se ridice mai bine 
viața de cit a iscăli” *). 

Cind comitetele unioniste recomandă abținerea de la alegeri, sale în- 
tregi din județul Bacău, Roman refuză și protestează împolriva măsurilor 
luate de autorităţi. Răzeşii din ocolul Siretul de Sus se ablin de la 
alegeri pe motiv că nu s-au consultat cu cei din ocoalele, vecine, fapt 
pentru care sint închişi 24 ore, iar ulterior aduși la Roman. Din închi- 
soare trimit o scrisoare la „garantul consulatului francez” şi sint puşi 
pînă la urmă în libertate. 

Țăranii din ţinutul Neamţ refuză să aleagă deputat pe un „țăran de 
la cîmp” declarind că „ei nu pot da votul lor decit unuia de la munte, 
care singur este în măsură să le cunoască interesele lor, diferite de ale 
țăranilor de la cîmpie”. 

„Toate promisiunile și amenințările şi băntura 
putut schimba, alegind pină la urmă un ţăran 

In pofida tuturor amenințărilor, țărănimea s-a manifestat 
unire și a protestat în permanenţă împotriva autorităţilor şi 
Ei şi-au manifestat dorința de unire și în fața reprezentani 
europene. 

La 4 aprilie 1857, 
oraşul Bacău, poporul 
aprins masalalele, a îmbulzit trăsura comisarului, 
pe coadă și pe scările trăsurii sale i-a prezentat 
felicitări, dorinţi şi descrierea suferințelor ce simţesc, 
deosebi fiecare cite un bilet de felicitare ce cuprindea şi 
comune” ?). 
şi Tallyerand raporta 
„sosii la Bacău tocmai la [1 
soane erau la barieră”. 
După ce primele alegeri electorale au 
sînt aleși din partea ținutului Bacău: 
C. Roseiti-Tescanu, comisul Petrache Brăescu, 
ranul Ion a Babei din Valea lui Ion 
Din scrisoarea de mulțumire a bardului de la 
în perioada alegerilor electorale, către alegătorii ținutului 
tăm febrila activitate a unioniștilor bacăuani și marea 
celui care toată viața „nu a avut alt țel, altă dorință 
mărirea naţiei noastre”. 


dată țăranilor” nu i 
din Săvineşti 
deschis pentru 
ratiştilor. 
lor. puterilor 


francez Talleyrand s-a apropiat de 
se poate descrie, a 
s-a acățat pe capră, 
hirtia ce cuprindea 
i-a aruncat și în 
arătarea do- 


comisarul 
entuziasm ce nu 


cînd 
„Plin de 


zile mai tirziu că 
patru mii de per- 


lui Wale 
ore seara. 


ski citeva 


Trei sau 


Divanul ad-hoc 
Alecsandri, aga 
Cracti şi ţă- 


fost anulate, în 
postelnicul 
spătarul D. 


la Paris 
Bacău consta- 
cinstire făcută 
decît binele şi 


Mircești, aflat 


La 26 octombrie 1857, cei 15 deputaţi săteni, în frunte cu Ion Roată 
din Vrancea, prezintă Divanului „Propunerea deputaţilor săteni”. Res- 
pingerea dorinței celor care cereau „să fie tralați ca oameni": a creat 


o stare de spirit îngrijorătoare, Propunerile deputaţilor săteni sînt copiate 
şi împărțite prin sate. Satele moldovene sînt din nou în îierbere. Răspin- 
direa bulgiinelor cu propunerile făcute în Divan fac ca ţăranii din Cotu 
Vameș, Galu, Bălțătești, Dămieneşti să se ridice din nou la luplă cu 
toată împotrivirea și măsurile drastice ale autorităților, 

In decembrie 1857 Poarta a dizolvat printr-un firman, 
muri ad-hoc, 

Soarta Principatelor era în mîna puterilor europene adunate 
în_mai 1858, 

După lungi tergiversări, în august abia se hotărăște unirea parțială a 
Principatelor, iar țăranilor Ii se interzicea să-și trimită reprezentanți în 
viitoarea Adunare. 

Masele orăşeneşti şi țărănești se conving că numai prin acțiuni hotări- 
toare interne — cum de altfel arătase marele revoluționar N. Bălcescu 
şi nu prin mila guvernelor europene, se poate făuri unirea naţională. 


ambele Diva- 


la Paris 


Cu toate hotăririle Convenţiei de la Paris și a reacţiunii interne ma- 
sele populare şi-au adus din plin contribuția lor la alegerea la 5 ianuarie 
1859 la Iaşi și la 24 ianuarie la Bucureşti a lui Alexandru Ion Cuza. 

Urcarea pe tronul lui Ștefan cel Mare a revoluționarului patruzecioptist 
Al, 1. Cuza a fost rezultatul firesc al acţiunilor revoluționare ale mase- 
lor ţărăneşti şi orăşeneşti din Moldova şi Țara Românească. 

Realizarea mărețului act naţional de la 24 ianuarie 1859, năzuință de 


veacuri a tuturor românilor, se datorește în parte şi entuziasmului și 
luptei neiniricate a țăranilor şi orășenilor din fostele județe Roman, 
Neamţ şi Bacău. 


Astăzi poporul român, condus spre mărețele victorii ale socialismului 
şi comunismului de către Partidul Comunist, cinstește nu numai me- 
moria celui care s-a străduit „să fie bun şi blind mai ales pentru acei 
pentru care”... alții „au fost nepăsători şi răi”, și a tuturor acelora 
care au luptat pentru libertatea națională a poporului ce străjuiește de 
veacuri între Dunăre și Carpaţi. 


1) Gh. Platon — Frămintări țărănești în Moldova în preajma Unirii, 
Revista Studii anul 1959 pag, 107—139. Revista Arhivelor nr. 1/1959 pag, 
125—146. Gh. Ungureanu — Țărănimea din Moldova şi Unirea Țărilor 
Române. 

2) Acte și documente relative la istoria renașterii României, vol. IV. 
București 1889 p. 104, 


3) Ibidem pag. 545, 
4) Ibidem pag. 549-—552. 

5) Ibidem voi. IV. pag. 221. 

î6) Ibidem vol. V. pag, 35. 

7) Ibidem vol. IV. pag. 545, 

— Studii privind Unirea Principatelor Ed. Academiei 1959, 

— Arhivele Statului Bacău — fond — Sfatul popular oraș, an 1859—1863, 
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Departamentul din lăuntru 


e 


ri 


ianu 


1858, 


Raportul Administraţiei Bacău către 
în legătură cu difuzarea în ţinu 
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g deologii burgheziei românești, ai 

anului revoluţionar 1848, întrevă 
zuseră posibilitatea unei „Dacii”, care să cu- 
prindă pe toţi românii. Atit Nicolae Bălcescu 
în Țara Românească, cît şi M. Kogălniceanu 
în Moldova, formulaseră în opiniile lor punctul 
de vedere al Unirii. La acestea se adaugă do- 
rințele ţărănimii, exprimate prin reprezentan- 
ţii acesteia, deputaţii clăcași, dar care se fă- 
ceau prea puţin auzite la urechile caimaca- 
nului Nicolae Vogoride, agentul antiunionist 
al Porții Otomane. 

Erau însă şi luptători unioniști, susținători a 
vechiului deziderat țărănesc, care în cadrul 
aceluiași Divan a luat cuvîntul pentru a mo- 
tiva necesitatea împroprietăririi țăranilor. 

Unul dintre aceștia este luptătorul neobo- 
sit pentru unire, Costache Negri, care-și tră- 
ieşte ultima parte a vieţii (după anul 1870) 
pe meleagurile noastre, la Tg. Ocna, unde va 
muri şi va fi înmormîntat, la 28 septembrie 
1876. 

Acesta, rostește în Divanul ad-hoc al Mol- 
dovei de la 1857, un amplu discurs pe tema 
Ap oprietărizii, în care precizează următoa- 
rele : 


dintîi acte de adeziune la dorințele naţiunii 
sînt cele subscrise de locuitorii orașului şi 
districtului Bacău, cu data 8 (20) şi 10 (22 
iunie 1856 1), 

Din aceste documente se vede că locuitorii 
orașului şi judeţului Bacău sint printre primii 
care au botezat cu numele de România ţara 
care se va forma din unirea Principatelor 
surori. Insemnătatea acestor două acte, constă 
şi în faptul că ele au o formă naţională, fiind 
expresia dorințelor poporului din judeţul 
Bacău. 

Dar după părăsirea tronului Moldovei de 
către Grigore Al. Ghica, care era favorabil 
Unirii, urmează căimăcăniile lui Teodor Balș 
și Nicolae Vogoride, care vor iniţia prigoniri 
îndirjite împotriva partidului unionist din Mol- 
dova. 

Bacăuanii din diferite stări sociale, îndeosebi 
lucrători, meseriaşi, negustori şi masa de ţă- 
rani din judeţ, vor rămîne totuși statornici și 
neschimbaţi în principiile esenţiale rostite prin 
actul declaraţiei dorințelor acestui ţinut. 

Cînd trimișii Puterilor semnatare ale Tra- 
tatului de la Paris urmau a trece prin țară, 
pentru a vedea care sînt dorinţele poporului 
privitor la Unire, fiecare cetăţean era dator 
a prezența acestora o carte de vizită unionistă, 
pe care scrisese numele și deviza Unirii. 

La venirea trimisului Franţei în Bacău (ba- 
ronul de Talleyrand) 3000—4000 persoane îl 


lon Ciută 


1 24 VANVARIE 4839 1” 


„că pentru a conlucra cu durere și sfintă 
datorie la statornicirea, înflorirea şi mai vir- 
tos la apărarea Țării, trebuie ca elementul cel 
mai numeros şi temeinic al acestei Ţări (ţă- 
rănimea n. n.) să fie strins legat de ea, în- 
cît pentru a apăra ceva, trebuie să aibă și 
ceva de apărat”. 

Dar problema Unirii nu era doar o chestiune 
internă, o preocupare numai a reprezentanţi- 
lor poporului celor două Țări, deși factorul 
de bază pentru înfăptuirea Unirii a fost însuși 
poporul, masele largi de asupriji, care au 
impus acest lucru. Această frămîntare ce cu- 
prinsese Principatele, interesa totuşi într-o 


bună măsură şi marile Puteri, care urmăreau, 
fiecare în parte, avantajele lor. 

Așa se explică faptul că. Congresul celor 
șapte Puteri, deschis la Paris la 2 


mai 1856, 
n discuţie problema Unirii, hotărînd con- 
e în care aceasta să fie făcută, 

Ca urmare a Convenţiei încheiate se for- 
mează două locotenențe domnești care tre- 
buiau să întocmească listele electorale și să 
facă alegerile Adunărilor elective. 

In Moldova, datorită sprijinului acordat de 
fostul domn Grigore Al. Ghica, mișcarea pen- 
tru unire era puternic organizată, Incă de la 
25 mai 1856, la via lui Petrache Mavrogheni 
de la Socola lingă Iași, se pun bazele „Socie- 
tăţii Unirea”, înființindu-se un Comitet al U- 
nirii, care a organizat comitete unioniste în 
toate reședințele de ţinuturi. 

In acest timp și începînd din anul 1854, Ba- 
căul era cel mai important centru din Mol- 
dova, în afară de Iași, unde mișcarea pentru 
unire luase un avînt deosebit, încit orice sta- 
vilă separatistă nu-şi putea găsi loc, 

Odată înființat la laşi, Comitetul pentru 
Unire, acesta hotărăşte în conformitate cu 
procesul verbal din 25 mai 1856, să se trimită 
delegaţi în districte, pentru a se stringe iscă- 
lituri în favoarea Unirii Principatelor. Cele 


ia 


așteptau la barieră. lată ce indică documen- 
tele: „Aceşti ţărani erau așezați pe deal în 
apropiere de Bacău ca să anunţe prin aprin- 
derea unui foc mare sosirea trimisului Fran- 
ței”! Rezultă, deci că aceștia erau majo- 
ritate ţărani, aşezaţi probabil pe dealurile de 
la Călugăra sau altele din jurul Bacăului, de 
unde s-ar fi observat mai ușor caleașca cu 
cai, ce aducea din Focșani pe baronul de 
Talleyrand. 

Din expunerea baronului francez, în de- 
peșa către comitele Walewsky, reieşea în în- 
cheiere, că cel dintii primise „Ca pretutindeni, 
adrese și tînguiri pînă noaptea tirziu”. 

Deoarece în oraşul Bacău, negustorii, me- 
seriașii, tineri lipsiţi de drepturi, porniseră o 
serioasă mișcare în scopul Unirii, Caimacanul 
Moldovei N. Vogoride, care era agent al 
Turciei, trimise aci ca ispravnic pe Costache 
Palade în scopul înăbușirii mișcării. 

Venind la Bacău şi un agent al Turciei, 
ispravnicul Palade a căutat să împiedice de- 
monstrația, pentru a nu auzi reprezentantul 
ture dorințele poporului. Dar lumea s-a in- 
format din timp despre venirea acestuia și au 
pornit cu toţii pentru a-l întîimpina cu împo- 
trivire. 

In scopul eșuării Unirii, mai venise la 
Bacău și boierul antiunionist „Șapte-Sale”, 
denumit așa pentru cruda exploatare ce o 
practica asupra celor şapte sate de pe moșiile 
sale, 

In această perioadă se cînta şi se juca cu 
mare căldură „Hora Unirii” de V. Alecsan- 
dri, cu toate că ispravnicul o interzisese. Un 
contemporan al evenimentelor, pe nume Cos- 
tache Radu, ne descrie următoarea înlimplare: 
Pe scena teatrului din Bacău, din i-iţiativa 
cîtorva cetățeni de seamă ca Alecu Vilner, 
Costache Birzu şi alţii, se juca piesa „Tindală 
şi Păcală”, de V. Alecsandri, şi cum isprav- 
nicul ştia că piesa se termină cu „Hora Uni- 


rii”, a interzis orchestrei s-o cînte, La sfirșitul 
piesei, cînd Păcală zice: „Acum frate Tin- 
dală, hai să-i tragem Hora Unirii”... şi cum 
orchestra plecase,  apăru  lancu Gheorghiu- 
Radu, care scoţind vioara de sub haină, începu 
să cînte „Hora Unirii”. 

Lumea, entuziasmată pînă la lacrimi, a ieșit 
cu lumînări aprinse în stradă: cîntind și ju- 
cînd „Hora Unirii”, în ciuda hotăririi isprav- 
nicului 4), 

Imediat după alegeri, M. Kogălniceanu s 
duce la Bucureşti, în fruntea unei depulăţii 
pentru a felicita Adunarea de alegerea făculă, 
iar C. A. Rosetti plecă la lași în același 
scop. 

Vasile Alecsandri a fost trimis la Paris spre 
a obține aprobarea lui Napoleon al Ill-lea, 
pentru îndoita alegere a lui Alexandru Cuza. 
Impăralul francez a aprobat hotărirea români- 
lor. Vasile Alecsandri a adresat apoi aceiași 
rugăminte Angliei, care refuză la început, dar 
pină la urmă a acceptat faptul împlinit. Me- 
rită relevat aci faptul, că cei doi mari lup 
tori pentru unire, V. Alecsandri și Costache 
Negri, care este reprezentantul lui Cuza la 
Poartă, au legături apropiale cu oraşul şi re- 
giunea Bacău. Primul este născut in Bacău 
la 1821, iar al doilea, s-a stins din viaţă la 
modesta sa locuinţă din Tg. Ocna, regiunea 
Bacău la 28 septembrie 1876, 

Cu toate inconsecvenţele burgheziei, actul 
Unirii de la 24 ianuarie 1859, care se situează 
la baza statului naţional român, a contribuit 
la dezvoltarea României. 

Din materialul documentar edit și inedit, ce 
a fost cercetat în scopul descoperirii acțiu- 
nilor întreprinse de bacăuani înainte, în lim- 
pul şi după înfăptuirea Unirii, rezultă. că a- 
ceştia au știut să păstreze cu cinste în me- 
moria lor ziua de 24 ianuarie 1859, şi pe cei 
ce au luptat pentru îndeplinirea măreţului act. 
Aşa bunăoară, cu ocazia împlinirii a 40 de 
ani de la Unirea celor două ţări, Liga cul- 
lurală, secția Bacău, a iniţiat şi realizat cu 
sprijinul populaţiei sărbătorirea măreţului e- 
veniment într-un cadru deosebit. Cu acea 
ocazie inginerul Daniel C. Klein a editat 
darea de seamă a serbării ce a avut loc în 
Bacău în ziua de 24 ianuarie 1899, intitu- 
lind-o „ANIVERSAREA UNIRII ȚĂRILOR 
SURORI”. Cu aceiași ocazie au fost evocale 
figurile militanţilor pentru Unire, iar Liga 
Culturală a luat hotărirea de a ridica în ora- 
șul Bacău un bust lui Costache Negri, care 
mai tîrziu a fost transferat în orașul Tg. Ocna. 
In continuarea serbării de atunci elevul Cor- 
teanu de la liceul de băieţi a recitat „Lllora 
de la Răducăneni” (sat în raionul Huși re- 
giunea Iași), versuri scrise de Costache Negri 
la 1857. Iată prima strofă: „Roată întinsă și 
voiasă / De fetițe şi flă ] Pe o pajişte 
frumoasă / Bătea hora din călcăi. / Plete-n 
vînt şi ochi-n foc, / Uitătoare de nevoi; Hora 
se-nvirtea pe loc / Inainte și-napoi/”. 

După terminarea serbării populare, lot pu- 
blicul a pornit cu muzică și drapele la bustul 
lui M. Kogălniceanu, unde Nicolae M. Donici 
a pronunţat un amplu discurs. Tot cu acea 
ocazie Comitetul cetăţenilor din Bacău a tri- 
mis către toţi învățătorii din județ următoa- 
rea scrisoare: „Ziua de 24 ianuarie 1859 e 
cea mai mare sărbătoare a neamului Româ- 
nescu, căci unirea Principatelor a pus capăt 
luptelor dintre fraţi şi a așezat temelia Ro- 
mâniei de azi. Faptul acesta a fost săvirși! 
de toţi românii; şi se cuvine dar să fie sărbă- 
torit de toţi. Vă rugăm pe D care aveţi 
înalta chemare de a forma mintea și sufletul 
viitoarelor generaţii, să luaţi iniţiativa cu 
fruntașii satelor, de a sărbători aniversarul a- 
celei măreţe zile”, 

La aniversarea a 107 ani de la făurirea sta- 
tului naţional român, înflorirea României So- 
cialisle reprezintă recunoștinta supremă pe 
care poporul nostru o acordă luptătorilor pen- 
tru Unire. 


1) Daniel C. Klein „Aniversarea Unirii Țărilor Surori”' 
Tipogralia Progresul Bacău 1899 p, 47, 


2) Doc. Renaşterii României, vel. IV. pag. 350 citate 
în lucrarea „Aniversarea Unirii Țărilor Surori” de 
Daniel C, Klein. Tipografia Progresul Bacău 1899 p. 5. 


4) Costache Radu: „Bacăul de la 1850—1900'', Tipo- 
grafia Margulius Bacău 1906. 
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„Stejarul Unirii“ 
(Roman, strada Smîrdan 1) 


gerea situaţiei interne care impunea înlăturarea tuturor restricţiilor în 


la şcoala publică şi pe viriurile dialurilor numite Cozla şi Petricica ; tot- 


In ţinutul Pietrei 


Gh. Platon 


nirea Principatelor, act de importanță istorică naţională, 

constitua un eveniment care a ilustrat cu toată tăria rolul 
maselor populare în făurirea istoriei. Infăptuind Uniunea, în care vedeau 
începutul perioadei de realizare a năzuințelor lor sociale și naţionale, 
masele au depus eforturi și au făcut sacrificii reliefate cu toată pregnanţa 
în noua noastră istoriografie. 

Bucuria sinceră și nestăvilită prilejuită de dubla alegere din 5 și 24 ia- 
muarie, exprima pe deplin satisfacția implinirii unor vechi năzuințe și 
speranțe în realizarea unor revendicări legitime, 

Unele mărturii contemporane, de pildă, expresie a opiniei publice, si- 
tuează ziua de 5 ianuarie „inire cele mai frumoase zile ce-a putut avea 
iubita noastră Patrie” demnă de a fi înscrisă „cu litere de aur” în file 
istoriei, ea constituind, totodată, o ripostă nimicitoare dată „,corupțiunii 
şi absolutismului”, Manifestările maselor sint apreciate ca exprimind 
„simțămîntul unanim care transportă țara în zilele de bucurie, în zilele 
de mărire ale unui popor întreg''. „Glasul poporului — se afirma pe 
aceeași linie — este mai străbătător, mai puternic decit vuetul clopotelor 
şi bubuitul tunurilor, pentru că purcede din inimi, acest glas este giasul 
țării întregi'”, Entuziasmul acesta, exuberant, uneori, este totuși rațional. 
„Poporul — aprecia un contemporan — nu se înșeală niciodată”. 
Luptind pentru realizarea unirii depline, el a înțeles insemnătatea dublei 
alegeri pe care a determinat-o. 

Numeroase mărturii atestă impunătoarele manifestații la care, atit 
Capitala, cit şi întreg restul ţării au fost martore. In special în publici; 
tica vremii, relatările sint deosebit de sugestive. „Bucuria universală 
— se nota în acest sens — s-a răspindit „ca printr-o electricitate în toată 
Capitala, în toată țara”, Formele ei de exteriorizare marcau vitalilatea 
poporului și credința lui fermă în eliberarea de miine. Unii din martorii 
acestor evenimente — după cît se pare — abia în aceste imprejurări au 
descoperit poporul, cu forța şi năzuințele lui. Această revelaţie, îl face pe 
unul dintre aceștia să exclame: „,...Dumnezeule, ce popor este poporul 
român”, 

Toate mărturiile la care ne-am referit mai sus sint importante nu numai 
pentru că se referă la un însemnat moment al istoriei noastre, ci şi pen- 
tru faptul că atestă participarea conștientă a maselor la înfăptuirea uneia 
din cele mai semnificative pagini ale acesteia. De aceea, credem, orice 
informaţii noi, cit de modeste, capabile să releve şi alte aspecte ale 
acestei probleme, merită să fie cunoscute. 

Pe linia aceasta se plasează documentele care reflectă entuziasmul mani- 
festat de populația din Piatra Neamţ şi din imprejurimi cu prilejul sărbă- 
toririi zilei de 24 ianuarie, 

După o perioadă plină de adinci frămîntări și oprelişti, pusă sub semnul 
luptei acerbe între forțele unioniste şi cele reacționare, Unirea, reprezen- 
tind triumful celor mai nobile năzuințe ale maselor, putea să fie sărbă- 
torită liber. Dispoziţiile autorităţilor centrale în acest sens verifică înţele- 


manifestarea adevăratelor sentimente ale maselor (Anexa I). 

Sfatul orășenesc din Piatra Neamţ, prin jurnalul incheiat la 26 ianuarie 
1859, stabilește măsurile organizatorice menite să asigure cît mai mult 
fast sărbătoririi evenimentului, considerat drept „cel mai mărețu și mai 
importantu la istoria noastră națională” (Anexa Il). 

In darea de seamă din 30 ianuarie 1859, poliţia relatează cum a decurs 
sărbătorirea, Documentul, deși într-o redactare sobră, este important deoa- 
rece verifică participarea entuziastă a locuitorilor din oraș precum și a 
celor din satele din împrejurimi la o sărbătorire care — aşa cum declarau 
bătrinii, „în timpul vristii lor nu li s-au prilejăt a vide! (Anexa II). 
Autoritatea nu făcea decit să constate un fenomen al cărui geneză era de 
natură obiectivă, 

Dodumentele prezentate conturează mai viu un aspect dintr-o problemă 
merem actuală, 


Administrația ținutului Neamţ 
Nr, 933 
1859, ghenar, 26 
Sfat orășănescu din Piatra 


Ministerul din lăuntru, prin depeşa nr. 1264, pe o parte, înpărtășăște 
acestei administrații ştiinţă că Inălțimea sa domnu nostru Alecsandru loan 
este ales de domnu şi a Valahii, de cătră Adunarea de acolo, în unanimi- 
tate, iar pe alta, pentru că actul acesta este cel mai mărețu şi mai empor- 
tant act al istoriei noastre naţionale, pune înaintea Administraţiei ca auto- 
zitățile locale să lesă toată libertatea la sărbările ce ar vroi să facă, 
consărvindu buna linişte şi toate măsurile spre ferirea de la orice necu- 
viință. Despre care și Administraţia să grăbeşte a vesti onor Sfat spre 
vegularisărea sa. 


26 ghenar 
Se va încheia un jurnal de urmari ce trebuie 
Eforia să urmeze. 


(Arh. St. Piatra Neamţ, Primăria, dosar nr. 5/1859, £. 13) 


IN! 


Anul 1859, luna ghenar, în 26 zile, subscrişii, membrii Sfatului orăşănese 
al Ţ. Petrii, invitaţi de adresa Isprăvniciei ținutului nr. 933, cuprinză- 
toare că Inălțimea Sa Domnul nosiru Alecsandru Ioan este ales de Domnu 
şi la Valahie, de cătră Adunarea de acolo, în unanimitate, şi pentru că 
acest act este cel mai mărețu și mai emportantu la istoria noastră naţio- 
nală, să se lesă toată libertatea la sărbările ci ar vroi a să faci. 

In așa priivire, neputind şi îscăliții a nu să pătrunde di o asămine înbu- 
curătoare vestire, care cere a o dovedi şi în faptă, încheie că, pi o parte, 
să se facă cerire poliţii a îndemna pe toţi orășenii în diobştie a face 
în 27 sara cîtă vor pute mai birlintă (sic) luminaţie, atit pe la dughenile 
din ulițele tirgului, cît şi pe la lăcuințele din mahalale, la care vor stărui 
și însuş subscrişii, iar pe de alta, spre a să urma și din partea Eiorii o 
asăminea, a căruia mai cu semă este airibuţii, D. Secretariul să priimască 
sarcina de a prifaci transparentul ci să găsește al Eforiei, de mai înainte 
făcutu în figură și enscripție, potrivitu cu împregiurările serbării aceste, 
pe care să așeză în medianul dumisale Cliovici cu toate celi alti trebui. 
toare lui precum scaunul pe care are a sta, dohot pentru a lui iluminare și 
luminări căti să vor deagluns la colțalurile de pi alăturea transparentului, 
la luminarisirea încăperilor eforicești şi a poliţii i a şcoalli publice. lar 
candidatul, dumnealui medelnicerul Costache Ghiorghiu, a cumpăra ciţiva 
putini de păcură şi a li aşăza spre aprindere în arătatul maidan, la Eforie, 


odată și o bantă de muzică, în zisul transparent. 
După care apoi, i pentru totul ce ar costa această luminaţie ci să va 

face numai în mărginirea suszisă, prin referaturi să se aducă la ştiinţa 

Sfatului pentru mai departe în cătu priiveşte regularisirea aceşti castii. 


Sub nr. 41 s-au scris poliţii întocmai dupre jurnat de faţă. 


III 


Onor Sfatului Orășănesc de Piatra 


Pentru alegirea di Domn și Valahii a Domnului nostru Inălţime Sa 
Alecsandru Ioan l-iu, obştie acestui oraș, de toate stările şi condiţii, pre: 
sămțind adăncă bucurie fiindcă acest act este cel mai mărețu, mai impor- 
tantu al istoriei noastre naţionale, în fericire Inălțimii Sale au şi sărbat 
ziua de 27 a corentei, cînd apoi sara, orașul, cu toate mahalalile şi din 
munții din pregiur s-au iluminat cu ce mai brilantă luminaţie, plăcută la 
privire, care au și eczăstat pănă cătră ziuă. 

Pe lingă care, atit orășenii, cum şi locuitorii de prin megieşițele sate 
ci să adunasă, făcîndu-să grupi clasificate în mai mulți şi nenumeroasă 
partizi, benchetue pi toate uliţăle prin vesălii şi căntări di muzici, îluieri, 
cimpoae, și cîntece vocale. lar de pi munţi să răsuna în vale buciumile 
ci să aşăzase. Prin care toate aceste să asalta Vivat Unire şi strigări 
de_Ura să trăiască Domnul nostru Alecsandru loan. 

O așa frumoasă luminarisire și pitrecire, însuşi bătrănii au arătat că 
merită a îi însămnată spre neuitare, pentru că în timpul vristii lor nu li 
s-au prilejăt a vide. 

Poliţia însă, ordunată de Ad(ministraţia) locală, cu ofiția nr. 933, au 
susținut măsurile ei prin care buna linişte în tot cursul unui asămine pe- 
treceri a predominat. Și pentru că o asămine țărmonie s-au urmat şi 
prin stăruința acelui Sfat, care cu adresa nr. 41 au şi mijlocit cătră 
rezultat la el, poliţia acestui oraş, Piatra, cu onor, îl comunică înpărtă- 
şire la regulă di urmare, 

„Primit la 3 februarie, 
Această iluminaţie, ea a trebuit Eforiei, fiind urmată de ea însuși, 
după îndemnul Administraţiei de ţinut, făcut prin adresa nr. 933, 
prin un agiutor numai de o îndemănare a poliţiei, apoi spre a fi 
cunoscute..." 

Ne. 214 
1859, ghenarie, 30 


Intreg 


Sint întreg al timpului de azi 
cu tot ce am mai bun în mine, 

Da cum foșnetul e-al holdelor involte, 
și murmurul al riurilor line. 


Sint și al timpurilor care vin 
cum foșnetul e-al holdelor învolte, 
albastrul pur al cerului senin 

și fructul copt al marilor recolte. 


Radu Felecan 
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Am văzut de multe ori constelaţiile chimiei 
făurind un cer al armoniilor pe Valea Tro- 
tușului. Din goana mașinii ori pieton nocturn, 
întirziat pe magistralele orașului linăr am sim- 
țit acut nsul acestor lumini care reiau la o 
altă perspectivă istorică legendara traiectorie 
a săgeţii lui Ștefan al Moldovei. 

Pentru călătorul dornic de îrumuseţi, nopțile 
stelare pe care le nasc marile combinale pe- 
trochimice înseamnă mai mult decit miraj, mai 
mult decit poem al luminii, înseamnă însăși 
patria socialistă cu inima ei plenară, înseam- 
nă clipa tainică de linişte dinaintea marilor 
nd reveria devine brusc bucurie, o 
bucurie care inundă zonele cele mai 
ascunse ale suiletului, inseamnă România so- 
cialistă, mindrie și siguranță, timp suprem al 
innoirilor, meditaţie intimă la rosturile esen- 
țiale ale vieţii în acest decor îantastic spriji- 
nit de apele Trotușului. 

Reporterul care pălrunde prin marile porţi, 
în dorința de a cunoaște chimia în îniăţișa- 
rea ei cotidiană, dincolo de irumuseţea ro- 
mantică a stelelor făurite de om, î 
halele spaţioase, dominate de albul polistire- 
nului, lingă mișcările precise ale mașinilor ce 
dau cauciucului românesc ultima formă, în 
dreptul tablourilor de comandă de o severă 
arhitectură, siguranţa aceleiași armonii. 
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Aici, pe 46 de hectare, se înlimplă miracu- 
loase prelucrări de elemente, gazele pe care 
altădată Rafinăria le pierdea prin ardere iși 
măresc de 40 de ori valoarea, devenind polis- 
liren, adică forme și culori subtile pentru ca- 
sele noastre, cauciuc, adică anvelope şi încăl- 
țăminte, fenol și acelonă, adică materie primă 
pentru sute de articole din materia! plastic. 

Locul ucenicului vrăjitor l-a luat chimia, în- 
țeleapla chimie verificată prin 20.000 de a- 
parale de măsură și control, în acest Combinat 
automalizal unde predomină cifrele mari, unde 
tolul se măsoară in mii de lone şi se exportă 
în 20 de ţări și unde totul devine triumi ai 
socialismului, de la culori și ciire și arhitec- 
tură gigantică pină la oameni. Și oamenii 
sint muncitorii anului 1966 adică maiștri de 
miine, maiștri anului 1966, adică inginerii de 
miine, inginerii anului 1966, viilori doctori 
în Științe. 

Pentru că îluxul cel mare nu este cel al 
gazelor către cauciuc ci ascensiunea unei ar- 
mate de tineret către o malurilate de elevaţie 
intelectuală și acest drum trece prin cele 50 
de cursuri de specializare şi ridicare a cali- 
ficării, drum al operatorilor lon Andronescu, 
Virginica Ciobanu, Gheorghe Martin, al maiș- 
trilor din promoția anului 1965 Nicolae Văta- 
manu, Gheorghe Popa, Radu Stoian, al ingi- 
nerilor Dan David, Marian Nistor, Ionel Popa, 

Drumul oamenilor parcurge coordonate esen- 
țiale, sînt ample desiășurări de biogratii ale 
acestor ani și ele se fixează în memoria 
reporterului cu încărcătura lor de istorie con- 
temporană. 
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O zi posibilă în Combinat. Faptele pe care 
le relatez aici s-au întimplat în zile diferite, 


iar oamenii despre care scriu pe o singură 
pagină, poate nu s-au intilnit niciodată. Com- 
binatul este mai mult decit o uzină, este o în- 
treagă industrie, pentru a ajunge de la polisti- 
ren la cauciuc sau la fabrica de frig trebuie 
să parcurgi drumul cu mațina. . Este așadar 
foarte normal ca lăcătuşul Vasile Voicu de la 
instalaţia 1-15 să nu-l cunoască personal pe 
șeful de echipă Aurel Pristolnicu de la polisti- 
ren sau pe inginerul Ştefan Teodor de la sec- 
ţia D. 4. Pe aceşti oameni ii leagă însă o îre- 
netică participare la zilele Combinatului, un 
curent, aș scrie, subteran, care  imprumulă 
tuturor vibraţie unică. lată deci o asemenea zi 
posibilă... 

Ora. 8. Inginerul Cornel Culic, șeiul secţiei 
polistiren a convocat în biroul său pe cei zece 
ingineri și doisprezece mașiri ai secţiei. Re- 
memorez.. biroul. inginerului. Esenţială mi s-a 
părut aici vitrina unde se răsfață produse fi- 
nite din polistiren, o scală de radio de o e- 
legantă savoare a formei, pahare multicolore, 
un coral de perle albe, aglomerale într-un joc 
straniu de chimie elementară. Nu mă hazardez 
să fac portretul moral al eroului meu, jumă- 
talea de ceas în care am stat de vorbă nu 
îndreptățeşte o asemenea intreprindere, tran- 
scriu insă citeva notații : inginerul Culic caută 
o proiesoară de vioară pentru îelița lui în 
virstă de 3 ani, conduce una dintre cele mai 
importante secţii ale Combinatului, se bucură 
că întreaga instalaţie de la stiren este con- 
cepulă și proiectată în România, se extaziază 


in fața tehnicii contemporane — am admirat 
împreună un tablou de comandă, simetrie sub- 
tilă de butoane și lumini — este un inovator 


prețuit, una dintre recentele sale inovaţii în- 
locuiește produse din import, are nostalgia 
Clujului, intenționează să-și cumpere mașină. 
Intr-o zonă inlimă văd îfelița inginerului, pe 
care nu o cunosc, cum descinde zilnic într-o 
copilărie uimită, mă gindesc la chipul intelec- 
tualului tinăr, ferit de acea boală gravă care 


se cheamă angoasă și știu cu precizie de unde 
vine deplina siguranță a mișcării interioare. 

Ora 9. Mecanicul compresorist Aron Ailoa- 
rei de la instalaţia D. 7 execulă o reparaţie 
dificilă a compresorului. De iapt această o- 
peraţie trebuia efectuată la atelierul central, 
asta ar însemna însă timp risipit și tinărul 
mecanic lucrează la Combinat de șase ani și 
a învăţat să trăiască în virsta elanurilor, a- 
ceastă virstă fundamentală a Văii Trotușului. 

Ora 11. Inginera Maria Drobny de la cabi- 
netul tehnic răspunde astăzi de protocol. II 
însoțește deci pe nerăbdălorul reporter prin 
secţii, dă explicaţii, enunţă ciire comparative. 
Ochii, expresia feței, miinile, participă la dis- 
cuţie. Chimia despre care vorbim devine ceva 
foarte îluid, chimia poale îi pasiune, melodie, 

Scriu despre această fală cu bucurie peniru 
că ea convertește totul în incandescenţă, vor- 
bele ei “rotunjesc imaginea iaptelor și aici la 
Combinat lucrează mulţi asemenea tineri şi 
Maria Drobny pășește în mijlocul lor, 

Ora 14. Operatorul lon Andronescu de la 
polistiren începe aplicarea unei raţionalizări 
proprii menită să reducă deșeurile. Ziua sa 
de muncă nu se oprește la siirșitul schim- 
bului, ea trece numai într-o allă iposta- 
ză. “lon Andronescu esle elev la școala 
de “maiștri, după-amiază el pregătește lecţii și 
lucrări, învață să vadă lumea cu ochii chimis- 


tului, într-o necontenită prefacere a materi: 
Există în Combinat o sete generală de inv 
țătură, o mișcare armonioasă a oamenilor 

we știință, exprimată de cele 50 de curs 
pe care le urmează 1500 de oameni tineri, 
cei 200 dc elevi ai liceului seral; de biblii 
teca tehnică cu. 200 de titluri de revste 
specialitate româneşti și străine. Comunistii 
lon Andronescu se ailă înăuntrul acestei die 
namici și la cei 33 de ani ai săi descoperă lu- 
mea din nou, îi sesizează legile intime şi to- 
tul se întimplă într-un punct noda! al Marii 
aici unde din înţelepciunea partidului cimpia 
moldavă s-a intilnit cu industria chimică, ş 


4 A 


Drumul „cauciucului, mîndrie firească a ci 
lor de la Combinat. Aproape 40 la sulă di 
tolalul producţiei se exportă în ţări cu tri 
diție industrială avansată, Anglia, Olani 
Turcia, Iugoslavia, primesc Carom 1500, cauci 
românesc făurit lingă apele Trotușului, un 
acum un deceniu se întindea cimp, cimp 
vedeai cu ochii. 

Mă gindesc la drumul de altădată 
cauciucului, istorie singeroasă și tragică a Ii 
Hevea Brasiliensis, împărțind moarte printre 
indienii din tribul Putumayo. „Cei case beti 
să muncească, scria pe alunci inginerul ger- 
man Hardenberg, sint bătuţi crunt pină 
corpul li se acoperă de răni adinci. Indienii 
sint vînduţi în masă sau individual... Bărbaţi, 
femei și copii sint împușcați doar așa pentru 
distracţie, iar în zilele de sărbătoare se toarnă 
petrol peste unii din ei, li se dă foc ca oa» 
menii companiei să se poată desfăta la acest 
spectacol”. La Laboratorul de cauciuc al Com- 
binatului, această microuzină de prelucrare a 
cauciucului, am văzut un sortiment natural 
din Brazilia, Mi s-a părut a vedea în blocul 
brun pagini din istoria arborelui care plinge, 
apoi am rememorat drumul cauciucului spre 
sinteză, spre acest triumi al înțelepciunii uma=. 
me și la capătul drumului am ajuns din nou 
la Caromul nostru, oficiat în retorle uria: 
printr-o simplă apăsare de buton de către neas- 


timpărul unor degete tinere. 
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Zilele și nopţile Combinatului se îndreapt 
către noi dimensiuni ale socialismului. Sp! 
60.000 tone de cauciuc, cifră trasată de c 
de-al IX-lea Congres al partidului, se deschi 
sensul unei voințe colective. Această cifră 
pregătesc inovatorii şi cercetătorii  știinţiii: 
muncitorii și operatorii într-un efort creator 
zilele şi nopţile devin astiel istorie, așa cu: 
istorie au devenit toţi acești ani ai cChimi 
începind din 1957, cînd din gindire înaripa 
s-au născut circuite automate și instalaţii m 
derne și un cer al luminilor pămîntului, a! 
de triumf prin care ideile devin identități. 

Răsioiesc viața Combinatului și viaţa de ai 
înseamnă industrie şi civilizaţie şi învățătu 
și aplauze pentru Teatrul popular și bucuri 
sportului, o viaţă bogată și demnă care se r 
varsă pe străzi la marile sărbători, impresi 
nantă coloană de inimi tinere. 


ate 


Intr-o accepţiune de veche tradiţie orală, exis- 
ță ani buni şi ani răi. Dacă am considera arta la 
acelaşi nivel de determinare în funcţie de fac- 
tori obiectivi, ar trebui să zicem că anul 1965, 
a fost plin de învăţăminte din acest punct de 

vedere, O perioadă de experienţe pe marginea 
formelor de expresie ale artei. Incepulă cu 
elan, utilă, experiența ar fi trebuit să crista- 
lizeze mai multe concluzii. Arta nu este nu- 
mai consideraţie generală și eventuală direc- 
ție colectivă. Aș numi subiectiv aportul per- 
sonal al fiecărui artist pentru imbogățirea ori- 
zontului general. Dar sint puţini aceia care 
și-au urmat netulburaţi drumul propriu tre- 
cînd peste tentaţia ocazională a aplicării de 
metode obținute printr-o mai susținută infor- 
mare de specialitate. Intre aceştia, rămîn pe 
primul loc maeștrii. Este în defavoarea mai 
tinerilor artiști, ca locul de onoare datoral 
prestigiului să rămină pentru rezultatul uliti- 
melor lucrări, tot „vechii gărzi”. Pinzele de- 


venite clasice ale maestrului Ghiaţă, rămin în 
ciuda cunoscutei lor modestii, debordante de 
energie linerească. Şi, — într-un limbaj mai 
lipsit de pretenţie — Ghiaţă, Baba, Catargi, 
Ciucurencu, se recunosc de la distanţă. 
Despre cîţi alţi artişti faţă de care să nu 
avem rezervele eventualei maniere, pu- 
tem spune același lucru? In fața cilor pinze 
ne putem opri cu emoția și bucuria de a des- 
coperi „arlă mare” sau măcar începulul pro- 
mițător dar sigur, că va fi peste puţin timp 
artă care să ne reprezinte cu greulale țara ? 
Şi mai ales unde apare acel atit de rivnit 
„mou”, cu valoare de nou în gindire, nu în 
formă? Există lucrări bune, există însă și 


note pe mar- 
ginea expoziţiei 
de pictură şi 
sculptură a ora- 


şului Bucureşti 


lucrări inadmisibil de proaste (Ivonne Hasan : 
colaj cu bucăţi de broderii murdărite de cu- 
loare) care jignesc demnitatea condiţiei de 
pictor, iar lucrări foarte bune sint puline 

Se fac colaje, se toarnă saci de nisip și 
ciment pe pinze pentru a se obține „materie 
se fac deci experienţe tehnice. Aș observa, 
experienţe, pe care numai un incepător arc 
dreptul să le facă. Se impune asupra acestui 
punct o remarcă necesară: acești începători, 
aceşti tineri „foarte tineri” cărora le-ar fi mai 
curînd îngăduite experiențele, nu le fac. Sint 
cițiva despre care se poate spune chiar că 
au pornit pieptiș împotriva unui curent amă- 
gitor de satisfacţii „virtuoase” şi care, încep 
incet dar sigur să facă artă. l-aș aminti între 
alţii pe Florin Ciubotaru, Henry Mavrodin, la- 
cob Carolina pentru seriozitatea cu care atacă 
problema spaţiului, concretului, meseriei și 
pentru poezia degajată de lucrările lor, în 
care se simte preocuparea pentru delimitarea 
unui univers personal de ginduri și senii- 
mente, 

Candoarea sau autenticul acestor persona- 
lităţi în formare nu vor putea oare sugera 
unor tineri „maturi” o mai mare mobilitate 
interioară ? Şi poate nu numai lor. 

Nu intenţionez o trecere în revistă a expo- 
ziţiei — exemplele folosite sint doar repere 
pentru argumentare — ci mai ales sondarea 
unor puncte nevralgice. Despre calităţi şi ta- 
lent se tot vorbeşte. Este importanti cum 
poate depăși un moment critic și eventual dc 
observat cauzele care l-au determinat. Unei 
asemenea expoziţii i se cere prestigiu şi artei 
noastre plastice i se cere prestigiu, nu numai 


naţional ci şi internațional. Faţă de majora 
răspundere pe care o au artiștii ca stimuli 
spirituali ai poporului lor, o participare pa- 
sivă, consemnalivă, monotonă, la fenomenul 
plastic, nu ajunge. 

Participarea activă, ar însemna în primul 
rind delimilarea exactă a scopurilor propuse. 
Fără o mare claritate a ideii, accesibilitatea 
ei la spectator este imposibilă. Fără o perfectă 
stăpinire a mijloacelor de expresie, pictura 
devine o ocupaţie de diletant asupra căreia 
îşi poale permite să se indoiască oricine, Fără 
personalitate, orice lucrare trece nebăgală în 
seamă de nimeni, stirnind cel mult comentarii 
de amator. Pe un muncitor care lucrează la 
strung nu-l poate socoti nimeni nici diletani, 
nici amator. Munca sa impune respect, In sen- 
sul acesta mi se pare cel mai important o- 
biectiv pe care și-l poate propune un artisi, 
ca munca sa să fie luată în consideraţie şi să 
impună respect, Numai de la aceaslă asigurare 
a incontestabilei sale seriozităţi, pe măsura și 
la nivelul de înţelegere al fiecăruia, rezuita- 
tele pot avea pondere și pot constitui un eve- 
niment plastic de prestigiu. In incertitudini și 
improvizații, cu oricit de mult talent se poale 


consuma doar un mic divertisment lrecător. 
Despre mulți artişti nestatornici faţă de i- 
doli prea des abandonaţi se poate spune, fo- 
losind 
un colaj 


expresia maestrului Baba că „practică 
spiritual”. In esenţă, preocupări de 
limbaj, tatonări pe marginea figuralivului, o- 
bosiloare prin lipsa de claritate a ideii. Un 
fel de evadare dintr-o stringenţă confruntare 
cu realul (confundind ideea cu subiectul lile- 
rar). Jumătăţi de măsură, nici tehnic eluci- 
date, nici plastic închegate, nici imagini de 
un realism sobru şi clar, cîte puţin din toale, 
ca o fotografie mișcală în care culorile se a- 
mestecă, conturele se încalecă, dar în esenţă 
fotografie, adică consemnare pasivă. Nu cred 
că pictura poate rămine în sfera vizualului 
mediat fără să-și propună un punct de vedere. 
Interpretările de forme sint sugestive desi- 
gur, culoarea este un element care se adre- 
sează direc! ochiului, uneori sentimentului. 
Dar ce exprimă în afară de culoare și formă? 
Veșnice naluri statice, flori, personaje rigide, 
cite două, cite trei, fără legătură între ele, 
mereu pretext pentru picturalitate? Lipsesc 
compozițiile. Un tablou ar trebui să exprime 
cit exprimă un scriitor într-un roman sau un 
regizor într-un film. Să se refere la relaţii 


între fenomene umane, să declanșeze senti- 
mente. Să nu rămînă nici consemnul de me- 
i care de fapt ignoră nobila breaslă a 
pictorilor de altădată. 

Se observă in arta unora dintre lincrii „mai 
mari" o tendinţă de oprire la momentul meca- 
nic al elaborării lucrării, în care rămîn pe prim 
plan efectele meseriei. O elaborare rece, ri- 
gidă, însuşită deja și repetată apoi, amintind 
ilul oral. Picturii i se cere și elaborarea 
din interior spre exterior, acea adincire a spi- 
ritului exprimată cu simplitate. Firește, calită- 
ţile pentru care au fost aplaudaţi unii dintre 
ci, se menţin. Claritatea spaţială și croma- 
tică a naturilor statice la Florin Niculiu, umo- 
rul robust susținut de consistenţa mocnită a 
culorii la portretele lui Ion Pacea, caligrama 
elegantă amintind pictura pe sticlă la lon 
Gheorghiu, calităţile de materie ale lui Șe- 
tran (aceleași, din păcate). Indepărtindu-se 
de sfera emoţiei, meticuloasa elaborare a su- 
prafeţei și culorii în compoziţia cu femei la 
Gh. Iacob și dominanta cerebrală dar rece a 
peisajului la Sălişteanu. 

Tot în ordinea de idei a seriozităţii stă cla- 
rificarea unor noţiuni teoretice. Nu este clari- 
ficată pentru unii expozanţi ideea de naţio- 
nal. Se alătură, în aceeași accepţiune a „co- 
lajului” bucăţi de covor oltenesc cu incrusta- 
ţii în lemn, sau se preia o anumită stilizare 
folclorică. Caracterul naţional nu priveşte atit 
forma de reprezentare artistică, cit conţinutul 
său. Nu cred să existe la maestrul Ghiaţă, nici 
o singură stilizare de floare sau pasăre ca în 
scoarțe și nici vreo armonie copiată după a- 
cestea. Este important de delimitat sfera ca- 
racterului naţional, fiindcă ea conţine în ger- 
mene și premiza valorii universale. Dar a- 
ceastă valoare, o conține în primul rînd artis- 
tul, care este naţional în măsura în care este 
el însuși și se descoperă a vibra la diapazonul 
unor adincimi ce ne leagă pe noi ca popor 
cu tradiţii foarte vechi. Cind se va epuiza 
necesitatea — poale firească — de sondaj al 
formulelor plastice, cînd se va considera pic- 
tura modernă capabilă să conţină aceleași va- 
lori spirituale pe care arta secolelor de aur 
le-a avut, se va găsi şi o formă de expresie 
nouă. Realismul conţine pe plan filozofic o in- 
finitate de puncte de plecare necercelate încă 
de artiști, pentru a le converti în arlă, 


leana Bratu 


In „Simple coincidenţe", piesă care pune încă o 
dată eterna chestiune a contradicțiilor dintre 
virste, problemele specifice diferitelor gene- 
raţii își află un numitor comun în imperali- 
vul recunoașterii necesităţii de a evolua, de a 
creşte, ridicat la rangul de criteriu moral. 


Familia activistului cu muncă de răspun- 
dere, Emil Vlăsceanu, parcurge un moment de 
răscruce : Sorin, unicul fiu, elev de liceu, ma- 
nifestă „isteţimi” specifice feciorilor „de bani 
gata”, iar soţia Teodora, se întreabă la un 
moment dat dacă nu se va înstrăina de o fa- 
milie, în care fiul n-o mai ascultă, iar soțul 
n-o mai înconjoară cu dragostea, Emil însu: 
descoperă în trecutul său zbuciumat nu nu- 
mai imaginea îndatoririlor sociale îndeplinite 
cu pasiune, iar în prezent nu numai satis- 
facţiile visului înfăptuit. Tentaţia pare a fi a 
complacerii în rutina unei existențe prospere, 
dar în care automatismele cotidiene se înge- 
mănează cu deprinderea comodităţilor spiri- 
tuale, pentru a amenința cu „perspectiva” ba- 
nalităţii şi sterilităţii. Comuniștii lui Everac 
repudiază banalitatea pentru că aceasta este 
consecința conformismului şi a lipsei de pa- 
siune în viaţă. Un personaj programatic este 
Gheorghe Buzura, inginerul constructor care 
nu înțelege „Materialism și empiriocriticism”, 
care nu pricepe cum se poate interesa de mu- 
zică fiica lui, Daniela, dacă nu are de gind 
să-și lacă o profesiune concretă din aceasta 
și care ar li manifestat același spirit de ini- 
țiativă practică oricind și oriunde (după cum 
remarcă Emil Vlăsceanu). Ținuta sa morală 
este un aspect al dezumanizării care poate 
surveni prin inaderenţă intelectuală la semni- 
ficaţia istorică a aclualităţii, Fenomenul se 
observă şi la fosta amantă a lui Emil Vlăs- 
ceanu, Cecilia Epure, ajunsă profesoară în 
același oraș și care — una din coincidențe — 
este logodnica lui Buzura, viitoarea mamă a- 
doptivă a Danielei. Meseria sa pedagogică nu 
e rezultatul unei chemări, ci al unei vanilăţi, 
ca și ambiția de a se căsători cu inginerul Bu- 
zura, a cărui sărăcie interioară nu poale să 
n-o constate. Mai multă discreţie în satiriza- 
rea acestor două personaje, o mai complexă 
(deși nu mai amplă) justificare a evoluţiei lor 
pe linia lipsei de plenitudine elico-intelectuală, 
le-ar fi diminuat programatismul, sporindu-le 
în schimb veridicitatea. 

Deosebit de interesant și original prin da- 
tele sale caracterologice mi se pare bătrinul 
profesor de latină Dănilă Coman. El trăiește 
drama însingurării orgolioase, dar conştiinţa 
sa este alături de marile aspirații ale vea- 
cului, le înțelege şi le iubește fiindcă modul 
său de a gindi realitatea este sub specia aeter- 
mitatis ; de aici conflictul cu zvăpăiaţii săi e- 
levi, de genul lui Sorin Vlăsceanu, care s-ar 
conduce după horaţianul carpe diem. 


Oronica dramatică 


de Vlad Sorianu 


Repertoriul original 
atenţie 


„Simple coincidenţe“ de Paul Everac, la Tea- 


trul de Stat Bacău; „Sfîntul Mitică Blajinu'“ 
de A. Baranga, la Teatrul de Stat Piatra Neamţ 


A 
In 


Scenă din spectacolul bacăuan, cu lon Buleandră = 


Cam facilă și spectaculoasă mi se pare scrii- 
tura parliturii lui Sorin Vlăsceanu, care mai 
ales către final se „dă pe brazdă” într-o ma- 
nieră de happy-and. Altfel, unele momente şi 
mai ales cele ale dialogurilor cu Daniela — 
nu sint lipsite de vibraţie, Destul de pitoresc 
şi conceput uneori din punctul de vedere al 
adultului, mi se pare personajul Danielei. Ado- 
lescenta pură la care fiziologicul şi lirismul 
spontan se contopesc în elanuri inefabile, nu 
poate comunica cu semenii și în această pri- 
vinţă se aseamănă cu bătrinul Coman. Tira- 
dele ci poematice sint însă pe alocuri inau- 
tentice și momentul declaraţiei erotice faţă 
de Vlăsceanu-senior de necrezut. Destul de o- 
bișnuită mi se pare scena ceaiului dansant 
de la Viki Miclescu. Atmosfera e de foileton 
satiric schiţat în alb-negru. 


„Spectacolul bacăuan cu această piesă, în 
ansamblu nu numai utilă ci și cu impliniri 
dramatice, este fidel și, mai mult decit atit, de 
o claritate scenică meritorie. IL. G. Russu (regia 
şi Mihai Tofan (scenografia) şi-au co- 
roborat fanteziile cu succes. 

Cuplul Constanţa Zmeu (Daniela) — Con- 
stantin Duicu (Sorin Vlăsceanu) este cuceritor 
prin armonizarea evoluţiilor scenice. In fața 
noastră, acești tineri actori reconstituie Liri 
mul suav al trecerii de la mimarea vieţii, la 
primele confruntări cu ea. Dar există și unele 
incongruenţe ale celor două interpretări: în 
timp ce Constanţa Zmeu și-a pătruns cu mi- 
nuţiozitate rolul, dind personajului un plus 
de gingășie și diminuîndu-și simţitor accentele 
livrești, declamative din text, Constantin Duicu 
mi se pare mai precipitat și mai șarjat pe a- 
locuri, decit i-o permite ipostaza sa finală. 
Uşor idilic apare din cauza interpretării, între- 
gului final, dominat de exclamaţia sa: „Viaţa 
e lumină”. 

Biografia morală a lui Emil Vlăsceanu cîş- 
ligă în interpretarea lui lon Buleandră semnifi- 
caţii nu numai prin piscurile ci și prin cobo- 
rișurile sale. Talentul său a găsit accentele cele 
mai fireşti, polarizind totul în jurul unei pre- 
zenţe simbolice, Partenera sa, Teodora Vlăs- 
ceanu (actrița Kitty Stroescu) se remarcă prin 
autenticitatea sa umană. Frumuseţea și cură- 
țenia ei sufletească aparțin nu numai dome- 
niului matrimonial, ci şi celui civic. Kitty 
Siroescu a dat personajului demnitate, o undă 
poetică de nostalgie și o frenezie interioară a 
dragostei, veșnic tinără 

Două roluri nu prea lungi dar pregnante 
prin aportul virtuos al actorilor sint: Gheorghe 
Buzura în creaţia lui Mihai Stoicescu şi Dă- 
nilă Coman, schițat plastic de George Musce- 
leanu. Obtuzitatea agresivă şi pragmatismul 
dur al inginerului Buzura, au căpătat un re- 
lief de incontestabilă veridicitate, în jocul 
sigur al lui Mihai Stoicescu; după cum „pro- 


fesorul Coman”, al lui George Musceleanu, a 
prins contururi precise, cu arțagul său de bă- 
irîn singuratic, cu regretul idealului neatins, 
cu oroare de superficialitate şi ușurință în 
abordarea marilor probleme ale omului. Aceste 
două tipuri par la cei doi poli spirituali ai ti- 
pologiei piesei. 

O apariţie de remarcabil interes este Liliana 
Rusu, în profesoara Cecilia Epure, prezentată 
cu tente caricaturale subtile; cu atenţie și 
meșteșug şi-a tratat rolul amuzant fără iefti- 
nătate, Valeriu Bobu, în petrecăreţul Viki Mi- 
clescu. Violeta Berbiuc (la primul ei rol pe 
scena bacăuană), Mircea Isăcescu și Eugenia 
Botoșescu realizează roluri episodice utile. 

Regia ar fi putut adăuga un plus de omo- 
genitate ritmului, dacă ar fi suprimat momentul, 
fără însemnătate scenică, al  intermezzo-ului 
din partea întiia (eventual, să fi găsit o altă 
soluţie, deoarece aceasta e prea convenţională) 
dacă ar fi renunțat complet la episodul dis- 
cuţiei dintre moș Florică şi Daniela, care nu-și 
are altă justilicare, decit de a anunța moartea 
profesorului Coman și întilnirea cu Sorin. A- 
semenea literaturizări, ca în aceste două frag- 
mente, găsim și în alte locuri, ceea ce răreşte 
textura dramatică a lucrării altfel, după cum 
s-a văzut, bine gindită scenic. 

a 


„Sfintul Mitică Blajinu”, recenta” comedie a 
lui Aurel Baranga, jucată de colectivul pie- 
trean, e din familia „Mielului turba!”, iar eroul 
titular, din a lui Spiridon Biserică. Cumsecă- 
denia pină la naivitate, blajinălatea de care 
profită ceilalţi şi onesitatea nepractică, a că- 
rei consecvență face din el un fel de inadap- 
tabil, sint trăsături de caracter, care disimu- 
lează un ideal etic, promovat prin victoria fi- 
nală a acestui non-contormist aparent pasiv. 

In „Sfintul Milică Blajinu” satirizarea e pa- 
roxistică, frizind un grotesc de natură să a- 
cuze fără cruțare. Cvartetul Cristea — Vasile — 
Colibaş — Mateescu e secris pe o tramă în 
care dramaticul și comicăria exacerbată se 
luptă cu victorii alternative. Rezultă o atmos- 
feră scenică deconcertantă şi nu se distinge 
totdeauna că e vorba de variaţii cromatice pe 
aceeași temă : a potlogăriei şmechere, care mi- 
mează tot mai dificil corectitudinea, a servi- 
lismului carierist, care e luat tot mai rar drept 
atașament, 

Mitică Blajinu este acelaşi personaj modest, 
dar comportarea lui „turbată” atunci cind con- 
stată ticăloşia, ridică de la început o între- 
bare: în cei 20 de ani, de cind lucrează la 
arhivă și documentare, din care 15 sub șefia 
aceluiași Cristea de acum, Milică a văzut ne- 
numărate ipostaze ale incorectitudinii acestuia, 
a constatat zeci de cazuri de nedreptate și 
totuși nu a intervenit cu miraculoasa lui pu- 
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tere de a [ace ordine, decît atunci cind au fost 
loviți el şi iubirea lui tainică, Adela. Trebuie 
să constatăm cu regret că aceasta minează 
fundamental integritatea morală a personaju- 
lui, aducindu-l oarecum în categoria celor 
care-și apără pielea. 

Destul de abracadabrantă este și farsa din 
final, în care Mitică şi Adela se dau drept 
spioni ce au cutreierat toată lumea, în timp 
ce șefii îi credeau în... concediu. Pare un joc 
pucril, în care toţi, afară de cei vizaţi, își fac 
cu ochiul, Ipocriţii, isteţii care au făcut exhi- 
biții geniale ca să se cațere în ierarhie, echi- 
libriştii schimbărilor de șefi se dovedesc în 
mod paradoxal de o prostie fantastică, pe care 
o speculează fără să fie nevoie de abilitate, Mi 
tică Blajinu. Faptul că organizind acest qui 
pro-quo aproximativ, Mitică e înţeles cu un 
„adjunct”, nu diminuează penibilitatea conven- 
ționalului, după cum a invoca paranoismul ca- 
rierist al celor de teapa lui Cristea, nu e 
acceptabil, atita timp cît tocmai el rămîne 
nepedepsit. Fireşte că în text găsim cunoscuta 
vervă polemică a lui Baranga, spiritul caus- 
tic intransigent cu care încearcă să caute- 
rizeze impostura, pseudo-valorile. Sigur că 
dreptatea e de partea pledoariilor sale pasio- 
nate, pentru puritate etică, dar nu putem să 
nu observăm că de dragul clamării unor ade- 
văruri crude, la adresa citorva rebuturi umane, 
se fac pe alocuri concesii hazului gratuit, se 


însăilează personaje amorfe — de lipul ace- 
lui inexistent Gică Balaban sau lonescu P. 
Anton etc — și în genere se cochetează cu 


pericolul aducerii artei scenice la nivelul sche- 
ciurilor cvasi-satirice. 

„„Regia  debutantului Gh. Miletineanu s-a 
menţinut în datele textului și faptul că unele 
personaje nu și-au găsit relief scenic, vine 
de aici. Asifel, Florin Măcelaru nu reușește să 
dea o identitate moral-spirituală lui Gică Ba- 
laban, după cum Tinel Atanasiu în Ionescu P. 
Anton, şef de cadre, este palid și fără haz. 
Insuşi Dionisie Vitcu, în rolul titular, actor 
de recunoscută conștiinciozitate, nu ne con- 
vinge decit rareori. El nu are delașarea ne- 
cesară faţă de personaj şi de aceea îi scapă 
aerul ușor ironic, cu care autorul l-a învă- 
luit pe Mitică. Personaje izbutite ne-au o- 
ferit cu justificată vervă acuzatoare actorii 
Sorin Lepa în lon Cristea, directorul lui Mi- 
tică, Ion Fiscuteanu în Florin Colibaş, ajuto- 
rul acestuia, Andrei lonescu în „turistul” A- 
drian Mateescu, Cornel Nicoară în Vasile Va- 
sile, fratele „tovarășei” care este soţia unui 
„şef mare”. Nu mai puţin „găsite” ni s-au 
părut interpretările date personajelor de Teo- 
dor Danetti în laşul Mitrofan, Olga Sirbu în 
funcţionara model Adela Cosimbescu, Paula 
Chiuaru în „artista” fluşturatecă, dar în fond 
„de treabă”, Doina Boboc. 


A 
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Figură de seamă a scenei românești, Maria Ventura 
a inscris prin creaţiile ei magistrale una din paginile 
eroice din istoria teatrului contemporan. Numele său 
strălucește în toate marile enciclopedii ale lumii ca o 
mărturie statornică a geniului românesc, 

La 16 ani, în 1904, joacă alături de celebra actriţă 
Sarah Bernard care o prezintă — cu oarecare emfază — 
oamenilor de teatru parizieni drept viitoarea sa rivală, 
Incă studentă a Conservatorului din Paris, Marioara 
Ventura avea să facă un turneu de neuitat prin A- 
merica de Sud în compania lui Eduard de Max şi a 
vestitei Sarah. Debutul său la Comedia Franceză va 
uimi întregul Paris, 

Cea mai elocventă dovadă a recunoașterii talentului 
său înnăscut pentru scenă rămine uluitoarea ascensiune 
teatrală. Peste ani, în 1913, Maria Ventura contesin- 
du-se unui ziarist declara: „La Conservatorul din 
Paris, m-am prezentat cu „Strigoii de Eminescu. MI 
s-a spus să învăţ ceva franțuzeşte. Am învățat şi 
m-am prezentat a doua oară la concurs. Abia am 
început citeva fraze şi am auzit clopoțelul sunind, Eu 
totuşi  recitam înainte. Cind am isprăvit, mi s-a spus 
să mă prezint după un an, să mă familiarizez mai bine 
cu limba franceză. De acum încep zilele de muncă a- 
dovărată. Timp de un an de zile am îăcut lectură cu 
Silvian cite 7 ceasuri pe zi. După un an m-am pre- 
zentat din nou. De data asta am fost primită cu elogii”. 

Intr-adevăr, în 1905 i se decernează cu unanimitate de 
voturi premiul I la tragedie și al doilea la comedie 
de către juriul Conservatorului din Paris. După Sarah 
Bernard și Gabrielle Rejane, compairiota noastră era 
a treia femeie care se bucurase de un atare privilegiu 
în Franța. 

Parisul avea să capituleze curind în fața talentului 
excepțional, a pasiunei de care dădea dovadă tinăra 
actriță, Sarah Bernard o va angaja la teatrul său unde 
apare de o sută de ori în „Dama cu camelii”'. „Marie 

entura este un adevărat fenomen” — notează cronica- 
rul revistei „Comedia”', Gabriel Alphand cu prilejul 
premierei dramei lui Al. Dumas, Capriciile marei Sarah 
sint totuși greu de suportat. Fire voluntară, indepen- 
dentă, Maria Ventura incearcă, la început, să oco- 
lească vederile prea academice ale directoarei. Ideile 
conservatoare ale acesteia irită mai ales pe acei ti- 
neri actori hotăriți să reinnoiască registrul vechiior di- 
tirambe teatrale. Ventura părăsește după scurt timp 
teatrul Bernard, Disputa dintre cele două aclrițe reţine 
atenția lumii teatrale pariziene. Solicitată apoi de 
„„Odeon'' unde domnea același climat ca şi în Teatrul 
wSarah Bernard” refuză să se angajeze. Primește în 
schimb condiţiile rivalei sale fără a abdica de la 
ideea de a reinnoi conceptul de interpretare clasică, 
Mezalianța dintre cele două artiste nu durează mult 
Anboine se vede in cele din urmă ciștigătorul fai- 


moasei dispute. In 1913, actrița româncă găseşte că şi 
Antoine la rindul său cam exagerează în intenţiile 
sale de a impune Parisului „opere realiste”, obligind 
de fapt actorii să joace în piese efemere, de factură 
bulevardieră, tocmai cind războiul bate insistent la 
porțile Europei. 

Cunoscînd cele mai bune şcoli teatrale din Parisul 
acelei epodi de frămintări înnoitoare, muncind cite 
12—14 ore pe zi, Maria Ventura devine un nume care 
rejine acum atenţia întregii lumi. La Montevideo, 
Buenos Aires, Rio de Janeiro este primită cu ovaţii în 
timp ce galeria strigă „Viva Ventura !''... In această 
epocă de succese răsunătoare artista rămine totuși 
prizoniera marilor sale creaţii și anume a rolului Ju- 
lietei din „„Romeo şi Julieta”, al Terezei Raquin sau 
al Margueritei Gauthier. De altfel, după propriile sale 
mărturisiri, tot ceea ce crease pină acum în comedie 
avusese un destin trecător... 

Intr-o scrisoare deschisă, Sarah Bernard o imploră să 
revină în teatrul său, amenințat de faliment. Edmond 
Rostand, la rîndul, său o invită să joace în „Prinţesa 
îndepărtată”! în timp ce Henri Bernstein o convinge să 
fie interpreta comediilor sale triunghiulare, dedicate 
menajului burghez. Curind este invitată să facă turnee 
la Moscova (unde i se oferă 60.000 ruble pentru un 
spectacol !), la New York, Londra, Roma, Cairo, Cal- 
cutta etc... dar artista, obosită de tapajul publicitar din 
jurul său, se hotărăște în același an 1913 să-și revadă 
locurile natale : „Am venit totuși în țară — scrie ea 
într-o gazetă de teatru, N-am mai fost de mult pe 
aici. Mi-era atita dor de țară. Am venit să văd mor- 
mintul tatălui meu... 

Revede Bucureştiul, Galaţiul, Moldova copilăriei. Răz- 
boiul n-o mai lasă să plece departe. Un mănunchi de 
actori bucureşteni îi organizează o primire sărbăto- 
rească : „A spus citeva poeme din Verlaine. Două, trei 
gesturi simple, fireşti, artistic stilizate, o voce de Stra- 
divarius, dulce, sonoră, caldă, un temperament care în- 
suilețeşte fiecare vers, fiecare cuvint, o privire aprinsă, 
pătrunzătoare, adincă : o siluetă admirabilă şi un suflet 
care se comunică în întregime, se dă tot spectatorilor. 
Vocea sa se mlădie, se va aprinde treptat, coboară, 
se ridică, cuprinde toată sala, toate sufletele, Trece o 
clipă, izbucnesc aplauze furtunoase, clipa reculegerii. 
Ovaţiile nu vor să înceteze. Artista, drept mulțumire, 
răspunde cu un poem românesc de V. Eftimiu... Cuvin- 
tele românești iau deodată altă înfăţişare, altă simțire; 
însuflețirea inviorează versurile, cuprinde pe spectatori 
care aplaudă, aplaudă frenetic”... Sint cuvintele lui 
Liviu Rebreanu, scrise cu acel prilej în revista „„Rampa'”. 

După război, noi peregrinări o așteaptă dar și noi 
succese. Revine la Bucureşti, de astă dată în fruntea 
„Comediei Franceze” a cărei societară devine abia 
în 1992, Apoi, tot mai frecvent, aproape an de an 
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Jucat pretutindeni în lume, Arthur Miller 
începe să lie declarat „demodat” la el acasă. 
Dar ițele unor intrigi nu pot ataca substanja 
operei; ea este indestructibilă şi împlintată 
într-un pămint fertil cu rădăcini adinci. Pe 
Miller îl caracterizează un diapazon sensibil 
la iiecare pagină a istoriei: a întors spatele 
Casei Albe jignit de războiul din Vietnam, a 
zburat la Frankiurt, la procesul fiihrer-ilor de 
la Auschwitz şi a zguduit apoi sălile de tea- 
tru cu „Incident la Vichy”, a cerut organiza- 
ției internaţionale P.E.N. al cărui președinte a 
jost ales, să promoveze conștiința de sine a 
oamenilor de artă. E limpede deci că Miller a 
devenii incomod penlru leairul de pe Broad- 
way care a comercializat scena. De aceea, pu- 
blicitatea teatrală s-a grăbit să excludă din 
„După cădere” (care a cucerit totuși marele 
premiu al presei străine) autojudecarea unei 
conștiințe obsedate de dramele acestui veac, 
preluînd numai ceea ce putea agita un „scan- 
dal”. Critica de bună credință a văzut însă 
în această piesă o dovadă de sinceritate, une- 
ori defavorabilă autorului, dar tocmai de aceea 
demnă de admirat. Francheța ei autobiogratică, 
cu implicaţii privind-o pe Marilyn Monroe, a 
alimentat însă şi în Europa un curent anti- 
miller. Dar iuriile trec și numai unii compa- 
trioți îi continuă scriitorului procesul de inten- 
ție. Conjugată cu criza noului teatru condus 
de Elia Kazan, care lansează piesa, cazul Mil- 
ler devine un caz al teatrului american con- 
temporan, Publicul trebuie să aleagă intre sin- 
ceritale și adevăr și escamotarea lor sub „for- 
mule”, intre cele mai bune tradiții ale teatru- 
lui american şi expedientele afaceriste. 


In ceea ce îl priveşte, Miller este unul din 
cei mai devotați continuatori ai liniei realiste 
a iluștrilor săi predecesori. Detractorilor le-a 
răspuns într-un interviu reprodus în „Inter- 
național Theatre Informations", numărul din 
februarie 1965, clarificind vechea și noua lui 
atitudine. „Cei mai mulți oameni — spune 
el — nu caută niciodată să înțeleagă pentru 
ce trăiesc; ei gindesc că este sulicient să res- 
piri, să te scoli dimineaţa, să începi o nouă 
zi... Sint întrebat pentru ce unii oameni au re- 
sentimente față de mine; ei au resentimente 
deoarece le-am arătat că limp de 30, 40 sau 60 
de ani nu s-au întrebat pentru ce trăiesc. Ei 
bine, eu sint decis să-i întreb. Și cu toată cru- 
zimea”. 

De fapt, este aici — reatirmat în împrejură- 
rile cruciale ale bătăliei pentru repertoriu (pre- 
miera cu „După cădere” a inaugurat „Noua 
politică de repertoriu” a lui Lincoln Center 
care se opune business-ului) crezul scriitorului 
care în 1959 işi rezuma public „concepția des- 
pre teatru”, Atunci ca și acum, Miller credea 
în culpabilitatea individului pe care viața îl 
angrenează vrînd-nevrind. Eroul prins într-un 
astfel de angrenaj demonstrează — ceea ce 
teatrul trebuie să demonstreze în accepţia pe 
care i-o dă Miller — linalitatea oricărui act 
al vieţii. 

Consecvența dramaturgului este evidentă pe 
tot parcursul operei sale, diversilicată în piese 
care sondează lumi diferite. Anii postbelici îl 
silesc să reilecteze la noile probleme grave 
ale epocii. Cind hitlerismul a fost îngenunchiat, 
avea 30 de ani, îşi încercase norocul în  tea- 
tru, fără rezultat, dar în 1947 i se joacă la 


rămîne printre ai săi pentru a fi cap de afiș pe scena 
Naţionalului și a altor teatre bucureştene. Teatrul 
care-i va purta numele va avea o existență de scurtă 
durată dar va promova, în ciuda tuturor opreliştilor, 
numerooase tinere talente autohtone pentru a nu mai 
fi condamnate să ia drumul străinătății. Trebuie spus 
că marea actriță era de o omenie rară. Fondurile rea- 
lizate cu spectacolele „Pavilionul cu umbre” de Gib 
Mihăescu au fost destinate, din îndemnul său, artişti- 
lor retrași de pe scenă, de a căror soartă nu se preo- 
cupa nimeni. Tot pe scena Naţionalului bucureștean, 
Maria Ventura obține succese de prestigiu între anii 
1928—1932 în „Lorenzzaecio'' de Musset, în „Cind noi 
morţii vom învia” de Ibsen sau în „Meşterul Manole" 
de Octavian Goga. 

După o serie de noi turnee în Franţa, Egipt, Spania, 
Italia, Marioara Ventura se retrage din nou la Bucu- 
xeşti unde primește să conducă teatrul din Piaţa Sena- 
tului, astăzi Teatrul de Operetă. N-am văzut niciodată 
cortine atit de aplaudate ca cea a teatrului de pe 
splu 

. 

Maria Ventura, „marea comediană a secolului nos- 
tru'', cum o numea Gabriel Alphand, a dominat cu 
prezența sa nu numai scena românească și cea pariziană 
ci marile scene ale lumii. Nici un actor român n-a 
reuşit s-o egaleze, să joace de-a lungul unei cariere 
de o jumătate de veac la Bucureşti, Paris, Berlin, 
Viena, Londra, Varşovia, în America de Sud, Africa, 
Asia. De la Sarah Bernard la Charlie Chaplin oameni 
vestiți ai epocii i-au prețuit talentul, au admirat-o, 
i-au căutat prietenia. Un fidel portret al artistei ne-a 
lăsat și criticul Matei Roussou, a cărui origine româ- 
nească e cunoscută : „Ventura n-are pereche — scrie 
el. Femeia aceasta e numai voinţă, şi dirzenie, o 
dirzenie cum rar am întilnit, o tenacitate și o perse- 
verență unică, o francheţe spontană și o uluitoare fru- 
musețe morală... Ştie să sufere şi să iubească, să 
treacă de la candoare la pumnal cu dezinvoltura şi 
inteligența sclipitoare a marilor genii'.„. Robert Kemp, 
Maurice Escande, Al. Mihalescu, Raimu și alte perso- 
nalități au scris la rindul lor pagini de admirație in- 
chinate talentului Mariei Ventura. Conducători de state, 
muzicieni celebri ca George Enescu i-au adus la rin- 
dul lor omagiul. Nu putem adăuga astăzi la rindul 
nostru decit regretul de a nu se fi găsit printre noi, 
cu excepția lui Liviu Rebreanu și a lui Matei Roussou, 


Plastica militantă 


Lupta politică pentru înfăptuirea dezideratului major al Unirii 
Țărilor Române şi pentru consolidarea noului stat național român 
este oglindită nu numai în literatura timpului, în documente 
istorice, fotografii şi stampe, ci şi în arta noastră plastică, 

Ideea! Unirii este răspîndită încă din anii revoluţiei burghezo- 
democrate de pictorii revoluționari de la 1848 — C. D. Ro- 
senthal, 1. Negulici şi Barbu Iscovescu. z 

Compozițiile alegorice „România rupîndu-și cătușele pe Cimpia 
Libertăţii” (1846) şi „România revoluționară” (1850) de Gh. Tatta- 
rescu afirmă pentru prima dată idealul revoluționar al Unirii 
în arta noastră plastică. 

Figura alegorică a României înfățișată de Rosenthal, ca și 
simbolul drapelului tricolor care a rezultat din contopirea acelor 
două stindarde — al Moldovei şi al Țării Româneşti — au redat 
mai puţin pictural, dar deosebit de patetic ideea Unirii. 

Prin operele lor care sint litografiate şi răspindite în rindul 
maselor, pictorii revoluționari de la 1848, cărora li se adaugă 
Gh. Tattarescu, popularizează ideile revoluționare, cultivă senti- 
mentul patriotic şi sporesc numărul unioniștilor. 

Incepind cu evocarea faptelor de vitejie ale lui Mihai Vitea- 
zul, continuind cu figura de erou legendar a lui Tudor Vladi- 
mirescu şi ajungind pină la N. Bălcescu, acești pictori au adus 
un aport substanțial în pregătirea Unirii Țărilor Române. 

Alte lucrări de artă plastică scot în evidență ideea deosebit 
de importantă, că adevăratul făuritor al Unirii a fost poporul. 
Dintre aceste lucrări cităm : „Unirea Principatelor” (1856) de 
P, Alexandrescu, în care Moldova şi Țara Românească sint în- 
fățişate în figurile a două ţărănci ce-și întind miinile (pictorul 
căutind să sublinieze prin ele ideea că poporul reprezintă țara); 
„Unirea Principatelor” de Gh. Tattarescu care tratează Unirea 
ca visul unui păstor ce a aţipit (și care, de asemenea, repre- 
zintă poporul); „Unirea Principatelor” de Th. Aman în care 
Principatele sînt înfățișate ca două surori în port național ; și, 
în sfirșit, „Unirea Principateior” de N. Grigorescu care înfăţi- 
şează acest măreț act din istoria poporului nostru într-o com- 
poziţie mai închegată şi, evident, mai picturală decit celelalte, 
dar subliniind, ca şi predecesorii săi, aceeași idee, că făuritorul 
Unirii este poporul. 

Alături de aceste compoziţii, un loc foarte important în pictura 
din epoca Unirii ocupă portretul domnitorului Al. 1. Cuza. 

Printre primii pictori care-și încearcă penelul în zugrăvirea 
figurii lui Al. 1. Cuza, se numără Gh. Năstășeanu, cu studii se- 
rioase la Roma, Carol Popp de Szatmari (care după 1840 devine 
un fel de pictor oficial al domnitorilor ce se succed la cîrmă) 
şi Mişu Popp, care în afară de portretul bust al lui Al. 1. Cuza 
mai lasă posterităţii şi un foarte izbutit portret al lui M. Ko- 
gălniceanu. 

Pictorul care îmbină într-o sinteză superioară progresele reali- 
zate în tratarea temei Unirii este Th, Aman. 

Opera sa alegorică „Unirea Principatelor” pe care am pome- 
mit-o mai sus, cit şi „Hora Unirii la Cralova'' sînt compoziţii 
istorice de un nivel artistic ridicat, în care Th. Aman dă 
dovadă de o înţelegere justă a trecutului şi a evenimentelor din 
timpul său, 

Intr-un alt tablou, Aman ne înfățișează scena actului solemn 
al alegerii lui Al. 1. Cuza ca domnitor al Țării Românești, dar 
din punctul de vedere al realizării artistice, această operă tră- 
ieşte mai puţin, păstrindu-şi interesul doar prin caracterul ei 
de document vizual al unuia din cele mai importante evenimente 
din istoria patriei noastre. 

Ecourile Unirii ajung în arta plastică pînă în epoca noastră. 
Un pictor contemporan al scenelor istorice — D. Stoica îşi în- 
scrie şi el numele alături de înaintașii săi care au abordat a- 
ceastă temă. 


Lucrarea sa „Moş Ion Roată și Cuza Vodă” are o valoare de 
simbol, fiindcă Moş Ion Roată își lega de Unire, ca și întreaga 
țărănime muncitoare, nădejdea eliberării din șerbie, 

Alături de D. Stoica îşi pun la încercare talentul în abor- 
darea temei Unirii sculpturii D, Paciurea şi O. Han, precum şi 
pictorii C. Russu, Al. Ciucurencu şi alții. 

Centenarul Unirii a mobilizat un număr important de artiști 
plastici pentru a imortaliza acest măreț act. Dintre aceștia 
merită să fie pomeniţi pictorii ieşeni Dan Hatmanu, C. Aga- 
fiței, P. Hirtopeanu, M, Cămărut și alţii, precum și pictorii 
bucureşteni Dem, Iordache și A. Secoșeanu (pentru ciciul lor 
de lucrări „Oraşele Unirii”). 

Nu putem încheia această, trecere în revistă a artiştilor pla: 
tici care au abordat tema Unirii, fără să pomenim şi de regri 
tatul Nicu Ene care ne-a lăsat două portrete ale domnitorului 


un biograf care să reliefeze prestigioasa personalitate 
artistei românce, care, așa după cum afirma un 
cronicar — n-a avut egal pe scenă decit pe sine 


AL. 1. Cuza şi compoziția „Moș Ion Roată şi Unirea”. 
După cum se vede, lupta pentru Unire a reînviat tradiţia pro- 
gresistă și patriotică a picturii, artiştii făcînd din penelul şi 


dalta lor un mijloc de exprimare a năzuințelor populare, 


George Culbuş 


New-York, şi în anul următor în întreaga 
lume, „Toţi fiii mei”. Cruzimea denunţării din 
aceaslă piesă copleșise spiritele sensibilizate 
de război, răscolite de ruinele lagărelor de ex- 
terminare. Mormintele eroilor erau încă proas- 
pete și ială cine a dănțuit pe ele! Piesa vor- 
bea americanilor despre „aiaceri”, un cuvint 
care se învaţă din grădiniță şi pe care Joe 
Keller l-a adaptat războiului cu preţul vieții 
tinerilor combatanți. Dar magnatul care vinde 
armatei cu bună știință piese defecte de avion, 
nu e un ucigaș, ci un om de principii: „Nici 
un dolar nu se cîștigă altiel la noi”. Arthur 
Miller se întorcea la momentul literaturii dra- 
matice pe care l-a marcat, între cele două răz- 
boaie mondiale, O'Neill. Epuizarea încovoaie 
energiile. Escamotarea realității devine „so- 
luție” singulară a individului. O adoptă familia 
lui Keller, recurge la ea Willy Lomân din 
„Moartea unui comis-voiajor”, al doilea mare 
succes de teatru al lui Miller. Micul funcționar 
îşi construiește un miraj din nevoia de a se 
refugia din fața concertului vieții. Mirajul e 
un adăpost în care avea el însuşi să fie inăbu- 
şit. Drama o'neilleană pe care o evocă este 
„lunga călătorie în beznă” scrisă numai cu 
6 ani în urmă, în condiţiile psihologice ale 
altei perioade a războiului. Familia lui Tyrone 
se întilnește cu cea a lui Loman pe același 
plan al redutei şi nevrozării, care duce în cele 
din urmă la disperare. 


Escamotarea realității devine o plagă a con- 
temporanilor lui Miller și nevroza ei aprinde 
cruci în noapte sau anchetează in comisii. In 
1962 în Massachusette o vinătoare de vrăji- 
toare aminteşte prin absurditatea și prin forța 
ei de contaminare de maccarthism. In „Vrăji- 
toarele din Salem” teama devine personajul 
principal şi acționează dezlănţuit, provocînd 
genocidul, teama de vrăjitoare, de ceva care 
ar pulea să clintească eșaiodajul unei imagini 
despre lume. Că e ialsă sau nu această ima- 
gine, nu se întreabă nimeni, deoarece ea răs- 
punde nevoii de a fugi din fața realităţii. Sin- 
gurul bărbat care pune semnul întrebării pe 
cerul însingerat din Salem este un lucid în- 
singurat. Dar toți îl vor ocoli şi se vor mulțumi 
să-i păstreze o bună amintire. Ceea ce face 
Eddie Carbone, docherul de pe Brooklyn, eroul 
din „Vedere de pe pod” e mai mult decit un 
gest de trădare, monstruos prin consecințele 
lui, este simptomul reiulării unui instinct de 
conservare care ignoră brutal o conștiință pină 
atunci nepătată. Chemind poliția să ridice doi 
nenorociți emigranţi, procedează împotriva a 
tot ce o viață întreagă a demonstrat: cinste 
şi atașament de clasă. Eddie e constrins de 
angoasa luptei pentru existență să acționeze 
după primul impuls, Sensul existenţei zilnice 
într-o asemenea finalitate, mai bine spus lipsa 
ei de sens, ne amintește de interviul din fe- 
bruarie. A nu iormula întrebările călre line 
însuți i se pare lui Miller greșeala capitală 
pentru că neintrebaţi, neavind răspunsuri de 
dat, oamenii pierd dimensiunea propriului rol. 
Sint posibile astiel şi crimele din Salem. 

Cel mai grav, consideră Miller, este cînd 
busola navigării zilnice nu funcționează la cei 
care pot alcătui o iorță colectivă. Din acest 
punct de vedere „Două dimineţi de luni” dez- 


Grigore V. Coban 


văluie absența autointrebărilor pînă la conse- 
cinfele tragice. Intr-un atelier infam, fără 
soare, lucrători de la 16 la 75 de ani nu se 
întreabă nimic, Un song revine obsedant pe o 
veche melodie irlandeză amintind de „aceiași 
oameni urcînd și aceiași coborind și nu se în- 
timplă decit că imbătrinesc cu o zi... Meca- 
nismele umane luncționind în gol, sint primej- 
dii reale; la muncitori, clasa cea mai liberă 
de interese egoiste, anomalia aceasta are ur- 
mări catastroiice. Pe ei nu-i mai leagă un gind 
ci o masă de lucru și nu pot deveni astiel o 
forță ci cel mult o gloată. Semnalul de a- 
larmă nu stăruie, singura cale indelung veri- 
ficată de istoria trecută şi de cea contempo- 
rană nu se înlrezărește, s-ar crede că munci- 
torii pot alege cînd de fapt nu au de ales. De- 
sigur, Arthur Miller este un angajat, prin toată 
Hlozotia operei lui, dar nu un combatant. Aici, 
realitatea piesei nu i-a mai iost favorabilă 
pentru că, la rindul lui, nu-i este fidel. 
Revenind la tema și la eroul preferat, scrii- 
torul a dat poate cea mai fecundă piesă a 
sa de după „Moartea unui comis-voiajor”, ju- 
cală cu puternic ecou în toată America și 
Europa: („Incident la Vichy”). Fabulaţia ei 
este clasică dar dezbaterea inedită. Și răsco- 
litoare în sensul cel mai actual şi mai acut. 
Răspunderea pentru soarta semenului trece 
mereu prin toate piese lui Miller, dar nicăieri 
nu are dramalismul dur şi torturant din anti- 
camera comisariatului de poliție din Vichy. Re- 
chizitoriul nu privește numai nazismul care a 
fost învins pe cîmpul de luptă și sancționat 
delinitiv, O scinteie sau o fărimă din ceea ce 
a produs fascismul pe scară industrială, este 
tot atit de primejdios. De această fărimă jig- 
nitoare se va debarasa von Berg, despicind 
cu cuvintul om întunericul infestat de ură, 
Referindu-se la această iărimă, rostește Leduc 
poate cea mai umană acuzație a rasismului 
care s-a auzit cindva în teatru. Arthur Miller 
a scris adevărata piesă a secolului nostru, 
pentru că eu este incidentă cu cele mai grave 
răspunderi ale conștiinței umane. In „După 
cădere”, obsesia dezastrului produs de tascism 
revine stăruilor. Am scris o piesă — declara 
Miller referinduse la „După cădere” despre un 
om care încearcă să înțeleagă pentru ce tră- 
iește. Quentin, eroul piesei este un om tipic 
pentru anii aceştia în care amintirile înde- 
părtate revin și avertizează. Pedeapsa judi- 
ciară pentru crime are numai semnificația unui 
act de dreptate; esențialul se consumă în a- 
dincul conștiinței fiecăruia, pentru că acolo 
și numai acolo este pavăza de nădejde îm- 
potriva repelării a ceea ce socotim ireversi- 
bil. Quentin sau von Berg sau Leduc sint 
ipostazele în care un scriitor american, dintre 
cei mai lucizi, gîndeşte despre secolul său. 


Carol Isac 


LITERARĂ 


de Constantin Călin 


În cadrul liricii tinere, Viaţa deocamdată 
(E. T. 1965), are semnificaţia unui îndemn şi, în 
acelaşi timp, a unei negaţii. Cartea impune un 
barem valoric ridicat, autorilor și criticilor. A- 
poi — şi prin ea — se redescoperă adevărul că 
optimismul exterior e incompatibil cu poezia. 
Un Faust exultind de la întiia apariţie ar fi in- 
credibil ! Trebuie reformată aspru imaginea poe- 
tului care se iluminează (eventual, ca în pove- 
sle, cu oborocul) și revendicată susținut imagi- 
nea poetului care iluminează. Recentul volum a- 
irage atenţia tocmai prin dramatismul expresiv 
al versurilor sale, prin intensitatea sentimente- 
lor elegiace. Mărturisindu-se ajuns la „vîrsta 
îndoiel (Sora mea), poetul însuși ne semna- 
lează că, într-un fel anume, a depășit formula 
liricii nutrită de percepții şi reprezentări bio- 
grafice, şi a pătruns în zonele cugetării. Din 
acest pisc spiritual, existenia proprie pare să 
sporească halo-ul misterios al lumii. Unele sen- 
timente sint plasticizate, trainic, apăsîndu-se 
pe notele „exotice“, configurate de poet. Locul 
casei e „în groapa aceea de nord“ şi e mărgi- 
nii de o bătătură însîngerată. Tatăl a devenit 
braţul noduros al unei cumpene, iar mama — 
pîrghia ei fragilă. Atmosfera e a unui septen- 


ION ALEXANDRU : „VIAȚA 
DEOCAMDATĂ“ 

GRIGORE HAGIU: „CONII- 
NENTELE ASCUNSE“ 


0 roarea de locuri comune mi se pare 

a fi trăsătura izbitoare a acestei 
frumoase cărți de versuri, spiritualicește juve: 
nilă, însă cu mari semne de talent în cuprinsul 
ei. Tînărul poet e din rasa descălecătorilor în 
domeniile unei literaturi. El vine cu un fond 
primar de percepții, de extracţie rustică, fasci- 
nant prin vigoare; vine cu un apetit grozav al 
concretului, cu toate canalele sensoriale des- 
chise, şi, — ceea ce-i mai important — cu ap- 
titudinea de a-și organiza impresiile într-o ma- 
trice, altfel spus, vine cu o viziune personal 
Cosmosul liric sistematizat de precursori îl in- 
comodează, iar poetul, în speranța unei nete 
delimitări, izbucnește tumultuos şi se încor- 
dează tenace. Inedit absolut în artă nu există, 
totuși ; nimeni n-a fost scutit de înaintași. De 
altfel, critica a relevat, pînă acum, contactul 
rezlizat de Ion Alexandru cu marea poezie din 
perioada interbelică, cu Lucian Blaga în spe- 
cial și B. Fundoianu, iar sub raportul sincerită- 
ţii cu poezia avintată a lui Serghei Esenin şi 
Nicolae Labiş. Însă a demonta (cum face), cu 
pumnii, un decor (prăfuit sau proaspăt), și a re- 
clama serios — cînd ai virstă un sfert de veac 
— că eşti, pe scena artei, „Teribilul actor“, e, 
prin bunăvoință, firesc. 


Traian Valeriu 


POEZIA 
UNIRII — 
POEZIE 
DE 
AVANGARDĂ 


continuare din pag. 2-a 


Înirățirea spirituală era maniiest cerută de 
programul „Daciei literare”: „„...foaia noasiră va 
ii un repertoriu general al literaturii romă- 
nești, în carele ca într-o oglindă se vor vedea 
scriilori moldoveni, munteni, bănăţeni, bucovi- 
neni, fieșlecarele cu ideile sale, cu limba sa, 


cu chipul său”, lar mai departe se preciza: 

ălul nostru este realizația dorinţii ca ro- 
mânii să aibă o limbă și o literatură pentru 
toți”. 

Propagarea ideii de unire şi independență 
îi iînsuilețeşte și pe redactorii celor două 
numere apărute din „Junimea română” (Paris, 
1851) G. Creţeanu, Al. Odobescu și Al. Sih- 
leanu, care își formulau astiel programul: 
„Avem a lorma o literatură național arte 
naționale. Cind toate acestea vor exista şi 
cind suilarea libertăţii le va da viață, ne vom 
pulea crede un popor nepieritor”. 

Faplul Unirii a inspirat opere literare dintre 


trion sever ori voit medievală : „În lumina lăm- 
pii la grindă, / noaptea, cei trei prunci în că- 
măși albe / ard prin geamurile de piele um- 
flată“ (Coborînd). Aparent, relaţiile poetului cu 
folclorul sînt închise analizei. Sint invocate o- 
biceiuri încă neînregistrale: călăreţi fantoma- 
lici vin de fură crucile din cimitirul satului 
pentru un foc al lor de taină (Ca în paradis). În 
sat didactica frumuseţii morale şi a omeniei se 
învaţă spontan, după legi moştenite, cristalizate 
prin perindarea generaţiilor, Contactul cu ex- 
periența tradiţională se produce în momente de 
criză, atunci „cînd sufletul te doare din cale- 
afară“. Dascălii sint cei din vecie: mama, tata, 
fraţi, surori, „apoi e vîntul, ploaia, norii întune- 
cați / şi mai departe vremea“ (Şi iată). Meta- 
fora mării, în lărgimile căreia se înconvoaie sub 
virste corăbierii, e de proveniență folclorică. 
Personaje sadoveniene (munteni de obirşie) e- 
vocă marea ca să exprime sentimentul primej- 
diei sub care stau cele omenești; Eminescu, 
care a cîntat-o în elegii, nu avusese bucuria de 
a o contempla. Poetul are virsta înnădită cu 
virsta unei surori moartă înainte de nașterea 
sa, de aceea trăieşte, prematur, senzaţia senec- 
tuţii (Sora mea). Viaţa e inerție (Ar îi mai 
bine), expiaţia e devenire: „Şi vremea / ne 
face una cu pămîntul“ (Coborind).  Rapsodul 
hrănește la fel, cu secretă voluptate, proteic, în- 


cele mai pălimaşe, străbâtule de un lirism 
patriotic ce nu s-a mai pomenit pină atunci. 
Poezia Unirii este expresia vie a dorinţei de 
unitate și demnitate naţională. 

Numeroase sint producţiile lirice închinate 
evenimentului cu anticipație. Andrei Mure- 
şanu, încă din 1848 strecoară îndemnuri ro- 
mdnilor pentru înfăptuirea Unirii: „Românii 
din patru unghiuri, acum ori niciodată/Uniţi-vă 
în cuget, uniți-vă-n simţire! („Un răsunet”), 
Fără ajutorul tropilor şi a subtilităților este- 
tice, menținindu-se la tonul declamator, ver- 
surile lui au o rară vigoare și căldură patrio- 
tică. Poelul trăiește emoția clipei viitoare o- 
dată cu emoția clipei prezente : poeziile „Anul 
Nou 1855” sau „Moldova la 1855” sint edili- 
catoare in acest sens. 


In deceniul care a premers Unirii, Vasile 
Alecsandri va da mai multe producții poetice, 
in care se gloritică sau prevesleşte măreţul 
act. „Moldova la 1857” constituie una dintre 
cele mai sincere și mai puternice mărturisiri 
de atașament față de țară. Poetul al cărui nu- 
me este atit de organic legat de lupta pentru 
Unire, ne-a lăsat și un jurămint în care se 
identifică pină la contopire cu interesele [ării 
şi ale poporului: „Sub acest măreț castan / 
Noi jurăm toți in irăâţie / Ca de azi să nu mai 
iie / Nici valahi, nici moldovan; | Ci să tim 
numai români / Intr-un gind, într-o unire, / 
/ Pentru-a țării fericire”. 

„Hora Unirii” scrisă cam in aceeași vreme 
la sugestia unui mare prieten al Moldovei, 
Victor Place, nu este altceva decit expresia 
respectării jurămintului făcut. Indemnul la u- 
nire de dala aceasta se adresează către „toţi 
cu inima română” și este cald, lin, imbietor, în 
cel mai autentic stil popular în concepție şi 
expresie : „Hai să dăm mină cu mină / Cei 
cu inima română / Săn-nvirtim hora îrăției / 
Pe pămintul României”... Spre mai multă con- 
vingere și pălrundere în conştiinţa maselor, 
poetul apelează la gnomica populară : „Unde-i 
unul nu-i putere / .. / Unde-s doi puterea 
creşte / Și dușmanul nu sporeşte”. Indemnul 


sorbirii Milcovului și chemarea la „hora cea 


crederea. Punctul de sprijin al autorului Vieţii 
deocamdată e pămîntul (evadaţiile interastrale 
nu-l obsedează): „Pretutindeni exiști tu, pămîn- 
tule, / ars de roţi, frămîntat de lumini, / supt 
de oceane“ (Pămintul). În natură iubește stările 
extreme : peisajul luxuriant (Cosmosul meu) şi 
peisajul sterp (Pămintul). Matca lucrurilor e 
descoperită în categoria mineralelor. Femeii a- 
dorate îi găsește „sculptatul“ în arbori de căr- 
bune (Asemănare). În Zidul agită ideea decă- 
derii obiectului sub apăsarea factorilor naturali, 
iar în Elegie (p. 66-67) contemplă metamorfoza 
organicului în anorganic. Tema e străveche, 
poetul însă o tratează cu sobrietate. 

În lirica erotică, Ion Alexandru izbutește ci- 
teva compoziţii remarcabile. Una dintre ele, e, 
după părerea noastră, Dor, amestec de rugă şi 
elegie. Relativul, „apa călătoare“, ce îi desparte 
pe îndrăgostiţi, e absolutizal, devine impediment 
insurmontabil. Arguţia solicitantului e de fineţe 
folclorică. „Cei doi plopi singuri îmbrăţişaţi pe 
deal / S-au certat și despărţit de-o săptămină, / 
Unul trăiește cu coama unui cal / Și celălalt 
trăiește c-o fintînă. / Mai este aici și-o pasăre 
bolnavă / Înghesuită-n conul-unui cîntec mut, / 
O ţin în pumni și-o-nvăţ să se trezească / Cu 
blinda mea suflare omenească”. Tehnica expri- 
mării e cea a hiperbolizării contrastelor, mereu 
veche şi nouă în poezia erotică. Pe acest teren, 
în sprijinul poetului vine partea corespondentă 
a liricii lui Arghezi. 

Impresionantă ne apare puterea poetului de a 
evoca lapidar, sancţionind momente de un dra- 
matism pur (În munți, Femeile, Braconaj, Som- 
nul, Pină spre seară, Intimplare ș. a. Metalora 
întreţine firesc, punctînd o concluzie iminentă 
„Pămîntul le-rtinde o cărăruie la îndemină. / 
Badea merge plecat înainte, fata pe urmele lui./ 
Apoi noaptea coboară un stinjen mai jos de 
stele / Iar cînd e iarnă brazii se-aud pe vint 
îngheţind“. (în munţi). Sint secvenţe dure și du- 
reroase, extrase din viaţă, și prin ele autorul își 
motivează titlul acordat cărții. Viaţa deocam- 
dată vizează îndeosebi sfera eticii, conţinute 
fiind în rosturile ei şi apelurile artistice (Poezia, 
Schiorul, Episod). 

În planul estetic Ion Alexandru este — per- 
mită-ni-se parafraza — un „presupus răzvrătit“. 
Parabolele sale (Teribilul actor, Broasca țes- 
toasă, larnă grea, Portarul, Păianjenii) sint, deși 
grave, în esenţă juvenile. Iar citeva compoziţii 
discontinui cu evaziuni suprarealiste (Viscolul, 
spre exemplu) pot neliniști doar spiritele dog- 
matice. Mai gravă ni se pare absenţa unor forțe 
coercitive care face ca anumite versuri să caute 
spectaculos nucleul poeziei, fără a reuşi să se 
centreze într-o unitate armonică, De asemenea, 
cultivarea ostentativă a unor crudităţi lingvis- 
tice ni se pare a nu face casă bună cu poezia. 
În fine, unele idei (v. Corăbieri), nu ne pot cîș- 
tiga adeziunea, 

Credem că lon Alexandru va evolua dinspre 
romantismul tulbure și expresionism înspre so- 
lemnitatea clasică. „Lut“ are pentru multe statui! 


„ irica de confesiune, purificală de 


romanţări, lucidă, apare in Conti- 
nentele ascunse (E. p. 1., 1965) de Grigore Hagiu. 
„Filmul“ introspecţiilor trebuie citit cu răbdarea 
unui radioleg, datorită proteismului sub care se 
ascunde eul poetului. În seria volumelor re- 
cente, cartea lui Hagiu trece, îndreptăţit, ca 
drept un experiment, fără îndoială interesant. 
Lirica sa se diferenţiază de intimismul minor 
practicat consecvent de o anume categorie de 
poeţi în primele decenii ale veacului curent, a- 
tit prin acuitatea şi mobilitatea notaţiilor dar 
mai ales prin finalitatea explorărilor. Cartea 
configurează un program etic generos, care vi- 
zează „geneza interioară“ a omului contempo- 
ran. Elogiază cu o sincerilate liminară, rareori 
întilnită, sufletul ce „se adună-n turbine de aur“ 
sau „netemătorul cristal de carne“ al trupului. 
Hagiu se lansează în tainițele biologicului și 


irălească / Pe cimpia românească” este ade- 
menitor pentru conștiința națională a români 
lor treziți din „somnul cel de moarte” după 
atitea veacuri de robie și dezbinare. 

Prin poezie, Unirea trece in memoria timpu- 
lui și a generaţiilor. După realizarea ei, poeții 
munteni şi moldoveni se vor întrece in cintări 
pentru a înălța patriei închinarea cuvenită, 
D. Dăscălescu, poet de prin părțile Putnei, va 
scrie : „O zi irumoasă' (5 ianuarie 1859). „Vin 
deci muza mea română | Să cintăm vesel, 
ușor / Sub un cer ce se-n senină / Un mai 
dulce viitor”. Iar munleanul C. D. Aricescu 
într-un imn la ziua Unirii, exclamă plin de 
fericire o dată cu ţara: „Salut a ta ivire, o 
stea mult așteptată, Pe orizontul dacic de groși 
nori copleșit”. 

O altă notă a lirismului epocii, intilnim la 
poetul G. Baronzi, care prin imprecalia la a- 
dresa dușmanilor țării se apropie de iunea 
poetului popular: „E destul, o, Românie, de 
cind zaci în nepăsare, / Doliul ce inlășoară 
iața ta de intristare | Caz asupra celor cari 
te ursiră a-l păstra”. La rindul său, Cezar 
Bolliac într-o replică la „Hora Unirii” a lui 
Alecsandri ce: „Piară cei ce ne-nveniră / 
Trintori, viespe de stupină I”. 

Se cuvine să amintim că admiraţia față de 
actul Unirii s-a contopit cu simpatia față de 
persoana lui Al. 1. Cuza. 

Evocindu-i. memoria, prietenul şi colabora- 
torul, său V, Alecsandri, într-o poezie din 
1873, anul morții lui Al. 1. Cuza, afirmă: „O 
clipă apărut-ai din plaiul veșniciei / Și veci- 
nice mari fapte lăsat-ai României, / Nălțind 
din părăsire antica-i demnitate / Prin magica 
Unire și sacra libertate”. 

(„Cuza Vodă” la 3/15 mai 1873). 

Azi cind aniversăm scurgerea a peste un 
veac de la acel înălțător eveniment care a 
dovedit lumii că la poalele Carpaţilor trăieşte 
un popor harnic, dornic de libertate, avid de 
cultură și civilizaţie, popor care nu stă cu 
nimic mai prejos îață de vestiții săi strămoșii, 
se cuvine să ne gindim cu un profund senti- 
ment de pietate la cei ce s-au jerliit pentru 


psihicului cu neprefăcută uimire, ca-n-trun palat 
cu splendori mirifice. Totuşi, sub raport estetic 
volumul Continentele ascunse nu este întruto- 
tul convingător. Aventurii poetului în oceanul 
interior, în sine, nu-i urmează totdeauna reve- 
laţii dramatice, explozii fulgurante în conștiința 
lectorului. 

Fără a fi livrescă, poezia lui Hagiu degajă un 
timbru de fineţe cărturărească. Poetul urmărește 
„dulceaţa formei şi a culorii“, în iarbă respiră 
„dulcea ei clorofilă”, un arbore din curle îi a- 
pare ca o „suavă deltă de fum“, distinge pe ar- 
gila crispată de toamnă „tiparul tremurat“ al 
unei crengi; iar în viziunea sa noaptea izbuc- 
nește „din florile mov de pe străzi“, „din pepe- 
nii verzi clădiţi pe dalele pieţii”. Adese obiec- 
tul concret este abandonat, spre a fi minuită re- 
prezentarea lui: „mă învirteam lingă un soare 
de cîmpie / şi șuvițe subţiri de sînge, fascinate/ 
din trup mi se smulgeau zburind / spre gongul 
lui imens / şi orbitor de roșu în amurg / lu- 
mina spartă sîngeriu / era adeverirea-n timp 
reală... (amintire unică). Sobrietatea dusă pină-n 
marginile răcelii, absenţa emfazei, citadinismul 
poetului, echilibrul său interior apropiat de 
structura elenică, clasică, degajarea, limpiditatea 
expunerii țin de aceeași distincţie intelectuală: 
„Şi-acum sint tot ulysse / dar după ce s-a-ntors 
acasă / și-a izgonit toţi pețitorii // un ochi de 
pace îmi privește/prin lupa soarelui de-amiază/ 
celulele de iarbă-nconjurate // din antipod în 
antipod mă-nviîrte globul / și singele-ntre inimă 
și cap imită / nisipul roşu de clepsidră // e-n- 
toarsă toată marea-n mine / şi-n aventura de a 
fi eu însumi / mă trec înot făcîndu-mi țărm din 
braţe“  (ulysse). 

Lirica lui Hagiu este lirică de idei, în accep- 
țiunea notorie a expresiei. Remarcabilă se pare 
aptitudinea sa de a plasticiza slări morale (ne- 
îngăduință, moment depășit), de a discerne în 
ordinea afectivă perisabilul de rezistent (adinc 
Știut), de a subordona ideea emoţiei, de a înre- 
gistra cu sensibilitate mutaţiile ideilor (şi gla- 
sul lor). 

Arta poetului se relevă desăvirșit și în gra- 
vurile de mici dimensiuni (detaliu străvechi, li- 
niștea taurului etc de care, involuntar, ni-l amin- 
tasc pe Ion Pillat. Cu ponderea mare în cadrul 


acestei confesiuni, poezia erotică din Continen- 
tele ascunse (relaxată, fără ascuţișuri vindica- 
live), ne-a reținut atenţia prin: și tot nu ne cu- 
noaștem, privind în urmă, sori in scădere, fan- 
tomatica adolescentă. 

Lirica lui Hagiu e febrilă, potenţată interior de 
drama apropierii și îndepărtării individului de 
obiecte, animată de curiozitatea faţă de imagi- 
nea irepetabilă obţinută în oglinzile dinlăuntru 
și în „oglinzile dinaferă“, Noţiunea de „miș- 
care“ e un cuvint-temă în poezia sa. 

Hagiu a mobilizat toate mijloacele (compozi- 
ționale, tipografice etc.) pentru stabilirea profi- 
lului de carte. EI și-a strecurat confesiunea în- 
tr-un jurnal fără interstiţii, fără măcar prezenta 
obișnuitului punct final, fiindcă, credem, a bă- 
nuit că o astiel de carte în mod fatal nu este 
niciodată terminată, Asemenea structură oferă 
impresia unei line căderi de ape, pe trepte vag 
dilerențiate, fără ecouri tumultoase şi irizări 
fascinante. Poetul face dovada unei sensibilități 
elevate, se exprimă însă prudent; o infuzie de 
vilalitate ar da Continentelor ascunse așteptata 
consistență și un relief impresionant. 


patrie și neam. Se cuvine, de asemenea, să 
apreciem și acele producțiuni poetice, care azi 
nu mai satisiac exigenţele noastre estetice, 
dar rămin totuşi pătrunse de patos, sinceri- 
tate și suflu patriotic. 

Cei care acum 107 ani au jucat prima „horă 
a frăției / Pe pămintul României” au avut 
viziunea timpurilor toare. Printre cei care au 
scrutat viitorul a iost marele revoluționar Ni- 
colae Bălcescu. Dar el n-a mai apucat 
nici prima horă a Unirii, necum veacul 
nostru. Bălcescu sau Alecsandri care se legau 
în tinereţe cu jurămint că iubita lor va fi țara, 
adică Romănia, dacă s-ar găsi azi printre noi, 
s-ar minuna. Bălcescu, mai ales avea încre- 


dere în talentul şi hărnicia poporului român 
şi ceea ce ar vedea azi in România ar îi poate 
și o parte a visului său de-o viaţă: înilori- 
rea civilizației, dreptălii și irăției. 


INTRE ISTORIE ŞI CRITICA LITERARA = 


Apariţia unui studiu de sinteză istorcio-lite- 
rară este totdeauna un prilej de discuţie mai 
largă despre stadiul cercetării în acest dome- 
niu, despre metode, inovaţii şi, fireşte, despre 
problematica mai concretă a opului în cauză. 
lar cînd sinteza respectivă are, înti-o zonă 
de cercetare, avantajul şi dezavantajul pionie- 
ratului, comentariul este chiar o necesitate. 
De aceea, repetind că publicaţiile noastre a- 
rală un interes intermitent cursurilor universi- 
tare de istorie literară, considerăm folositor 
un scurt popas pe marginea unei asfel de 
lucrări, cu atit mai mult cu cît aduce o primă 
privire sinoptică asupra unei perioade literare. 

A fost şi cazul cursului semnat de conferen- 
ţiarul Ovid Crohmălniceanu despre perioada 
interbelică, iar acum, al cursului în două vo- 
lume aparţinind lui D. Micu, despre altă etapă 
literară. Conjugate, aceste alcătuiri ţintesc să 
înarmeze pe studenţii filologi, dar şi pe un 
public mai larg, cu problemele atit de capti- 
vante dar și lot atit de dificile ale literaturii 
hotărnicite între începutul veacului şi anii 
eliberării noastre. 

D. Micu, o prezență dinamică în publicaţii, 
prefigurîndu-şi cercetarea cu cîteva studii te- 
meinice despre Viaţa românească, Galaction ori 
Ibrăileanu, se străduieşte, într-o apariţie re- 
centă, să înfăţișeze ecranul primelor două de- 
cenii literare ale veacului nostru, Metodolo- 
gic, o experiență acumulată în acest domeniu 
nu trebuie neglijată de cercetător. Esenţial 
este ca autorul în cauză să-și respecle obiec- 
tivul, adică tocmai faptul adresării sale unui 
public studios ce trebuie instruit dar totodată 
îndreptat cu antenele sale afective spre dis- 
cernerea și receptarea valorilor durabile. Exer- 
ul critic al autorului este deopotrivă soli- 
citat ca și rigoarea informaţiei, onestitatea 
față de izvoarele de referință, capacitatea a- 
socialivă, puterea de fixare a unui portret 
în perspectiva timpului ș. a. Cursul ce-l 
moştenim de la marele dascăl G. Ibrăileanu, 
care a entuziasmat pe citeva zeci de gene- 
raţii, în săli arhipline, oferă sugestii dintre 
cele mai preţioase. 

Important este apoi ca cercelătorul să păs- 
treze măsura justă între eseu, cu largi resurse 
sintetice, și factologia pedantă, bazarul istoric- 
pozitivist, care tentează uneori pe universi- 
tari. Cursul lui Ovid S. Crohmălniceanu, de 
pildă, cu alunecări repetate spre eseistică, va- 
labilă, ba chiar superioară între speciile publi- 
cisticii, dar puţin justificată ca model de cer- 
cetare istorico-literară pentru studenți, oferă 
şi el o experienţă, 

Intuind cu pătrundere perspectiva unui curs 
universitar, D. Micu întreprinde un examen 
sistematic asupra curentelor, a publicaţiilor și 
a poeziei (vol. 1) urmate de unul asupra ce- 
lorlalte genuri (vol. 11) din literatura primelor 
două decenii ale veacului nostru. Ultimul tom 
cere o stăruință aparte. Bogată în prozatori 
deşi puţini de prima mărime, în critici cu vi- 
ziuni diferite, dar mai săracă în dramaturgi, 
etapa literară comentată (1900—1918), fără să 
aibă, cum se subliniază şi în prefața volumu- 
lui II, un prăl cu totul distinct, suscită in- 
teresul prin abundența și adincimea probleme- 
lor, prin strădania scriitorilor de a reflecta 
mai viu convulsiile epocii, cit şi prin aspira- 
ţia spre un stil nou. Pulverizarea creatorilor 
în direcţii tot mai diversificate, amestecul, 
prin urmare, de stiluri foarte variate, dificul- 
tatea în periodizare, cit şi, mai ales, lipsa unor 
monogralii actuale de scriitori sînt cîteva din- 
tre dificultăţile în genere biruite cu fermi- 
tate de D. Micu. Este drept că tratarea mono- 
grafică după cronologii de opere și aulori este 
oarecum îngreunată în cazul lui Sadoveanu 
ori Agirbiceanu, scriitori cu o activitate foarte 


fecundă şi tot atit de întinsă în timp. Dacă, 
spre pildă, Sadoveanu nu-i tratat aci pentru 
că i s-a rezervat un spaţiu legitim pentru 
“tapa sa următoare, interbelică, deci a capo- 
doperelor sale, autorul, deși nu dezvoltă co- 
mentarii analitice, în concluzii asupra perioa- 
dei abordate nu poate evita referirile la ma- 
rele prozator. Aceste concluzii, deși, ne dăm 
seama, juste, nu se întemeiază, ca în cazul 
privirii asupra altor scriitori, pe un suport 
analitic. Viciul acesta de programă, am spune 
foarte greu remediabil, este totuşi amendat 
oarecum prin referirea integrală asupra ope- 
rei sadoveniene în cadrul etapei următoare, 
aparţinind cursului semnat de Ovid S. Croh- 
mălniceanu. 

Aceeași dilemă, rezolvată doar parţial, s 
ruie și în cazul lui |. Agirbiceanu, Gala Ga- 
laction, N. Iorga, G. Ibrăileanu, comentabili, 
în intenţia lui D. Micu în extenso, chiar dacă 
bună parte din opera lor aparţine şi etapei 
următoare, adică de după război, O fărimi- 
țare ar fi fost de natură să deruleze. Regretul 
nostru este doar că unele părți din opera 
cîtorva scriitori amintiţi intră prea timid, în 
cimpul comentariului întreprins de D. Micu. 
Se trece, credem, grăbit peste activitatea ce- 
lor doi scriitori din urmă pentru perioada ce 
nu se circumscrie strict etapei (1900—1918). Cu 
deosebire este aproape omisă preocuparea de 
istoric literar a lui N. Iorga şi G. Ibrăileanu, 
cu toate că e prețioasă ca şi critica lor; la 
Iorga mai mult, acest aspect nu va mai fi 
tratat în vreun alt curs. In treacăt spus, faptul 
este valabil și în cazul lui Ovid Densuşeanu. 

Aceasta şi poate pentru că pasiunea lui 
D. Micu se consumă mai ales în exercitarea 
oficiului critic propriu-zis. Deși datele istorico- 
literare nu sînt ocolile, ci adesea suficiente 
pentru alcătuirea unui profil de scriitor, în 
posteritate, D. Micu stăruie mai des analitic 
asupra operelor, le reliefează individual con- 
sislența, mediocritatea ori sărăcia de conţinut, 
oferind şi elemente preţioase pentru sinteze. 
Dacă mai adăugăm și faptul că tonul didactic 
este abordat cu pondere şi că varietatea mij 
loacelor de caracterizare particulară a scri 
torilor este notabilă, creatori ca Gala Galac- 
tion, Calistrat Hogaș, Emil Girleanu, M. Sorbul, 
Brătescu— Voinești, criticii M. Dragomirescu și 
Il. Chendi ne apar portrelizaţi destul de cu- 
prinzător, cu fineţe şi cu o atentă ierarhizare 
a valorilor. Dualismul interior al operei lui 
Galaction, puterea analitică a prozatorului, 
lirismul său conţinut, dramatismul psihic al 


Cîntec 
de 


faun 


M-am strecurat prin visele de fată 
Să prind din noapte veșnicul senin 
Ca-n inimă tăcerile să bată . 
In caldul armoniilor destin. 

Sint însetat de nostalgii ce trec 
Sub arcul tăinuitelor vibrații 

Şi unda lor prin singe o încerc, 
Cind freamătă pojarul din libaţii. 
Stă busuiocul, sus, în grindă 
Şi-așteaptă dorurile din dor 
Bujorii chipul să-și aprindă 

In amiore de trup șerpuitor. 


lordan Lucaci 


eroilor lui Sorbul, atitudini dogmatice, conju- 
gate strîns cu elemente de critică științifică 
la M. Dragomirescu, contradicţiile interioare 
ale unor teorii la Ibrăileanu sint surprinse cu 
acuitate și fixate sugestiv. 

Inclinat mai puţin spre documentul de ar- 
hivă, spre sondajul psihologic în biografia 
scriitorului, ori spre istoricul exegezelor, alt- 
fel spus spre „sursologie”, cum numea, cu o 
naivă supremație, un polemist în „Luceaiărul” 
(1964), o componentă indispensabilă istorico- 
literară, lucrarea lui D. Micu, cum anticipasem, 
relevă mai mult un critic, ce înaintează alert, 
disecă aplicat ideologia scriitorului din operă, 
ierarhizind apoi valorile nu rareori cu pă- 
trundere. 

O referire mai susținută la opinii presti- 
gioase din istoriile și studiile literare ale tre- 
cutului, ar fi favorizat caraclerizările, de alt- 
fel, judicioase ale lui D. Micu. Sint preluabile 
unele observaţii concludente ale lui T. Vianu, 
de pildă, despre stilul intelectualist, bogat co- 
lorat, novator în genere al lui Galaction lixat 
într-o mai largă serie de scriitori  (v. Arta 
Prozatorilor români, Editura contemporană, 
1941), apoi observaţiile profunde ale lui 
G. Călinescu despre estetica „genului scurt” 
larg dezvoltat pină la primul război; opiniile 
lui Ibrăileanu în cazul lui 1. Al. Brătescu — 
Voinești, C. Sandu-Aldea etc, 

Preocuparea istorico-literară a autorului s-ar 
fi cerut de asemenea, mai viu simțită în fixa- 
rea seriilor istorice de scriitori, în raporlă- 
rile acestora la anumite curente ori în subli- 
nierea direcțiilor stilistice mai importante — 
cu deosebire în capitolul concluziv. Se poate 
afirma că C. Sandu-Aldea, deși talentat, este 
aproape înfeudat semănătorismului, avind însă 
o notă particulară, verismul ce coexistă, foarte 
interesant adesea, cu imaginea patriarhalismu- 
lui. Această conexiune colorează în chip per- 
sonal însuși semănătorismul, luat ca trăsătură 
globală, al scriitorului. De asemenea, nu este 
neglijabil nici faptul că Ibrăileanu, lucrind în 
direcţia lui Gherea, a făcut la lași o adevărată 
şcoală de cercetare literară materialistă. M. Ra- 
lea, O. Botez, afară de istoricii literari pre- 
zenţi ai Universităţii și filialei academice 
ieşene, sînt dintre continuatorii cei mai pres- 
tigioşi, metoda lui Ibrăileanu stăruind foarte 
puternic de asemenea în cercetări valoroase 
actuale şi din alte părţi. 

Și dacă ceea ce numea Ibrăileanu critica 
estetică, adică popasul necesar asupra formei 
artislice, este prea redusă în analiza unui Spi- 


Dorm 


Copacii dorm doar o dată pe an 
Şi-atunci le pleacă ochii pe vint închişi în foi, 
Cred că-am surprins în zori, cind mai dormeam, 
Crescindu-mi braţe și picioare noi. 


Cred că atunci cind dorm mă schimb total. 
Imi cade pielea obosită de lumină 

Şi de aceea, brusc trezit, sînt ireal 

Şi fac mișcări stereotipe, de mașină. 


Tirziu, cînd iarba serii-i gata tunsă, 
Mi-i faţa și mi-s miinile nisip, 

Sint viciat de galben ca o frunză 

Şi port nervuri sensibile pe chip. 


ridon Popescu, 1. 1. Mironescu, a Adelei 
(Ibrăileanu), dacă la Bassarabescu elementele 
biografice se dilată cam mult, iar în cazul lui 
1. Agirbiceanu lentaţia sintezei este substi- 
tuită expunerii tematice mai ales, capitole ca 
cel despre Prătescu — Voinești, Davila, G 
laction sînt remarcabile sub raportul critici 
totale, Suma de informaţie necesară se topeşte 
parcă spontan la temperatura ridicată a comen- 
tariului încorporindu-se sintezei, menite să 
sublinieze la Galaction o interesantă operă de 
„ratinamente și prospeţimi”, la Brătescu — 
Voineşti, particularităţile unui „subtil descifra- 
tor al sufletului redus” în timp ce la Davila 
să elogieze argumentat una dintre „cele mai 
de seamă realizări ale dramaturgiei româneşti 
de inspirație istorică”. 

Cercetarea se încheagă în sinteze în bună 
măsură personale, de un real folos pentru li- 
nerii cititori cărora se adresează în primul 
rînd, 

Confruntind formula adoptată de D, Micu 
cu cerințele programei ministeriale, se poate 
constata că, îndeajuns de încărcată, aceasta 
din urmă este adoptată, în genere cu fidelitate, 
unele libertăţi de interpretare nefiind distante 
cu ansamblul. Ne-am permite doar să observăm 
că o parte dintre scriitorii mărunți ca Ion 
Adam, V. Demelrius, D. D. Pătrășcanu, N. N, 
Beldiceanu ciștigă parcă o audiență prea largă 
faţă cu dimensiunile valorice ale operei lor. 
O tratare sintetică mai comprimată i-ar fi 
înclus totuşi în corpul cursului, dar în avan- 
tajul unui comentariu mai bogat despre 
N. Iorga, ori despre memorialistica şi chiar 
romanul lui J. Bart, evident durabile în pers- 
pectiva timpului. 

Structurat cu grija informării exacte, a co- 
mentariului consistent şi totodată limpede, cu 
atenţie faţă de treptele valorice ale operelor 
considerate, cursul conf. D. Micu, deşi lributar 
mai mult opticii și procedeelor criticului li- 
terar, este un bun îndreptar în studiul unei 
etape literare. Fireşte, unele amănunte: titlul 


corect al publicaţiei lui Hogaș la Piatra Neamţ 
nu este Corespondenţa oficială ci... provincială; 
apoi că scriitorul pelerin și-a tipărit primele 
poezii, de altfel fără importanţă, nu în 1864 
ci cu un deceniu mai tirziu, nu sînt decit in- 
sule cu totul singuratice pe întinderea unei 
sinteze nu numai de pionierat dar și de calitate. 


lon Apetroaie 


Atunci adulmec somnul ca pe-o pradă 
Asupra căreia să mă abat. 

Dar cred că noaptea cade pe mine o zăpadă 
Ca pe un cîmp melodios arat, 


După aceea vin pe lume ghioceii. 
Trăiesc numai prin degete la început 
Deși exist, ca-n buzele femeii 
Culoarea primă-ntoarsă spre sărut 


Şi trebuie să fie neapărat și-o clipă 

prin care cad în lume deodată nou de tot, — 
Doar într-un an o dată chiar și copacii ţipă 
De mugurii frumoși pe care-i scot! 


Paul Drumaru 


Tralan Cantemir 


INFAPTUIREA 
UNUI IDEAL 
NAȚIONAL 


continuare din pag. 1-a 


De un asemenea adevăr nu este străin nici 
Simion Ștelan, căci in preiața lucrării sale din 
1648 menționează unitatea poporului român și 
a limbii române ca o condiție indispensabilă 
pentru circulația lucrărilor imprimate. 

Surprinsă în secolul al XVII-lea la figurile 
proeminente ale _literalurii noastre istorice și 
religioase, conștiința unităţii poporului 
se transieră în cel următor la iondatori 
ardelene. Ca reprezentanţi ai burgheziei tran- 
silvănene în ascensiune, Samuel Micu, 
Gh. Sincai și Petru Maior nu mai trec îugitiv 
peste. realitatea aceasta, ci îi conieră  în- 
treaga atenție. Lucrările elaborate de ei a- 
bandonează sistemul separatist practicat de 
cronicari, incluzind în paginile lor istoria zbu- 
ciumată a tuturor principatelor, 

Aceeași idee a unilăjii stă apoi la buza 
primelor noastre gramali, și îndreplare 0r- 
logralice. Pentru afirmaţie pledează nu nu- 
mai conținutul operelor în cauză, ci însuși 
titlul lucrării de colaborare a lui Samuel Micu 


și Gh, Șincai  „Elementa linguae daco-romane 
sive valachicae” din 1780. Dorința politică ex- 
primată prin acel îndrăzneţ „daco-romanae” 
nu se pulea realiza in condițiile Imperiului 
Habsburgic de la sfîrşitul secolului al XVIII- 
lea. Ea rămine un deziderat al vremurilor 
viitoare. Atestă însă prezența unei puternice 
conștiințe naţionale care se vroia eliberată 
de sub oprimarea străină. 

Mișcarea culturală din Transilvania n-are 
numai importanță locală. Iniluenţa ei contri- 
buie la dezagregarea orinduirii feudale din 
Moldova și Muntenia, căci exemplu! grama- 
ticii lui Samuel Micu și Gh. Şincai este urmat 
de lenăchiță Văcărescu la un interval! de nu- 
mai 7 ani, iar la apariția lui Gh. Lazăr la 
Bucureşti produce un puternic reviriment în 
cadrul invățămintului. 

Poate și „Dacia literară” a Moldovei lui 
1840 este tributară ca denumire gramaticii 
celor doi reprezentanți ai Școlii ardelene. E 
adevărat că mișcarea revoluționară de la 1848 
n-a avul inscris în program Unirea, totuși 
preocuparea pentru Unire o mărturisește chiar 
existența revistei lui M. Kogălniceanu. Invi- 
tind scriitori de pretutindeni să colaboreze la 
publicaţia ieșeană, promotorul culturii româ- 
neşti ridică revista deasupra hotarelor  în- 
guste ale provinciei, anticipind Unirea nu 
numai prin titlu, dar și prin manitestările lite- 
rare ale scriitorilor din cele trei Principate. 
Importanța pe care a avul-o „Dacia literară” 
in promovarea spiritului de coeziune a po- 
porului este cunoscută, Dacă revista a evi- 
tat să-și spună „ROMÂNIA”, cum era liresc, 
e pentru a nu ajunge în conilict cu cenzura. 

Cuvîntul „România” nu era pe placul ele- 
menlelor retrograde ale vremii. [1 intrebuin- 
lează  întii Vasile Alecsandri în  mani- 
estul său „Deşteptarea României”, publicat 
pe  ioi volante după  eșuarea  revolu- 
ției. din Moldova, și apoi Al. Russo in „Cin- 
tarea României”, pe cind se alla în exil. 
Exemplul moldovenilor îl urmează Cezar Bo- 
liac, a cărui „La România” scrisă la Paris 
este un cald îndemn la redeștepiarea „orgo- 
liului străbun”, 

Atirmări de asemenea gen iăcute fără nici 
o reticență în sirăinătale au darul de a spori 
şi în interiorul Principatelor curajul unei ex- 


primări mai libere, tără perdeaua simboluri- 
lor. Publicaţiile care se angajează acum la 
o luptă deschisă sint „Românul“, „Dimboviţa”, 
„Steaua Dunării”. Cea din urmă declară în ar- 
ticolul program că „acest jurnal esle „Steaua 
Dunării Române” prin urmare politica sa nu 
poale să fie decit politica seculară a români- 
lor, politica naţională care — spre onoarea 
publiciştilor noştri — se urmează și se spri- 
iină de întreaga presă romdnească, cu mai 
mult sau mai puțin talent, insă lără excepție, 
şi cu aceeaşi neobosită rivnă și călduros pa- 
triotism, politică ce se rezumă in aceste cu- 
vinte ; autonomia Principatelor, Unirea Prin- 
cipatelor”.  Dezideratele românilor, exprimate 
cu alita holărire de M. Kogălniceanu, sînt a- 
bordate nu numai de presa jurnalieră, ci şi de 
literatura anilor premergători Divanurilor 
ad-hoc. V. Alecsandri, entuziastul luptător pen- 
tru implinirea visurilor naţionale și sociale 
ale poporului, publică acum cunoscuta-i „Hora 
Unirii”, iar Gr. Alexandrescu semnează „U- 
nirea Principatelor”. Poezii cu titlu și conţi- 
nut Similar scriu cu aceeaşi întlăcărare 
C. D. Aricescu, Em. Cobălcescu,  G. Sion, 
Gh. Tătaru, 

Pentru susținerea ideii Unirii nu se utili- 
zează numai forma versilicată, ci toale genu- 
rile și formele posibile. V. Alecsandri e unul 
dintre scriitorii care excelează în cele mai 
multe. C. D. Aricescu foloseşte numai versu- 
rile şi teatrul. După ce publică o sprintenă 
„Hora Unirii i 0 „Unire”, lucrare mai pu- 
Jin realizală, reține subiectul în piesa versi- 
ficată „Trimbița Uniri Dezbale in cuprinsul 
ei perspectivele întrățirii celor două țări su 
rori. Pentru argumentarea superiorității Unirii 
se servește de exemple simple, dar intuilive, 
care amintesc de cele utilizate de I. Creangă 
în „Moş loan Roată și Unirea”. 

Bătrinul giubeliu retrograd adus de C. D. 
Aricescu pe scenă pentru a-l face să înțeleagă 
că „Unirea e pulere” şi că ea „își asigură 
țara, limba și averea” apare și în teatrul lui 
V. Alecsandri în persoana lui Tindală din 
piesa „Păcală şi Tiîndală”. 

Identitatea subiectelor denotă. opoziția cu 
care avea de luptat tinăra generație burgheză 
apropiată de masele populare. Pentru triumiul 
năzuințelcr lor, ea nu cruță nici limpul şi nici 


spiritul de inventivitate a unor noi mijloace 
propagandistice. Pe lingă metoda argumentă- 
rii dialogate în contradictoriu, unioniştii _li- 
terați, folosesc cu predilecție, ca simbol al 
inirățirii Principatelor căsătoria dintre fete şi 
ilăcăi proveniți de pe ambele maluri ale Mil- 
covului. V. Alecsandri recurge la această mo- 
dalitate artistică in „comedia cu cintec într-un 
act Cinel-Cinel, „iar B. P. Hașdeu, în poezia 
„Ştelan şi Radu”, In ultima lucrare, câsăto- 
ria e proiectată la nivel voievodal. 

Sensibilă la viața polilică și socială din 
Principate, lileratura retlectă cu lidelitate en- 
tuziasmul maselor și luptătorilor pentru Unire, 
Producțiile literare de pină în preajma Diva- 
nurilor ad-hoc au o tonalitate majoră, de 
oplimism şi încurajare. Imediat ce se intim- 
plă eșecul politic din 1857, işi pierd nota de 
voioşie ce le caracleriza și se intunecă, Cei 
care dau expresie sentimentelor de dezamă- 
gire a maselor populare şi a persoanelor pro- 
prii într-o lormă rămasă memorabilă sint în 
special, D. Bolintineanu și V. Alecsandri. Poet 
al luminii şi al bunei dispoziții, bardul de la 
Mircești scrie acum una din cele mai innegu- 
rate poezii din întreaga sa carieră lilerară 
„Moldova in 1857”. Detestarea şi disprețul cu 


care îi acoperă pe antiunionişti cunoaşte in- 


tensități care urcă pină la blestem. 

Dezolarea poporului nu durează însă mult, 
Speranțe încep din nou să se întiripe. Con- 
ferința de la Paris, din 1858, acceptă Unirea 
dar parțial. Militanţii pentru Unirea integrală 
dejoacă planurile diplomatice a celor 7 puteri 
și în loc să aleagă în fiecare Principal cile 
un domn, il aşează pe Alexandru Cuza domn 
în ambele Principate. Explozia de bucurie 
delirantă a actului istoric o consemnează ver- 
surile lui C. D. Aricescu, G. Creţeanu, M. Fle- 
chtenmacher, [. C. Fundescu, Gr. Grandea, 
G. Ranelti etc., intitulate toate „24 Ianuarie”. 

Nu numai zilei istorice ii sint inchinate ode, 
ci și domnilorului căci poporul 
român vede în el împlinitorul unor relorme 
sociale menite să-i ușureze poverile și să-i re- 
dea libertatea. Cuza nu i-a dezminţit aştep- 
tările. De aceea, figura lui n-a rămas impri- 
mată numai in istoria patriei, ci a generat 
o întreagă literatură folclorică ce l-a așezat 
la locul de cinste al eroilor legendari, 


victor nistea 


viziune de copil 


O pasăre, nu mai pot ști ce culori mirifice 
avea în aripi: roșii, galbene, verzi 

aspre ori moi, inalte! 

în fiecare primăvară își făcea cuib 

în zidul casei. 


Acolo între albele pietre iși creștea puii 
cum ar crește o îlacără în seu! luminării. 
Nimeni nu avea voie să-i strice cuibul! 
Copilul de ieri și azi se mai înfioară 
cind se întoarce la casa părintească. 


Pasărea aceea ar puliea să fie plecată! 
Cine i-ar mai săruta ochii 

și ce lacrimi 

i-ar mai stirni bucuria ?... 


păsări colibri 


In geamul ingenunchiat în noapte, negru, 
îmi trimiți gindurile tale odată cu aprinderea 
stelelor 


peste casa mea. 

Ca o pasăre colibri vii peste miinile mele 
şi-mi închizi ochii cu aripile! 

O, de-ar veni și zorile cu aceeași 

ireversibilă iubre, 

nici chiar moartea nu mi s-ar părea mai lungă 
decit îmi este azi noaptea, 

cînd stelele din geam sint insăși ochii tăi verzi, 


ochii pe care nu-i ajung. 
Păsări colibri, păsări colibri ! 


sînge de arbori 


Pling clopotele peste lume şi-n cimitire 
cintă mierla. 


Se rotunjesc pietrele in riul albastri 
Femeile își scaldă sinii incărcați. 


Prin văzduh se coboară cocorul alb-negru 
către țărmii din sud. 


In arbori țișnește singele prin frunze 
şi săgeată luna, în parc, 
Turmele se-ntorc de pe viriuri de munţi. 


Lumina și sirugurii cresc; 
pe valuri pornesc în picioare. 


nadina cordun 


mi-am dăruit 
un templu 


Mi-am dăruit un templu liniștit; 

pășeam spre el cu legănări de apă... 

Dar eu mă despletisem și miroseam a vint, 
eram ca o primejdie din care nu se scapă! 


Şi crainic mi-a fost timpul venit tocmai din sud, 
gătite de jertiire mă așteptau altare, 

şi nici o tremurare în glas eu n-am avul, 

o, templul meu ameţitor și crud, — 

cind m-ai primit să fiu nemuritoare... 


d e but 


uricaru 


mă tem de flori 


Mă lem de flori că n-au să înțeleagă! 
Aş vrea-napoi să ţi le-aduc 

(că nu pot să le-ascund pe toate!) 
și-am să-mi opresc îrunza de nuc. 
Ştiu, florile n-au să-nțeleagă! 

Doar trandaiirul din buchete 

— simțindu-se atit de roșu — 

să bănuiască și să ierte... 


orgoliu 


De ce ţi-s ochii triști, femeie, spune, 
ce castele-ai înecat în lacul lor ? 

Te tulbură lumina cînd apune 

şi trupul ți-este cald și plutitor... 


Ce dor te-a ameţii, femeie, spune, 
de-ți legeni vortele și le strivești în dinţi ? 
Ce nopți regreţi că n-ai irăit anume 
şi-ncerci, orgolioasă, să te minţi ? 


vasile buţan 


sinceritate 


Imprejurului tău cit de statornic aș îi 
dacă părul tău altiel decit ieri 

m-ar infășura azi, 

dacă gura la mi-ar șopli 

tot alte și alte cuvinte de dragoste! 


Imprejurului tău cit de statornic aş îi, 

dacă n-ar îi și alte privelişti pe lume, 

dacă pomii livezii noastre ar rodi toate 
poamele, 

dacă in aceeași cupă aș avea toate vinurile, 

dacă n-ar exista viitorul 

pe care trebuie și eu să-l caut 

dacă n-aș putea face tra moale ca piinea, 

dacă n-aș putea minca piinea tare ca piatra. 


Nestatornic ca vintul n-am fost niciodată, 
dar nici statornic ca seninul în aceleași îintini. 


păcală 


Omul pe nume Păcală 

de cind e jara umblă prin ţară, 
cu pălăria pe-o ureche 

cind se ivește din zare, 
snoavele să-i asculte şi glumele, 
roală-n jur i se stringe cimpia, 
ocoluri fac riurile 

munţii îl cheamă aproape. 


El snoavele le preface in muște 

și le pune pe pălăriile oamenilor, 

celor care pe dinsul se supără 

cu altă snoavă le taie nasurile, 

Era iarnă cind a lrecut pe ulița noastră; 
cinta dintr-un fluier, 

soarele s-a făcut de-odată mai mare 

și-a venit primăvara, 


Apoi ca mierla a șuierat 

și-a zburat peste sat o ploaie de vară, 
opoi din briu a făcut curcubeu 

pe sub care cu păsările 

a trecut în ape toamna. 


Imnebuneau de ris arborii, 
apa din îintini da afară, 


Ceusca clasa 
În mecaa L! 


Dimineaţa străzile miros a parium pentru că mașinile 
Incă nu se înghesule între trotuare lar femeile punc- 
Dă astaltul cu tocuri ascuţite ca nişte pliscuri de 
păsări, 


Apolodor ştia şi el asta şi de aceea mergea încet 
ca să poată simţi mirosul de dimineață al străzii pen- 
tru că după aceea o să se piardă în mirosul de benzină 
şi de asialt încins. 


Apolodor făcea case şi casele lui se cunoşteau re- 
pede după cuvintul pe care îl scria în mozale pe 
scări sau pe fațade. Odată văzuse o casă frumoasă de 
îi stătea mintea în loc, după cum spunea cînd a- 
vea chef de vorbă, pe la Brăila şi care avea scris, 
din mozaic, „Salve! pe scări, 

Apolodor se străduia să facă o casă la fel ca aceea 
de la Brăila. Și de fiecare dată cînd termina o casă 
îi scria pe mozaic sau pe fațadă „Salve“. 

Oamenii nu erau mulțumiți de casele lul Apolodor 
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dar nu aveau ce face pentru că alt om care să facă 
casă mai bună decît una care avea „Salve” pe scări 
sau pe fațade nu se găsea, 

Oraşul mai mult se wica decit se întindea pentru că 
se făceau blocuri dar unii mai volan să stea singuri 
şi începeau să-și facă o casă mal pe la margine 
şi începeau să viseze la grădină și la păsări şi cum 
altul nu era îl chemau pe Apolodor. 

Apolodor făcea case şi niciodată nu se gindea la 
oamenii care au să umple tăcerea pereţilor cu Yor- 
bele lor. Cînd punea căpriorii punea cîte un buchet 
de ilori de cîmp, iar la creștetul casei spărgea o sticlă 
de rachțu de colțul unei grinzi. Dacă îl întreba cineva 
de ce sparge sticla Apolodor îl spunea că așa a văzul 
el că se dă drumul la vapoare şi casele lui semănau 
întotdeauna cu vapoarele. 

La început Apolodor făcea 4—5 case pe an dar după 
aceea oamenii au început să-l ocolească pentru că nici 
o casă nu se deosebea de alta şi voiau să ile altiel 
peniru că de asta volau să se mule de la bloc. 

Apolodor ştia că nici o casă nu semăna cu alta dar 
oamenii nu puteau prinde deosebirile. Cind făcea o 
casă, Apolodor se gindea la casa din Bzăila şi cind o 
termina el ştia că e mai frumoasă decit cea pe care 
a făcut-o înaintea el, dar casa din Brăila răminea tot 
acolo şi Apolodor se iîmbăta de cludă și dimineața nu 
se mai plimba pe stradă să simtă pariumul iemeilor 
care punctează asfaltul cu locurile lor ca pliscul de 
pasăre, 

Ultima casă Apolodor o simțise mai frumoasă decit 
toate casele pe care le tăcuse pină atunci. Acum dacă 
o să mai facă vreo casă Apolodor ştia că o s-o 
facă la fel ca și casa din Brăila. Muncise la ea zi şi 


In ziua aceea a primit un plic de la minis- 
ter prin care era înștiințat că i s-a aprobat 
invenţia ; colegii de birou îl felicitară și Aurel 
se simţi dator să sărbătorească evenimentul. 
După ora trei se opriră la bodega de lingă 
cinematograf. Seara, în timp ce se întorcea 
spre casă puţin cam ameţit, nimeri sub roțile 
unei mașini. Un accident stupid, dar el era 
fericit că a rămas în viaţă, era fericit pentru 
foarte multe lucruri. In primul rind era feri 
cit că nu l-a părăsit femeia, rămînind alături 
de el, suportindu-i ciudăţeniile, încurajindu-l 
în clipele de disperare, încercînd să-l iubească 
ca şi pină atunci, acum cind era un om de: 
figurat care n-ar fi trezit în sufletul altei femei 
decît milă. Dar mai ales suportindu-i ciudăţe- 
niile. După accident Aurel deveni un om ciu- 
dat, ale cărui comportări încă derutau şi pu: 
teau să umple de oroare pe cei cu care ajun: 
gea în contact. Nu numai că-i suportă 
ciudăţeniile dar fu chiar de acord să joace 
împreună cu el, jocuri stupide, jocuri care 
te umpleau de oroare. Un astfel de joc era 
„de-a picioarele frumoase”. Urmăreau împre- 
ună picioarele unei femei. Discuţia dintre ei 
avea loc cam în felul următor: 

— Are picioare frumoase, nu-i așa? Tre- 
buie să recunoşti că n-ai văzut aşa picioare, 
spunea el. 

— Merge puțin prea legănat, spunea ea și 
intra în joc. 

— Gleznele le are puţin prea subțiri, co- 
menta din nou, el. Asta o strică, Altiel ar fi 
teribile, 

Aveau noroc că orașul era mic şi jucind 
jocul acesta, fata sau femeia pe care o ur- 
măreau nu se pierdea în mulţime, puteau s-o 
urmărească în voie. Oamenii treceau pe lîngă 
ei şi nu le bănuiau jocul, 

— Imi place că are picioarele lungi, spunea 
Aurel. Așa sînt picioarele frumoase, 

— E înaltă, de aceea are picioare lungi, 
continua ea jocul. 

— Da, s-ar putea spune că e prea înaltă, 

Femeia, în realitate, îl credea nebun şi 
cum înainte îl iubise mult, doi ani de zile su- 
feri îngrozitor, dar după doi ani încet-încet se 
obişnui cu suferința. Se obişnui cu trăznăile 
lui, aproape că nu le mai lua în seamă, dar 
în același timp încetă să-l mai iubească. Avea 
de gind însă să nu-l părăsească niciodată, trăia 
lingă el liniștită şi calmă, era o femeie resem- 
nată. Lucra la tribunal ca dactilogrată şi într-o 
toamnă, asta era prin 1952, tribunalul o pro- 
puse pentru facultate la secţia fără frecvenţă, 
dar lemeia refuză să se ducă. Avea acasă un 
om bolnav de care trebuia să se îngrijească. 

Intre timp el continua să inventeze micile 
lui jocuri stupide, jocuri care totuşi, cite- 
odată, o prindeau și pe ea — se rușina de a- 
cest lucru mai tirziu intotdeauna — acestea 
erau în realitate micile ei momente de afec- 
țiune pentru el, de afecţiune sau de milă, cine 
ar [i putut să spună. Locuiau la văduva unui 
fost ofițer — camera lor mai mirosea și acum 


noapte, la lumina becurilor, uitase chiar să spargă 
sticla și să lege florile dar casa crescuse din el. 

Omul pentru care făcuse casa începu să-l vorbească 
pe Apolodor că e meşter prost şi că nu ştie să facă 
altceva decit case ca vapoarele. Apolodor îşi spunea 
că oamenii sint proşti și că nu știu că el a făcut o 
casă mai frumoasă dectt toate casele din oraş și nu se 
simâră 

Casele lui Apolodor plictisiseră oamenii pentru 
că dimineața cînd se sculau le vedeau aceleaşi ca și 
seara cînd stingeau luminile. La început fugiseră de 
bloc şi acum la porțile caselor lui Apolodor erau puse 
tăblițe cu „De vinzare”! scris pe ele, 

Apolodor nu mai făcea case și se plimba dimi- 
meaţa să simtă străzile parfumate și aștepla să vină 
cineva la el să-i ceară să-l facă o casă. Apolodor ştia 
că următoarea casă făculă de el va îl la fel cu casa 
din Brăila, 

Apolodor aștepta şi oamenii ultaseră că odată și-au 
tăcut case la marginea oraşului și că visau grădini şi 
păsări. Acum mergea încet să simtă parlumul străzii 
pină ce nu-l vor potopi benzina şi asfaltul. Oamenii 
nu-l mai salutau ori pentru că erau grăbiţi ori pentru 
altceva și lui nu-i păsa de nimic, 

O maşină cu tineri veniţi din altă parte se opri 
în fața ultimei case făcută de Apolodor, Se dădură 
jos şi tinerii se opriră înmărmuriţi în fața casei lui 
Apolodor, Casa era frumoasă cum nu mai văzuseră 
nicăieri. Se uitau la ea şi parcă nu mai simțeau nici 
parfumul străzii şi mici castanii scuturindu-se, numai 
casa era acolo şi parcă simțeau trupul lui Apolodor 
din care crescuse. 

Apolodor trecu pe lingă el și tinerii se întoarseră 


a cizme și a haine militare cu toate că ofițe- 
rul murise de zece ani — aceasta avea un fiu 
şi ultimul joc al lui Aurel fu „de-a uitatul 
prin gaura cheii...”. Jocul se petrecea cam în 
felul următor întotdeauna: el ştia, de pildă, 
că băiatul s-a întors acasă deoarece îl auzea 
fluierind şi atunci se apleca încet şi se uita 
prin gaura cheii, 

— Se pare că s-a întors, îi spunea el femeii. 

— Sigur că s-a întors, e în vacanță, întra 
ea fără să vrea în joc. 

— S-ar putea ca maică-sa să nu ştie că s-a 
întors, spunea el ascultind fluieratul duios al 
băiatului, 

— S-ar pulea să nu ştie, spunea ea, dindu-și 
seama în același timp că vorbele acestea erau 
stupide, lipsite de orice sens, simple litanii 
care îl ameţeau pe el ca un vis tare, vorbe 
care îl drogau făcindu-l să cadă în transă. Și 
totuși era cuprinsă în joc şi-l continua între- 
bînd: 

—"Ce face? 

— Se spală, îi răspundea Aurel continuînd 
să se uite prin gaura cheii. E încă firav, Se 
vede că nu are mai mult de șaisprezece ani. 
Dar e irumos. 

Şi atunci femeia nu mai putea să reziste, 
jocul o cuprindea în întregime și spunea: 

— Lasă-mă şi pe mine să mă uit. 

— Nu vreau să te las, îi spunea el. Nu 

O fişie de lumină răzbătea prin geamul des- 


turism 


Străinii vizitează tlorile şi zăpada 
noastră, pietrele kilometrice topesc 
distanța dintre Predeal și capra neagră 


Clopoţelul azuriu din tinul Intunecat 
e bucuria rădăcinii de a vedea azuriul 
se deschide ochiul munţilor rece 

pe zăpezile negre 


Cine a pus atitea flori In această |ară 
— întreabă ei cu gura înzăpezită 

apoi ridică triunghiuri de pinză 

in care dorm și visează singurătăţile lor 
şi o duc așa înmărmuriți și purificați 
de minunile noastre de vară 

pină le-mpirge iarba cortul în vint; 
atunci string în bagaje miresmeie 

şi pleacă-ntristaji de zilele scurte 


levănțica anihilează zgomotul eșapamentelor 


spinzură moliile de trusouri 


și aruncă în veșnicie semințe pentru la anul. 


nopţile prea lungi 


In noplile prea lungi de noiembrie 
ochii tăi sint două sale ninse 
uneori Ingheaţă și-alunci dacă strigi 
vezi suiletul tău cu piere 

şi n-ai cum să-l prinzi aburul sur 
urșii s-acopere cu scoarță de arbore 
intră-n alune veverița. 


In nopțile prea lungi de noiembrie 
cind jumătate ploaie e ninsoarea 

şi nu se mai usucă pietrele-n ogradă 
eu la toate poeziile mele pun 

capul tău de lemeie frumoasă 


braconier 


Sint braconierul inconștient al familiei 
deși m-am născut din părinți 

cu frica în dumnezeu 

adică în de ce cad frunzele 


Noaptea iug din cortul domestic 
ştiind că de la cuacervale 

pină la stele îiința mea șşi-aruncă 
o plasă de cenuşă vibratilă 
dibuind încolro se duce timpul. 


Noaptea consum cărări primejdioase 

Stau în continuare în patul familial 
(numit pe bună dreptate de toți domestic) 
și totuși sar pe iereastră 

(joc dublu deci) 

in căutarea vinatului rareiiat 
adulmecindu-l cu nările atente 

precum cu două guri de pușcă. 


chis, dincolo în camera cealaltă şi în lumina 
aceea corpul băiatului era înduioșător de firav. 

Şi după aceea o cuprindea disprețul, dispre- 
țul de ea însăși, un dispreţ adinc, ca o fin- 


tînă fără sfîrşit și-i era teamă c-a înnebunit şi 
în clipele acelea îl ura, In același timp își 
aducea aminte de el, cel de altădată, îi pri- 
vea pozele și începea să plingă. 

Cartierul în care locuiau urma să demo- 
lat şi femeia primi un apartament într-un car- 
tier nou. Locuiau acum la etajul întii, în blocul 
acesta erau mulţi copii, aceștia jucau toată ziua 
fotbal jos în curte, în serile de vară, jucau 
pînă noaptea tirziu, cei mici se jucau de-a 
prinsa sau de-a baba oarba, uneori seara fe- 
tele cintau cu glasuri subțirele cîntece învă- 
țate la şcoală. Incepu să se simtă mai puţin 
singură, mai aproape de oameni, mai revol- 
tată de jocurile studipe ale lui Aurel. In 
același bloc cu el locuia un inginer tînăr, chiar 
vis-a-vis de ei, pe același coridor. Il întilnea 
întotdeauna cînd se ducea la servici, se în- 
tilneau pe scară și femeia nu putu să nu ob- 
serve privirile insistente ale bărbatului, pri- 
viri care într-o zi o determinară să se uite în 
oglindă cu mai multă atenţie ca de obicei şi 
să constate că era încă o femeie frumoasă, 
vreau să te las. 

Nu-l întîlnea pe inginer decit dimineaţa, a- 
cesta lucra pe un șantier din apropierea ora- 


versuri 


pisicile mării 


Tărim astinţit In ceață 

cînd pisicile iumurii ale mării 
se-aruncă asupra mirosurilor de tnecaţi 
vămuiesc cimitirul de scoici 

dau găuri în fundul bărcilor 


tărim astințit In ceaţă 

cind mintea e singurul lar 

de luminare a mării 

și pisicile lumurii se retrag şi apar 
incercindu-mi picioarele 

dar neputind să le muşte 

sufletul fiind incă bine Inchis 
Intr-o piele fără fisuri 


mamă natură ilămindă de eroziune 
pisicile fumurii 

aduc o iariurioară cu lapte 

pe tărimul asiinţit în ceață 

cu o barcă legată de țărm ca un cal. 


eșec 


E seard, e umbra pămintului prietene 

ȘI fetele tunse scurt n-au mai venit. 

Pe sus ard cuvintele: CEC, ELEGANT, BAR 
argonul agitat de civilizaţie. 

Nu eram pregătiţi să tim singuri 

palizi intrăm să bem o calea 

pe scaune roșii rolunde preanalte de plastic 
dar şi-aci ne atirnă mersul în gol 

ne amintim de seara cind copii 

ne legănam picioarele pe pasarele 

peste trenuri. 


copilul și greșeala 


Nu eu am călcat iarba 

vă spun, n-am rupt eu trandaiirul 
uitați-vă, acela care iuge pe acolo 
și dă colțul, el a făcul-o 

eu am mers liniștit pe bordură 


degeaba mă amendaţi pe mine 
trebuia să fiți mai atent 

vă trebuie un țap ispășitor, ştiu eu 
cum păziți dumneavoastră parcul 
ce lel de paznic sinteţi 

de ce să plătesc eu, nu vreau 

e vina dumneavoastră că n-aţi văzut 
nu eu am călcat iarba 

vă spun, n-am rupt eu lrandafirul 
dați-mi drumul vă rog 

altiel dispar şi răspundeţi. 


şului unde se construia o fabrică de celuloză; 
citeodată, seara îl vedea de la fereastră întor- 
cindu-se de la lucru frint de oboseală, cu 
bocancii încărcaţi de noroi, cu barba nerasă. 
Se îndrăgosti de el. 

— Am să fac din nou o invenţie, îi spune 
Aurel într-o zi, dar ea nu-l mai luă în seamă. 
Jocurile lui încetară să mai aibă vreo influ- 
ență asupra ei. „Precis vreun nou joc mur- 
dar de-al lui” își spuse cu scîrbă. Totuși, fu 
uimită cînd într-o seară, întorcîndu-se ceva 
mai tîrziu acasă, îl găsi pe Aurel în mijlocul 
odăii aplecat deasupra unor aparaturi ciudate. 

— Am vindut aparatul de radio, îi spuse 
Aurel. Am să fac o invenţie. 

Ea nu-l luă însă în seamă, era din nou în- 
drăgostită, n-o preocupa decit dragostea ei. 
Era uimită să se regăsească din nou, să re- 
găsească atitea lucruri pe care aproape le 
uitase : paşii unui bărbat pe care îi recunoști 
de departe, braţele lui în jurul corpului tău, 
mîinile, lui aspre de om care muncește, 

— Cred că o să-mi reuşească invenţia, îi 
spuse într-o zi Aurel, dar nici de data asta 
ea nu-l luă în seamă. Ea nici măcar nu mai 
observă că el încetase să inventeze jocuri stu- 
pide, atît era de preocupat de invenţia lui. 
Ea uitase că înainte de accident Aurel inven- 
tase mereu cite ceva, uitase că la servici co- 
legi de birou îi spuseseră „mașterilă”, uitase 
char că accidentul avusese loc în seara în 


de ovidiu genaru 


nunta 


Hora e gardul care mărginește satul 
şi-a fost tăiat vițelul cel mai gras 
se scoate vin din lună cu burghiul 
vin învechit în dâcele de ceas. 


Stau cu-n picior bătrinii în pămint 
din cînd în cînd și lăutarii tac 

și caii dorm atunci în friuri roșii 
somnuri subțiri ca gurile de ac. 

La masă se ciocnesc butuci de vie 
lada cu zestre încrustată-n iag 
duce-obicei din casă-n casă 

plini albe are la căruțe satul 

păuni de ris își plimbă nunta-n curți 
miri și mirese-ntineresc veleatul. 


Din deal nunta se vede ca un ioc 
arzind în fund de văi şi tără fum, 
Sub nunta albă doarme nunta neagră 
— Sint scări de nunți pină-n cărbuni. 


noaptea 
alergătorului 


Incercaţi şi voi încercați 
visul alergătorului 


Toală noaptea 

In visul lui de cal de curse 

a alergat cu spatele inapoi 

a alergat cu spatele Inapoi 
de la oboseală pînă la odihnă 


“EI alergind invers întindea 


pină la invizibil lire de gumă 
de la capătul cu glorie 
spre anonimatul plecării 
spre avalanşa plecării. 


Ca două săbii odihnite 
gambele lui așteptau iortecarea 
și iată că veni și a doua zi 
şi ea-ncepu cu dimineaţa. 


Nu ştim mai mult. A doua zi 

nu-i răminea decit să-ntoarcă luga 
cu capetele alliel 

cu capetele altfel. 


care o astfel de invenţie a lui Aurel fusese 
aprobată, 

Aurel făcea toată ziua la fotografii, camera 
se umplu de fotografii de toale mărimile şi 
cum nu avea pe alicineva să fotografieze în 
odaie erau împrăştiate pe:te tot fotcgrafii ale 
ei de diferite mărimi, fotografii care o arătau 
veselă sau tristă, diferite fotografii. 

Ceea ce voia el să inventeze era un pro- 
cedeu prin care să se poată face developări 
la lumina zilei și într-o zi, experienţa îi reuși. 
După ani de zile era o nouă invenţie a lui 
Aurel. 

In ziua aceea era singur acasă și era atit 
de fericit încît ar fi vrut neapărat ca ca să 
fie lingă el, să se bucure împreună. După ani 
de zile se simțea din nou cel de altădată, 
și atunci jucă ultimul lui joc ciudat, conștient 
că acesta e cel din urmă. Incepu să stea de 
vorbă cu fotografiile. 

— Ai să mă ierți? le întrebă el, dar foto- 
grafiile refuzară să-i răspundă. 

Intr-un tîrziu, femeia se întoarse acasă, el 
îi spuse invenţia pe care o făcuse și aşteptă 
ca ea să-l felic.te. Ea il ascultă însă distrată, 
fericită, privindu-se tot timpul în ogindă. 

Aurel înțelese nu fără părere de rău, mai 
bine zis intui, cu totul neașteptat și surprinză- 
tor pentru el, că s-au regăsit fiecare în parte 
după ani și ani cu prețul unei definitive des- 
părțiri, 


inscripţie 
pe fîntîna 
lui Lespedaure 


„Laure, balaure, 
Ce-ai cătat la fintina lui Lespedaure ?*. 
(diate-un deschatec) 


Această iintină s-au fost zidit în Jos 

cu oasele morților de sele 

spre pomenirea lor şi a lot neamului lor 

Şi apă negăsindu-se 

s-au lost adus de pe-acolo de pe unde era 
şi s-au umplut îintina pînă la buză 

iar cumpăna e o zi şi o noaple la capelele 
unui trunchi de lemn în voia lui 

la zi e găleată, la noapte pămînt 


şi-am făcut-o așa să se știe incotro s-o apuci 
şi-am lăsat-o nepăzită în cimp 

iar cine o răsuci-o altiel 

se va rălăci singur 

şi-am cheltuit pe ea zilele unui an bisect 

şi merindea și vinul cuvenite unui om în putere 
drept pentru care, neştiind carte 

mă semnez mai jos cu fintina 

spre aducere-aminte. 


un șir de zile 


In vacanțele iulice schimb oraşul din nervi 
pe tăcula Agapie albă 

Pe unde nu tuşește nimeni seara 

eu suflu-n flori și le răcesc 

am singe străveziu de H&lderlin 

un şir de zile. Impăcat cu toate 

sint urma unei inimi pe un clopot 

ori mina care stinge lampa şi uită 


Nu scriu scrisori, nu-mi amintesc de prieteni 
spre-ai regăsi mai buni 

dar cind tăcerea îmi e oaspete prea des 

ies pe amurg în curtea minăstirii 

și cint la o trompetă maxim 

plină sudoarea ei de-argint se-adună 

şi picura încet pe piatră. 


la stradă și castani, lar unul dintre el şopii încet ca 
pi cum ar fi vrut să audă numai el că e irumoasă, 
ba chiar foarte frumoasă casa dar parcă nu e pentru 
oameni și de aceea oamenilor nu le place cu adevărat. 

Apolodor nu-l auzi și nici măcar nu-i băgă în seamă 


pa o macese eea 


Oraşul era plin de salcimi şi cînd înlloreau, oamenii 
umblau năuci pe străzi şi pe copii îl durea burta pentru 
că mincau florile albe şi dulci pină se săturau. 

Salctmil țineau loc de castani şi de te! şi se înşirau 
pe lingă trotuare şi în spatele băncilor din parc. 

Din cauza lor mimeni nu putea să crească porumbel, 
pentru că în salcimi trălau hulubi sălbatici și cei 
din porumbare fugeau şi rămineau în copaci. . 

Salcimii înfloreau de două ori pe an și atunci orașul 
era plin de turiști. Oamenii veniţi de unde nu erau 
salcimi se plimbau încet să simtă floarea pină în plă- 

min şi cei mai mulți se îndrăgosteau. 

Gelu Călimară se trezi deodată că s-a săturat de 
salcim şi că ar vrea să plece în altă parte. De fapt îl 
chema Cercel dar nimeni nu-l spurea așa pentru că îl 
auziseră vorbind kali-mera, nic! el nu ştia ce înseamnă, 
cînd era băul şi după asta se cunoştea că trăise la por- 


pe tineri şi trecu mai departe grăbit să ajungă la 
capătul străzii înainte de a-l potop benzina şi asialtul 

Tinerii uitară şi ei de casă și plecară să-și la ilus- 
tate şi reviste pentru că erau în excursie şi ştiau că 
n-o să se întoarcă curind acasă. 


stalbeataca 


turt şi de atunci îi spuneam mai în ris, mai în serios 
Călimară, 

1 se sălbăticiseră toți porumbel! dar nu se supărase 
pentru că îl sculeau de cheltuială şi cînd voia să-i 
prindă îi momea cu grăunțe şi veneau și de-ai altora 
așa că era în ciştig. 

l-a venit aşa dintr-o dată cind la masă a găsit clă- 
tite cu flori de salcim şi n-a mincat toată ziua. Tre- 
cuseră vreo cîţiva ani de cind se lubise cu fala lui 
Duminecă şi ea se măritase cu altul dar ştia că el e 
vinovat. De fapt nu era frumoasă și nici el n-o băgase 
în seamă dar odată au înilorit salcimii și a început să 
umble năuc pe sub ei şi nu ştie cum s-a îndrăgostit 
de ea. 

A trecut vara, şi cind au înilorit a doua oară a 
văzut că fata e urită și s-a gindit să o lase. 

La început a mers nopți la rînd printre salcimi ba 
odată a dormit în parc dar se obișnulse şi fata răminea 
la fel de urită. 


A plecat o larnă în porturi şi s-a întors cu un tri- 
cou şi cu „Kali-mera'' cînd se îmbăta. ȘI pentru că na 
mai putut să se indrăgostească a început să crească 


hulubi. Și tot salcimii l-au lăsat fără el, dar nu-i 
părea rău. 
Vara şi toamna închiria casa la străini şi făcea 


ban! frumoşi. Străinii erau mulți că le plăcea oraşul cu 
salcim! şi de la Călimară, s-au învățat şi alţii şi aşa 
mai toate casele din oraş erau închiriate pentru oamenii 
caro plecau îndrăgostiţi. 

In fiecare vară străinii erau alții, și Călimară ar fi 
vrut să vină tot aceeaşi de anul trecut să-i întrebe 
dacă so mat iubesc, 


Vara asta şi-a închiriat casa unel fete singure și 
Călimară a început să-și aducă aminte că-l cheamă 
Cercel pentru că nu mai merge la bufet, 

La început a crezut că e la fel ca şi ceilalți străini 
care se plimbau seara sub salcim, dar fata prefera să 
rămînă acasă și să se ulte la el. 

Incepu să se gindească, de ce nu se plimbă fata pe 
sub salcimi. Işi făcea fel de fel de ginduri, dar nu se 
gind! nici o clipă că ea nu are nevole să se indrăgos- 
tească. Despre toți oamenii care veneau în oraş ca să 
plece îndrăgostiți, Călimară zicea că vin la tratament 
ca la munte, Sau ca la mare. 

Dar chiriaşa din vara asta era altfel şi Călimară cra 
stinjenit și o rărise cu bufetul ca să nu-și facă impre- 
sie proastă despre el. 

Seaia aprindea becul din verandă şi jucau şeptici pl- 
nă tirziu și pierdea întotdeauna ca să-i facă plăcere. 

ară povestea fetei cum e viaţa în porturi şi ea 


îl asculta, lucru care îl fericea pe Călimară pentru că 
de obicel oamenii nu prea aveau timp şi chei să-l asculte 
povestind despre marinărit. 

Cind se ducea ia culcare simțea că e ceva în el 
care se sparge ușor și se ferea să se gindească prea 
mult ca să nu rămină fără el. 

A ţinut asta aproape o lună și Călimară era îndră- 
gostit pînă peste urechi, iar porumbeii se sălbătăciseră 
de tot, se mai cunoşteau doar cel mai bătrini după 
pene. 

L-a venit deodată să plece cînd a găsit la masă clătite 
cu salcim. Simţea undeva că e gata să se prăbușească, 
purtase cu grijă o vară în el și acum parcă se 
opintea să-l sprijine și salctmii îi furau pămîntul de 
sub picioare. În oraș, s-a auzit că lar se face Călimară 
marinar, dar numai el știa că dacă pleacă o face ca să 
întilnescă în altă parte pe chiriașa blondă, undeva 
unde nu sint salcimi. 

S-a făcut că odată cu Călimară să plece şi ea și el 
era nebun de fericire crezind că pleacă pentru el. La 
gară a coborit din tren bărbatul chiriaşel, care se du- 
sese singur în circuit pentru că erau certaţi şi ea îl 
sărută pentru că salcimii au făcut-o să uite de neînţe- 
legere. 

Călimară n-a ma! zis nimic şi a vrut să plece înapol. 
Femela blondă l-a întrebat dacă nu se mal face marinar 
şi el i-a spus că trebuie să aibă grijă de porumbel, 
că s-au sălbătăcit, 

Călimară îi lăsă singuri şi mai auzi cum femela îi 
spunea bărbatului că el Călimară e un bălat bun şi 
că are o mulțime de porumbei și că a fost marinar 
dar nu prea ştie să joace şeptic. 


istorie culturală 


CALISTRAT HOGAȘ 


primul director 
al gimnaziului 
din Piatra Neamţ 


Scriitorul s-a remarcat şi printr-o îndetungată ecti- 
vitatea pe tărimul şcolii. In calitatea de profesor 
şi director la gimnaziile din Piatra Neamţ, Tecuci, 
Iaşi, Roman eic., Calistrat Hogaș și-a adus, încă 
din tinerețe, coniribuția la procesul de luminare a 
nenumăratelor serii de elevi. 

Activitatea didaciică a început-o de timpuriu. La 
virsta de numai 22 de ani, proaspătul absolvent al 
Liceului din laşi a fost numit prin concurs profe- 
sor pentru ramura literară la gimnaziul din Piatra, 
nou înființat, Printr-o decizie ministerială din 
20 august 1960 1 se acorda şi direcţia acestei şcoli. 
Documentele existente ne atestă nenumăratele 
greutăţi cu care a avut de iuptat Calistrat Hogaş la 
acest gimnaziu, care numai datorită dirzeniei, nein- 
tecutei energii, precum şi optimismului său a putut 
să reziste din micile fonduri locale timp de 16 ani, 
adică pînă în anul 1885, cînd a fost trecut în buge- 
tul statului. Infiinţat la 1869, printr-o decizie a con- 
siliului comunal, în urma cererilor insistente ale 
cetăţenilor oraşului, gimnaziul din Piatra Neamţ 
era în acel timp singura şcoală de grad secundar 
din oraș și judeţ. 

Apărut după 5 ani de la punerea în aplicare a 
legii instrucţiunii publice din 1664, elaborată pe 
timpul guvernării lui Alexandru loan Cuza, gimna- 
ziul din Piatra Neamţ a avut de înfruntat aceleași 
greutăți materiale și aceeași indiferenţă din partea 
organelor comunale, ca şi şcolile de la sate. La 
27 noiembrie 1869, printr-o solemnitate plină de 
entuziasm, gimnaziul din Piatra Neamţ îşi deschi- 
dea porţile. La început cu numai o singură clasă 
frecventată de 23 de elevi, majoritatea săraci, apoi 
şcoala și-a completat treptat ciclul, ajungind ca în 
anul şcolar 1872/73 să albă ciclul complet (patru 
clase), In primii să! ani corpul didactic se rezuma 
la doi profesori : Calistrat Hogaş, director şi proie- 
sor pentru partea literară și Ion Negrea, profesor 
pentru partea reală. 

Noul gimnaziu și-a început activitatea într-un 
local închiriat unei foste case bolereşti în stare de 
ruină, care astăzi nu mai există. Școala nu poseda 
nici un fel de mobilier sau material didactic. Un 
raport al lul Hogaș, adresat primăriei la 5 iunie 
1870, solicita cu împrumut ceva mobilier pentru 
ținerea examenelor. 

„Essaminile avend a se începe la 10 ale acestei 
juni și gimnaziul neposedind mobilierul necesariu 
pentru aseminea ocaziune, subsemnatul ve roagă se 
bine volii a regula trimiterea unui aseminea,, mobi- 
Mer pe cat va ținea sesiunea essaminatoare” 1). 

Intr-un alt raport, Calistrat Hogaș, după ce arăta 
primăriei lipsa completă a materialului didactic, 
solicita măcar facerea unui compas pentru aritme- 
tică, geometrie. 

Aşa cum s-a menţionat mai sus, cea mal mare 
plagă în funcționarea acestei şcoli a constituit-o 
localul. Timp de peste 25 de ani, gimnaziul a trebuit 
să funcționeze în două clădiri boiereşti în paragină, 
care puneau în pericol sănătatea și chiar viața ele- 
vilor și profesorilor. La 15 decembrie 1871, Hogaş 
făcea cunoscută primăriei starea deplorabilă a lo- 
calului. 

„Stmţindu-se imperioasă necesitate a interesului 
copiilor a frequenta acestu gimnaziu şi o datorie 
ca directore, am onoare a vă aduce la cunoștință 
că cu începerea ernei, una din clase şi anume 
clasa 1 au devenit cu totul improprie pentr pre- 
darea lecţiunilor, aceasta din cauza uşii care este 
în foarte rea stare și prin care irigulu ernei stră- 
bate cu cea mai mare ușurință, apoi a ferestreloru 
care netiindu dublu și reu încheiate lasă gerulu 
să le străbată şi se micşoreze temperatura încat 
face imposibilă starea în clasă a profesorilor şi 
mai ales a eleviloru în cea mai mare parte reu 
îmbrăcaţi” 3). 

Intr-un alt raport din 1 aprilie 1872, Hogaş făcea 
cunoscut primăriei, că una din clase este amenin- 
țată cu prăbușirea. 

In noaptea de 29 spre 30 a lunei expirate s-au 
ruinatu bolta beciului de la acestu gimnaziu și fiindu 
că această ruinare s-au întemplatu tocmai sub lo- 
calul clasei 1, am crezutu de necesitate și datorie 
a vă aduce la cunoștință spre a Indepărta perico- 
lul ce ar surveni prin dispozițiunile ce voi a le 
crede de cuviință” *). 

Situaţia acestei şcoli nu se va schimba nici ulte- 
rior, deoarece în anul 1875 Hogaș arăta consiliului 
comunal că „materiile sint prea împovărate pentru 
un singur profesor... precum şi lipsa totală a orişice 
aparate științifice auxiliare, precum aparate de fl- 
zică, colecţiuni botanice, zoologice şi mineralologice, 
corpuri geometrice” +). 

In anul 1870 Primăria Tg. Neamţ a suprimat mica 
subvenție de 3000 lei, ce o dădea Primăriei Piatra, 
pentru întreținerea celor 20 elevi din Tg. Neamţ, 
ce învățau în gimnaziu, fapt pentru care Primăria 
Piatra a dat afară din gimnaziu pe toți copiii din 
Tg. Neamţ,  creîndu-se dintr-aceasta vii nemul- 
țumiri. 

Un raport din 30 iunie 1981, al revizorului şcolar 
ion Negrea, arăta că manualele didactice sint 
scumpe, far obiectele fiind multe, elevul spre a şi 
le cumpăra pe toate, precum și pe celelalte mate- 
riale necesare învățăturii îi trebuie anual 40—50 lel. 
Această sumă era enormă pentru majoritatea copiilor 
care erau săraci. 

In anul 1970, datorită intrigilor politice, Hogaş 
este nevoit să părăsească oraşul și şcoala, Revine 
im anui 158i, unde, de astă-dată numai în calitate 
de proiesor, va sluji pină în anul 1845, cind va 
părăsi pentru totdeauna gimnaziul din Piatra. 

Cu toate greutăţile și mijloacele materiale extrem 
de reduse, gimnaziul din Platra condus în faza sa 
de început de tinărul scriitor moldovean, a consti- 
tuit un mare pas inainte în opera de luminare a 
poporului. 

Impetuoasa dezvoltare a actualului liceu „Petru 
Rareş” din Piatra Neamţ îşi are originea în modestul 
gimnaziu condus de Calistrat Hogaş, acum aproape 
un veac în urmă. 


„ Nacu 


1. Fil, Arh, St. Piatra Neamţ, Fond Primăria Piatra 
Neamţ, dosar inventariat la nr. 21/1870, fila 43. 


2. Fi. Arh. St. Piatra Neamţ, fond Primăria Pia- 
tra Neamţ, dosar nr, 104/1871, inventariat la nr. 18, 
pag. 112. 

3. Fil. Arh, St. Piatra Neamţ, fond Primăria Pia- 
tra Neamţ, dosar 18/8714 fila 112 


4. Idem, dosar nr. 17/1872, inventariat la nr, 3, 
fila 23 


Intitulindu-și volumul de amintiri Hronicul 
și cîntecul virstelor *), Lucian Blaga i-a de- 
finit formula specifică ; consemnare și, în a- 
celaşi timp, interpretare lirică a unor eveni- 
mente de epocă, raportate la virstele interioare 
ale poetului. Structura acestui memorial este 
prin excelență poematică; un. mare liric, își 
analizează restrospectiv anii de formaţie, cu 
intenţia implicită de a-și explica sieși şi altora 
drumul de mai tirziu al operei. Căci aici ni 
se pare a sta cîștigul cel mai de preţ al cărții, 
în lumina pe care o proiectează asupra perso- 

lui Lucian Blaga — aşa cum se con- 
figurează ea din leclura tomurilor de poezie 
şi filozofie pe care le-a lăsat scriitorul. E a- 
ceasta o trăsătură prin derivație a Hronicului, 
fiindcă se prea poate ca pe parcursul evocă- 
rii. autorul însuși să [i fost mai puţin preo- 
cupat de urmărirea reflexelor mature ale pe- 
rioadei copilăriei şi tinereţii, pe care ne-o în- 
făţişează (deşi, în subtext, e evidentă tendința 
stabilirii unor contacte între anumite, împre- 
jurări ale biografiei și momentele semnificalive 
ale creaţiei sale). Fapl este că lucrarea se 
citeşte cu interesul cu care ai cili, să zicem, 
Amintirile din copilărie ale lui Creangă, unde 
plăcerea în sine a rememorării primează, dar 
şi cu atenţia pe care o solicită acuitatea auto- 
analizei, de factură justificativă, obiective, 
dintr-o operă ca Poezie și adevăr de Goethe, 

Lucian Blaga a fost un scriitor adînc legat 
de pămintul care l-a născut, şi lucrarea de 
acum o pune sub semnul acestei profesii de 
credinţă, pe care o întilnim afirmată, cu atitea 
alte prilejuri, de-a lungul activităţii sale; „Sat 
al meu ce porţi în nume / sunetele lacrimei. 
La chemări adinci de nume / In cea noapte 
te-am ales / Ca prag de lume / Şi potecă pa- 
limei. / Spre tine cine m-a-ndrumat / Din 
străfund de veac, / In tine cine m-a chemat / 
Fie binecuvintat, / Sat de lacrimi fără leac”. 
E aici aceeaşi conștiință a actului creator ca 
rod al „durerii de vecii întregi”, pe care o 
întilnim la Arghezi, și, abstracţie făcind de 
turnura idealistă pe care o va lua invocarea 
fondului originar străvechi în construc 
filozofice ale poelului, conștiința acestei apar- 
tenenţe, care pecetluieşte și ultimul volum de 
versuri, din 1962 (poezia Izvorul) trebuie sub- 
liniată ca unul din bunurile de preț ale moște- 
nirii lui Lucian Blaga. Intregul Hronic e imbi- 
bat de particularităţile fizice și morale ale 
locurilor ardelene, fără a spune, prin asta, că 
opera are un caracter regionalist. Se contu- 
rează aici un mod special de receptare a 
peisajului, sub imperiul unui fior cosmic, dup: 
pilda înaintaşilor daci (v. itinerarul călătoriei 
spre Bistra), după cum acea impresionantă so- 
lidaritale umană („neamurile” sint foarte le- 
gate între ele, se cercetează într-una şi-şi 
fac o datorie din a se ajuta) trebuie trecută, 
cel puţin în parte, pe seama unui destin istoric 
comun, presărat de amare vicisitudini. Ca orice 
mărturie confesivă, întreprinsă în lumina u- 
nei sincerităţi absolute, Hronicul contribuie la 
întregirea profilului lui Lucian Blaga cu trăsă- 
turi mai puţin cunoscute, sau altele care abia 
ar fi putut fi bănuite. E vorba, în primul 
rind, de o anume jovialitate sănătoasă, de sor- 
ginte adesea populară, care domină pe a- 
locuri expunerea, de comentariul inspirat de 
o oplică profund realistă, care cenzurează u- 
nele din apetiturile metafizice ale tinărului, 
ca și de simţul acut al istoriei şi participarea 
infrigurată la evenimente, pe care le dove- 
deşte, în paginile despre 1918, acela care, re- 
tras mai tirziu într-o contemplare sub specie 
absoluti a lucrurilor, avea să vorbească d 
pre un „boicot al istoriei”, ce ar caracteriza 
evoluţia în timp a satului românesc, 

Hronicul și cintecul virstelor este o autobio- 
grafie de o valoare unică în literatura noastră. 
Copilăria, în Lancrăm, „sat situat între orășe- 
lul Sebeş-Alba și Cetatea Bălgradului (Alba 
Iulia)” e copilăria lui Eminescu din Trecut-au 
anii... Elementul folcloric e aici predominant: 
Munţii Apuseni, care se văd în zare, sint mar- 
ginea lumii, fulgere de deasupra lor sint se: 
ne ale bătăliilor din miraculoasa Țară a Vil- 
velor, aflată acolo. Mama astimpără loamea 
de basm a copilului cu o poveste despre un 
tinăr „dintr-un sat cu nume identificabil, nu 
tocmai departe de al nostru”, care a fost în 
Celălalt Tărim şi căruia popa, ca să-l dezlege 
de vrajă, îi citeşte rugăciuni, dar sub patrafir 
tinărul se preface în cenușă. Alte fapte pro- 
bează existența unui fond folcloric original, cu 


puternice doze de terifiant, pe care imagina- 
ţia copilului, predispusă spre abstracţiuni ne- 
guroase, le asimilează adinc, Pentru folcloriști 
ar fi interesant de urmărit aceste elemente în 
specificitatea lor şi modul cum, integrate unei 
anumile structuri psihologice, temperamentale, 
ele contribuie la determinarea unei fizionomii 
artistice. 

Intilnirea cu Muntele petrecută în vacanţa 
mare a anului 1903 și paginile respective — 
variante la poezia exuberanţei vitale, sub im- 
boldul Marelui Pan — vădesc un excepţional 
talent descriptiv. 

Nu putea lipsi, firește, din acest tablou al 
primilor pași în viaţă imaginea Mamei și a 
Tatăului, care capătă, în memoria poetului, di- 
mensiunile unor zeități, evocate cu pietate: 
„Mama era o fiinţă primară. Eine Urmutter, 
cum îi spuneam eu mai tirziu, făcind uz de un 
cuvînt nemţesc, ce mi se părea că i-ar cuprinde 
chipul și prin care 'o proiectam în arhaic. 

iinţă impersonală, fără gind întors asupra ei 

i, Stăpînită numai de sacrul egoism al 
familiei, Mama era substanța activă în jurul 
ăreia luau înfățișare palpabilă toate rinduie- 
lile vieţii noastre”... 

Copilul are revelaţia lecturii într-o vară, la 
Lancrăm, cînd, foiletînd vechi colecţii din 
„Convorbirile literare”, aflate în biblioteca 
Tatălui, discoperă un fragment din „Faust”, 
în traducere. „L-am citit. Era marea scenă, în 
care Faust încearcă să se olrăvească, după 
ce-şi trece încă o dată prin văile sumbre ale 
sufletului toate decepțiile. Singele îmi suna în 
urechi, ridicat de simţire. Imi sulla în pinze 
un vint nou. Aceasta a fost lectura decisivă 
ce a deşteptat în mine, la virsta de 13 ani, 
cea mai nesăţioasă patimă a cititului”. Lectu- 
rile se continuă în ritm precipitat (Conta, 
Darwin, Goethe, Schiller, Constantin Negruzzi, 
Alecsandri, Eminescu, Caragiale, Creangă, O- 
dobescu, Sadoveanu, Iorga, inzii Swami Vi- 
vecananda şi Swami Abhedananda, apostoli ai 
lui Rama Krishna). Anii de învăţă t la 
Liceul Șaguna din Brașov, mai ales după re- 
venirea din toamna lui 1909, marchează o in- 
tensificare a preocupărilor filozofice (Cores 
pondenţa și Etica lui Spinoza: Lumea ca voință 
și reprezentare a lui Schopenhauer, Prolego- 
menele lui Kant și Criticile etc. 

Debutul literar e comentat în nota unei dis 
tanțări uşor ironice, dar nu lără o secretă 
conştiinţă a valorii „In primăvara anului 
1910 mă pomenii ușor luat de un nou val li- 
ri, Unda venea de undeva, adusă de pri- 
măvară, din preajma brașovencelor fără nume. 
Am trimis O încercare la „luceafărul”, în 
versuri libere, albe. Avîntul meu nu-și făcea 
vad în coloanele revistei, dar obținu un ră 
puns destul de favorabil la Poşta redacţiei. 
Eram îndemnat să scriu mai departe, mi se 
reproşa însă, întiia oară în viață, păcatul de 
a scrie versuri fără rimă. Cu păcatul meu 
prefiguram, totuși încă de pe alunci, o formă. 
„Românul” de la Arad, cel mai important co- 
tidian al românilor din Transilvania, îmi pu- 
blica prima poezie. Poezia intitulată „Noapte' 
spre deosebire de aceea oferită „Luceatărului”, 
dezvelea dimpotrivă numai grija de a turna 
cuvinte în tipare prozodice curente. veni- 
mentul” era menit să stirnească vilvă numai 
printre liceenii de sub poalele Timpii, dar nu 
dincolo de această vale”. In primăvara anului 
1914, filozolul Blaga debutează cu un articol 
Despre intuiție în îilozoiia lui Bergson, tot în 
ziarul Românul din Arad. 

Anii dintre iunie 1914, data la care era ba- 
calaureat, și septembrie 1919, data la care îl 
întîlnim din nou la Viena, pentru a-și relua 
studiile universitare — capitol final al evocă- 

se deslăşoară pe londul întunecat al pri- 
mului război mondial, 

Arcuit pe spaţiul primelor 24 de virste din 
viața poetului (1895—1919), acest edificiu bio- 
grafic, pe care Blaga îl aşează asemenea unui 
memento la intrarea monumentalei sale opere, 
impune prin varietatea arhitectonicii, la care 
își dau concursul materiale din cele mai di- 
ferite, toate trecute, însă, prin filtrele unei 
remarcabile sensibililăţi lirice, pe care scriito- 
rul n-a dezminţit-o în nici una din paginile 
sale. Portretul, peisajul, schița de factură e- 
pică ori dramatică, eseul, sentința morală sînt 
specii care se adaugă acestei tulburătoare suite 
de amintiri, sporindu-i strălucirea şi durabili- 
tatea, Dar întii trebuie menţionate punţile de 
legătură pe care Hronicul le aruncă spre opera 


blagiană, de la acele „transferuri de imagini 
peste timp”, reliefate de G. Ivașcu în prefața 
ce însoţeşte volumul, şi pînă la viziunea dis- 
cretă analitică asupra unora dintre etapele 
biografiei, urmărite în consecințele lor _ulte- 
rioare. Astfel, îngemănarea dintre planul exis- 
tenţei reale şi planul fabulos-mitic, prezentă 
în mai multe din episoadele Hronicului, sau 
încercarea de a sublinia valorile distincte ale 
unei umanităţi cu o anume structură psiholo- 

că, determinată de un cadru geografic spe- 
cific, oferă puncte de reper în privinţa orien- 
tării unora dintre scrierile poetului şi filozo- 
fului. Stăruie în amintirea lectorului descrie- 
rea popasului în casa Măriucii din Sibiel — 
cititoare avizată a romanelor lui Dostoievski, 
Tolstoi, Flaubert — care „ne primea cu un 
suris ce nu avea nimic forțat, și cu mișcări 
line, ca o domnișoară doar în ajun ieşită din- 
tr-un pensionat”. Citeva din consideraţiile de 
aici amintesc pe cele din magistrala descriere 
a Rășinarilor lui Goga, pe care ne-a dat-o 
G. Călinescu în Istoria literaturii române, După 
cum popasul sus pe plai, la Purcăreţi, prile 
juiește, pe lingă contemplarea unor splendide 
fenomene naturale, asupra cărora speculația 
filozofică se exerc în voie, cunoaşterea 
unor oameni avizi de cultură, care-și răsplă- 
tesc dascălul ca într-un ritm arhaic, străbătut 
de o infinită delicateţe. 

Relatarea memorialistului e îmbibată, nu c 
dată, de umorul rezullat din observazea slăbi- 
ciunilor omenești, şi această trăsătură cenferă 
un farmec aparte lucrării, Persoana povestito- 
rului, însăși, e luată citeodată în răspăr; din- 
colo de accentul autocrilic, se simte, uneori, 
adierea unei ușoare vanilăţi — deloc supără- 
toare — lucru explicabil, fiindcă evocarea se 
face sub coincidența unghiului de vedere al 
tinărului de atunci cu acela al omului matur, 
ajuns la virsta împlinirilor. 

Divers în privința procedeelor comporiţio- 
nale, Hronicul aduce o multitudine de situa- 
ţii și evenimente din care se încheagă treptat 
şi unitar profilul unui scriitor și al unei vremi. 

Momente emoţionante sînt cele care înfăţi- 
şează întilnirea cu personalităţi culturale prin- 
tre care şi Nicolae Iorga, autorul unui entu- 
i articol care saluta apariţia Poemelor lu- 
minii, în 1919, și pe care memorialistul îl re- 
produce integral. 

Iubirea e prezentă, şi ea, cu înălțările şi 
abisurile ei. Cornelia, viitoarea soţie, devine 
„Subiectul absolut al poemelor mele”, zice 
scriitorul, și nu numai al lor, s-ar putea a- 
dăuga, ci subiectul  nemărturisit al tuturor 
strădaniilor sale de după întilnirea din 1917, 
la Viena. Deschisă cu poezia pe care am ci- 
tal-o, cartea se închide, de altfel, cu aceste 
cuvinte dispuse în formă de versuri, care în- 
cheie o îndelungă şi chinuitoare așteptare a 
femeii iubite: „Nu-nţelegi? / Am sosit! / 
Nu te bucuri? / Sint aici”! — şi care au, 
parcă, darul de a proiecta o rază de lumină 
peste elapa ce va să urmeze, 

Un interes deosebit deţin paginile în care 
ne sint prezentate frămiîntările ardelene care 
au dus la făurirea României moderne, 

Urmărim paşii tinăralui Blaga în Bucureștii 
anului 1919, şi gindul ne duce la încrucișarea 
lor neștiută cu drumul atitor altor scriitori de 
frunte din această Capitală aflată la începu- 
tul unei noi epoci, care avea să însemneze 
unul din cele mai luminoase avînturi ale cul- 
turii și literaturii româneşti. lată, cum, după 
incertitudinile începutului de secol şi după 
catastroficele jerife ale primului război mon- 
dial, spiritualitatea românească, treaz, avea 
să se intrupeze în operele de prestigiu uni- 
versal ale fiului de preot din Lancrăm, ale 
fiului învățătorului din Prislop, Rebreanu, ale 
urmașului neamului Ursachilor de pe apa Mol- 
dovei, Sadoveanu, ale gorjanului Arghezi... 
Și poate că tocmai în sugestia acestei conlu- 
crări tacite şi izolate, peste durerile unui veac 
neomenos, pe care fiecare din cei amintiţi le-a 
avut de înfruntat într-o parte a existenţei lor, 
stă și una din semnificaţiile acestei cărți, în 
care un spirit se plămădește în acord cu nă- 
zuințele de cultură și viaţă ale timpului său. 

Literatura noastră s-a îmbogăţit cu Hronicul 
și cintecul virstelor unui mare poet și ale 
unei mari epoci. 


|. Sîrbu 


+) Ediţie îngrijită și cuvint inainte de George Ivașcu 
Editura Tineretului, București, 1965. 
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Mostre publicistice 


Unul din numerele pe 1965 (nr. 3, nolembrie) al re- 
vistei orădene „Familla"”, conţine versuri care, bene- 
ficlind de generoasa prezentare a redacţiei („...versuri 
energice, de bună tradiție ardeleană”, „puritate a su- 
metulul liric “promițător”! etc) se avintă nestingherite, 
„ln infinit, pe căi înălțătoare...” unde „Funigeii-n drum 
argint mi-au așternut / Cum toamna lernii de irunze 
pat aşterne... In altă poezie, acelaşi poet — pro- 
fesor Gu. Matei — îşi sfătuieşte ireverenţios consătenii: 
„Flăcăi puneţi ferăstrale sub copite...” (!), lar lon 
Dumitrescu de la Brazi relatează cu dezinvoltură faptul 
„Real al unui leu care „povestea unei fete copilă- 
ria lui”. De toate pentru toţi! 

La cronica literară, pe care o semnează cu stăruință 
Gh. Grigurcu, întilnim o subtilă analiză a fotograiiei 
lui Grigore Hagiu, reprodusă pe coperta cărţii acestuia, 
„Continentele ascunse”, de unde ailăm că prin nebăr- 
blerire, prin neinchelerea cămăși, în fine prin nonşa- 
lanța lui, originalul poet dovedeşte „curajul necesar (nu 
numai) pentru a se descătuşa pe sine (ci şi) spre a 
descătușa, liric vorbind universul”, Dar aceasta n-ar Îl 
nimic, fiindcă abia mai încolo Hagiu, parcă autocritic 
față de „chipul său hirsut” și de „energia sa nonșa- 
lantă”, „se puritică prin ipotezele unei materii si 
generis organizată în temeiul mificaţiilor, intrinseci, 
care devin, la rindul lor, înfățișări concrete cu funcţie 
lustrală”', Acuitatea intuițiilor critice se materializează 
însă, cu maximă plasticitate, în oblecția fundamentală 
pe care Gh. Grigurcu o face romanului „Francisca” de 
N, Breban şi anume, „folosirea nejustificată a ghili- 
melelor”. 

In cele douăzeci şi patru pagini bogat ilustrate ale 
„Familiei, mai întilnim o rubrică de „note de drum”, 
unde alături de impresiile lui Al. Andriţoiu de la Șan- 
hai, ale lui Radu Tudoran din Bosfor, Francisc Mun- 
teanu din Liban, citim şi articolul programatic „Despre 


călătorie” de N. Balolă, povestind cu suspense mo- 
mentele unei palpitante călătorii Bucureşti-Cluj. La sfir- 
şitul ei, călătorul obosit, cu nervii tociţi de alita emo- 
ţie notează lapidar următoarele paradigme de inedit: 
„Căci toate drumurile trebuie să aibă un sfirşit”. 
Călătorului, cum ne spune bătrina zicală, îi şade bine 
cu drumul... Intr-un fel, orice călătorie, oricit de de- 
parte, te-ar duce, se cere desăvirşită printr-o întoar- 
cere". 


In fine, după ce Grigore Hagiu cu răpitoarele sale 
însuşiri fotogenice, a fost atit de entuziast recenzat, 
vine rindul lui A. E. Baconsky față de care rubrica de 
„Note”' a revistei maniiestă o veritabilă ideosincrasi 
ori unde ar întilni colaboratorii „„Familiei”' vreun cu- 
vint de prețuire pentru autorul „Fiului risipitor”, ei se 
adresează redacției care găzduiește cu mărinimie „„criti- 
cile”', île cit de diletante, cît de naive, de vădit mi- 
nate de parti-pris, numai antibaconskyene să fie... De 
astă-dată a fost necruţător admonestat M. Petroveanu, 
pentru o valoroasă — de altiel — cronică la „Fiul 
risipitor"! (apărută cînd seria V-a a „Familiei” abia se 
înfiripa, Ce ne vom face dacă „Familia va supune 
unui nemilos examen critic tot ce s-a publicat înaintea 
seriei sale a V-a ?). (IOANA PARAVA) 

P.S. „Apropos de ambiția ineditului”, își intitulează 
„Familia” o notă autocritică pentru republicarea unor 
versuri care apăruseră înainte în „Tribuna”. Era vorba 
însă de un decalaj de numai o zi, nu de două luni, 
așa cum s-a întîmplat cu poezia „„Ca pomul”, deM. Be- 
miuc apărută la „„Familia” în numărul din decembrie 
1965 dar care fusese publicată în pagina I-a a „Ateneu- 
lui" încă din octombrie 1965 (nr. 10, dedicat în întregi- 
me poeziei). Anexăm la aceste citeva însemnări scrisoarea 
unui corespondent al nostru din Galaţi. lată ce ne 
scrie Petre Manolache: „Am citit cu surprindere 
în numărul din decembrie 1965 al revistei „Familia, 
poezia „larna în deltă”, semnată de Tănase Olteanu, 


elev la Liceul ur. 1 Tulcea. Păcat că ri - 
santei reviste orădene nu a fost mai Pra aia 
să se slrecoare în paginile sale o lucrare plagială, 
Poezia aminiită a mai apărut în anul 1964, în volumul 
„Dialoguri de pe malul mării“, pagina 126, editat de 
Casa regională a creației populare din Constanţa, sub 


titlul „Veghe la Periprava”, sei 
SUlR Sea iprava”', semnată de poetul Ion 


(PETRE MANOLACHE, Cenaclul lite; 
Galaţi) 


Tribuna 
în format nou 


Excelente ni se par ultimele numere ale revi 
se e stei 
Clujene  „Tribuna”, La noua ținută grafică, sobră și 
îngrijită se adaugă un plus de exigenţă, un ctort vi- 
zibil al redacţiei spre calitate. 
îi Malennlaie; Publicate în aceste numere se impun 
rin acuratețe, prin lipsa ostentaţiei și mai ales prii 
competența cu care sint elaborate. lia 


Remarcăm versurile semnate de on Rahoveanu, NI- 
Chita Stănescu, Al. Căprariu, Negoiţă Irimie (Falsă 
acalmie, Răscruce), fragmentul din romanul ,„Paran- 
teze”: (Teofil Buşecan), colocviul  „Specializarea-miraj, 
realitate, neajunsuri” (Augustin Buzura), traducerile 
din literatura universală (7. S. Eliot, Kalka) şi nu în 
ultimul rînd „Amintiri despre Ion Țuculescu", evocare 
notată de Miron Scorobete. 

Nu putem decit să ne bucurăm și să aşteptăm cu 
interes viitoarele numere ale revistei. (SERGIU ADAM), 


vocare: ȘTEFAN PETICĂ X* 


Reconsiderarea operei poetice a lui Ștefan Pe- 
lică este o problemă nerezolvată a cercetători- 
lor de istorie literară. Numele poetului a fost 
pomenit doar în treacăt pe lingă cel al lui lon 
Minulescu sâu menţionat cu ocazia discuţiilor 
despre valoarea simbolismului românesc, ceea 
ve, fireşte, este prea puţin pentru un scriitor de 
talia lui. £, 

Viaţa i-a fost zbuciumată, plină de suferințe 
fizice și morale și în același timp de scurtă du- 
rută (1877-1904). A murit la vîrsta de 27 de ani, 
rhpus de o boală nemiloasă ta 

Activitatea literară a lui Ștefan Pelică se 
leagă de existența cercurilor socialiste de la sfir- 
situl veacului trecut şi îndeosebi de redacţia 
ziarului Lumea nouă, la care a colaborat cu a- 
siduitate, luînd apărare muncitorilor. Creaţia 
arlistică din această perioadă reflectă fidel pre- 
ocupările poetului, care se considera un inler- 
pret general al durerilor lumii: „De ce ciînte- 
cele toate, / Îmi sint pune de jele? / Pentru 
c-am pus durerea / Întregii lumi în ele“ 

Orientarea ulterioară a poetului s-a îndreptat 
spre cercul simbolist al lui Macedonski, la a 
cărui revistă, Literatorul, a fost o vreme secre- 
tar de redacţie, la reapariţia din 1899, cînd în ar- 
ticolul intitulat Noul curent literar, Ștelan Pe- 
lică îşi asuma sarcina de a prezenta viitorului 
„noua poezie“, pe atunci necunoscută şi prea 
puțin luată în seamă. Înclinarea spre muzicalita- 
lea versului simbolist provine la Petică şi din 
frecventarea poeziei franceze, îndeosebi a lui 
Paul Verlaine și Laforgue, poeţi pe care îi cu- 
noștea în amănunţime, simțind farmecul poeziei 
lor plină de sugestii muzicale. G. Călinescu îl 
considera „întiiul simbolist declarat și veritabil“, 
accentuînd tocmai latură intelectualităţii poetu- 
lui pe care o aprecia şi Ilarie Chendi, critic li- 
terar în general ostil mișcării simboliste. 

Opera literară a lui Ștefan Pelică se com- 
pune din versuri, grupate de el însuşi și de edi- 
lorii ulteriori ai operei în diverse cicluri, din- 
tre care Fecioara în alb a reținut mai mult a- 
tenția cititorilor și a criticilor literari, două 
piese de teatru terminate și altele începute, o 
sumedenie de poeme în proză, schițe, evocări, 
nuvele, articole de crilică literară și plastică şi 
foarte multe articole de gazetă, neadunate în 
volum, uitate în paginile revistelor și ziare- 
lor de la siirșitul secolului trecut și încercări 
de sociologie, pe care autorul le-a publicat se- 
para!, în două broșuri. 

Poezia lui Petică este o incantaţie lirică, mai 
mult sugestivă decit aplecată spre valorile pic- 
turale descriptive, de largi acorduri muzicale. 
Dragostea este o coordonată principală a con- 
linutului poeziei lui. Fecioara în alb exprimă o 
chinuitoare luptă cu realitatea, un profund sen- 
liment de deznădejde, poetul intuind cu fineţe 
caracteristicile sfirșitului de veac, asistînd ne- 
pulincios la dezagregarea idealurilor şi la în- 
Iimnecarea conștiințelor. Argumentul preliminar 
mărturiseşte slarea sufletească a poetului în 
limpul creaţiei sale artistice: „Am scris aceste 
poeme într-o vreme de zbuciumare tăcută și de 
deznădejde tragică. Era vremea cînd se sfări- 
muu idealurile cu pornirea furioasă cu care tre- 
buie să se fi dărimat odinioară idolii de pe al- 
tarele lor de marmoră albă. Conştiinţa obştească 
pălea, omul privea încruntat și trist. Cînd con- 
știința supremă se stinge, se face noapte în su- 
flete. Și soarele stă gata să apună. Razele sale 
din urmă întindeau pe cerul, odată limpede, o 
mantie de purpură și aur. Mulțimea privea în- 
fiorată, căci apropierea întunericului este întot- 
deauna înfiorătoare. Pe buzele sale vinete ru- 
gile triste erau șoptite cu teamă ca într-o bise- 
rică veche. Eu nu am fost decît un glas din mul- 
1ime“. 

Rindurile acestea cuprind în esenţă o artă 
poetică, o concepţie artistică, de pe acum con- 
tradictorie, ce se va cristaliza ulterior în opera 
poetului. Mulţi interpreţi au văzut în poezia lui 
Petică numai un pesimism funciar, un sentiment 
re lristețe dezolatoare, o evadare din realitate 
și ancorare în lumea viselor. Această interpre- 
tare devine unilaterală dacă privim mai cu a- 
tenţie contribuţia poetului la modernizarea con- 
ceptului de poezie românească. Ștefan Petică 
«este unul dintre poeţii reprezentativi, care s-au 
“idicat în urma geniului eminescian. El aduce o 
motă originală în concertul epigonilor marelui 
poet naţional, printr-o aleasă simțire și expri- 
mare a sentimentelor umane, uneori atit de 
nestatornice. 

Poemul Fecioara în alb este o orchestrație 
simfonică, o creaţie ce ridică și probleme de 
hitectonică poetică, aceasta în virtutea inovă 
lor -simboliste, care slăvind virtuțile sugestiei 
"muzicale, uneori absolutizind-o, se folosea de di. 
verse procedee tehnice pentru a crea atmosferă. 
De aceste elemente nu este străină nici întreaga 
poezie a lui Petică. Astfel, de nenumărate ori, 
cuvintul prim din versul al doilea al strofei 
repetă pe cel iniţial, în poemul intitulat generic 
Cind viorile tăcură; interjecția versului ultim 
se repelă pină la finele poeziei sau versul pe- 
nultim al strofei „tirziu bătură în ușă nebunele 
fecioare“ este o dezvoltare pe același motiv poe- 
tic. Cu alte cuvinte poetul a folosit frecvent 
repetiţia ca mijloc stilistic, a cultivat virtuțile 
ei muzicele pentru scopuri precis delimitate. 

Poezia lui Peţică nu este străină de un anu- 
„mit exotism, specific grupului poetic din care 


făcea parle, în ultima perioadă a vieţii lui. Com- 
poziţiile lui evocă vasul de Tanagra, zările con- 
linentelor îndepărtate, nostalgiile călătoriilor, 
iubitele imaginare etc, 

Există multă suferință în poezia lui Petică. 
Psalmii lui sînt dureroși, abia enunțaţi în frag- 
mente de poezie, crizantemele mor, flori di- 
verse pălesc, peisajul este trist în noaplea de 
iarnă. Atitudinea aceasta este reflectarea în 
imagini artistice a unei vieţi mizere, în conti- 
nuă luptă cu privaţiunile sociale, de toate fe- 
lurile. Mărturiile contemporanilor scriitori 
atestă o anumită oboseală a vieţii poetului, 
lipsuri materiale evidente, ca și o mare îngri- 
jorare sufletească, peste tot aștermnindu-se o 
adevărată voluptate a regretului melancolic. 

Creaţia poetică a lui Petică a plătit şi un 

bogat tribut decadentismului, mult cultivat în 
epocă. 
Compunerile în proză ale lui Ștefan Petică 
sînt o altă faţă poetică a autorului. Ele sînt în 
primul rînd scurte notații lirice, fără viziune 
epică obiectivă, mai mult amintiri și evocări 
ale unui trecut, de multe ori îndurerat. Poeme 
în proză scurle, care notează senzaţii și impre- 
sii fugitive, reacţii ale sufletului poetului la 
realitatea exterioară dar și acea veşnică al- 
mosteră de vis și euforie. În cadrul acesta de 
mit aproape, este evocată o seară la Macedon- 
ski, ridicind în slăvi figura amfitrionului, ale 
cărui fraze „curg dulci, liniștite și cizelate ase- 
meni unei marmore ieşite din mina unui mae- 
stru antic“ 

Semnificativă este compoziţia intitulată In 
cimitirul săracilor, în care autorul evocă moar- 
tea celor oropsiți într-o tristeţe sfişietoare, dar 
îndată îi apare în faţă un cor gălăgios de gla- 
suri copilăreşti, care se jucau în iarba de lingă 
cimitir. Aceştia îl fac să uite gindurile negre, 
îi dau încredere în viaţă, care va trebui să fie 
„caldă, puternică, frumoasă, armonică”. 

Ştefan Petică şi-a asumat la un moment dat 
şi un rol de doctrinar și ideolog artistic. Autorul 
dovedește o bogăţie de informaţie, pe mai multe 
planuri, dintre care vom semnala citeva idei. 


Cu privire la necesitatea criticii literare Ște- 
fan Petică era convins că un bun critic poate 
ajuta dezvoltarea unui talent în formaţie, fără 
a-i schimba prea mult personalitatea. Elogiază 
activitatea lui Maiorescu de harnic plivitor de 
buruieni din grădina literaturii române și își 
concentrează toate eforturile intelectuale pentru 
apărarea poeziei simboliste, de multiplele a- 
tacuri. Poezia manifesta într-adevăr un anume 


farmec al originalității și ispila noutăţii. Astăzi, 
cînd judecăm din perspectiva istorică a timpu- 
lui, putem discerne mai cu uşurinţă adevărata 
valoare a simbolismului de ceea ce ar fi modă 
sau snobism. Reţinem însă pasiunea şi con- 
vingerea fermă a lui Pelică cu privire la pro- 
movarea „poeziei noi“, chiar și atunci cînd a 
întîlnit obstacole mari în calea sa, așa cum au 
fost argumentele lui Camille Mauclair în le- 
gătură cu moartea lui Mallarme, dată la care 
scriitorul francez stabilea sfirşitul erei simbo- 
liste. Petică aduce în sprijinul tezei sale argu- 
mente de bun simţ, ca acela că o mişcare lite- 
rară atit de puternică nu poale dispare cu un 
singur om dar și dovezi de tehnică poetică, în 
ceea ce privește izolarea sentimentelor la 
sici, romantici (unde ea este „hiperbolizat 
caracterizare deosebit de potrivită) și simbo- 
liști, bineînţeles cu tendința vădilă de a de- 
monstra superioritatea ultimilor. 

Ideile de transformare a liricii le aplică auto- 
rul și la evoluţia poeziei românești. El constata 
o mare deosebire între poezia veche şi cea nouă, 
fie că este vorba de modul de exprimare și 
struclura frazelor sau de dispoziția generală a 
imaginii artistice. Așează în cumpănă două mo- 
dalităţi poetice de valoare istorică astăzi (crea- 
ţia lui Alecsandri și Eminescu), ultima ancorînd 
însă în sfera valorilor universale. Pelică are 
dreptate cind afirmă că romantismul emines- 
cian a însemnat o revoluţie în lirica românească, 
el nu a privit sufletul numai sub înfățișarea lui 
luminoasă ci i-a surprins și contrastele, așa ca 
„în locul Steluţei, așa de senină și de simplă, 
avurăm Mortua est, poemă întunecată, zgudui- 
toere, amară, dar făcută anume pentru sufletele 
noastre zbuciumate“. Și Pelică merge mai de- 
parte, pe linia progresului poetic, citind stri 
tele de revoltă concentrată din admirabila 
Noapte de mai a lui Macedonski: „Veniţi: pri- 
vighetoarea cintă și liliacul a-ntlorit ; / Cintaţi: 
nimic din ce e nobil, suav și dulce n-a murit“, 

Atenţie deosebită acordă comentatorul și rit- 
mului ca element primordial al poeziei, văzînd 
i aici ascensiunea treptată din lirica populară 
pină la reușitele lui Eminescu şi, firește, ale 
lui Macedonski, pentru care manifesta adese- 
ori o vanitoasă slăbiciune. 

lată numai citeva idei și fapte în care a cre- 
zut cu pasiune Ștefan Petică. Acestea și altele 
vor trebui studiate cu atenţie pentru a contura 
fizionomia unui poet nedreptăţit de soartă, 


Nae Antonescu 


Primele versuri ale poetului 


Pe Ştefan. Petică l-am cunoscut în luna sep- 
tembrie 1892, cînd a venit și s-a înscris în 
clasa a V-a a Liceului „N. Bălcescu“, clasă în 
care intram şi eu. 

Originar din Buceştii Tecuciului, terminase 
gimnaziul real în tirgul moldovenesc, și, ca să 
urmeze cursul superior, fusese obligat să vină 
la Brăila, care pe atunci era singurul oraș din 
țară cu liceu real. Potrivit de statură, cu părul 
blond, îmbrăcat modest, pe cap cu o pălărioară 
(căci pe atunci elevii nu erau îmbrăcaţi în uni- 
formele care au fost introduse mai tirziu și 
care au pus capăt fanteziei vestimentare care 
domnea prin licee), vioi, veşnic neastimpărat, 
Stefan Petică atrăgea atenţia celor care veneau 
în contact cu el, și printre aceștia se număra 
si semnatarul acestor rinduri. Prietenia noastră 
a crescut pe tulpina unei preocupări comune : 
literatura. O prietenie strinsă care avea să du- 
reze pînă la moartea lui. Pentru comunitatea de 
idei și preocupări pe care le-am avut în tot 
timpul cunoștinței noastre, Ștefan Pelică mă 
numea alter ego al său. 

În timpul şederii sale la Brăila, de multe ori 
mă duceam la el acasă: o vreme a locuit pe 
bulevardul dinspre str. Carantinei, mai apoi şi-a 
schimbat locuinţa și a locuit mai multă vreme 
chiar la noi acasă, în casele şcolii din Piaţa Lu- 
mina de pe str. Sf. Constantin. 

Împreună am urmat numai cursurile clasei a 
cincea, întrucit în anul următor, 1893, Ștefan 
Petică nu a mai venit în Brăila, lipsindu-i mij- 
leacele necesare pentru a-și continua învăţătura, 
pierzind în modul acesta un an, și a intrat în 
1894 la liceu în clasa a VI-a. El a terminat li- 
ceul, care avea pe atunci 7 clase, în anul 1896. 

În cursul conversaţiilor noastre, Pelică vor- 


bea des, cu însufleţire şi admiraţie, despre 
Tolstoi, Dickens, Dostoievs Gogol și Tur- 
gheniev, scriitori pe care îi ci împrumutind 


cărţile de la colegi. În afară de gusturile co- 
mune literare, ceea ce ne-a legat mai strins au 
fost ideile socialismului care pe atunci înce- 
puse să fie propagat în țara noastră. 

În acel an de studii, 1895-1896, Petică a cu- 
nescut pe profesoara Izabela Andrei (Sado- 
veanu), care l-a introdus la Clubul Muncitoresc 
unde au activat împreună. În primăvara lui 1895, 
nu-mi amintesc precis în ce lună, Petică mă 
anunţă că după amiază vine de la Galaţi tre- 
cînd spre Bucureşti, Dobrogeanu Gherea, şi să-l 
întîmpinăm în gara Brăila, noi doi împreună cu 
Vipu — Popovici. La ora fixată, trenul se opri 
în gară (trenul stătea 15 minute) şi de la o fe- 
reastră de vagon, Gherea îl recunoscu pe Pe- 
tică, şi cobori pe peron, unde se întrekhu cu 
noi pînă la plecare. 


Printre altele, Gherea a spus că portul Cons- 
tanța o va lua cu mult înaintea Brăilei, și că 
muncitorii din portul Brăila trebuie să fie strins 
uniți spre a respinge asalturile patronale îm- 
potriva drepturilor lor. 

În cursul primăverii anului 1895, Pelică şi cu 
mine am organizat într-o grădină de vară, o 
întrunire în faţa unei ențe alcătuite din 
lucrătorii de la atelierele din împrejurimi; am 
vorbit despre mișcarea socialistă și telurile ei. 
Tot în primăvara anului 1895, Petică şi cu mine, 
am luat inițiativa scoaterii unei reviste la ti- 
pografia C. Nicolau (azi redacția ziarului „Îna- 
inte“), dar primul număr a fost şi ultimul. Tit- 
lul acestei reviste era „Propășirea”. Iar în frun- 
tea ei, ca molto, Petică a scris următoarele 
versuri: „Propășire îi zic cu toţii / Dară noi 
tot dăm de ştie / Că ne temem să nu fie / 
Vre-un fel de regres-păşire“, 

Petică urmase ca și mine liceul real, și nu 
învățasem latina. De aceea am făcut greşeala 
pe care ne-a semnalat-o un profesor de spe- 
cialitate; cuvintul regres era nepotrivit ală- 
uri de pășire, trebuind să se zică retropășire. 

În această revistă, Petică a publica! o tradu- 
cere din Turgheniev, iar eu una din Mante- 
gazza „Amorul în omenire“, fapt care a scan- 
dalizat pe niște doamne. 


Prima poezie a lui Ștefan Petică, nepublicată, 
a fost aceea pe care el a scris-o la moartea 
ciinelui unei familii cunoscute de el. Ciinele 
mare, negru, era plins de o fetiţă din clasa I-a 
gimnazială, lată mai jos această poezie. La 
moartea lui Othelo : „Othelo zace în mormînt / 
În sinul recelui pămînt / Stă negrul trup al lui 
în pace, / Şi limba lui isteaţă tace, / Othelo zace 
în mormint / 0, maur fără de noroc / Te 
plinge astăzi cu mult foc, / O Desdemonă de 
tocmeală / Din clasa I-a gimnazială“. 

În toamna anului 1895, am plecat la Bucu- 
rești, de unde am întreţinut corespondenţa cu 
Pelică, pînă în anul 1896 cînd, terminind liceul, 
Ştefan Petică veni și el la București. Cind a in- 
trat la ziarul „Lumea nouă“, m-a introdus şi pe 
mine ca redactor voluntar. 

În București, am scris libretul unei operete 
pe care am intitulat-o „Notarul Furtună“, mu- 
zica urmînd să aparțină compozitorului Cons- 
tantin Dimitrescu, profesor de violoncel la con- 
servator, unchiul meu. Acest lucru a fost anun- 
țat în Lumea nouă 1898-1899. În anul 1900, ter- 
minindu-mi studiile, am plecat din București și 
nu l-am mai văzut niciodată pe Ştefan Petică. 


a 


Liviu Macedonsscu 


scrisori 


UN HAȘDEU 
INEDIT 
pe frontul de la 
Solferino : 


ȘTEFAN P. HAŞDEU 


Atit 1. Dragomirescu cit şi $, de Zoila, 
genealogiștii Haşdeilor, precum și alji bio- 
grafii sau istorici lilerari — în iruntea tu- 
turor arhilecundul G. Călinescu — au omis 
ori n-au cunoscut ramura vlăstarelor fami- 
liei Haşdeu care au irăit în fosta monarhie 
cesaro-crăiască. Un studiu exhaustiv asupra 
vieții și activității „magului de la Cimpina” 
este în curs de apariție, datorită lui Gaş- 
par P. Haşdeu de la Budapesta,  consan- 
guin al titanului Bogdan P. Hașdeu. Priete- 
nul nostru, dr. Gaspar P. Hașdeu, ne-a co- 
municat recent că la intocmirea operei sale 
a utilizat numeroase inedite și manuscrise 
rarisime din fondul arhivei personale, cu 


cesare, prin clar! mult așteplate, 
asupra aportului tuturor membrilor acestei 
iamilii de învăţaţi, care, după cum conslată 
cu dreptate budapestanul Haşdeu „oriunde 
au viețuit au dezvoltat tradiţiile lor progre- 
siste și dragostea pentru cultură în spiritul 
maselor populare”. 

Insemnăm, in cele ce urmează, succint, 
citeva dale priviloare la Șleian P. Hașdeu, 
despre care nu s-a scris nimic pină acum, 
deși a fost un fondator al Crucii Roșii in- 
ternaționale și a cărei contribuţie la viața 
cultural-economică a Ungariei, alături de 
Anton Masch — directorul Academiei din 
Ungarisch Altenburg — a fost consemnată 
de marele lexicon maghiar. 

Șlelan P. Haşdeu s-a născut la 26 de- 
cembrie 1833 — în Medinice (Galiţia) şi a 
murit la 19 ianuarie 1881. Ca linăr a imbră- 
lişat cariera militară și a participat ca sub- 
locotenent şi adjutant de batalion în regi- 
mentul de inlanterie nr. 15 „Prince Adoli 
de Nasau”, la singeroasa bătălie de la o- 
rășelul nord-italian Solterino. La hecatlomba 
de la Soiierino din 24 iunie 1859, austrie- 
cii comandaţi de sinistrul și anacronicul 
Fr. Iosif, au pierdut peste 22.340 de ostași 
și armatele iranco-piemonteze, comandate 
de Napoleon III și Victor Emanuel I, au 
lăsat pe cimpul tactic aproape 17.500 de 
morţi. 

Aproape că nu se mai cunoșteau birui- 
torii de invinși. Măcelul a lost atit de in- 
spăimintător incit autorul care a scris „Isto- 
ria misiilor mele diplomatice”, uimesc pe 
V. Alecsandri, pe atunci în Italia, apărind 
în iața lui Cavour și a regelui actul de la 
5/24 ianuarie 1859, săvirșit de masele popu.- 
lare de la Dunărea de jos, care a comu- 
nicat prietenului său Ubicini cele văzute 
și auzile despre suierințele oamenilor în 
urma încleştărilor amintite: „... simt o mare 
tristețe și mă indoiesc de umanitate. Am 
văzut  cîmpiile de bătălie. de atunci 
nu mai pol inchide ochii fără să visez mo- 
vilele de cadavre, lungi tabere de răniţi, 
cai roșind pete mari de singe și toate as- 
lea pe un loc bogat și înverzil... Sint pri- 
veliştile marilor zădărnicii omenești”, 

Aici, la Solierino, otițerul Ștelan P. Haș- 
deu, numai în virstă de 26 ani, plin de 
răni a abjurat războiul, cu toate medaliile 
ce-i acopereau pieptul și impreună cu 
H. Dunant, scriitorul acelor „souvenirs de 
Solierino” și a opsculului „Fraternilă et 
charit€ internaționale en temps de guerre”, 
au devenit jondatorii „Crucii Roşii inter- 
naționale”. Se știe că abia la 16 februarie 
1863 s-a constituit la Geneva „Comitetul 
Internațional de ajutor al militarilor răniți”, 
iar România burghezo-moșierească a întiin- 
lat „Societatea națională de Crucea Roșie” 
abia in 4 iulie 1876. 


Subliniem că „ideea de la Solterino” a- 
parține unui Hașdeu, 

La centenarele din 1959 şi 1953, adică 
de Ja existența Crucii Roșii şi de la con- 
stiluirea de la Geneva, numele lui Ște- 
ian P. Haşdeu a fost rostit şi această cins- 
fire o revendicăm şi noi. Considerăm con- 
tribuția lui Șteian P. Hașdeu pe linia înțe- 
legerilor între popoare ca parte integrantă 
din inițiativele numeroase ale Haşdeilor, 
a căror Everest rămine universalul Bog- 
dan P. Haşdeu. 


Ștelan P. Hașdeu, avind şi o pregătire 
superioară de economist, pe care și-a fă- 
cut-o după plecarea din armată, a condus 
ca inginer agronom Institutul din Babolno 
— comitatul Komorn —Ungaria, citat, pen- 
tru priceperea sa, in analele Academiei 
maghiare. 

Cei ce vor studia — și este necesar a 
se iace aceasta — munca Haşdeilor de 
pretutindeni, să se preocupe o dată cu cel 
semnalat Jaconic acum și de activitatea 
inedită încă a lui Gaşpar şi Andrei P. Haş- 
deu, primul în prezent la Budapesta prie- 


tenă şi secundul în Bucureștiul României 
Socialiste. 


Conf. univ. Aurel H. Golimas 
Craiova 
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Finala concursului de teatru amator „l. L. 
Caragiale” a demonstrat, după cum remarca 
artistul poporului Radu Beligan „,...0 exigență 
mai mare în selecţia repertoriului, în regie, 
în jocul actorilor, în scenografie... Cuitura tea- 
trală se manifestă tot mai evident în munca 
amatorilor demonstrind că noţiunea de dile- 
tantism nu are nimic a face cu artistul ama- 
tor din ţara noastră” (din organul de presă al 
finalei „Festivalul nostru” nr. 5/14.XI1.1965). 

Lectura programului fazei finale a bienalului 
de teatru stabilește imaginea unui program 
de activitate teatrală, dominat de orientarea 
rpertoriului în funcţie de misiunea educativă 
a teatrului, de rolul său în stimularea drama- 
turgiei originale, clasice şi contemporane şi 
de promovarea cu discernămiînt a valorilor u- 
niversale. 

Reprezentarea lui Moliere („Doctor fără 
voie” Casa de cultură Slănic-Moldova), Gol- 
doni („Hangiţa” — Teatrul popular Mediaș), 
Ibsen („Rața sălbatică”!  — Teatrul popular 
Turnu Severin), Gorki („Bătrînul” — Teatrul 
popular Plopeni), O'Neill („Dincolo de zare” — 
Teatrul popular din Vilcea), Nușici („Doctor 
în filozofie” — Teatrul popular Hunedoara) în- 
seamnă, dincolo de unele neîmpliniri inerente, 
un plus de cultură cîștigat de mișcarea tea- 
trală de amatori din țara noastră. 

Speclacolele-concurs ale fazei finale au de- 
monstrat preocupare pentru asigurarea unui 
repertoriu naţional, ponderea căpătind-o uni- 
versul spiritual al constructorilor socialismului 
şi comunismului. Creangă, Alecsandri, Cara- 
giale, Kirițescu, Sebastian, V. 1. Popa, Eftimiu, 
Mușatescu, Lovinescu, Everac, Vornic, sînt 
cîţiva dintre autorii noștri clasici și contem- 
porani, prezenţi pe scena finalei. 

Mai puţină preocupare, explicată și prin to- 
tala lipsă de orientare a Casei centrale a crea- 
ției populare, s-a observat în ce priveşte a- 
bordarea unui repertoriu în măsură să asi- 
gure mișcării teatrale de amatori specificul 
popular, în aşa fel încît să se poată diferenţia 
o finală republicană a teatrului amator de o 
manifestare profesionistă ca decada teatrelor 
dramatice, 

„Catiheţii de la Humulești” (Dodeni-Bicaz), 
„Tirg la Drăgaică” (Casa de cultură Zimnicea), 
„Romeo, Julieta și măștile” (Vidra-Vrancea), 
Vodevilul „C-o fi c-o păţi” (Bolintin-Vale), 
„Rusaliile” (Pantelimon — București) se în- 
scriu ca iniţiative valoroase ale mișcării tea- 
trale de amatori. Ne surprinde că a fost tre- 


„Catiheţii 
de 

la 
Humuleşti' 


desene de Neagu Rădulescu 


cută sub totală tăcere iniţiativa artiștilor a- 
matori din Vidra-Vrancea de a valorifica tra- 
diţionalul obicei al măștilor. 

Valorificarea repertoriului s-a realizat în 
spectacole de un bun nivel artistic, unele din 
ele fiind revelatoare. Acestei ultime catego- 
rii îi aparţin „Catiheţii de la Humulești” de 
1. 1. Mironescu după „Amintiri din copilărie”! 
de Ion Creangă (Dodeni-Bicaz) „Ştaleta nevă- 
zută” de Paul Everac (Uzina Steagul Roşu- 
Braşov), „Colegii” de Axionov (Uzina Semănă- 
toarea-București), spectacole care au primit 
titlul de laureat al Festivalului. Constantin Mo- 
treanu, George Gridănuşu și Constantin Co- 
drescu, regizorii spectacolelor respective, au 
construit fiecare scenă pe o armătură de ac- 
ţiuni clare, semnificative, cu expresivitate 
puternică, 

Juriul a acordat și premii speciale pentru 
interpretare, artiştilor amatori care au impre- 
sionat în mod deosebit prin autenticitatea re- 
zolvărilor scenice. Regiunea Bacău a obținut 
cele mai multe premii speciale. Leonida Mol- 
doveanu (Faraoani), Panghel Apostol  (Ho- 
mocea), Marin Cimponeriu (Slănicul Moldovei), 
Coca şi Voicu Alexandrescu (Bacău) sint in- 
terpreţii care au suscitat prin naturalețea jo- 
cului lor, prin certele calităţi actoricești a- 
tenţia juriului. 

Poezia a devenit o componentă firească a 
vieţii noastre şi a reușit să se înscrie cu suc- 
ces pe orbita competiţiilor artistice, 

Recitalul Labiş (Casa de cultură Birlad), 
montajul literar din versurile lui M. R. Pa- 
raschivescu (Casa de cultură Tirgoviște), poe- 
mele dramatice: „Patrie iubită, mindră Ro- 
mânie” de Corneliu Şerban şi „Soarele se 
înalță din ape” de loan Meiţoiu, s-au impus 
în această direcţie. O impresie deosebilă a 
făcut montajul folcloric „Cetioara mea de 
brad”, cu care Căminul cultural Homocea a 
obţinut premiul II, Meritul aparţine și autoru- 
lui C. Donea care a ştiut să asigure fluență 
dramatică materialului folcloric cules de pe 
meleagurile bacăuane. Credem că nu exage- 
răm dacă afirmăm că a fost singurul montaj 
de versuri care și-a propus şi a reușit să cu- 
muleze în emoţionante metafore scenice sen- 
timente de un profund umanism (momentele : 
„Cu plutele pe Bistriţa” și „Hiclere păgine”). 

Şi acum, despre insuficiențe, în general. 

In ce priveşte repertoriul, am constatat mi- 
nime preocupări pentru alcătuirea unui reper- 
toriu cu specific popular. Iniţiativele izolate 
amintite de noi mai sus nu pot acoperi exi- 
gențele unei finale a teatrului de amatori. 

In altă ordine de idei, pe bună dreptate a- 
firma ironic regizorul Mihai Dimiu, într-un re- 
cent articol din Contemporanul că: „între 
cele două războie, s-au scris şi alte piese decit 
aceleași „Gaiţele”, „Omul care a văzut moar- 
tea” sau „Steaua fără nume”, jucate pină la 
epuizare. 

Poate că artiștii amatori din Jiblea-Arge: 
ar fi jucat cu mai mult firesc în „Haiducii 
sau „Pană Lesnea Rusalim”, ambele evocări 
ale haiduciei, realizate de Eftimiu într-o mo- 
dalitate apropiată de cea folclorică, decit... 
„Omul care a văzut moartea”. 

Al. Kirițescu a scris despre situaţia intelec- 
tualului într-o anumită societate în trilogia 
Renașterii. Același autor semnează și incisiva 
satiră „Dictatorul”, deci nu numai „Gaiţele”, 
Lipsește cu desăvirşire din repertoriul teatru- 
lui de amatori ardenta și lucida dezbatere de 
idei proprie dramaturgiei lui Camil Petrescu. 
Teatrul popular din orașul Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej — dotat cu un colectiv deosebit de 
valoros — care cu toate că și-a înscris în 
repertoriul actualei stagiuni drama „Suflete 
tari”, a optat să meargă la finală cu un text 
submediocru cu vizibile șanse de insucces: 
„Iubesc pe-al 7-lea” de Coman Sova. 

Lupta revoluţionară din ţara noastră, bo- 
gată în tradiţii, a fost reflectată numai într-un 


Regizorul Constantin Motreanu 


singur spectacol: „Ecaterina Teodoroiu” de 
N. Tăutu, (Sindicatul învăţămînt Alexandria), 
Trilogia lui Al. Voitin, „Passacaglia” de Titus 
Popovici, ori „Surorile Boga” de H. Lovinescu, 
ar fi îmbogăţit repertoriul din punct de vedere 
tematic. Desigur că n-ar fi fost lipsit de inte- 
res ca repertoriul finalei să-și fi amplificat 
direcţiile şi cu lucrările primilor noștri drama- 
turgi; Facca, C. Caragiali sau Matei Millo. 

Să ştie că amprenta puternică a contempo- 
raneităţii repertoriului formațiilor teatrale de 
amatori o imprimă piesa într-un act. Deficien- 
țele cunoscute în acest sector, și-au spus cu- 
vîntul. Piese într-un act ca „Zmeoaicele” de 
Ştefan Haralamb sau „Meci la Chiţăoani” de 
Dominic Stanca, pline de un convenţionalism 
şocant, nu aveau ce căuta pe scena finalei. A- 
ceastă siluaţie s-a verificat în mod concludent 
prin formaţia de teatru a Căminului cultural 
Dolhasca-Suceava, de două ori laureată, care 
şi-a pierdut titlul, tocmai pentru că a jucat o 
astfel de piesă cu insuficiențe artistice, — 
„Alergătorul $Şchiop” de Iosif Biîta. Deocam- 
dată, cele mai valoroase piese scurte, înscrise 
în agenda finalei rămîn „Inima unei femei” şi 
„Furnicarul răscolit' de Tiberiu Vornic. 

Aș propune ca recolta Concursului de piese 
într-un act „Vasile Alecsandri” să capete o 
clasificare decisivă în urma unui festival na- 
țional de dramaturgie reprezentată, în înter- 
pretarea formațiilor teatrale de amatori frun- 
tașe. De asemenea, tot pentru stimularea dra- 
maturgiei originale, ar fi necesar să se condi- 
ționeze fiecărei regiuni ca la finala bienalelor 
de teatru să se prezinte cu o piesă într-un 
act, în premieră absolută. 

Abordind problema regiei, în articolul amin- 
tit, Mihai Dimiu semnala pe bună dreptate că 
în unele spectacole „sprijinul profesion 
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atît de prezent, încît usucă, artificializează”. 
Pentru că domnia sa a evitat exemplul, dintr-un 
sentiment de colegialitate, probabil, noi vom 
încerca să completăm afirmaţia cu fapte. 

Această „artificializare” am constatat-o în- 
deosebi în spectacolele regizorului D. D. Ne- 
leanu de la Teatrul Mic din București, care 
colaborînd cu regiunea Argeş a pus în scenă 
la Teatrul popular Rm. Vilcea „Dincolo de 
zare” şi la Căminul cultural Jiblea „Omul care 
a văzut moartea”.  Mărturisim că de foarte 
multe ori indicaţia regizorului răminea exte- 
rioară, nu se integra organic în comportamen- 
tul eroilor — respectiv al interpreților. 

Un aspect neplăcut observat în reprezenta- 
ţiile finalei au fost și pastișele după spectaco- 
lele profesioniştilor. Spre exemplu „O. scri- 
soare pierdută” a Teatrului popular din Că- 
lăraşi este o copie palidă, vulgarizatoare, a 
strălucitorului spectacol de la Naţionalul bucu- 
reştean. 

Desigur că finala a dat prilej factorilor de 
răspundere să tragă concluziile de rigoare, 
pentru că teatrul de amatori din țara noastră, 
ajuns la maturitate, cere o calificată îndrumare 
mai ales din punct de vedere metodologic. 


OBIECTIVE 
MAJORE 
ALE 
CULTURII 
DE 

MASA 


de 6. Potîngă 


eu 


Activitatea cultural-educativă de masă slujeşte cauza 
revoluţiei culturale, şi în consecință opera de desăvir- 
re a construcţiei socialiste, în primul rînd prin dez- 
voltarea conștiinței socialiste a maselor, Este vorba 
despre o teză marxistă bine cunoscută a rolului activ 
pe care conștiința îl are asupra existenței sociale, 
deşi, cum se ştie, conştiinţa socială este determinată 
în mod obiectiv de către existența socială, 


Desigur, gradul influenței conștiinței sociale asupra 
dezvoltării sociale este condiţionat de o serie de factori 
obiectivi şi subiectivi, care fac ca rolul conștiinței să 
fie diferit chiar în cadrul aceleiași orînduiri sociale. 
Analizind acești factori constatăm că în actuala etapă 
de dezvoltare a Republicii Socialiste România există 
toate condiţiile ca rolul conștiinței sociale socialiste să 
crească şi să contribuie mai mult decit pînă acum la 
dezvoltarea societăţii. Rezultă de aici de ce este nece- 
sară o activitate cultural-educativă la un nivel cali- 
tativ superior faţă de anii precedenţi. 


Studiind documentele Congresului al IX-lea al P.C.R. 
și raportină învățămintele la sarcinile muncii culturale 
rezultă că de fapt unul din obiectivele care trebuie să 
stea în fața intelectualității noastre este de a pune în 
munca culturală cu adulții accentul corespunzător, mai 
mare decit pină acum, și pe latura instructivă, Sarcinile 
etapei pe care o parcurgem cere activiştilor culturali 
să ţină seama mai bine decit pînă acum de ambele 
laturi (educativă, dar şi instructivă) ale muncii cul- 
turale-educative de masă, De altfel, în Raportul la 
Congresul al IX-lea se precizează că „In activitatea sa 


în domeniul ideologiei şi culturii, partidul nostru se 
călăuzeşte de ideea lui Lenin că nu este suficientă în- 
suşirea lozincilor şi concluziilor ştiinţei comuniste, ci 
este mecesară însușirea totalității de cunoștințe a căror 
consecință este comunismul însuşi”. Se desprinde cu 
claritate de aci necesitatea unei temeinice activităţi 
instructive, Iar din rindurile următoare, în care tova- 
răşul Nicolae Ceauşescu arată că „In această privință 
un rol uriaş îl are şcoala, iar alături de ea, așezămin- 
tele culturale, teatrul, cinematografia, radioul și tele- 
viziunea, presa şi carlea”, înțelegem cu temeinicie ma- 
rele rol al intelectualului — activist pe tărimul muncii 
culturale de masă şi în ce priveşte latura instructivă a 
activităţii ce o desfășoară. 

Asa cum rezultă din documentele Congresului al 
IX-lea al partidului, obiectivul central al activităţii de 
propagandă, şi în consecință şi al tuturor instituțiilor 
cultural-educative de masă este acela de a înarma în 
continuare masele largi „cu ideile marxism-leninismu- 
lui, cu linia politică a partidului în problemele vieţii 
interne și internaţionale în vederea mobilizării lor la 
realizarea îndatoririlor ce le revin în opera de con- 
struire a socialismului”. 

Societatea noastră socialistă se dezvoltă într-un ritm 
deosebit de rapid, conform unor cerințe obiective, le- 
gice, ale progresului social. Oamenii muncii 
acționează coniorm cerințelor obiective ale dezvoltării 
societăţii. Aceste cerinţe sînt integrate în politica Parti- 
dului Comunist Român, politică ştiinţifică, marxist-leni- 
nistă, constituind rezultatul analizei atente, de pe pozi- 
țiile “materialismului dialectic şi istoric, a legilor dez- 
voltării sociale, a condiţiilor concret istorice din țara 
noastră, Iată de ce, traducină în viaţă politica parti- 
dului, masele de oameni ai muncii acţionează conform 
ceriajelegideevoltăcii „Jegice în" sorietăţii. Iată da ce 
populariz largă a politicii partidului este un obiec- 
tiv central al tuturor instituţiilor culțurale din fară, 


al organizaţiilor de masă, obşteşti sau departamentale. 

In această privință documentele Congresului al IX-lea 
al partidului, ale Plenarei din 11—12 noiembrie 1965 a 
C.C. al P.C.R. oieră activiştilor culturali posibilităţi 
nelimitate ca prin forme adecvate şi eficiente să facă 
masele să-și însușească și mai bine politica marxist- 


leninistă a partidului nostru, de continuare a operei 
de desăvirșire a construcţiei socialiste, 


Activitatea de răspindire a prevederilor acestor do- 
cumente de însemnătate istorică, pe care o des- 
fășoară casele de cultură, cluburile, căminele culturale, 
bibliotecile, trebuie să fie făcută la un astiel de nivel 
calitativ, încît să mobilizeze deplin masele de la oraşe 
şi sate la întăptuirea politicii partidului. 


Congresul al IX-lea al P.C.R. atrage atenția că un 
obiectiv de maximă însemnătate al activităţii cultural- 
educative de masă îl constituie și folosirea tuturor 
mijloacelor şi formelor corespunzătoare spre a-i ajuta 
pe oamenii muncii în îndeplinirea sarcinilor de pro- 
ducţie în industrie, pe şantiere şi în agricultură. 


O cerință imperioasă a actualității este ca unităţile 
culturale să folosească mijloace și forme de activitate 
care să răspundă interesului pe care țăranii coopera- 
tori îl manifestă față de politica de creştere a gradului 
de mecanizare, chimizare şi irigare a agriculturii, des- 
fășurată de partidul nostru. 

Preocupările cooperativelor agricole de producție de 
întărire a proprietății obşteşti prin perfecționarea for- 
melor de organizare şi retribuire a muncii, de lărgire 
a democraţiei interne, de creştere a rolului adunării 
generale, de sporire a producţiei și productivităţii mun- 
cii, trebuie să afle un larg ecou la căminul cultural, 
în activitatea intelectualilor, a brigăzilor știinţitice, 


Educarea maselor în spiritul patriotismului socialist și 
al internaționalismului proletar continuă să rămînă un 


O scrisoare a postelnicului Gh. Iamandi, administratorul 
ținutului Tutova, către Teodor Balș, caimacanul Moldovei. 
Ea reilectă lupta electorală dusă în preajma Unirii, dintre 
unioniști — elemente sociale progresisle care reprezentau 
interesele și năzuinţele maselor pentru unire și separa- 
tiști — elementele retrograde, conservatoare, care unelteau 
împotriva acestui act de însemnătate naţională. Din docu- o emtai 
ment se desprind aspecte ale propagandei  anliunioniste 44 PA 
iniţiale de însuși guvernul de atunci. 


SAS, 


Cea de-a IV-a expoziţie 
bienală de artă plastică 


Efeverscența cultural-artistică din ultimul timp a avut 
darul să familiarizeze publicul nostru cu surprize ce 
statornicesc o convingere generală: ne aflăm în faţa 
unor alirmări pe scară largă a talentelor cu multe ca- 
rate, izvorite în climatul actual atit de favorabil, din 
resursele nesecate de care dispune poporul nostru. 

In contextul cultural general, expozițiile bienale ale 
artiștilor plastici amatori au relieful lor speciiic care 
coniribuie la imaginea de ansamblu asupra zăcămintu- 
lui de combustii artistice ale patriei. Alternind cu ex- 
pozițiile bienale de artă populară ce își propun să 
perpetueze tradiţiile specifice ale artei naţionale, dez- 
vollindu-le în actualitate, expoziţiile bienale de artă 
plastică reuşesc de fiecare dată să aducă cu ele ozo- 
nul proaspăt al permanenților debutanţi, amatorii, con- 
firmînd spusele prețuitului om de artă fruncez Henri Fo- 
cillon care ne-a denumit „țară de pictori”. 

Aşadar ne ailăm la cea de-a IV-a expoziţie republi- 
cană a artiştilor plastici amatori, O trecere sumară 
în revistă a dimensiunilor acestei manifestări se im- 
pune. Bienala s-a destăşurat pe etape de expoziţii de 
cerc, raionale și regionale antrenind aproape 4.200 de 
creatori amatori. Peste 500 de expoziţii au totalizat a- 
ceste etape care, practic, au cuprins întreg teritoriul 
țării. Caracterul de masă al manifestării a devenit iapt 
Există însă zone unde ciștigurile sint şi mai evidente: 
artiştii amatori sint de astă dată mai aproape de ceea 
ce e firesc să-i caracterizeze : sinceritatea şi autenti- 
cul exprimării plastice. Observaţia lor este mai atentă 
la valenţele artistice ale realităţii, meditaţia mai pro- 
“fundă, Azi mai puţin ca alteori ei caută să simuleze 
virtuozitate, să se ascundă în spatele unei „măiestrii”” 
deja văzute, iar în ce privește siera investigaţiei te- 
matice, sar se mai întilnesc ecourile albumelor cu re- 
produceri. Ei se inspiră din viaţa pe care o trăiesc zi 
de zi, caligrafiind cu dezinvoltură, poate cu stingăcie, 
un gind şi un sentiment, dar care este al lor, izvorit 
din convingere proprie. 

S-ar putea vorbi deci despre un proces de maluri- 
zare, de cristalizare a artei amatorilor cit şi a con- 
cepţiei despre arta amatorilor. Expoziţia oieră din acest 
punct de vedere prilejuri pentru clariiicări teoretice 
care ar uşura urcușuri viitoare. Cronica noastră îşi 
propune doar să consemneze necesitatea acestora și 
să circumscrie sfere de preocupări ce sint reflectate cu 
dăruire în lucrările expozanţilor. 

Merită în primul rind să subliniem afirmarea largă 
a talentelor înscrise pe coordonatele specilice artei 
moasire plastice, incetățenite de inaintaşi ai picturii 
şi sculpturii româneşti de la Andreescu pină la Palady 
şi Ciucurencu. Nu se poate vorbi însă în nici un caz 
de subordonare față de preocupările clasicilor, de pas- 
tișă. Există doar un climat stabil ce germinează firesc 
în sensibilitatea artiştilor amatori și care le asigură 
fertilitatea pentru că ei trăiesc direct în lucrările lor 
faptul contemporan şi îl reilectă convingător. 

Vom aminti în acest sens în primul rind peisajele ur- 
bame de largă respiraţie lirică ale lui Paul Doroilei, 
elev (Bucureşti) a cărui sensibilitate cromatică atestă 
un pictor înnăscut. Temperament impetuos, cu o ex- 
periență mai bogată, Mihai Aştileanu din Cluj pre- 
zintă compoziția „„Poligraiia”' în care uzează fără osten- 
taţie de colaj şi a cărui pastă densă, bogată în eflu- 
vii cromatice ne amintește (păstrind proporţiile) de 
Pelraşcu. lon Rahoveanu din Piteşti adaugă calităţilor 
sale picturale o anume notație sprintenă ce conieră 
lucrărilor un aer de spontaneitate tinerească. Mai a- 
tent _ meditată, compoziţia „Oţelari” a eleciricianului 
Mariă Florin din lași cucerește prin subtilităţi croma- 
tice remarcabile. La acelaşi nivel de înțelegere a pro- 
blemelor plastice se siluează Monea Pătru (Bucureşti), 
Tole Nicolae (Alexandria), Bălan Aurel (lași), Rusu 
Teodor (Braşov), Calotă Ana (Buftea), V. Oistaiciuc 
(Turnu Severin), sculptorii Lungu Viorel din Con- 
stanța, Frincu Eugenia din Bucureşti, graficienii Dobre 
Gheorghe din Giurgiu, Bociu Gheorghe şi Pis Minerva 
din Lupeni, Pirgaru Mihai din Bacău, ale căror lucrări 
pigmentează acest important aspect al expoziţiei. 

Există însă şi o altă categorie de expozanţi ale căror 
lucrări n-au cum să fie rupte de ceea ce am denumit 
climatul speciiic artei noastre, cu toate acestea, sen- 
zaţia de inedit ce ne-o procură îndreptățește un interes 
aparte. In limbajul specializat, arta acestei categorii de 
creatori a fost denumită „naivă”. E drept că lucrările 
lor ignoră în mare măsură acumulările tehnice de lim- 
baj pe care artistul cultivat nu-şi propune să le oco- 
lească. Ei nu uzează doct nici de perspectivă, nici de 
„anatomie cu atit mai puțin de scheme compoziționale 


obiectiv de maximă însemnătate pentru instituțiile cul- 
iurale. In Raportul prezentat la Congresul al IX-lea 
se sublinia necesitatea educării maselor în spiritul tra- 
diţiilor de luptă glorioase ale poporului şi partidului 
nostru, „în spiritul devotamentului neprecupeţit aţă 
de partid, iață de cauza construirii socialismului”. A- 
“ceasta presupune orientarea spre perfecționarea forme- 
lor de muncă culturală, spre găsirea de mijloace și 
forme moi. Mijloacele moderne cum sînt televizorul, fil- 
mul, diafilmul, diapozitivul, propaganda prin conierinţe, 
excursiile în fară, vizitele în locuri istorice, toate aces: 
tea ca şi alte mijloace pot fi de un real folos în rea- 
lizarea acestui obiectiv însemnat al muncii culturale de 


masă. Aceasta nu înseamnă însă că instituţiile cultu- 
rale trebuie să ignore de aci înainte complexitatea 
problemelor educaţiei maselor sub raport etic. Dimpo- 
trivă, printr-o muncă mai intensă, mai bine și mai chib- 
zuit gindită şi organizată, cluburile, căminele culturale, 
casele de cultură, bibliotecile, teatrele trebuie să sus. 


lină și mai competent munca de formare a omului 
mou. 


Raportul la Congresul al IX-lea al P.C.R. precizează 
Chiar în această privință că „O sarcină de mare în- 
semnătate a activităţii partidului este intensificarea 
muncii politice de masă pentru formarea omului nou, 
însuileţit de idealurile nobile ale socialismului, de prin- 
cipiile moralei comuniste, cu un larg orizont cultural. 
In această muncă un rol important revine organizaţiilor 
de masă şi obşteşti, instituțiilor de artă şi cultură, care 
trebuie să-și îmbunătățească activitatea educativă” folo- 
sind mai eficient baza materială de care dispun”. 

In acest domeniu, Congresul atrage atenţia asupra 
faptului că, sub diferite forme, în concepția oamenilor 
se mai manifestă unele deprinderi şi obiceiuri înve- 
hite, rămășițe ale mentalităţii din trecut, ca şi unele 
Anfluenţe din afară ale ideologiei burgheze. Spiritul com- 


„nd ul aa ME ee 


INSEMNARI DESPRE ARTA AMATORILOR 


prestabilite sau prețiozități din arsenalul curentelor ce Un aspect diferit, fără a se plasa divergent însă, 
s-au perindat în arta lumii din ultimul secol. Farmecul aparține acelor amatori care încearcă o anume intelec- 
lor rezidă în sinceritatea cu care transcriu afectiv ceea tualizare a imaginii, folosind metafora plastică pentru 
ce gindesc și ceea ce-i impresionează, reușind cu sim- a sugera idei generale. Exemplele cele mai disputate 
plitate să cuprindă bogate zone de trăire artistică. lată le, oieră tinăra Voivozeanu Duda în compoziţiile „Ce 


numele citorva dintre aceştia: Negru Gheorghe şi Pa- văd 
loş lon, muncitori din regiunea Argeş ca și medicul 
Grigorescu loan, Bencze losii, pietrar, și Dorogy Paul 


razele prin cele 3 ferestre” sau „Lumina nopţii”, 
titluri ce nu spun prea mult decit atunci cind le con- 
iruntăm cu imaginile. Ele sugerează o lume stranie, fan- 


cofetar din regiunea Mureş Autonomă-Maghiară, Bâlii tastică, încărcată de simboluri ce tind să şteargă ho- 
Maria taxatoare L.T.P. şi Cursaru Dumitru, sondor din tarul dintre muzică şi pictură, lucru explicabil dacă 
regiunea Ploiești, Sirghie Sofia casnică din Zimnicea, aflăm că pictura a devenit „violon d'Ingres”' pentru 


Roth Alexandru minier din Baia Mare, Linculescu Maria 
casieră, Florea Vasile sau Lulelaru Ștefan muncitori 
din Hunedoara şi alţii, al căror nume, lipsa de spaţiu 
mu me îngăduie să-l cităm. Prezenţa lor în expoziţie 
stimeşte un viu interes din partea publicului, afirmind 


Voivozeanu Duda, prolesoară de muzică. Bogate în su- 
gestii ne apar şi lucrările Zenoviei Cazan — „Mama 
şi lstria”' — dar în care atit limbajul, cromatic, uşor 
cretos, ca şi simbolul de care uzează, este mai familiar, 
mai puţin neobișnuit. Alături de ele aş înscrie şi unele 


un filon artistic cu ecou în gustul maselor largi şi im- lnogravuri ale membrilor cercului de la clubul minier 
plicit cu multe rădăcini în arta populară. Lupeni, care nici de astă-dată nu-şi dezmit bunul re- 
Apropiată de această tendință poate fi socotită și nume cucerit la fiecare bienală a amatorilor, ca şi 
încercarea de a reedita într-un concept mai actual! şi lucrările în tuș şi tempera semnale de Aruşti Petru din 


mai modern, vechea pictură țărănească pe sticlă ce a 
avut o largă răspindire în Transilvania și Moldova de 
Nord în secolele trecute, Operația implică un act con- 


laşi, abordind cu curaj o problematică bogată 
ținut de idei. 


Genul artelor decorativ aplicate este mai puţin abun- 


în con- 


Şlient de valoriiicare a unor tradiţii, ce, explorate cu dent decit ne-am aștepta. Piesele cu reale calităţi artis- 
inteligență ne rezervă surprize deosebite. Este ceea a E 
ce reuşeşte să facă tinărul tehnician Dan Rodan din tice nu lipsesc totuși. Metaloplastia aparţinind lui 1o- 


Pitești înzestrat cu un simț deosebit al sintezei plas- mescu Lungu Alexe, Eugenia Marcu ca și țesăturile 
ape, omule deznflAcopc ai ez presty De oh mană, pete decorative, rod al harnicelor cooperatoare din comuna 
Piatra Neamţ care reeditează succesul repurtat la bie- Ciolpani, regiunea Bucureşti, alături de covorul înti- 


nala republicană anterioară şi care, cu expoziţia per- 
sonală deschisă la Bacău a avut, de asemenea, succes. 
Asemănător ca viziune, întrebuințind însă tehnică pie 


turii în ulei, muncitorul Moraru Nicolae din Cluj pre- 
zintă compoziția „Mirii”', unul din succesele acestei 
manifestări. 


Cea mai bună parte din sculptura prezentă în expo- 
ziție se impune prin calităţi similare. Piesele în lemn 
cioplit ale economistului Mucibabici Gheorghe aduc 
un lirism de factură rustică, iar admirabilule transpu- 
meri ale „amintirilor din copilărie” în sculptură mică 
de către Vasilescu Ion din Ploieşti, au cucerit de a- 
semenea adeziunea unanimă. Este uimitor cum, cu 
ajutorul unor mijloace la îndemina oricui, autorul a 
reuşi! să păslreze umorul generos şi cald al marelui 
nostru Creangă, îără să cadă în literaturizare. 


Gheorghe Mucibabici: 
Sculptură în lemn - 


Frăsina Vlad: 

a Pictură pe sticlă 
(Din prima expoziţie per. 
sonală deschisă în să: 
lile Muzeului regional) 


bativ, vigilența ideologică faţă de astiel de manifestări 
trebuie să călăuzească munca politico-educalivă a acti- 
viştilor culturali. 

Congresul al IX-lea al Partidului trasează muncii 
culturale de masă şi sarcina importantă de a continua 
opera de formare şi dezvoltare a concepţiei materialist- 
dialectice despre natură şi societate, 

Fără a înlătura problemele de bază ale științelor a- 
bordate pînă acum, viaţa impune acestui domeniu o 
serioasă înnoire a tematicii și a mijloacelor de transmi- 
tere a cunoștințelor ştiinţifice. Pe oamenii muncii îi 
interesează tot mai mult noile date şi concluzii ale 
ştiinţei, noile cuceriri ale înțelepciunii omenești. In 
ştiinţă apar elemente de întrepătrundere cum sint geo- 
chimia, astrobiologia, sau biochimia despre care în 
vremea din urmă se discută atit de mult în publicistica 
de specialitate. Este necesar să se vorbească publicului 
larg despre aceste lucruri, îolosindu-se din plin mij- 
loacele tehnice moderne de însoţire a conierințelor, 
simpozioanelor, experienţelor, consultațiilor științifice. 

Socotim necesasr să menționăm că în dezvoltarea 
concepției materialist-dialectice despre natură şi socie- 
tate un rol mai important decit pînă acum trebuie să-l 
aibă universităţile muncitoreşti și populare. De aseme- 
nea, comisiile de răspindire a cunoştinţelor cultural- 
ştiinţifice ale comitetelor de cultură și artă vor tre- 
bui să-și periecționeze mijloacele de îndrumare şi con- 
trol a activităţii ce se desiăşoară pe acest tărim, să 
generalizeze mai consecvent experiența bună existentă. 
Trebuie combătute din propaganda științifică acele ma- 
nifestări, criticate de altfel şi în Raportul la Congresul 
al IX-lea, de repetare mecanică a unor teze depășite 
în locul unei analize ştiinţifice, trebuie combătule 
maniiestările de schematism, şablonul, „transformarea 
în canoane a ideilor vii ale învățăturii noasire ca şi 
exprimarea acestor idei într-o formă neatractivă, inac- 
cesi a 


In sfirşit, consider că un obiectiv important al mun- 
cii cultural-educative de masă, asupra căruia docu- 
mentele Congresului al IX-lea insistă, este acela al 
educaţiei estetice. 

Peniru că numai acest obiectiv ar putea face obiectul 
unei ample analize, nu voi insista aici asupra sa. Voi 
exprima doar părerea că în instituțiile culturale să- 
teşti această activitate se desfășoară mult sub nivelul 
cerințelor actuale. Munca cu cartea se duce adesea 
mecanic, activitatea bibliotecarilor rezumindu-se la mi- 
nuirea cărților și la citirea într-un mod de cele mai 
multe ori neinteresant a unei recenzii trimise de la 
biblioteca raională, în fața a 10—15 copii. 

Cauza cauzelor în această privință o constituie după 
părerea mea faptul că bibliotecarii comunali nu au o 
calificare corespunzătoare. Cu aceşti bibliotecari ar tre- 
bui în primul rind să se desfășoare o temeinică mun- 
că de educaţie estetică. In circumstanțele actuale, cred 
că singura soluție ar fi ca problemele muncii cu 
cartea să fie preluate de profesorul calificat de limba 
şi literatura română, 

Activitatea sistematică de educare estetică prin în- 
termediul muzicii este neglijată într-un mod inadmisibil, 
deşi muzica nu este doar apanajul profesorilor de spe- 
cialitate, In această privință Comitetele pentru cultură 
şi artă trebuie să ia cele mai energice măsuri de în- 
zestrare a unităţilor culturale cu aparatura necesară, 
cu discuri şi benzi magnetice. De altfel, multiplicarea 
pe benzi magnetice sau pe discuri a unui curs de ini- 
ţiere muzicală şi trimiterea lui în toate căminele cul- 
turale ar fi un lucru important, folositor. 

Un curs ar putea fi realizat pentru educaţia estetică 
şi prin intermediul artelor plastice. Alături de lecţiile 
corespunzătoare care ar trebui tipărite special pen- 
tru sate, editarea diapozitivelor şi diafilmelor necesare 
ar trebui mai bine organizată, planificată şi condusă 
de Comitetul de Stat pentru Cultură și Artă. 


tulat „Mesteceni”', opera elevelor de la Şcoala populară 
de artă din Bacău, sint de veritabil bun gust, ca şi 
frumoasele impletituri de papură şi rafie, gen de tra- 
diție în expoziţiile bienale, promovat de cooperatoa- 
rele din regiunea Mureș Autonomă-Maghiară, instruite 
de metodistul Bandi Dezso. 

O masă cu mozaic din pietre de rîu și alte nume- 
roase piese de ceramică decorativă prezintă harnicul 
creator Ciobanu Anton din Bacău, pe care o îndrumare 
mai atentă în privința organicităţii între funcţional şi 
estetic, dublată de o strădanie spre dezvoltarea orizon- 
tului culturii proiesionale l-ar ajuta să atingă rezultate 
certe, 

Nu lipsesc din expoziţie nici miniaturile în os sau 
plexiglas în care execuția miraculoasă se conjugă cu 
exotismul formei, sau personaje ale pieselor de teatru 
de păpuşi (autoare Irene Niţescu) a căror întruchipare 
implică pe lingă simț scenic pe rajinatul artist plastic. 

Selectind citeva exemple n-am epuizat nici lista nu- 
melor celor mai înzestrați dintre participanți şi nici 
a lucrărilor celor mai reprezentative, Am încercat doar 


să surprind ceva din marea varietate a preocupărilor 
artiştilor amatori, citeva din tendințele semnificative 
ce se desprind din acestea, în cadrul celei de-a IV-a 
ediţii a expoziției lor. 


V. Savonea 


De asemenea, cum studioul „Alexandru Sabia” pro- 
duce atitea filme documentare din diferite domenii 
ştiinţifice şi artistice, ar putea realiza şi un documen- 
tar care să ajute la înţelegerea tainelor celei de a 
şaptea arte. 


* 


Importante probleme pun în domeniul educaţiei este- 
tice valorificarea folclorului, mișcarea artistică de a- 
matori şi orientarea dezvoltării acesteia etc. Fără a 
comenta problemele enunțate vom spune doar că în 
viitor in mișcarea artistică de amatori trebuie să se 
realizeze manifestări de calitate în locul statisticilor 
cu sute și mii de echipe de un slab nivel artistic. Pu- 
blicul, obişnuit cu acte de cultură percepute prin în- 
termediul radioului, televiziunii, filmului, are nevoie de 
programe artistice de amatori de multă autenticitate 
şi de un foarte bun nivel. 


- 


Aceste principale obiective ale activităţii culturale de 
masă, aşa cum rezultă din documentele Congresului 
al IX-lea al partidului presupun o folosire deplină a 
bazei materiale existente în instituţiile culturale şi 
mai ales o înnoire a mijloacelor, o modernizare a 
instrumentelor de răspindire a culturii în mase. Parti- 
dul cere activiştilor culturali nu doar să vorbească 
maselor despre calitatea producției, ci ei însuși să 
organizeze o propagandă de cea mai bună calitate a 
culturii. Desigur, în acest sens un obiectiv de maximă 
importanță trebuie să fie şi acela de a face o perma- 
mentă muncă de instrucție şi educaţie nu doar cu ma- 
sele largi, ci și cu aceia care fac educaţie. Ideea 
clasică conform căreia însuşi educatorul trebuie educat 
mu trebuie pierdută din vedere nici o clipă. Este o 
cerință actuală, 


Gr. C. MOISIL — 


ÎNCERCĂRI 
VECHI ȘI NOI 
DE LOGICĂ 
NECLASICĂ 


In antichitate şi evul mediu logica a îost, 
alături de matematică, ştiinţă domnitoare. „Or- 
ganonul” lui Aristotel, primul tratat de lo- 
gică, a avut printre spiritele cărturărești glo- 
ria pe care Biblia a avul-o în masa creștini- 
lor. Sub invazia informaţiilor empirice seco- 
lele XV—XVIII au slăbit într-o oarecure mă- 
sură interesul pentru logică, dar secolul XIX 
prin alitea spirite ilustre i-au redat strălu- 
cirea de altă dată. Eu nu cred să existe în 
momentul de iaţă o ştiinţă mai „la modă”. Și 
practica a dovedit că dincoio de acest „la 
modă” nu se ascunde in cazul de față nimic 
din superiicialitalea cu care sintem deprinși 
în atitea ocazii, cind iolosim această expresie, 
Logica are puritatea gîndirii filozofice și exac- 
litătea matematicii; abstractă în cel mai înalt 
grad, rezolvă cele mai concrete probleme re- 
jeritoare la dispozitivele electrice; raţională 
în cel mai deplin înțeles al cuvintului, sim- 
fonia simbolurilor ei ne îndeamnă s-o asemă- 
năm cu simfonia notelor muzicale. A fost dez- 
voltată mai ales de către matematicieni sub 
impulsul nevoilor interne ale matematicii, 
dar nici filozolii nu au stat de o parte. Dis- 
puta între „logica filozolică” și „logica male- 
matică”, violentă ani de-a rindul, se încheie 
azi cu o impăcare pe terenul comun al unei 
singure științe — LOGICA. 

Au apărut și s-au dezvollat ramuri noi ale 
logicii : logicile modale (in care sint analizate 
asemenea enunțuri care încep cu „ese posi- 
bil să...” sau „este necesar să..”),  logicile 
n-valente (in care pe lingă enunțurile adevă- 


rate ex. „2X2=4" - sau Ialse 7 
„242: - sint studiate și enunțuri despre 
care nu putem spune nimic precis — ex. „in 


ziua de 22 dec. 1970 va ploua) logica relaţiilor, 
logica combinatorie, logica tehnică, seman- 
lica logică, metalogica ş. a. In Romănia „pa- 
triarhală”, cu toată vilregia condițiilor ei so- 
cial-economice interesul pentru marile proble- 
me ştiințilice, vehiculate în țările avansat 
n-a incelat niciodală să fie treaz. In acelea 
„dulce tirg al Ieșiului” atit de „bătut de dum- 
nezeu”, tirg în care Mihai Eminescu prolesase 
la un liceu logica, un tinăr matematician avu 
inițiativa de a ține în iața studenţilor de la 
laşi un scurt curs de logică malematică, Era 
prin 1934. Eu cred că a iost bănuit de unii că 
se ocupă de „lucruri inutile”. Bănuiala n-ar 
Îi fost neapărat expresia unui caracter local 
(deşi „locul” iși pune amprenta pe spiritele 
oamenilor); George Cantor, creatorul teoriei 
mulțimilor n-a lost mai bine primit în Ger- 
mania anilor 1890. Profesorul nostru de aslăzi, 
Gr. C. Moisil, avu îndrăzneala poelică, de a 
atrage atenția românilor asupra unor preocu- 
pări foarte intense în alte ţări și foarte „sub- 
țiri” pentru spiritele practice. Intr-o istorie a 
logicii din țara noastră G,. C. Moisil ar putea 
fi numit, pe bună dreptate, „părintele logicii 
matematice românești”. Nu numai inliietatea 
istorică, ci și siera preocupărilor lui, volumul 
şi importanța rezultatelor, răsunetul lor peste 
hotare ne indeamnă la aceasta. 

In 1963 venind de la studii de peste hotare, 
am dat în biblioteci peste numeroasele studii 
de logică matemalică ale prof. Moisil, marea 
majoritate in limba lranceză. La propunerea 
de a stringe măcar o parie din aceste studii 
într-un volum, prof. Moisil mi-a ripostat a- 
proape dezamăgit: „dar eu nu sint prea bă- 
trin”, (Cer scuze pentru divulgarea acesiei 
conversații; nu m-am gindit vreodată să a- 
duc. justificări de această natură. Aş ruga ci- 
titorul să mă ierte pentru faplul că în locul 
unei recenzii tipicare, ii prezint o eluziune 
rațional-aieclivă. Eu nu impart spiritele în 
„poetice și „științilice” și nu cred că des- 
pre un matematician trebuie să vorbim tol- 
deauna in formule, iar despre poeţi in ima- 
gini). 

Iată-ne acum în iaja iaptului implinit: vo- 
lumul intitulat modest „Incercări vechi și noi 
de logică neclasică” se află în librării. Este 
un eveniment deosebit pentru un motiv sim- 
plu: avem aici primul volum masiv, impună- 
tor prin originalitate şi valoare, de logică 
romdnească, Lucrări de logică s-au scr. în 
România destule, dar nici una dintre ele n-ar 
putea pretinde la o asemenea apreciere. 
Gr. Cc Moisil este pentru România ceea ce 
Porejki a iost pentru Rusia şi Lukasiewiez 
pentru Polonia — un spirit care stringe. toţi 
ailuienții într-o curgere ce se va continua 
apoi la nesfirșit. Este cuprinsă aci arta de 
a turna fluxul gindirii obișnuite în suita sim- 
bolurilor, așa cum muzicianul toarnă 
sentimentelor în suita notelor muzicale, 

Sludiul despre „Logica modală”, care singur 
ar putea constitui o carte, ne dezvăluie tainele 
mecanismului de generalizare și determinare 
axiomatice în aplicația sa la însăşi construc- 
fia logicii. „Observajiile asupra logicii modale 
a conceptului” constituie un exercițiu clasic 


fluxui 


continuare în pag. 17 


„Concepţia malerialist-dialectică ajută pe 
oamenii de știință să înțeleagă mai bine 
fenomenele naturii și societăţii, în legătura 
şi înterdependenţa lor reciprocă, să desci- 
îreze sensul în care acţionează legile obiec- 
tive ale dezvoltării societăţii, lumii”, 


Din „Expunerea tovarăşului NICOLAE CEAUȘESCU 
cu privire la îmbunătăţirea organizării şi îndru- 
mării activităţii de cercetare  știinţiiică””. 


La recenta sesiune a Marii Adunări Naţio- 
nale, secretarul general al Partidului Comunist 
Român, tovarășul Nicolae Ceaușescu a 
dezbătut pe larg diferitele aspecte ale rolului 
ştiinţei contemporane în opera de construire 
a socialismului, subliniind că aceasta „se în- 
făptuieşte pe baza ştiinţei celei mai înaintate, 
a folosirii legilor obiective de dezvoltare a 
societăţii”, 

Se știe dealtfel că în toată activitatea sa, 
partidul și statul nostru se întemeiază pe 


ştiinţa despre lume şi societate a proletaria- 

tului — marxist-leninismul  — aplicată în 

. i mod creator la condiţiile noastre specifice, re- 

E e aula că chiar cea mai concretă activitate de 


zultă 
cercetare trebuie să fie iluminată de con- 
știința clară a ansamblului în care se înte- 
grează, să conţină germenii generalizării filo- 
zotice. 
De regulă, gradul de generalizare al unti 
concepţii în știință creşte o dată cu conţinutul 
| ei filozofic. Tautologia acestei formulări este 
aparentă. Intr-adevăr, este. suficient să anali- 
zăm cimpul de cuprindere al unei elaborări 
teorelice pentru a demonslra valabilitatea a- 
firmaţiei făcute. In biologia modernă este 
cunoscută legea unităţii părţilor în organism, 
care generalizează relaţiile existente între com- 
ponentele sale atit de diferite, De fapt, gra- 
dul ei de generalizare este restrins la orga- 
nism, deşi exprimă la acest nivel o lege care 
se referă la unitatea organismului cu mediul 


Pe lingă valoarea literară și istorică a folclorului 
nostru, larg cercetată, pe lingă conţinutul educaliv în 
general, al creaţiilor literare populare, la o analiză mai 
amănunțită putem descoperi şi unele idei pedagogice 
juste care se adresează deopolrivă educatorilor (în ac- 
cepțiunea largă a cuvintului) ca și celor ce invaţă, 
Speciile scurte care exprimă concis mentalitatea po- 
porului nostru, deși limitate uneori de influenţele tim- 
pului, se ridică la nivelul unor valori permanente, Cu- 
prinzind complexele probleme ale vieţii specifice, so- 
ciale şi psihice a poporului nostru, proverbele și zică- 
torile au o arie corespunzătoare realităţilor înfățișate 
De aci putem găsi în ele răspunsuri la multe pro- 
bleme ale muncii de educaţie, 

Creatorul anonim a trecut de la observaţia directă 
la conștientizare, la generalizare şi a împărtăşit celor 
lalţi oameni concluziile sale într-o formă ce poale îi 
ușor reținută. Tonul aforistie sau constataliv, dau un 
farmec particular acestor specii ale folclorului. Tonul 
glumeţ al unor zicători şi proverbe crează o bună 
dispoziţie, asigură o recepţionare mai ușoară, mai bună 
a ideilor. De ac în locul unei admonestări putem 
folosi ironia unei zicale sau o maximă populară. De- 
sigur, aceste specii ale creaţiei populare nu pot fi 
decit auxiliare în munca educativă. Asociate cu alte 
mijloace de sugestie ele pot contribui efectiv la reali- 


j a zarea țelurilor muncii noastre, 
c e d i Adevărul exprimat în torile și proverbele : Min- 
îi ciuna are picioare scurte; Lăcomia sparge sacul; Cine 


nu poate răbda nu mănîncă poame coapte; Măsoară de 


i das sl e mai multe ori şi croiește o dată, se recomandă a fi 
întărit de exemple sugestive luate din mediul ambiant 
: male | al celor educați. Impresionanta culegere a lui luliu 


Mihai 
Lupusşoru 


Zanne (ca şi a altor pasionaţi culegători de folclor) 
nu grupează proverbele şi zicătorile pe problemele mun- 
cii educative din zilele noastre. Nici n-am pulea să-i 
reproşăm acest lucru, datorită altor criterii de selecție 
şi grupare folosite de el. De ajuns că putem găsi muite 
răspunsuri corecte la întrebările și problemele muncii 
de educaţie. O selectare a maximelor populare axate 
pe coordonatele muncii educalive și a temelor tratate 
la orele de dirigenţie, ar putea veni mult in ajutorul 
factorilor de răspundere în munca de educaţie ; școala, 
familia, organizaţia de tineret. Reprezentanţii școlii 
burgheze din țara noastră au ignorat adevărurile sim- 
ple, cunoștințele empirice despre educaţie conţinute în 
proverbele şi zicătorile noastre, iar pedagogii vremii 
erau depășiți adesea de maxima populară, 


Dă a e 
e i To Pe i 
In condiţiile naturale aspre din regiunea 


arctică, şi în parte din cea subarctică cuprinsă 
între Groenlanda și extremitatea estică a pe- 
ninsulei Ciukotka, trăiește o populaţie cu- 
noscută sub numele de eschimoși — ceea ce 
în traducere ad-literam a cuvintului algon- 
kin eskimnatsik, de la care li se trage nu- 
mele, înseamnă „mîncători de carne crudă” 
— dar care își spun simplu inuit, adică oa- 
meni. Aproape jumătate din cei aproximativ 
cincizeci de mii de oameni, la cit se cifrează 
azi populaţia eschimosă, trăiese în Groen- 
landa, o treime în Alasca, iar restul în par- 
tea de nord a Canadei, și, un număr mic 
(eca. 1.300) în Ciukotka (U.R. hi 

Şi astăzi se poartă vii discuţii și este con- 
troversată problema originii eschimoșilor. In 
linii esenţiale, punctele de vedere ale cer- 
cetătorilor se împart în două mari grupe: 
unii susțin că eschimoșii ar avea locul de 
obirșie pe continentul american și că strămo- 
șii acestora ar fi fost iniţial vînălori de reni, 
iar alţii situează locul lor de origină pe con- 
tinentul asiatic, considerind că ocupaţia lor 
străveche a fost vinătoarea de animale ma- 
rine. Cercetările arheologice din ultimele 
decenii, efectuate în Alasca, duc la conclu- 
zia că eschimoșii practică din vechime vină- 
toarea de animale marine, iar vinătoarea de 
reni este de dată mai recentă. In regiunile 
de litoral ale mării Behring s-au descoperit 
de altiel cele mai vechi stadii ale culturii 
eschimose, datînd din ultimele veacuri îna- 
intea erei noastre. 

Doar așa-numiții eschimoşi „caribu” trăiesc 
din vînătoarea renului caribu, Celelalte grupe 


tribuna 
etnografului 


său de viaţă. Introducerea în generalizare a 
celui de-al doilea termen a extins sfera de 
cuprindere, şi, prin aceasta, conţinutul filo- 
zofic, care creşte în funcţie de gradul de 
abstractizare și de extensie al unei elaborări 
teoretice. 

Rezultată dintr-o abstractizare a diversilă- 
tăţii concrete, teoria unui cîmp de recunoaş- 
tere crează relaţii între noțiuni, cărora le dă 
o strălucire şi o semnificaţie inedită. Nu cu- 
noaştem oameni de ştiinţă, creatori de con- 
cepţii sau teorii, fără o evidentă aptitudine și 
cultură filozofică, demonstrată nu numai de 
sesizarea generalului în particular, dar și de 
priceperea folosirii noţiunilor, păstrind intactă 
legătura lor cu realitatea. 

Un domeniu de mare interes pentru filozolie 
îl constituie, fără îndoială, geneza și structura 
marilor generalizări științifice. Filozofia știin- 
țelor este un domeniu comun al savanjilor şi 
filozofilor. 

Concepţia nervistă în biologie și medicină 
este, din acest punct de vedere, unul dintre 
exemplele elocvente ale epocii noastre. Aceas- 
lă teorie cuprinde succesiv, într-o generalizare 
din ce în ce mai largă, reglarea locală a unei 
funcţii, activitatea nervoasă condiţională, sis- 
temul nervos în conducerea și unitatea părţi- 
lor în organism și, în sfirșit, unitatea organis- 
mului cu mediul de viaţă. 

Capacitatea explicativă a teoriei nerviste 
este considerabilă, de la biologie la psihologie, 
la social şi la filozofia cunoașterii. 


De la teoria evoluționistă a vieții nu s-a mai 
formulat în biologie o generalizare atit de cu- 
prinzătoare. In biologie şi medicină, una dintre 
urmările cele mai fecunde ale acestei teorii a 
rezultat din posibilitățile de sinteză deschise 
în cele mai diferite domenii. Progresele reali- 
zate timp de mai mult de două secole în cu- 
noaşterea analitică au oferit din abundență un 
material constitutiv acestei generalizări, 

Sub influența acestei concepții, s-a produs 
în epoca noastră unul dintre fenomenele cele 
mai interesante ale legăturii dintre anali 
sintetic, dintre practica şi teoria știinei, 


şi 


Rece, distrant, brutal, lipsit de orice dragoste (aţă 
de copii, „Domnul Vucea” zugrăvit de B. St. Dela- 
vrancea un exemplu de opacitate la cele mai 
elementare. principii şi metode de invățămini cunoscule 
în pedagogia premodernă, Ar fi fost poate ulil ca 
torul să-i amintească adevăruri cuprinse în asemene 
cători nd înveţi pe altul, tu atunci mai mult în- 
veţi, sau: La multe dascălul de la copii învaţă, De 
altfel și „distinsul” pedagog Marius Chicoș Rostogan, 
văzut de 1. L. Caragiale, deși se referă la noua 
metodă „intuikivă””, în activitatea lui didactică nu res. 
pectă principiul intuiţiei și nici principiul accesibilității 
cunoștințelor,  depărtindu-se de o cerință elementară 
în munca de educaţie, pe care o formulează cu clari- 
tate poporul nostru în proverbele: „Grăieşte cu lon 
curat, ca să le priceapă cel ce te-a ascullal”, si 
„Pe copil să-l luminezi, iar nu întuneci cu învă- 
țături peste pulerea lui”. 

incontestabil că existau simultan și slujitori ai şcolii 
care îndrăgind copiii și munca didactică, asemeni În 
vățătorului Busuioc (descris în domnul Trandalir) at 
lui. Mihail Sadoveanu, işi însușeau principii şi metode 
pedagogice, care porneau de la cunoaşterea parlicula- 
rităţilor psihice ale copiilor şi duceau intotdeauna la 
îmbogățirea universului spiritual al acestora. Folosirea 
cu discernămint a experienței seculare a poporului în, 
munca de educaţie este o datorie a tuluror acelora care 
se ocupă de educarea tinerei generaţii. 

Va trebui să ţinem seamă și de împrejurările con- 
creta care au determinat aceste creaţii populare, de 
situaţiile la care sint raportate, Zicători şi proverbe ca 
„Bătalia e ruptă din rai”; „Fă ce zice popa, dar nu 
ce face popa” şi altele au fost determinate de anumite 
condiţii şi sint raportate la alte vremuri. Din acest 
motiv prelucrarea folclorului trebuie să se facă în mod 
critic. 

interesante ni se par reflecţiile poporului nostru des- 
pre educatori şi despre educați, indemnurile adresale 
direct educatorilor (părinţilor şi profesorilor). In praver- 
bul: wUnde nu ajunge copilul ajută-l, unde ajunge 
lasă-l pe el să se silească ca să se deprindă singur 
să și le înlesnească”' se evidențiază importanța muncii 
independente. Altădată, părinţii sint sfătuiţi : „Nu ri 
făţa pe copil ca să nu-l plingi cu amar”, Ln proverbul 
„Greşeala fiului tău să n-o treci cu vederea că se iace 
obicei”, se subliniază ideea exigenței față de greșeli, 
peniru prevenirea deprinderilor negative. Rolul educativ 
al exemplului personal al părinţilor este bine sugerat 


i 
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de eschimoși obțin din animalele marine car- 
nea pentru hrană, grăsimea pentru lămpile ce 
servesc la încălzit și iluminat, pieile pentru 
îmbrăcăminte şi pentru confecţionarea caia- 
celor, oasele pentru confecţionare de unelte, 
în special de harpoane cu care vinează 
ș.a.m.d, 

Eschimoșii au avut de învins, în mediul arc 
lic, numeroase obslacole pentru a-și putea 
dobindi hrana, a se deplasa pe intinderile de 
gheaţă sau în largul mării, pentru a locui, 
a rezista frigului sau a se feri de razeie prea 
strălucitoare ale soarelui. Ei au găsit multe 
soluții ingenioase ce stirnesc o îndreptăţilă 
admiraţie, Exislind primejdia ca animalul vi- 
nat să se afunde în mare, eschimosul a dat 
dovadă de multă inventivitate şi a construit 
harponul cu un capăt detaşabil. lar cînd, vara, 
vînează pe mare, spre a evila acesl pericol, 
eschimosul atașează la coarda harponului mai 
multe piei cusute şi umflate cu aer, ce plutesc 
la suprafaţa apei. De altfel și construcția ca- 


iacului — o luntre învelită cu piele de focă 
sau de ren, care se poate închide perfect după 
ce eschimosul intră în ea, — este rea- 


lizată în așa fel încit chiar dacă se răstoarnă 
va fi readusă cu ușurință la poziţia normală. 
De multă agilitate și curaj dă dovadă vinălo- 
rul eschimos cînd vinează, vara, foca aflaţă 
pe gheaţă, la soare; el se apropie din par- 
tea opusă adierii vîntului, simulind mișcările 
focei cu o abilitate uluitoare, iar cind ajunge 
la ciţiva metri o ucide pe loc. Mult mai greu 
se vinează iarna. Procedeul solicită şi mai 
multă răbdare, curaj și ingeniozitate. Eschi- 
mosul așteaptă nemișcat, ore în şir, ca foca 


De obicei, progresele în cunoașterea știinţi- 
fică sint realizate prin descoperirea în trepte 
înlănțuite ale faptelor şi ale relaţiilor dintre 
ele. Este oare necesar să amintim că întreaga 
«citologie modernă s-a constituit, în compli 
tea ci, începînd cu prima descriere a celulei, 
făcută în prima jumătate a secolului al XIX-lea 
de către Schwann și Schleiden printr-o acu- 
mulare succesivă a cercetărilor despre mem- 
brană, protoplasmă şi nucleu? Nici o teorie 
n-a fost absolut necesară pentru cunoașterea 
lor concretă. Un fenomen asemănător poate fi 
-oxemplificat de cunoașterea hormonilor ca sub- 
stanțe active la distanţă, caz în care procesul 
de cunoaștere s-a desfășurat prin acumulare 
lentă, timp de peste o jumătate de secol. 

Se confirmă aici punctul de vedere marxist 
despre practica și realitatea concretă ca sursă 
a cunoașteri 

Prin conținutul ei filozofic, teoria științei ca- 
pătă rolul unui far ce luminează noi drumuri 
spre cunoașterea concretă. Revenind la exem- 
plul temei noastre, se verifică această capac! 
tate orientativă a unui vast cîmp în ştiinţele 
naturii. Generalizarea despre rolul conducător 
al sistemului nervos în viața ţesulurilor şi 
organelor a generat numeroase cercetări de 
verificare și extensiune a numeroaselor ipo 
teze emise deductiv. Fenomenul s-a produs mai 
ales în acele științe mai depărtate de dom 
niul concret de acumulare al fondului inițial 
aplic. 

Un exemplu dintre cele mai caracteristice 
din acest punct de vedere este oferit de endo- 
“crinologie, unde explicaţia exclusiv biochimic 
a fenomenelor a ignorat sau a minimaliza! in- 
tervenţia sistemului nervos. 

Teoria nervistă în endrocrinologie a deschi 
un vast cimp de cercetare și înțelegere, 
tuind pe un plan nou, calilativ diferit, fizi 
logia şi fiziopatologia sistemului endocrin. 

Experiența noastră personală poate furniza 
din acest punct de vedere numeroase exemple. 
Voi cita, în primul rînd, complexul de cerce- 
tări experimentale şi aplicaţii clinice referi- 
toare la intervenţia zonelor cortico-subcorti- 


proverbul : „„Cinstea şi grija ce vrei să-ţi dea copiii 
fie, aceea să dai și tu părinţilor tăi”, sau „,Copilul 
prea lesne se cunoaşte din ce părinți se trage, după 
a lui creştere şi ale lui năravuri”, Adevăruri ale pe- 
dagogiei moderne sint oglindite şi în proverbele: „Să 
nu te ruşinezi a învăța ceva şi de la cel mai mic”: 
„La multe dascălul de la copil învaţă”; „Cu ce dascăl 
Aocuiești, al lui nărav dobindeşti”, 


Dăm mai jos proverbe și zicători selectate din diferite 
lucrări şi regrupate pe anumite probleme ale muncii 
de educaţie, care pot fi folosite de diriginţi și părinţi, 
în funcţie de scopul urmărit (in ore de dirigenţie, în 
convorbirile etice etc). 


Educarea sentimentelor cetățenești cum sint : atitudi- 
mea atentă față de muncă și faţă de avutul obştesc, re- 
„probarea atitudinilor incorecte, constituie o datorie 
fundamentală a educatorilor. In legătură cu tema,„Des- 
pre muncă” am găsit numeroase creaţii folclorice care 
pot fi folosite cu succes în munca educativă. Prover- 
bele cuprind indemnuri la muncă, peniru că munca pro- 
duce satisfacţii, transformă iocurile și oamenii. Printre 
acestea cităm zicătorile şi proverbele „Ora dimineţii e 
saurul vieţii”; „Cine lucră are, cine şade rabdă 
„Munca sfințeşte locul” (la care putem cita numeroase 
concretizări din realizările economice ale regimului 
nostru). 


Indemnul de a sluji cu devotament colectivitatea se 
svidenţiază în proverbul ; „Cel ce pentru obşte mult 
se sirguieşte, pentru sineşi munceşte că şi el parte din 
obște este'', Oamenii sint povăţuiți să fie perseverenți 
în muncă : „Ce poţi face azi, nu lăsa pe miine”; „Cu 
cit te lași, cu atit te lasă”, Drepturile pe care le con- 
feră munca sint sugerate în : „Cel ce a muncit acela 
are şi drept de a se folosi de munca lui”; „Cel ce 
se sileşte cinste dobindeşte””. 

Observațiile corecte ale poporului nostru în legătură 
“cu formarea deprinderilor prin repetiţii sint evidențiate 
în zicătorile : „Deprinderea la om din muncă se do- 
bindeşte”, sau, „Deprinderea cere îndelungată vreme": 

Pe tema prieteniei” pot fi seiectate, printre altele : 
„Prietenul la nevoie se cunoaşte”; „Un prieten face 
mai mult decit o pungă de galbeni”; „Dacă prietenul 


/ NC 
să vină la gaura de respiraţie, în gheaţă, ce 
nu are mai mult de 2 sau 3 cm diametru și 
«care nu poate fi găsită decît cu ajutorul ci 
lor. Aici sosirea focei îi este „anunţală” eschi- 
mosului de mișcarea „indicatorului” pus de el 
în gaura de respiraţie: un tendon fixat în 
zăpadă cu două ace subțiri de os, ce are un 
capăi deslrămat, atirnînd liber în gaură şi de 
care sint legate două pene. Odată „anunţat”, 
eschimosul pregăteşte harponul, la timpul po- 
trivit îl aruncă, apoi taie gheaţa și scoate vi- 
natul afară. Eschimoșii din Groenlanda orien- 
tală se „maschează” uneori îmbrăcindu-se în 
întregime în costume din piele de urs, care 
le țin de cald și le permit totodată să stea 
la gaura de respiraţie multe ore în aşteptarea 
vinatului 

Vinătorile de balene erau precedate de ma- 
nifestări sărbătorești, la care se săvirşeau ri- 
tualuri cu caracter magic; comunitatea îi ce- 
rea permisiunea balenei ca s-o ucidă. In a- 
cesl scop își puneau cele mai frumoase haine, 
ca pentru o nunlă, crezind că altfel balena îi 
va evita, deoarece ei nu-i place necurăţenia. 
Călătorii povestesc cum, chiar în veacul nos- 
iru, au asistat la vinători de balene la care 
femeile ieşiseră să înlimpine „oaspetele”, a- 
dică balena, împodobite fiecare cu diademe 
dintr-o piatră de cuarţ alb deasupra sprince- 
nelor, 

Unul dintre cele mai remarcabile elemente 
de zultură materială născocite de eschimoşi în 
lupta lor impotriva frigului este locuința de 
iarnă construită din brichete de zăpadă. Con- 
sirucţia pare simplă, dar e ingenioasă: se a- 
sează brichete de zăpadă în cerc ca funda- 


cale, elaborate ipotetic pe baza teoriei nerviste 
a fiziologiei endocrine, 

Folosind tehnica  electroencefalografică în 
studiul unor boli endocrine, am reușit să des- 
coperim fapte noi, care demonstrează atit ac- 
țiunea unor hormoni în aceste zone, cit şi, 
fapt mai interesant, intervenţia acestora în a- 
pariţia unor tulburări hormonale. In acest fel 
a fost posibilă o mai bună cunoaștere faptică 
şi teoretică a mecanismului prin care apare 
hipertiroidismul şi nevroza vegelativă, care 
precede apariția unei boli glandulare sau o 
însoţeşte, 

Consecințele aplicalive au fost dintre cele 
mai fecunde, prin creşterea coeficientului de 
rezolvare a unor cazuri în care, în trecul, tra- 
tamentul nu era eficient. 

Adaptind această plalformă teoretică s-a 
pus în evidență rolul unor zone ale siste- 
mului nervos necunoscute pină în prezent 
în reglarea funcţiilor tiroidei. Folosind de 
astă dată experimentul și tehnica stereo- 
toxică s-a evidenţiat intervenţia hipota- 
lamusului în apariția unui proces banal, 
ca guşa endemică. In acest caz, baza teore- 
tică a cercetărilor a generat o ipoleză ex- 
perimentală care, verificată, se poate extinde 
explicativ şi aplicaliv în rezolvarea proble- 
melor puse de practică. Cu exemplul citat, 
rezultatele obținute aruncă o nouă lumină a- 
supra modului de apariție a guşei endemice 
și a mijloacelor de prevenire şi combatere. 

In unele cazuri, disputa explicativă a rea- 
lităţii concrete între două teorii generează 
cercetări care pot aduce o infirmare sau con- 
firmare a faptelor, dar pot face să progreseze 
şi cunoaşterea unor noi domenii. 

Un exemplu actual este dat de teoria gene- 
lică în antagonism cu teoria peristalică în 
dezvoltarea organismelor, în apariția de noi 
caractere şi în geneza bolilor. 

Teoria genetică pune accentul pe factorii 
ereditari, familiari și constituţionali, iar teo- 
ria peristatică pe factorii de mediu. Cercetă- 


tău feste miere, tu nu umbla să-l măninci tot”; „Do- 
jana de prieten, cea mai bună povaţă”; „Ale priete- 
mului tău necazuri, c-ale tale să le socotești”; „Prie- 
tenul adevărat și prin ascuns te ajută fără a ta șlire; 
„Cel ce pururea în vrăjmășie cu toţi trăiește, prieten 
la nevoie, nici unul va găsi”. 


Poporul nostru a apreciat pozitiv pe cei ce învățau 
carte, și-a dat seama că învăţătura este un mare ciștig 
pentru om. Poporul nostru subliniază modul cum în- 
vățătura, ştiinţa, modifică în mod esenţial omul, Pentru 
a scoate mai mult în evidență binefacerile invăţăturii, 
creatorul popular folosește antiteza, comparaţia și alte 


ment, apoi începe clăditul pereţilor, aşezin- 
du-se brichetele în spirală ascendentă,  pină 
se obține o locuință de formă emisferică. Sin- 
gura unealtă folosită la această construcție 
este de obicei un cuţit făcul dintr-un os de 
baienă. Prin așezarea unor piei în inlerior se 
crează un strat izolator de aer, ce nu permite 
perejilor să se topească. Aceste locuințe au 
caracter permanent la grupele de eschimoși 
din regiunile centrale ale zonei arctice a cor 
tinentului american, și temporar la eschimoși 
din nordul peninsulei Alaska, Groenlanda și 
Labrador. Intr-o asemenea locuinţă trăiesc de 
obicei cite două familii, ocupind una parlea 
din dreapta, cealaltă, partea din stinga. Dacă 
se unesc mai multe familii, ele își sapă tunele 
pe sub zăpadă, de la o locuinţă la alta, vizi- 
tindu-se fără a mai ieşi afară. 

In lupla împotriva frigului, eschimosul a 
creat o îmbrăcăminte cu particularităţi ce 
satisfac în modul cel mai potrivit necesităţile : 


bărbaţii poartă o scurtă nedespicată în faţă, 
cu glugă, pe care o îmbracă trăgind-o peste 
cap, pantaloni, cizme și mănuși cusute cu 
blana în afară. Importanţa ce se acordă con- 
fecţionării îmbrăcăminţii este plastic expri- 
mată de zicala eschimoşilor polari, care glăsu- 
iește: „Un om este vînătorul pe care-l face 
femeia sa”, deci, pe cît de bine îi croieşie 
soţia îmbrăcămintea, pentru a avea liberlate 
de mişcare, pe atit de bine poate el vina. Fe- 
meile poartă o piesă croită dintr-o singură 
bucată, iar în picioare cizme. Tinerele eschi- 
mose din Groenlanda poartă costume foarte 
bogat cusute şi împodobite. 


rile sugerate de aceste leorii, fiecare insu- 
ficientă, au făcut să progreseze cunoașterea 
fiecărui domeniu în parte. Este suficient să 
ne amintim de fecunde date de 
genelica plantelor prin culturile hibride sau 
în creşterea animalelor precum 
şi de realizările nu mai puţin valoroase obți- 
nute în animalelor 
prin modificarea condiţiilor de îngrijire şi 
de hrană. 

Pe drept cuvînt, în formarea omului de 
ştiinţă se acordă o importanță tot mai mare 
formaţiei ideologice, care este de fapt de 
geneză filozofică. In acest fel creşte coefi- 
cientul de acces al cercetătorilor la teoriile 
fundamentale ale ştiinţei şi posibilitatea de a 
le folosi în propria activitate, precum și şan- 
sele unei elaborări teoretice personale. 

Insuşirea materialismului dialectic oferă cea 
mai bună formaţie omului de știință, pe care 
îl înarmează cu o călăuză sigură în labirintul 
interpretativ al faptelor studiate și ii crează 
condiţiile cele mai favorabile pentru a des- 
coperi noi relaţii între fenomene. 

Istoria ştiinţelor şi a sistemelor filozofice 
poate contribui de asemenea la obținerea a- 
cestui rezultat. 

Așadar formaţia exclusiv tehnică şi de speciali- 
tate a oamenilor de ştiinţă trebuie completată în 
mod armonios, Formaţia filozofică înţeleasă 
în sens larg asigură condiţiile necesare unei 
activități rodnice de cercetare, care să depă- 
şească descrierea fenomenelor şi să pătrundă 
cit mai adinc în explicarea și înțelegerea e- 
senței lor, contribuind în acest fel la pro- 
gresul şliinței, care devine tot mai mult în 
condiţiile desăvirșirii construcţiei socialismu- 
lui, o forță nemijlocită de producţie, 


rezolvările 
selecţionate, 


ameliorarea plantelor și 


mijloace artistice cu forță de sugestie : „Cită deosebire 
cei viu de cel mort are, atit cel învățat de cel neîn- 
vățat”, sau, „Omul cu nici o știință împodobit, ca un 
lemn necioplit'”. Curiozitatea intelectuală, trebuința de 

a învăța şi dorința de a alunga neștiința și greşelile 
cauzate de neștiință sint prezente în multe proverbe și 
zicători ca de exemplu în: „Precum apa inima ţi-o ră. 
coreşte, aşa şi învățătura mintea ţi-o înveselește' 
„Cu cit mai multe auzi, cu atit mai multe înveţi! 
„Unde îi minte îi şi noroc''; „Unde e neştiință, acolo 
şi greșeli mai multe”; „Ascultă pe cel învăţat şi vei 
îi şi mai învățat”; „Iubirea de învățătură, cinstea la 
tineri cea mai bună”, „Această cinste să vinezi”; „„In- 
vățătura la om comoara cea mai bună și munca cheia 
ei'!.  „Păzeşte bine cheia ca să nu pierzi comoara”, 
O menţiune specială meriță proverbul: „Mult citeşti 
mult înveţi și de vei scrie ce citeşti, cu mult mai bine 
înveţi, Nu te lăsa de niciuna”. Un adevăr confirmat de 
psihologie privind rapiditatea memorării și a formării 
deprinderilor în copilărie îl găsim în zicala : +,Omul în 
copilărie lesne învaţă orice fie”. 

Invățătura trebuie să fie asociată cu o conduită a- 
leasă, alfel: „Învățătura bună fără năravuri bune, ca 
o iloare irumoasă fără nici un miros”. 

Fără îndoială că proverbele și zicătorile de mai sus 
trebuie comentate, demonstrate” în răport cu posibili 
tățile de înţelegere ale elevilor școlii generale sau ai 
liceului. 

Interesul manifestat de elevi faţă de folclor şi cu- 
noştințele dobindite de ei despre folclor în orele de 
literatură, justifică folosirea lui în munca educativă, 

Diriginţii acuză adesea lipsa unor texte ilustrative 
pentru orele de dirigenție. Este nefiresc să existe ase- 
menea comoară de înţelepciune și să se consume timpul 
afectat acestor ore cu discuţii sterile, neconcludente. 
Modalitatea plasării acestor creaţii folclorice şi asocie- 
rea lor cu alte mijloace educative şi cu experiența 
din viața elevilor, în ora de ditigenţie, este o expresie 
a atitudinii creatoare a dirigintelui și trebuie să fie 
condiționată de scopul orei și de probiemele educative 
specifice, ridicate de colectivul de. elevi. 

O nouă culegere de texte în sprijinul dirigintelui 
poate cuprinde pe lingă literatură beletristică și de 
popularizare a ştiinţei, maxime culte, proverbe şi zică- 
tori și chiar alte specii ale folclorului nostru, care să 
contribuie într-o măsură mai mare decit „Culegerea de 
texte”! apărută cu ani în urmă, la perfecţionarea con- 
tinuă a muncii educative, 


Eschimosul mai are însă de luptat și împo- 
triva razelor prea strălucitoare ale soarelui, 
care primăvara, bătind pe zăpada întinsurilor 
arctice, iau vederea omului. Pentru a-și apăra 
ochii, eschimoșii şi-au confecţionat apărălori 
din lemn sau din os, care uneori capătă și 
forma de ochelari. 

Cu toate că lrăiesc în condiţii grele, eschi- 
moșii sint în general veseli și plini de viaţă. 
Dintre petrecerile lor, cele mai originale au 
fost aşa-numilele sărbători de cîntece, a căror 
origine încă nu a putut fi stabilită cu cerli- 
tudine. La aceste sărbători pîndite în trecut 
la toate grupele de eschimoși, se adunau cu 
toții imbrăcaţi de sărbătoare. Aici fiecare îşi 
cînta cintecul acompaniat de ceilalţi în cor. 
Interesant e faptul că fiecare bărbat își avea 
cintecul său, compus de el însuși, în care reda 
un eveniment mai important, trăit de el. 

Originale sînt şi aşa-numitele „întreceri cu 
cîntece” ale eschimoşilor, angajate între doi 
„reclamaţi” la încălcarea unor norme cole: 
tive de conduită. Cintecele pe această temă 
pot dura multă vreme și la sfirşit ascullă- 
torii hotărăsc cine este vinovat, obligindu-l pe 
acesta, chiar să părăsească, uneori, comunila- 
tea, părerea colectivă avind o putere hotă- 
ritoare, 

Aspectele originale din munca și traiul 
eschimoşilor, din cultura și realizările dobin- 
dite în lupta lor împotriva asprelor condiţii 
ale zonei arclice sînt numeroase. Ele stirnesc 
un interes pe deplin întemeiat nu numai din 
partea cercetătorului ci şi din partea cititorului 
dornic să cunoască viața şi cultura popoare- 
lor din alte regiuni ale globului, 


n a 


de turnare a limbajului obişnuit în formule. 
„Pluralismul logic” ne pune in iața marilor 
probleme care irămintă logica contemporană. 
„Logica formală și problema ei actuală” se 
recomandă direct. „Logica malematică și teh- 
nica modernă” este expresia fuzionării din- 
tre spiritul pur și cel aplicaliv. Algebristul 
se va simți atras de asemenea studii ca „A- 
supra ineielor de caracteristică 2 sau 3 și apli- 
caţiile lor”, „Asupra algebrelor lukasiewicziene 
polivalente”; fizicianul găseşte in studiul „A- 
supra logicii teoriei quantelor” răspuns la 
unele probleme vizind natura logică a micro- 
cosmosului. „Asupra logicii pozitive” ne in- 
troduce în ordinea logică netulburată de pre- 
zența negaţiei, ordinea „absolut” pozitivă, nea- 
fectată de „spiritul destructiv” (negativ). 

Ne este greu să dăm aici un rezumat al 
contribuţiei pe care autorul o aduce la dez- 
voltarea logicii pe plan mondial. Sistemul său 
propriu de logică modală generală se în- 
scrie în primele rinduri. Cercetările sale alge- 
brice asupra logicilor n-valente deschid noi 
orizonturi pentru dezvollarea acestor logici. 
Rezultatele sale in ce priveşte aplicarea în 
tehnică a logicii matematice sint deja cunos- 
cute peste hotare. In toate domeniile de care 
s-a ocupal, proi. Gr. C. Moisil a dovedit un 
spirit inovalor. 


Dr. Gh. Enescu 


VASILE PAVELCU -— 


DRAMA 
PSIHOLOGIEI 


eseu asupra dez- 
voltării psihologiei 
ca ştiinţă 


Lucrarea prof. V. Pavelcu, deși are ea 0- 
biectiv demonstrarea caracterului științitic al 
psihologiei, utilizează un limbaj literar care 
o face atractivă și pentru nespecialiști. Expri- 
marea plastică, limbajul colorat, forma literară 
în care sint tratate problemele ni dimi- 
nuează însă cu nimic potențialul ştiințitic, 

Deși problema dezvoltării psihologiei ca 
știință este privită de autor în perspectiva 
istorică, lucrarea nu e o istorie a psihologiei 
(şi nici măcar o istorie a doctrinelor și cu- 
rentelor psihologiei) în sensul didactic al cu- 
vintului. Autorul a preferat unei clasificări 
rigide (în curente, școli etc., a trecutului psi- 
hologiei), urmărirea concretă, „pe viu” a luptei 
dintre acestea, a coniruntării și îniruntării a- 
cestor curente, din care a țișnit scinteia ade- 
vărului ştiinţific. 

In lucrarea citală, esențială este nu sfera 
de investigaţie (curentele, metodele, şcolile 
psihologice de-a lungul timpului), ci modul in 
care autorul a ştiut să desprindă din acest 
amalgam „firul Ariadnei”. Operația nu a fost 
nici simplă şi nici ușoară, deoarece psihologia 
ocupă o poziție specială în sistemul științelor. 
Minuind însă cu abilitate demonstrația logică 
autorul ne conduce cu paşi siguri spre lu- 
minișuri şi orizonturi de înțelegere a elemen- 
tului specitic al ienomenelor subiective : „Con. 
tradicțiile ivite, conilictele cu alții și cu noi 
înșine... ne ajută, toate, la formarea unei con- 
științe, premiză a științei despre noi înşine, 
a constituirii psihologiei ca știință”. (p. 210), 

Pentru a ajunge să clarilice problema posi- 
bilității studierii obiective a  ienomenelor 
subiective şi deci să acorde atestat științilic 
psihologiei, autorul analizează cu migală și 
răbdare drumul plin de contradicții al dez- 
voltării ei. Contradiețiile nu sint eludate, ci 
rezolvate de pe poziții și cu instrumente știin- 
țilice. (Amplitudinea contradicțiilor este de 
mare anvergură: de la îfreudism la behavio- 
rism). Una din preocupările sale este şi lă- 
murirea (explicarea) noțiunilor cu care instru- 
mentează (a se vedea noțiunea de subiectiv 
p. 132 ş. a.). Tezele cărții sint încadrate în- 
tr-un vast sistem relerențial, ceea ce dove- 
deșie, o dată in plus, bogata intormaţie a auto- 
rului; de altfel aparatura științiiică (lista bi- 
bliogratică) de la siirșitul lucrării ne arată 
că autorul este „la zi” cu bibliografia de 
specialitate și — ceea ce este imbucurător — 
de pe toate meridianele. Bineînţeles însă că 
la bogăţia reierințelor bibliogratice trebuie să 
adăugăm interesantele reflecții ale autorului. 
Cartea de care ne ocupăm este străbătută de 
o profundă gindire personală. Această gindire 
poartă o amprentă originală, căreia i-am pu- 
lea spune — iigurat — simț psihologic. Căci 
dacă se poate vorbi de un al șaselea simţ, 
acesta, la prof. Pavelcu este „simjul psiho- 
logic”. 

„Drama psihologiei” este o sinteză a pro- 
cesului dezvoltării psihologiei ca știință. Con- 
cluzia care se degajă din studiul ei este că 
psihologia de astăzi este rezultatul tatonărilor 
și eforturilor iăcute timp de mai bine de două 
milenii (de la „De Anima” a lui Aristotel şi 
pină la lucrarea de psihologie care mai mi- 
roase incă a cerneală tipograiică) de toți cei 
care și-au pus întrebări cu privire la suilet. 
Este o lucrare care îndeamnă și obligă la 
reilecție nu numai pe psiholoc 
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Începînd cu acest număr, revista noastră va publica în cadrul rubricii „Sport“ fragmente 
din cartea lui Constantin Teaşcă, [aflată în pregătire, Cartea încearcă o istorie „romanţată“* 
a fotbalului dar depăşeşte ambițiile unei lucrări de acest fel prin competenţa autorului în domeniul 
sportului cu balonul rotund ca şi prin munca de documentare serioasă ce a stat la baza lucrării. 
Sîntem convinşi că venim astfel în întîmpinarea unui mare număr de cititori. 


Un capăt de poveste 


Care 


continentul 


1] cheamă Da Silva. E un negru alrican 
dintr-o așezare care nu spune nimic deosebit, 
Lourenco Marques din Mozambic. 

Ca să mai uite de foame a găsit refugiul în 
joacă, indrăgind mult să lugărească un ghe- 
motoc de cirpe, pe care-l bătea cit era ziua 
de mare cu copii de seama lui sau mai ră- 
săriţi, căci joaca aceasta, pe maidan nu caută 
dilerențele de virstă. 

Totul era numai bucurie în el cind se aila 
cu mingea care-l vrăjea şi-l confisca, cu 
puterea magnetică ce-o exercita asupra lui. 
In această bucurie răspindită pe față și în 
toate mișcările, aparte răminea numai privi- 
rea, căci ochii lui erau intoldeauna triști, cu 
adincuri din care se oglindeau lipsurile și 
joamea, pe care jocul cu mingea, iotbalul — 
cum îl numeau cei mari, le păcălea. 

O asemenea poveste nu-i unică, iar ca mi- 
cul Da Silva mai sint, pe meleagurile lui și 
pe multe alle meleaguri, puzderie de copii, 
armată nesiirșită. Totuși, micul Da Silva a 
scris, sau a făcut se scrie, o poveste. 

In joaca cu ghemotocul de cirpe el a do- 
vedit- o măiestrie care I-a detașat, repede, 


a) 


începe pe 


negru 


peste toţi copiii aduși pe maidanul cu pricina 
de aceeași pasiune. Măiestria lui s-a făcut 
aflată, purtată din gură în gură, de tovarășii 
de joacă, care și în orele tirzii din noapte, 
cind somnul nu li se prindea de ochi şi ză- 
boveau pe lingă casă, îşi incredințau unii 
altora: Miine aş vrea să joc în aceeași e- 
chipă cu Eusebio, pentru că cu el ești mereu 
învingător. lar Eusebio, era unul și același 
cu Da Silva, numele lui intreg, sunind : Euse- 
bio Ferreida Da Silva. 

Faima, vehiculată de copii, l-a adus pe Eu- 
sebio, la virsta de 15 ani, în echipa de juniori 
a lui Sporting Lourenco Marques, iar insuși- 
rile lui de fotbalist, cu adevărat deosebite, 
l-au calapultat, in mai puţin de un an, în 
echipa primă a aceluiași club, unde prin forța 
și elicacitalea şulurilor lui, a devenit „Dom- 
nul gol... 

Aşa a ajuns, mai înlii, numele Eusebio şi 
iaima legată de el la urechile celor din Li- 
sabona, la urechile celor două cluburi de fot- 
bal, mari rivale între ele, Beniica și Sporting. 
Era cam pe la jumătalea anului 1959, doi ani 
după apariția lui Eusebio în prima echipă a 


lui Sporting de pe meleagurile lui natale. 

Scriau ziare din Lisabona, iăcindu-se ecoul 
unor versiuni provenite din sursă airicană, că 
o tinără speranță fotbalistică din Mozambic 
va veni să joace la Sporting Lisabona. Cu 
numai o săplămină mai tirziu, numele tinerei 
speranțe, care nu spunea alunci nimănui ni- 
mic, reapăru în aceleași ziare, care își a- 
nunțau cititorii că el va veni să joace, de 
astă dată, la Beniica. Apoi, după o altă săp- 
tămină iar la Sporting și după alte săptămini, 
ca într-o mişcare de carusel, iar la Beniica 

Tevatura a luat sfirșit cind Eusebio s-a sta- 
bilit la Benfica. După aceea s-a ailat cit de 
inverșunală a fost lupla dintre cele două clu- 
buri ca să-l cumpere, cit de ample și inven- 
tive au fost peripeţiile desiășurale pină la 
semnarea ultimului act al tirgului. Mama scla- 
vului Vindut a tăcut mărturisirea : „Bentica a 
plătit cu bani gheaţă, de asta l-a dobindit”. 
Dar mărturisirea ei mai exprima: „De prețul 
acestui tirg, al copilului vindut, a iost legată 
salvarea celorlalți copii ai mei, pe care ioa- 
mea și lipsurile îi devorează”. 

Eusebio a debarcat la Lisabona cu un ba- 
gaj din care nimic nu merita lie luat în 
seamă. I] insoțeau însă faima lui de jucător 
ce va iace senzație și... ochii lui mereu trişti. 

A trecut destul de puţin timp de atunci și 
Eusebio a devenit „ciclonul lui Beniica”, ju- 
cătorul al cărui şut necruţător iace teroarea 
adversarilor fericirea clubului lui. 

Cind fotbaliştii din lumea întreagă au Săr- 
bătorit, în octombrie 1963, aniversarea cente- 
narului Federaţiei engleze de fotbal, care se 
identifica cu aniversarea existenţei fotbalu- 
lui in forma lui modernă, in meciul în care 
echipa Angliei a jucat la Wembley cu „Res- 
tul lumi pentru o simbolică (dar neconclu- 
dentă) incercare de forțe intru dovedirea su- 
premației, din echipa „Restul lumii” n-a lip- 
sit Eusebio. Nu era o concesie ijăculă Mo- 
zambicului lui natal ca, să aibă și Alrica re- 
prezentantul ei în echipa care voia să cu- 
prindă lumea întreagă mai puțin Anglia, ci o 
alegere provocată de laima ce și-a ciștigal-o 
cel supranumit și „Săgeata neagră” și despre 
care un gazetar scria înainte cu citeva luni 
de la data disputării acestui meci: „Eusebio 
şulează ca Pepe, fuge ca Di Stelano acum 


5 ani și vede clar ca Pele”. 


Eusebio a jucat dar n-a convins. Șulul lui 
n-a adus obișnuita explozie. Și nici nu pulea 
s-o aducă, pentru că Eusebio era după o 
proaspătă operație de menisc, la care l-a 
adus maniera de joc proprie clubului care 
il plăteşte: lupta fizică necruțătoare cu e- 
chipele adverse şi în care apărările nu-l cruță. 


Eusebio arată astăzi cu totul altiel decit 
ca atunci cind a păşit pentru prima oară 
pe pămintul metropolei, la capătul drumului 
început la Lourenco Marques. S-a priceput 
să agonisească ceva, pentru truda și tributul 
greu plătit celebrităţii. S-a schimbat cu to- 
tul, sau aproape cu totul, căci ochii-i sînt mai 
departe trişti. In noua lui stare socială, copilul 
junglei, care a luat bine seama la ceea ce 
se petrece in juru-i, a căpălat însă forța să 
spună unele adevăruri proteslare, pe care le 
imbracă uneori în haina poznei tolerată răs- 
fățatului. Astiel soldatul portughez  Eusebio 
Ferreida Da Silva, căci între timp a ajuns la 
serviciul mililar, a făcut cu glas tare urmă- 
loarea socoteală: „Pentru că am jucat 45 de 


minule in meciul de la Wembley (n. a.: 
Eusebio a iost iolosit numai o singură re- 
priză) am fost gratilicat cu o primă de 60 de 
lire sterline. Asta înseamnă că ar trebui să 
rămin 6 ani soldat de „clasa doua” să string 
aceeași sumă din cei 2 escudos ce-i capăt ca 
soldă zilnică”, 

S-a ris cu poită de noua „poznă” a lui 
Eusebio, Nici superiorii lui n-au fost lăsaţi să 
facă o problemă din asta. Acest lucru, poale, 
a adus o licărire de bucurie în ochii triști ai 
lui Eusebio, pentru că iotbalul și celebritatea 
l-au ajutat să iie un protestatar care n-are 
încă a se teme că-i vor îi zdrobite vorbele în 
gură. Lui i se zdrobesc, în schimb, picioarele 
şi la prețul acesta „poznele” lui au curs. 

Cei ce încarnează astăzi pasiunea univer- 
sală a fotbalului au căpătat sau și-au ciști- 
gat o importanță ce nu scapă nimănui. Sint 
personaje după care se pasionează opinia 
mondială, personaje care au subtilizat cape- 
telor încoronate privilegiul de-a avea cro- 
nicari fideli pină la cuprinderea celui mai 
mic amănunt (uneori inventat de scribi dacă 
lipsește inlormarea). 

Insă numai istoriile adevărate reflectă cit 
de uluitoare este sau poale îi forța celebri- 
tății unui mare jucător de fotbal. Vom re- 
produce aici dintre aceste istorii, pe prima 
mai la îndemină şi care va vorbi de la sine 
mai bine decit toate comentariile cu care ar 
putea îi însoțită. 

Pentru aceasta trebuie să ne transportăm 
în august 1963 la Caracas, capitala Venezue- 
lei, să reconstiluim faptele la „iața locului”... 


Constantin Teașcă 


In numărul viitor: LA CE A ȚINTIT MAXIMO 
CANALES CU GRUPUL LUI DE „,COMANDO". 


desene de NEAGU RĂDULESCU 


po ta redacției 


MARIA PETRA — Galaţi: Am reţinut schița „Cind 
se lasă tăcere", deşi are unele pasaje obscure, spre 
final. Remarcabile, în schița dy uşurinţa cu care reali- 
zaţi monologul interior, ca și ingeniozitatea racordu- 
rilor dintre planurile obiectiv şi subiectiv. Vă aştep- 
1ăm cu interes în continuare. 


GHIUȚĂ VIRGIL — laşi: Extravaganţe sau lamentări 
care nu au nimic comun cu literatura. 

i. D. — Balş: Povestiţi fluent, dar numai atit. Se 
resimte lipsa unei culturi sistematice. 


ION DEUTSCH — Bacău: „Uşa” dv reprezintă o în- 
cercare de „pince sans rire” numai parţial reușită, da- 
torită tonului neutru al povestirii. Cînd vreţi să „glu- 
miţi serios”, trebuie să-l avertizaţi pe cititor de acest 
lucru, să-l faceţi complice. După o revizuire şi o tran- 
scriere mai lizibilă, eventual cu ajutorul unei maşini de 
scris, povestirea ar putea îi chiar publicată. Pină a- 
tunci mai așteptăm și alte lucrări, pentru a ne putea 
forma o părere mai precisă asupra prozei dv. 


DARIE CONSTANTIN — Pitești: Cele două poeme 
în proză sint frumoase, dovedesc sensibilitate, dar sint 
prea lungi. Multe pasaje narative sau descriptive pot 
lipsi, mai ales din „Cu două Margarete pe Ceahlău”, 
iar fraza trebuie ferită de expresii banale sau de meta- 
fore care au alt efect decit cel scontat, ca aici: 
„ne-am sărutat şi ne-am ascultat vorbele cioplite din 
piatră şi rupte de pe limbă”. Nu uitaţi că poemul în 
proză presupune o maximă concentrare, presupune un 
înalt grad de esențializare lirică. 


STOICA CORNELIU — Şendreni: Prea multe locuri 
comune. Aşteptăm altceva. 
CONSTANTIN PETRILĂ — Săbăoani: ldei gene- 


roase, exprimate într-un vers care abundă în gene- 
ralități. 

MANOLESCU VASILE — Golești: Multe generalităţi. 
există o logică a imaginii de care dv nu ţineţi 
amă. lată o strofă care conține ambele deiecte: „O 
sete de albastru mă cuprinde / În şeaua cimpului cînd 
mă arunc / Pentru contururi aluatul cosmic / Incepe de 
sub talpa piciorului stîng”. 

GH. OLIN — Botoşani: În poezie versiticaţia e ve- 
tustă, ideea poetică lipsită de interes. Povestirea e 
scrisă cursiv, folosiți dialogul cu îndeminare, dar e 
departe ca tematică de preocupările cititorului modern. 
Calitățile de stil ne fac să vă recomandăm perseverență 
şi să vă așteptăm cu noutăţi. 

STRĂCHINARU CONSTANTIN : Există în poezia dv 
o apropiere de natură sinceră şi proaspătă, din păcate 
diminuată de o anumită doză de naivitate, în „Schiță”, 
de exemplu, cearta" dintre piriu şi „un pulred țrunchi 
de copac” o comparaţi cu „niște ciocniri sociale”. Deşi 
cu o versificaţie imperfectă, reproducem poezia „„Ploaie' 
pentru prospețimea sa, care vă recomandă ca pe un 
viitor bun pastelist : 

„Parcă o birnă mare / S-a rupt la zidul zării greoi. / 
Valuri de ploi / Bat în geamuri cu sare. // Drumul îşi 
stinge cărbunii / Piriul e tot mai lat. / Rid la margini 


de sat / Plopii şi prunii // Varu-i suită la co, 
Ziua-i căzută din prinz. / In goană trece un minz. / 
Peste șesul sugativă poroasă. 

DRAGALIN VERNEA Buhuşi: Prea des folosiţi 
„Veşnicia”, „cosmos”, „vid, „osmoză”, „alb, In 
poezie nu trebuie să spui „veșnicie””, ci să o sugerezi. 
Totuşi, strofe din „Un poem aproape de luciditate” re- 
comandă un talent veritabil care însă caută prea mult 
printre „constelații alfa” și „unghiuri ascuţite"! o ex- 
presie modernă şi original Aveţi tot ce-i necesar să 
ființaţi”” ca poet. Incepeți prin a renunța la generali- 
tăţile amintite şi descripție. Aşteptăm poezii realizate 
integral. 

PETREHUŞ MIRCEA — Tg. Lăpuş găsesc urme 
palide de poezie, mai cu seamă în „Caniculă” dar şi 
aici_vă pindește sentimentalismul şi grandilocvența, 
după noi, două mari erori ale încercărilor dv. Deşi nu 
vă lipsește un oarecare patos sincer ca în „„Slindard 
românesc”, el este negat de descriptivism și verbiaj, 
Semnalăm  improprietăţi de metaforă: „Papucul strimb 
al lunii / Se cerne-nire răchite,.. Ori cit ar fi el de 
strimb, papucul nu se poate cerne. Aşteptăm lucrări 
triate cu mai multă exigență. 

M. PLATON — laşi: Vă exprimaţi dorința de a de- 
veni numaidecit colaboratorul revistei noastre, Dar pen- 
tru ca această doleanță să vă fie satisfăcută depinde 
numai de dv. Aveţi iriurile în miini, Cele două poezii 
trimise se menţin la nivelul unor pasteluri destul de 
melodioase dar fără substanţă. 

IOAN C. ROMANESCU — Timișoara. Pentru această 
strofă din „Bătrinii dunăreni” credem că viitoarea dv 
corespondență va autenliiica încrederea pe care o a- 
vem în posibilitățile întrezărite acum: „Săplăminile 
numărate / Din primăvară-n toamnă și invers / Erau 


vitele-necate / Sub cerul negru, şters. 


NICOLAE BOGDAN — Tirgovişte: Ne pare rău că 
lucrările trimise nu pol vedea încă lumina tiparului, 
Dar răspunsul nostru este o confirmare a faptului că 
peste puţin timp veți trece şi acest prag. Cosa ce ne 
opreşte de a le publica este deocamdată uşoara tentă 
declarativă şi verbozitatea care subțiază emoția. Există 
veritabile „insule”! lirice în toate lucrările trimise dar 
sîntem conirariaţi de alternanța lor cu pasaje banale. 

NISTOR GH. — Vicovul de sus: Exprimaţi ioarte 
bine o specie de verisificare care asaltează loale re- 
dacţiile revistelor din țară : bine intenţionată, sinceră, 
adevărată, vehiculind sentimente „insorite”!. Dar toate 
acestea nu sint suficiente pentru a se converti în poe- 


vespundenţilor numiţi mai jos). „„Suceavă bătrină, ti- 
nără şi nouă / Tu reîntinerești pe vechiul tău altoi / 
Trecutul mindru ni-l arăţi și nouă / Şi față-n iață astăzi 


stau eroi”. Același răspuns și manuscriselor semnate : 
DAN FIRESCU — Braşov; RADU VLAICU — Cimpl- 
neanca; TALPALARU EMIL — Bacău; NICU-MOSMAN- 
GLODUREANU — Bacău; AXELRAD NANU — Piatra 
Neamţ; ANCA BACAOANU — Bacău. 

N. GH. HEISU — Pirjol: Vă mulțumim pentru ura- 


rea „La Ateneul bacăuan”. 

ION ALEX. DURAC: Reproducem: „Frunză de toam- 
nă”'. Un tăiș de răcoare / Răzbeşte-n cozile nucilor / 
Pînă la miezi. Frunzele — / Lulele fumegind arămiu / 
Iși uită copacii / Şi se visează zăpezi. 

MUȘAT TUDOR — Galaţi; PANAITE MARIA — Moi- 
neşti; BOICIUC IULIANA — Roman; DUMITRU GRI- 

Ș ; GEO BĂRBATU — Constanţa, ION 

— Sebiş; MICHEL MIHNEA — Siliște 
Dobrogea ; HORIA CRINU — Cluj. Manuscrisele dv, 
interesante dar inegale, sint insuiiciente pentru o ju- 
decată de valoare mulțumitoare. Vă rugăm să ne mai 
trimiteţi. 

PREDESCU CONST. — Ploieşti; SANDU GORSCOVOZ 
Baia Mare; GR. DREVĂRESCU (lizibil scris!) — 
Cluj; FIFIRIG GHEORGHE — Odobeşti ; NECULA MA- 


RIUS — Brașov. Lucrările dv nu ne dau nici o spe- 
ranţă. 

SIMY LIVEZEANU — Timişoara; IRAVA GH. — 
Birlad ; BUDURCĂ IOAN — Roznov; DUMITRU GRI- 
GORIU — Roman; LIA TĂTARU — Baia Mare; BA- 


CIU NICOLAE Piatra Neamţ; A. MARINOVICI — 
Mirşova; ALEC, ALEXANDRU — Buhuşi; OCTAVIAN 
GHERASIM — Săvineşti ; jurnale intime, sentimentale, 


poezie ca amuzament și ici-colo nisipul aurifer al unor 
melaiore, mimări de stări afective-cetățeneşti, oarecare 
familiarizare cu regulile poetice exterioare. Cum s-ar 
spune, între „cei fără speranță” și „mai trimiteţi”, Vă 
stătuim să meditați cu seriozitate la condiţia scrisului. 
Unii cred că poezia e un mijloc de răzbunare pe iubita 
periidă care i-a pătăsit. Alţii ne încredințează jurnale 
intime și iată-ne confidenți fără voie. Toate rămîn în- 
tenţii nefinalizate artistic. Ne vom ocupa cu cea mai 
mare atenţie de manuscrisele valoroase, lucru pe care 
l-am făcut şi pină acum. Vom publica tot ceea ce 
vădește talent şi aplecare pioasă asupra hirtie, respon- 
sabilitate față de cuvintul scris. 


RUGĂM PE TOȚI CORESPONDENŢII NOȘTRI SĂ NE 
TRIMITĂ LUCRĂRILE LOR, BĂTUTE LA MAŞINĂ. MA- 
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UN cos 
CU 
STRIDII 


CURZIO MALAPARTE 


Apărută în 1943, „Kaputt” este desigur cartea cea 
mai des citată a lui Curzio Malaparte — sau Kurt 
Suckert, căci scriitorul este italian prin adopțiune şi 
german de origine. 

Născut în 1898 (mort în 1962), el aparține unei ilustre 
generaţii europene — aceea care a trăit din plin eve- 
nimentele mari ale secolului, intotdeauna destul de ti- 
nără şi destul de matură ca să participe la ele şi să le 
înțeleagă (Saint Exupery, Șolohov, Malraux și alţii). In 
1914, elev flind, fuge de la scoală şi se înrolează vo- 
Juntar în armata franceză (ceea ce va face şi tinărul 
Henri de Montherlant şi Hemingway); în 1931, autor al 
unei incendiare cărți antifasciste : „Tehnica loviturii de 
stat”, Malaparte este condamnat la deportare și petrece 
cinci ani pe una din insulele Lipare ; în 1941 e arestat 
din nou, de hitlerişti, pentru articolele sale de pe fron- 
tul sovietic ; în perioada 1945 face parte din Corpul 
italian al Eliberării şi asigură legătura dintre Coman- 
damentul trupelor aliate şi divizia de partizani Posente. 


Mărturia evenimentelor la care participă însumează 
cîteva volume, dintre care „Kapuit” rămîne cel mai 
semnificativ. Talentul atit de original al scriisorului, 
care împletește deopotrivă o mare acuitate a observa: 
ției, o vervă sclipitoare, un humor negru cu tristeți 
ascunse în violența sarcasmelor şi în elanurile unei 
oarecari emiaze meridionale îşi găsește aici expresia 
deplină. Cartea este construită pe tehnica unui Deca- 
meron, dar atroce, în care întimplările narate în mo- 
mente de răgaz nu sint uitarea ciumei care bintuie 
Europa, ci, dimpotrivă, rememorarea el. Martor şi nu 
iilozoi vizual dar mai puţin reflexiv, Malaparte nu-i 
ceea ce numim un „scriitor de idei”, deşi, fireşte, 
acestea se implică spontan, grație punctului de vedere 
ales, care refuză crimele fascismului şi îndreptățește 
concluzia unui critic la apariția cărţii: „Fie ca acest 
secol obsedat de absurd şi de spaimă, să înțeleagă 
acest teribil avertisment”. 


In paranteză spus, Editura pentru literatura univer- 
sală pregătește apariţia în viitorul apropiat a unui ro- 
man de Malaparte: „Soarele este orb' 
Fragmentul care urmează este extras din „Kapult”. 


Rămăseserăm singuri, cei doi soldați orbi 
ieşiseră, însoţiţi de o iniirmieră. Ilse, care 
pină atunci nu scosese o vorbă, mă privi 
surizind : Ochii de sticlă, spuse ea, sint 
ca și ochii păsărilor de sticlă. Ei nu pot 
zbura. 

— Vai! Ilse, tu mai crezi că ochii zboară? 
spuse Louise. Ești un adevărat copil, Ilse. 

— Ochii sint păsări captive, spune Ilse. O: 
Chii acestor doi soldaţi germani erau două co- 
livii pustii. 

— Ochii orbilor sint păsări moarte, spuse 
Louise. 

— Ochii nu pot privi înafară, spuse Ilse. 

— Le place să se privească într-o oglindă, 
spuse Louise. 

— Ochii lui Hitler, spuse Ilse, sint plini 
cu ochi morţi. Sint plini cu ochi de morţi. 
i Sute de ochi de morţi, mii de ochi de morţi. 
Ai fi spus un copil, lise. Era o fetiță plină 
de închipuiri bizare și de bizare caprici 
Poate pentru că mama ei era englezoaică, 
gindeam eu că Ilse este portretul Inocenţei 
i așa cum l-ar îi pictat Gainsbourough. Nu, mă 
înșelam. Gainsbourough picta femeile ca niște 
peisaje, cu toată ingenuitatea, orgolioasa tri 
teţe, demnitatea languroasă a peisajului engle- 
zesc, Dar exista ceva, în Ilse, care lipseşte în 
| peisajul englezesc și-n pictura lui Gain- 
sbourough, un nu știu ce inspirat, un capri- 
cios grăunte de nebunie. Ilse era mai degrabă 
portretul Inocenţei așa cum l-ar fi pictat Go a. 
Părul ei blond, scurt și buclat, laptele risipit 
în obraji (oh, Gongora!) printre rozele zori- 
lor, ochii albaștri și presăraţi cu pele 
cenușii în jurul pupilei, și felul in care-și 
înclina grațios capul pe umăr, într-un aban- 
don plin de maliţie, o făceau să semene cu 
un portret al Inocenţei așa cum l-ar îi pictat 
Goya în Caprichos pe orizontul gri și roz al 
unui peisaj castilian pustiu, însetat, străbătut 
în înalt, de-un vint nevăzut, și stropit ici-colo 
cu reilexe de singe. 


Ilse era măritată de trei ani și mai avea 
încă aerul unei fetițe. Soțul ei plecase pe 
îront cu două luni în urmă și, deocamdată, 


zăcea într-un spital de front, lingă Woronej, 
cu o așchie de obuz în umăr. Ilse ii scrisese: 
Yam going te have a baby, heil Hiller! 
Singurul mijloc prin care puteai scăpa de 
decretul de muncă obligatorie, era să rămini 
însărcinată, Ea nu voia să meargă să lucreze 
într-o uzină, Ilse, ea nu voia să devină mun- 
citoare ; prefera să aibă un copil, Singurul 
mijloc de a-l încornora pe Hitler, spunea IIse, 
era să aștepți un copil. Louise roșea, și o 

„Ilse!" Atunci Ilse spunea: „Don't 
lam, Louise !". 

— Ochii sînt făcuţi dintr-o materie îngr 
zitoare, spusei eu, o materie băloasă 
moartă ; nu-i poţi stringe între degete: a- 
lunecă precum melcii. In aprilie 1941, plecam 
de la Belgrad spre Zagreb. Războiul impotriva 
Iugoslaviei se terminase abia de citeva zile, 
Statul liber al Croaţiei tocmai se născuse; 
acum, la Zagreb, domnea Ante Pavelici cu 
bandele lui de ustaşi. Prin toate satele, îu- 
seseră lipite pe ziduri portrete mari ale lui 
Ante Pavelici, poglavnicul Croaţiei, și ma- 
nifestele, proclamaţiile, edictele noului Stat 
Naţional Croat. Era în primele zile de primă- 
vară; o ceaţă străvezie, argintoasă, se ridica 
de pe Dunăre și de pe Drava. Colinele din 
Fruska Gora se estompau jur-imprejur în do- 
moale valuri verzi acoperite cu viţă de vie 
şi cîmpuri de griu; verdele deschis al viței 
de vie și verdele intens al griului se succe- 
dau, alternau, se coniundau cu jocuri de lu- 
mini și umbre sub cerul de-un albastru mă- 
tăsos, Erau primele zile frumoase după săptă- 
mini nesiirşite de ploaie; drumurile păreau 
torente de noroi. Am îost nevoit să mă opresc 
la llok, la jumătate-drum intre Novi-Sad și 
Vukovar, ca să-mi pelrec acolo noaptea. In 
singurul han din sat, cina se servea la o 
masă mare în jurul căreia sStăleau așezați 
laolaltă țărani înarmaţi, jandarmi în unitorme 
Sirbeşti cu coarda croată pe piept, şi vreo! 
ciliva reiugiaţi "Care trecuseră iluviul cu ba- 
cul intre Palanka și Ilok 

După cină, am ieşit cu toții din sală, și 
ne-am instalat pe tgtasă. Dunărea sclipea în 
bălaia lunii; se vedeau luminile remorche- 
xelor Și ale plutelde pierind Și ivindu»semiar 
prinire copaci. O Mesiirșită pace argintie to- 
boră pe yerzile coline dela Fruska Gora. 
Era ora slingerii, Patrule de țărani inarmaţi 
băteau la porțile evreilor peniru controlul de 
seară, strigindu-i pe nume cu glas monoton. 
Porţile erau insemnate cu steaua lui David 
pictată în roșu, Evreii se arălau la ferestre și 
spuneau : „Aici sintem, sintem acasă”, Ţăranii 
spuneau: „Dobro, dobro” izbind pămintul cu 
patul pușlilor. Pe case, marile afișe tricolore 
ale proglasului noului guvern de la Zagreb 
siișiau lumina de lună cu pete violente-roşii, 
albe, albastre. Eram mort de oboseală şi, că- 
tre miezul nopţii, m-am dus să mă trintesc 
pe pat. Slăteam inlins pe spate și priveam 
pe fereastra deschisă luna urcind lin peste 
copaci și acoperișuri, Pe fațada casei urcind 
lin peste copaci şi acoperișuri. Pe  îalada 
casei din îaţă, sediul ustașilor din Ilok, era 
lipit un portret imens al lui Ante Pavelici, 
şeîul Noului Stat Croat. Era un portret tipărit 
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cu negru pe o hirtie groasă și ușor verzuie, 
Poglavnicul mă fixa cu ochii lui mari şi negri, 
îniipți adînc sub o frunte joasă, dură și 
încăpăţinată. Avea gura mare, buzele groase, 
nasul drept și cărnos, urechi vaste. Niciodată 
nu mi-ași fi închipuit că un om poate avea 
urechi atit de mari, atit de lungi. Ele îi co- 
borau pină la mijlocul feţei, ridicole și mon- 
struoase ; era desigur o greșeală de perspec- 
tivă, o eroare a pictorului care făcuse por- 
tretul. 


Spre dimineaţă, o companie de honvezi 
unguri, încorsetaţi in uniformele lor gălbui, 
trecură pe sub ferestrele mele cintind. Solda- 
ţii unguri au un fel de-a cînta  discontinuu, 
şi-ai spune că nepăsător. Din cind în cind 
o voce se înălța, intona un cîntec, apoi amu- 
țea. Douăzeci, treizeci de voci răspundeau 
scurt, apoi brusc tăceau. Citeva clipe n-auzeai 
decit cadența pașilor, zdrăngănitul puștilor 
și-al bidoanelor. Allă voce relua cintecul, se 
întrerupea : douăzeci, treizeci de voci schițau 
un răspuns, tăceau brusc. Și, iarăși cadența 
aspră și grea a pașilor, zdrăngănilul puștilor 
și-al bidoanelor. Era un cintec trist și crud; 
ceva însingurat răsuna în vocile lor, în re- 
luările acelea, în neașteplatele întreruperi. Şi 
erau niște voci pline de singe amar, tristele, 
cumplitele, îndepărtatele voci ungurești ur- 
cînd din adincile cimpii depărlate care sint 
tristețea, cruzimea omului. 


A doua zi de dimineaţă, pe străzile Vuko- 
varului, patrule de jandarmi unguri înarmaţi 
cu pușți vegheau la intersecţii ; piața din Vu- 
kovar, lingă pod, era plină de lume, grupuri 
de îete tinere treceau pe trotuare privindu-se 
în oglinda vitrinelor (era prin ele una îmbră- 
cată în verde, care se plimba încolo și-n- 
coace, lentă și uşoară, ai fi spus o îrunză 
verde pe-un vint străveziu), portretele lui Ante 
Pavelici mă fixau de pe ziduri cu ochii lor 
adinc înfundaţi sub iruntea joasă și dură. Ră- 
suflarea Dunării şi-a Dravei dăruiau dimineața 
trandaiirie cu un dulce miros de iarbă ume- 
De la Vukovar la Zagreb, de-a lungul 
Esclavoniei bogată în grine, verde de păduri, 
umedă de iluvii și piraie, în îiecare sat, por- 
tretul poglavnicului mă-nlimpina cu neagra 
lui privire. Faţa lui Anle Pavelici îmi deve- 
nise familiară; parcă era fața unui prieten; 
aveam impresia că o cunosc de nici nu mai 
știu cind, era îaţa unui prieten. Aiişele lipite 
pe ziduri spuneau că Ante Pavelici este ocro- 
titorul poporului croat, părintele ţăranilor din 
Croaţia, fratele tuturor acelor care luptau pen- 
tru libertatea și independența naţiunii croate. 
Țăranii citeau afișele, clătinau din cap, și în- 
torceau spre mine feţele lor cu oase mari și 
proeminente, privindu-mă cu aceiași ochi negri 
și adinci ca ai poglavnicului. 

lată de ce, cind pentru prima oară, l-am 
văzut pe Ante Pavelici, așezat in dosul birou- 
lui său dintr-un palat din orașul vechi, am 
avut impresia că întilnesc un prieten de 
demult, eram convins că îl cunosc din timpuri 
imemoriale. li examinam fața lătăreaţă și te- 
ită, cu trăsături aspre și grosolane. Ochii lui 
sticleau de-un îoc negru și adinc într-o faţă 
palidă, ușor pămiîntie. Un aer de indefinisa- 
bilă stupidilate era întipărit pe fața sa; el 
emana desigur din urechile lui imense, care, 
văzute de aproape, păreau și mai mari încă; 
mai ridicole, mai monstruoase decit în por- 
tret. 


Dar, încet-încet, am ajuns să cred că acest 
aer stupid nu-i altceva decit timiditate. Sen- 
zualitatea întipărită pe faţa lui de buzele căr- 
moase era parcă anulată de forma bizară și 
de--mărimea.neobișnuilă „a. urechilor; care, a- 
lături de aceste buze, numai carne, păreau 
două lucruri abstracte, două scoici suprarea- 
liste desenate de Salvador Dali, două obiecte 
metafizice, şi-mi dădeau impresia de diiormi- 
tate pe care o încerci la audiţia anumitor com- 
poziţii muzicale de Darius Milhaud și Eric 
Salie (oare din cauza unei asociaţii de idei 
iînlre muzică și ureche 2). Cind Ante Pavelici 
isi răsudea fața în așa îel încât să-l văd din 
profil, urechile lui uriaşe păreau săi înalie 
capul din părți, ca două aripi care S-ar îi 
căznit să ridice trupul masiv. O anumilă 
finele, umiel de slabiciune delicată, cum Vezi, 
în unele portrete de Maudigliani, se-ntipărea a- 
lunci pe fața lui Ante Pavelici, ca o (mască 
de suierință. Și eu m-am ginditocă el & bin, 
că elementul fundamental al caradierulită Său 
este o omenie simplă și generoasă, iăculă 
din timiditate și milă creștinească. Mi-a lăsat 
impresia unui om Căpabil! să îndure fără să 
cricnească cele mai cumplite suferințe fizice, 
oboseli și torturi îngrozitoare, dar absolut 
inapt să suporte cea mai mică durere morală, 
Un om bun, iată ce gindeam, și aerul acela 
de stupiditate l-am luat drept timiditate, bună- 
tate, simplitate, un fel al său — cu totul țără- 
nesc — de a se plasa în îața faptelor, a oame- 
nilor şi-a lucrurilor ca în îața unor elemente 
fizice concrete şi deloc morale, în fața unor 
elemente din lumea lui morală, 

Avea niște miini late şi păroase, cu incheie- 
turile umflate și noduroase; și se vedea că 
miinile astea îl slinghereau, că nu știe unde 
să le pună. Ba le așeza pe masă, ba le ridica 
să-și mingiie lobii urechilor enorme, ba le vira 
în buzunarele pantalonilor; dar în cea mai 
mare parte a timpului, el sprijinea încheietu- 
rile lor de marginea biroului i încrucișa de- 


IN ROMANEȘTE DE MODEST MORARIU 


AȚI 


getele păroase și le masa, le freca între ele 
cu un gest irust și timid. Vocea lui era gravă, 
muzicală, extrem de blindă. Vorbea italienește 
încet, cu un ușor accent toscan: îmi vorbea 
despre Florenţa, despre Sienna unde iși petre- 
cuse ani lungi de exil. lar eu, eu gindeam, 
ascultindu-l, că acesta-i teroristul care îl asasi- 
nase pe regele Alexandru al Iugoslaviei, că a- 
supra acestui om apăsa moartea lui Barthou. 
Mă simțeam înclinat să cred că de fapt, neșo- 
văind o clipă, spre apărarea poporului său, în 
fața mijloacelor extreme, lui îi era groază de 
singe. E un om bun, gindeam eu, un om sim- 
plu și generos. Ante Pavelici se uita la mine 
cu ochii lui negri și adinci, mișca din urechile 
lui nesiirșite și-mi spunea: — Voi cirmui po- 
porul meu cu blindeţe și dreptate — emoțio- 
nante cuvinte într-o astiel de gură. 

Intr-o dimineaţă, m-a invitat să facem împre- 
ună o scurtă plimbare de-a lungul Croaţiei, 
spre Carlovatz și îrontiera slovenă. Dimineaţa 
era limpede și răcoroasă, o dimineaţă de mai, 
noaptea încă nu-și desprinsese imensa ei man- 
tie verde de pe pădurile și luncile care mărgi- 
nesc Sava; noaplea verde de mai încă mai a- 
coperea pădurile, burgurile, castelele, ogoa- 
rele, malurile ceţoase ale iluviului. La margi- 
nea strălucitoare a orizontului, ca o spărtură 
în sticlă, soarele încă nu apăruse. Un popor de 
păsări umila coama copacilor. Şi dintr-o dată, 
soarele ilumină vasta și blinda vale, o piclă 
trandafirie se înălță din cimpuri și păduri, și 
Ante Pavelici, oprind automobilul și coborind 
pe şosea, imi spuse îmbrăţișind peisajul într-un 
gest: 

— Asta-i patria mea. 

Poate că gestul acestor miini groase și pă- 
roase, cu încheieturile umilate și noduroase, 
era cam brutal pentru un peisaj atit de gingaș. 
Și omul acesta inalt, masiv, herculean, în pi- 
cioare la marginea șoselei, cu faţa spre ver- 
dele văii și albastrul prăfos al cerului — a- 
cest cap uriaș, aceste urechi imense se 
detașa pe peisajul gingaș și sensibil cu vio- 
lența statuilor lui Mestrovici pe îondul pieţe- 
lor clare din orașele Dunării și ale Dravei. 
Apoi am urcat în mașină, am străbătut ziua 
întreagă ţinutul măreț care se-ntinde între Za- 
greb și Lubliana şi am urcat povirnișurile de 
la Zagrebska Gora, muntele împădurit care do- 
mină Zagrebul. Din cind în cînd, poglavnicul 


cobora din mașină și discuta cu țăranii. Vorbea 
despre vreme, despre semințe, despre re- 
coltă, pe care anul o anunța bună, despre vite, 
despre viitorul de pace și muncă pe care li- 
bertatea patriei sale ie făgăduia poporului din 
Croaţia. Imi plăcea simplitatea manierelor sale, 
bunătatea cuvintelor, felul acela umil de-a se 
apropia de cei umili; și ascultam cu plăcere 
vocea lui gravă, muzicală, extrem de blindă. 
Ne-am reintors în seara umedă, străbătută de 
îluvii violente, călărită de nouri purpurii, care 
păreau niște poduri aeriene, semănată cu lacuri 
verzi printre codri de turcoază. Şi multă vre- 
me am păstrat amintirea acelei voci atit de 
blinde, a ochilor negri și adinci, a monstruoa- 
selor urechi sculptate în delicatul peisaj croat. 
La Budapesta n-am rămas decit citeva ore şi am 
plecat mai departe spre Zagreb unde m-am oprit 
să mă odihnesc citeva zile. Chiar în seara sosi- 
rii mele, mă aflam pe terasa caienelei Espla- 
nada impreună cu prietenul meu Pliverici şi 
fiica lui, Neda. Imensa terasă era plină de 
lume așezată (ai îi spus îngenunchiată) în ju- 
rul meselor de fier. Le contemplam pe fru- 
moasele doamne languroase din Zagreb, îmbră- 
cate cu o eleganţă provincială in care mai su- 
praviețuia graţia de odinioară a Vienei impe- 
riale, graţia vieneză dintre anii 1910 si 1914, 
și mă gindeam la țărăncile croate, goale sub 
vasta lor îustă de in scrobit care seamănă cu 
o cuirasă de crustaceu, cu niște elitre de 
greier. 


Sub această coajă de in scorţoasă și foşni- 
toare, ghicești miezul lrandafiriu, neted și cald 
al carnurilor goale. Orchestra Esplanadei cinta 
vechi valsuri! Vieneze :, violoniştii cu părul că- 
vunt>erau poale aceiaşi care îl văzuserătres 
Cind pe arhiducele Ferdinand în caleașca lui 
neagră lrasă de patru dai albi; Şi viorile erau 
poale aceleași Care dimlaseră la nunta impără- 
tesei Zita, ultima impărăteasă a Austriei, Şi 
„femeile, chiat Neda Pliverici, Erau copiile în- 
sufiejiteală “portretelor palide; Si ed Erau 
„alt Wien”, şi cele erau: ustila delix" să ele 
erau „Radolzk ymarseh”, Copacii Străiuceau în 
hoaplea caldă, ingheţalele verzi, albastre și 
roze se lopeau încet în cupele lor, evantaliile 
de pene se ondulau în ritmul valsurilor, ase- 
menea acelor evanialii de mătase presărată cu 
perle de sticlă sau paiete de sidei ; mii de ochi 
lincezi, albaștri, negri sau lunari își luau zbo- 
rul în întuneric ca niște păsări de pe terasa 
Esplanadei, zburătăceau prin copacii bulevar- 
delor, pe acoperișuri, în văzduhul de mătase 
verde ușor zdrenţuit la marginea zării. 


La un moment dat, un ofițer se apropie de 
masa noastră ; era colonelul P, fost căpitan în 
armala imperială austriacă, acuma aghiotant al 
lui Ante Pavelici, poglavnic al Croaţiei. Umbla 
dind-din șolduri printre mesele şi scaunele de 
fier; din cind în cind, ducea mina la chipiu 
i se inclina grațios la dreapta şi la stinga; 
voci feminine pline de langoare zburau ca nişte 
păsări in jurul chipiului înalt și tare păstrind 
iorma desuetă din timpul Habsburgilor. Se a- 
propie de masa noastră surizător, și avea un 


suris învechit, bătrincios, demodat care îi lu- 
mina fața grasă şi gurița umbrită de niște mus- 
tăţi retezate scurt, de un blond închis. Cu a 
lași suris îi înlimpina pe diplomaţii sirăi 
înalții demnitari și căpeteniile de ustași în anti 
camera lui Ante Pavelici, unde trona în spa- 
tele unei mașine de scris, inclinat pe clapele 
negre, cu miinile ascunse în mănuși albe gla- 
sate dintr-o piele imaculată ca și acelea pe 
care le purtau, odinioară, ofițerii din garda 
imperială austriacă. Cu buzele lipite, bătea în- 
cet pe clapele negre cu un singur deget de 
la mina dreaptă, mina stingă ținulă pe șold 
ca pentru o figură de cadril. Colonelul P. se 
înclină surizind în fața Nedei, duse mina în- 
minușată în alb la cozorocul sclipitor al chi- 
piului și rămase aplecat inainte fără să spună 
o vorbă. Apoi se îndreplă printr-o zmucitură 
neașteptată, se răsuci spre mine, și, după ce 
imi comunică bucuria de-a mă revedea la Za- 
greb: 

— Se poate, mă întreba el pe un ton de 
amabil reproş scandind cuvintele de parcă ar 
îi cintat, pe ritmul valsului vienez pe care toc- 
mai îl executa orchestra, să nu-mi îi dat ime- 
diat de știre că sinteţi la Zagreb ? Treceţi pe 
la mine miine la ora unsprezece ; voi adăuga 
numele dumneavoastră pe lista de audienţe: 
poglavnicul va îi încîntat să vă revadă. Cu vo- 
cea joasă, inclinindu-se parcă ar fi fost vorba 
de o coniidență amoroasă, el adăugă:; Foarle 
foarte încintat ! 

A doua zi dimineaţa, la ora unsprezece, mă 
aflam așezat în anticamera lui Ante Pavelici. 
Colonelul P., inclinat pe mașina de scris, lovea 
foarte incet clapele negre cu un singur deget 
al miinii drepte impecabil incorsetată în mi- 
nușa de piele albă glasată.  Trecuseră mai 
multe luni de cînd nu-l mai văzusem pe Ante: 
Pavelici ; cind intrai în cabinetul său, am ob- 
servat că ordinea mobilelor fusese schimbată. 
Ultima oară cind venisem să-l văd, cu citeva 
luni în urmă, biroul lui se afla în fundul în- 
căperii, în ungherul cel mai depărtat de îe- 
reastră ; acum era plasat exact în faţa ușii, în 
așa fel încit să nu lase liber decit spaţiul strict 
necesar trecerii unei singure persoane. Intrai 
deci, şi aproape că m-am izbit cu genunchii 
de birou. 

— E un sistem inventat de mine, spuse Ante 
Pavelici, care îmi strinse mina cel 
care ar intra aici cu cine știe ce intenţie cri- 
minală, izbindu-se de birou și pomenindu-se 
brusc în fața mea, și-ar pierde cumpătul și 
s-ar trăda. E o metodă opusă aceleia a lui 
Hitler şi Mussolini, care lasă intre ei și vizi- 
tatori spaţiul vid al unei săli imense. Il obser- 
vam în limp ce imi vorbea. II găseam proiund 
schimbat. Istovit, marcat de oboseli, de ginduri, 
cu ochii înroșiţi de insomnii. Dar vocea lui 
era aceea de odinioară: gravă, muzicală, ex- 
trem de blindă. Vocea unui om simplu, bun, 
generos. Urechile sale enorme slăbiseră îngro- 
zitor. Deveniseră transparente: prin urechea 
lui dreaptă, întoarsă către fereastră, vedeam 
ca printr-un văl reflexul trandafiriu al acope- 
rișurilor, lumina verde a copacilor, cerul al- 
bastru. Cealaltă ureche, intoarsă către peretele 
încăperii, și care se aila in umbră, părea făcută 
dintr-o materie albă, moale și îragilă; ai fi 
spus că-i o ureche de ceară. II observam pe 
Ante Pavelici, mîinile lui mari și păroase, îrun- 
lea joasă, dură, încăpăţinată, urechile lui 
monstruoase. Mă cuprinse un fel de milă pen- 
tru omul acesta simplu, bun, generos, plin de 
simțire omenească și delicată. Situaţia poli- 
tică, în cursul ultimelor luni, se agravase în 
mod deosebit. Mișcarea partizanilor făcea pră- 
păd în toată Croaţia, de la Zemum la Zagreb. 
O proiundă, o sinceră durere brăzda iața pa- 
lidă, aproape pămintie a poglavnicului. Cit lre- 
buie să suiere, gindeam eu, inima asta de aur! 

La un moment dat colonelul P. intră să-l a- 
nunțe pe ministrul Italiei, Raiiaele Casertano, 

— Imvită-l să între, spuse Ante Pavelici: 
ministrul Italiei nu trebuie să facă anticameră. 
Caserlano intră, și impreună am discutat in- 
delung cu cea mai mare simplitate și cea mai 
mare cordialilate, problemele pe care le im- 
punea situația. Bandele de partizani, noaplea, 
impingeau avanigărzi pină în suburbiile Zagre- 
bului, Dar credincioşii ustașt at lut Pavelici 
îi JOE Veni repede de hac acestei dezagreabile 
gurile, 

-+ Poporul croal, spunea Ante Pavelici, vrea 
să ie cirmuit cu blindețe și dreplale. Și eu, 
sint aici ca să garantez blindețea şi dreplalea. 

In limp de vorbea, observam un coș de ră 
chită așezat pe birou, în dreapta poglavnicului. 
Capacul era ridicat: se vedea că este plin cu 
îructe de mare. Cel puţin așa mi se păru mie: 
ai fi spus că sint stridii, dar scoase din scoica 
lor, așa cum se văd expuse uneori pe niște 
lipsii mari, în vitrinele de la Forinum and 
Mason, la Piccadilly, la Londra. Casertano se 
uită la mine și clipi din ochi: 

— Ce părere ai avea, hai! de-o supă gro- 
zavă de stridii ? 

— Sint stridii de Dalmația ? îl înlrebai eu 
pe poglavnic. 

Ante Pavelici înălță capacul coșului, și a- 
rălindu-mi îructele acelea de mare, masa a- 
ceca de stridii, băloase şi gelalinoase, îmi 
spuse cu un suris, surisul lui blind și obosit: 

— E un dar din partea credincioșilor mei 
ustaşi; sint douăzeci de kilograme de ochi 
omeneșt 


Da 


——— 


/ebruarie - monument în memoria noastră, 
de umeri impingind înverşunat 

spre alte porii istortee pâmintul, 
" fulger de constiințăn generalii 

cu singe ho hotit încercuindual, 

Cer înrosit pe zăpadă 

si aer biciuind minciuna, 
dezrădăcinind mari pietre de noapte = 
cu spiritul bărbarilor fundamentali, 

cu aşteptărileen gol ale mamelor, 

cu degete strivite în ptint imaginare, 
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prefigurinduene prin timp destinul, 
Ne umple ochii zarea peentinse depărtări 
liberi gravilind de o (dec, 
continuăm un stnge pur 

de mari simplităti dăruindue se. 
Urcă prin not Februarie = 
fierbinte, continuu fluid 
ramificindursean tot ce se naste 
sub soarele*ntelepluilui partid 
sisatit de intens generează 

mindria multimii ce totul domină, 


Multime tnfingtnd setsmte Februarie = primăvară timpurie şt statornică, loanid 
| un steag în acest colț de tume; miraculos de umană lumină | 
Februarie = da, monument romanescu 
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Gh. D. Anghel: „TUDOR VLADIMIRESCU" 


chipuri 
din 
lut 


RADU CÂRNECI 


larnă. Noaptea, ps cimpuri, 

abia mă urmăresc mergînd 

peste petece de zăpadă, peste lutul brun 
şi scapară-n mine gind după gind, 

ca nişte fiinţe de aburi, 

şi pe fiecare îl sun, îl răsun. 


E un joc desculţ sub cerurile joase, 
un joc de ploi şi zăpezi oarbe, 

un joc păgiîn, 

un joc de miini, de seceri şi de coase, 


DP POROASE PE VOCI Pi DRU EDGE 7 Da BEE PE MTA TE DE a AI AZERI 
FIBRA SECOLULUI XĂ 
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Scorpan 
a Demi t „AM ADMIRAT OPERA DE ENTUZIASM ȘI INTELI- 
GENȚA CARE MERITĂ PREŢUIREA TUTUROR” (N. IORGA), 
Cuvințele acestea au fost scrise de marele nostru învățat 
în cartea de impresii a muzeului, din Piatra Neamţ, incă 
1930, Cona re juniiiică, poeie, dorin a moatră de sefi 
cerea o scurtă incursiune în trecut, spre a Ințelege modul 
de zămislire a acestei adevărate opere într-o epocă în care 
muzeele erau cu mult prea departe de cele mai lacile preo- 
cupări şi Vederi ale oliclalităților, 

LA ÎNCEPUT A FOST IDEPA. Pentru că, așa cum sub 
Mini prot. universitar dr, R, Vulpe, „ideea cercetărilor şiin- 
Vitico pentru studierea bogățiilor arheologice ale ținutului 
Neamţ a fost mal intii a lut Constantin Mătasă”, 


MONUMENTE 
DE CULTURĂ 


Muzeul 
sală 


n 
Piatra Noamţ 


Caracteristicile revirimentului pe care l-a cu- 
moscul proza noastră în decursul anului trecut 
mi se par în principal două: o tot mai accentuată 
„desepicizare”, prin renunțarea treptată la anec- 
doticul baroc, la discursivitate și explicativ (de 
aici precum și din osmoza cu liricul — compri- 
marea dimensională) și în al doilea rind, o di- 
versilate apreciabilă a modurilor de exprimar 
a stilurilor, o efervescenţă innoltoare, în care 
căutările îndrăzneţe rețin adesea interesul, chiar 
dacă nu sint „mari descoperiri“, In legătură cu 
aceasta se pune problema originalității, a valen- 
ţelor autohtone identiticabile în experimentele 
compoziționale, care se expun cititorului, Se simte 
o vădită propesiune, în special la ciţiva tineri 


Vasile 
Sporici 


Născut la poalele Ceahlăului, în satul Răpeluni, a îndră- 
git din fragedă virată istoria măreață a neamului său. 
Aluns la anii maturității, visurile sale din copilărie, legen- 
delo străbune și, după propria mărturisire, „Getica lui 
9, Pârvan, Van tademnat la a activitate 
mu se bucura în acea mici un b 
si încercat turist, călător neobosit pe drum 
judeţ, iubitor și iubit de oamenii de la țară, C. Mătasă a 
inceput a stringe, an de an, toate informațiile și materialele 
arheologice ieșite ocazional la lumină. Aşa s-a născut mica, 
1a început, colecție particulară, acea dimensiune monoce- 
imlară care, Implinindu-se treptat, a purtat spre o glorioasă 
realizare pe autorul el dintii. 


Faptul nu se remarcă numai în literatura noas- 
lră și nu se limitează la cea actuală (s-a relevat 
și între cele două războale mondiale, cind „„mo- 
delele” străine erau altele). Dostolevski, Camus, 
Sartre, Thomas Mann, Proust, Cehov și atiția alţii 
care le-au urmat sau i-au precedat sint creatori, 
clasici deja, ai unei tradiţii pe care n-o ignoră 
nici o literatură modernă. Condiţia oportunității 
acestor intrepătrunderi este ca tehnicile reluate să 
He reclamate de conţinuturi similare, de proble- 
matici înrudite prin substraturi psihologice, so- 
ciale, estetice, presupuse de moment, ca soluţiile 
respective „să plutească în aer“, putind îi utilizate 
de mai mulţi scriitori simultan, chiar inainte de a 
se fi citit reciproc — în care împrejurări inter- 


MARGINEA 
PROZEI 
TINERE 
DIN 
REVISTE 


DISCUŢII prozatori, pentru preluări din nume ilustre: influențarea devine realitate istorică și estelico- 
Kalka, Salinger, Faulkner, lonescu elc, psihologică, interierenţă culturală și de civilizaţie. 
E un cintec de oase, de singe, : : 
e o horă de jertfă pe care o leg- f 
din satul de tăcere subteran ar ] 
vin, legănate umbre către mine, | J 
privirile uimite le-nţeleg = (a 
şi-abia rostite vorbele străine. i “ 
KEhre « SA zi 


NEI ERIE 2 CU GISELA ELSNER 


un joc ce mă soarbe 


şi-n e! rămîn, 


ştie In care parte so află clotul domnului Kei 
ta nu-i deloc puțin, To: 


obicei, sprijinit în cir)e, 
| tran 


eafâr. ȘI 
plimbă de 
Ind în gel, giflind ş 


Acum luna s-apleacă 

ȘI stelele se leagănă înot, 

osforescente oase îşi saltă statura- 

ah, jocul acesta nu-l mai vreau, nu-l mai pot, 
ochii mă dor şi mi-e uscată gura 

şi timpul nu mal pleacă...! 


ține cwintâr! în miji 
de ascultători, toali 

să-l vadă, fără să-l audă pînă 
Kecher să agite cirja 
rilor și să se năpu 
Nimeni nu-l confundă p 
e! chiar cu clotul în sti 
nu numa! În stinga dar și 


„Noapte şi lună.pe cimpuri 
abia mă ajung alergind- 

îmi simt urmele ca nişte stele 
şi zboară din mine gînd după gînd, 
ca nişte ființe scumpe 

din uriaşul sat de sub pămînt... 


lava noastră toată lumea ÎI cunoaşte pe domnul Kec- | 
] 


[] 
Nr iri domnul Kocker, 


e De la „lormentor“ 1964 pe ur- 
mele Virginiei Woolf e Între 
Nurenberg şi Londra e Premiile 
literare şi cea de»a doua profe: 
sie a scriitorului occidental s De 
la Brâncuşi la Viorica Krauss 
Ursuleac. 


FIŞĂ DE ISTORIE 
CULTURALĂ 


Întemeierea în 1853, la Sibiu, a Telegratului român se în- 
scrie ca un eveniment important în mişcarea cullurală de 
peste munţi. Menirea ziarului era — se arată în Prenume- 
rațiune — să „pună poporul român în relaţiune cu lumea și 
cu tot ce se întîmplă într-însa, spre a i se înălța și lui sp! 
ritul şi spre a i se deșştepta puterile sufletești şi trupeşti 
ca să ştie ce şi cum trebuie să lucreze pentru cultura și 
fericirea sa“. Telegraful român. deschise, încă din primele 
numere, o rubrică Ţara Românească și Moldova, în care 
dă ştiri din „provinciile dunărene“. Ziarul reproduce însă 
de preferință materiale din publicaţiile din Moldova, în deo- 
sebi din Gazeta de Moldavia. Şi nu numai atit. Mișcarea 
culturală din Moldova — crede ziarul sibian — se impunea 
să stea în atenţia românilor transilvăneni. Telegraful român 
publică, în primele sale numere, un articol Românul și poe- 
zia lui 1), important în foarte multe privinţe. Ziarul sibian 
arată că tineretul din Moldova, îndată ce învăţa a citi şi a 
scrie româneşte, avea la îndemină poeziile lui Asachi, Ne- 
gruzzi, Alecsandri, Sion, Donici, Negri. Orientarea moldove- 
milor spre creaţia populară este considerată ca una dintre 
cele mai importante acţiuni. Vasile Alecsandri este elogiat, 
deoarece nu a- cruțat „nici jertfe, nici osteneală“, în aduna- 
rea poeziilor populare, Interesant că Telegraiul român îm- 
părtăşește pînă şi modul de a da la lumină creaţiile popu- 
lare, în sensul că ele trebuiau supuse unor „îndreplări“. 
Ziarul sibian se adresă tineretului școlar să culeagă mate- 
xial popular şi să-l trimită redacţiei. Telegraiul român pro- 
mitea să-l dea — „unui bărbat pricepătoriu spre îndreplare”. 
Materialul popular avea să fie pus, îndată după aceea — 
„subttipariu“. 

Orientarea Telegraiului român apare fundamental deosebită 
de a celorlalte publicaţii de peste munţi și în felul cum di 
cută problemele limbii. Aron Florian, primul redactor al zia- 
rului sibian 2), scria. într-un articol Ce s-a scris şi s-a ti- 
părit pentru poporul român ? Şi cum s-a scris și s-a tipărit, 

în ianuarie 1853: „sînt foarte mulţi scriitori ro- 
mâni învăţaţi şi erudiţi, dar foarte puțini au scris bine“. Și 
mai departe: „Zicerile şi expresiunile ce le întrebuințează 
sint româneşti, însă sintaxa, construcţiunea și stilul sint cu 
totul străine“. Critica latiniștilor — și nu numai a acestora 
— este făţișă. „Unii din scriitori au împins și împing și as- 
tăzi pacostele acestea aşa de departe, încit cu cit întorc, 
sucesc şi schimonosesc stilul românesc mai mult, cu atit li 
se pare că scriu mai bine româneşte“. 


Conducerea Telegraiului român o luă, după Aron Florian, 
alt cărturar, dr P. Vasici. El continuă lupta în linia prede- 
cesorului său: „Limba noastră, ca limbă — scrie P. Vasici 
— trebuie să rămînă în ființa ei, adică are să fie româ- 
nească în firea și îmbrăcămintea ei, iar nu acuși latinească, 
acuși franţuzească, italienească şi cite altele“. P. Vasici ex- 
prima idei care se întîlnesc la A. Russo, înainte ca acesta 

i fi publicat Cugetările, Problema a stat in alenţia cer- 
cetătorilor 2). 

Mișcarea de împotrivire la tendinţele de desfiqurare a lim- 
bii române, pornită dincoace de Carpaţi, era firesc să stea 
în atenția ziarului sibian. Acum Telegraful român se ală- 
tură, cel dintii peste munţi, moldovenilor în lupta contra la- 


„TELECRARUL ROMÂN“ DIA SIBIU ȘI MOLDOVENI 


tinismului. Ziarul sibian salută, în 16 aprilie 1855, România 
literară, de sub conducerea lui V. Alecsandri, ca publicaţia 
cea mai importantă pe care o aveau la acea dată români 
„(...) În această foaie ce ar merita să o îmbrăţişeze tot româ- 
nul, se pertractează obiecte cu adevărat naţionale“. 

România literară începe să publice, în 13 februarie 1855, 
cunoscutele Cugetări ale lui A. Russo, în care se critică se- 
ver latinismul. A. Russo învinovățea pentru situaţia de peste 
munţi pe unii cărturari români între care și T. Cipariu. 
Criticile lui A. Russo stîrniră mari nemulțumiri. G. Bariț căută 
să împace lucrurile și publică un articol Războiul limbilor 4), 
în care prezentă disputele filologice ca o luptă între „seminţia 
literelor“ şi „seminţia slovelor“. Începură să se ridice, arată 
el, pe lingă „prorocii pămîntului Bucureștilor“ și cei din „pă- 
mîntul Tiîrnăvenilor“ — aluzie la 1. Heliade Rădulescu şi T. 
Cipariu — alții la Iaşi. Critica ieșenilor, arată G. Bariț, a 
stirnit un puternic ecou pină şi în „codrii Maramureșului şi 
Bihorului”. Bariț a reprodus şi el în Foaia pentru minte, inimă 
și literatură, primele părţi ale Cugetărilor. 

Criticile moldovenilor împotriva latinismului stîrniră mari 
nemulțumiri îndeosebi la Blaj. T. Cipariu pregăti un articol 
polemic, menit să servească și ca prefaţă la Compendiul de 
gramatica limbii române, Era hotărit să meargă, arată în- 
vățatul blăjean în scrisoarea către G. Bariț, pe calea apucată 
— „măcar de ar crăpa antiromaniştii“ 5). O lună mai tirziu, 
în 25 mai, începu să publice în Foaia pentru minte, inimă 
și literatură, prefața la Compendiu. În ea atacă și pe „invă- 
țaţii moldoveni”, arătind că se întilneau în România literară 
scrieri. care, din pricina limbii, nu puteau fi citite „mai 
departe de două fo T. Cipariu susținea că se impunea să 
„latinizăm“ și socotea că nu putea fi învinovăţit de acest 
lucru. Şi cu atit mai mult cu cît Cicero şi alți „romani“ 
putură, cu mai puţin temei, să „grecizeze“ limba latină, 

Cugetările lui A. Russo au fost primite la Sibiu cu totul alt- 
tel. Ele veneau în sprijinul luptei sibienilor împotriva latinis- 
mului. Telegraful român le reproduse, începînd din 16 aprilie 
1855, în pagina întii, drept articole de fond. 

Telegraiul român se opri şi la pasajul din Cugetări, în care 
A. Russo arată că Ardealul nu produsese, din pricina lati- 
nismului, nici o carte de imaginaţie. Ziarul sibian caută să 
suplinească absenţa creaţiei originale, reproducînd din Ro- 
mânia literară, Gazeta de Moldavia şi Steaua Dunării, lucrări 
de G. Asachi, V. Alecsandri, D. Dăscălescu și alţii. 


D. Vatamanluc 


1) Românul şi poezia lui în Telegratul român, 1 (1853) nr, 4! (27 mai), 
42 (30 mai), 43 (3 iunie). 

2) D. St. Petruţiu Aron Florian şi orientarea literară a „„Telegratului 
român" în Gind românesc, 1 (1933) nr. 1 (mai); D, St. Petruţiu 
„Telegraful român” şi literatura de peste Carpaţi în Gînd românesc, 
1 (1939), nr. 3-4 (iulie-august). 

3) lon Breazu, Pavel Vasici și Problemele limbii, în Cercetări de lingvis- 
tică X (1965), nr. 1 (ianuarie-iunie). 

4) G. Bariț Războiul limbilor, în Foaie pentru minte, inimă și lilera- 
tură, XVIII (1855), nr. 13 (30 martie) și urm. 

5) Gazela Transilvaniei, XVIII (1855), nr, 33 (27 aprilie), 


SALUT 


La ora închiderii ediţiei, 


regional Iași pentru cultură și artă. 


A 


„CRONICII! 


d am primit, cu sinceră satisfacţie, vestea că a 
apărut revista „Cronica“, săptămînal politic-social-cultural, organ al Comitetului 


Redacţia „Ateneului“ urează, pe această cale, noii reviste, să exprime 
generos multiplele valori științiiice și culturale ale patriei, să atingă și să depă- 
șească tradiţia prestigioasă a publicisticii ieșene. 


CONSFĂTUIRILE 
REVISTEI 


în discuţii, 


După fructoasele manifestări organizate la 
semnătatea 


Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej şi Roman a 
venit rindul oraşului Piatra Neamţ, vechi 
centru de cultură moldovenesc, purtător al 
unor însemnate tradiţii cărturăreşti. Cititorii 


ba despre intelectualii pietreni, sau de ele- 
vii claselor a XI-a, cu care ne-am intilnit 
zecent, manifestă o sporită exigență față de 
fenomenul cultural-literar, Aşadar aprecierile 


sfătuiri s-a arătat contribuţia revistei noa- 
stre la vehicularea unor valori de ştiinţă 


şi tehnică, beletristică și critică literară, au fost redactate 


demonstrat nu numai utilitatea schimbului de 
opinii cu iubitorii de frumos, dar și drumul 
ascendent al „„Ateneuiui”' și considerația de 
care se bucură în rîndul cititorilor, 

Cele două consfătuiri organizate de revista 
noastră în colaborare cu Comitetul orăşi 
nesc Piatra Neamţ al P.C.R. au început prin 
cuvîntul redactorului șef, Radu Cârneci, 
care a prezentat profilul publicaţiei, rubri- 
cile, rezultatele, precum și perspectivele a- 


formulat, de 


SCRISORI 
DIN ŢARĂ 


mulți cititori au subliniat în- 
numerelor  consacrale 

sau parţial unor personalități de seamă ale 
culturii românești, rolul anchetelor, meselor 
rotunde și interviurilor, utilitatea _traduceri- 
de astăzi ai presei culturale, fie că este vor- lor din alte literaturi şi a prezentărilor de 
scriitori valoroşi 
Au fost evidenţiate strădaniile depuse de 
redacţie pentru continua îmbunătăţire a as- 
pectului grafic. 
acestor cititori, faptul că în cele două con- Unii vorbitori 
mare _exigență în publicarea articolelor de 
critică și teorie literară, care uneori au 
intr-un limbaj preţios. S-au 
asemenea, opinii critice cu 
privire la calitatea artistică a unor versuri. te 
Dintre sugestiile și propunerile făcute, deo- 

sebite ni s-au părut cele datorate vorbito- 
rilor Domnu Angela (anchetă în rindul ele- 
vilor despra literatură), Irimia Iacob. (inau- 
gurarea rubricii de educaţie a tineretului), 
Eduard Covali 


nului 1966. unor articole privind fenomenul cinemato- 


Pentru 0 monogralie Artur lororei 


grafic), C. Podoleanu (publicarea unor 
de călătorie). 

Au mai luat cuvintul printre alţii: 
sorii Emil Leahu și Mihai Zămoşteanu, 


integral 


de peste hotare. 


probleme puse în discuţie. 


În încheierea acestei valoroase intilniri 
wAteneu” cu cititorii din Piatra 
Victor 
secţiei de propagandă şi 


revistei 
Neamţ a luat cuvintul tovarășul 
Enășoaie, şeful 
agitație a Comitetului regional Bacău 


au opiniat pentru o mai 


la cultura naţională, a subliniat că 


tivă a fiecărui cititor, 


note 


profe- 
doc- 
torul “7. Negruzi, inginerul Mihai Ionescu. 
A răspuns redactorul șef al revistei, care 
a mulțumit pentru bogatele sugestii formu- 
late de cititori şi a clarificat o serie de 


P.C.R. Vorbitorul a aprediat aportul revis- 


vista a fost prezentă în dezbaterea fenome- 
nului cultural-artistic din regiune și întreaga 
țară, s-a referit ta utilitatea traducerilor și 
a materialelor inedite publicate şi a insistat 
asupra necesităţii ca cititorii să se apropie 
cu exigență dar şi cu interes de diversele 
e E modalități ale literaturii contemporane, 

(publicarea cu regularitate a căror înțelegere necesită participarea 


(...) Născul în Fălticeni la 19 februarie 1864, urmează gimnaziul în orașul natal, 
iar Studiile liceale şi Dreptul la laşi. Aici face cunoștință pentru prima oară 
cu ideile socialiste ale Contemporanului ; leagă prietenie cu mulţi dintre membrii 
cercului literar Beldiceanu-Gruber, iar ceva mai tirziu se va alătura la gruparea 
intelectuală strinsă în jurul Vicţii Româneşti unde va şi colabora cu ariicole 
sociale şi literare. 

După sporadice încercări — mai întîi cu caracter liric, apoi epic — pe la 
diferite publicaţii ale vremii, se va regăsi în studiile de einograile și folclor, 
Un aport însemnat îl va aduce în paginile revistei de folclor Şezătoarea, apărută 
cu mici întreruperi între anii 1892—1929, — prima publicaţie de acest gen în 
țara noastră. Revista, vreme de 37 de ani, prin cele 25 de volume masive, va 
crea un curent sănătos în rindul intelectualilor şi mai ales al celor de la sate, 
îndemnindu-i, încurajindu-i şi mobilizindu-i Ja dezgroparea multor comori, care, 
fără existența ei, sintem siguri, ar fi rămas pierdute pentru totdeauna. 


Simpatizant convins al țărănimii, Artur Gorovei editează în anul 1907, în cola- 
borare cu M. Sadoveanu, o publicaţie adecvată scopului de a lumina și apăra 
pe obidiţii satelor : Răvașul Poporului. Iar în 1909, în calitate de inspector agri- 
col, verifică pe teren dacă proprietarii se conformează sau nesocotesc învoielile 
agricole legiterate în urma răscoalelor. Dar Artur Gorovei nu și-a mărginit preo- 
cupările numai la aceste activităţi, Rind pe rind, atenția lui se îndreaptă spre 
o. serie de studii şi cercetări de folclor, etnografie, istorie literară și culturală 
care vor trezi interes atît în cercurile intelectuale din țară cit şi peste hotare. 

Artur Gorovei a scris foarte mult, în diverse domenii. 


1. Din domeniul folclorului şi studiilor de folclor, amintim. următoarele : Cimi- 
liturite la Români, 1898; Datinele noastre la naștere, 1909; Zmei şi Zine, 1909; 
Datinile noastre la nuntă, 1910; Filozofia babelor, 1512; Credinţe şi superstiții, 
1915 ; Botanica poporului român, 1915 — în colaborare cu Mihai Lupescu ; Partea 
suflelulti, 1925; Povestea cu Făt-Frumos, 1927; Descintecele Românilor, 1931 — 
despre care dr. M. Gaster spunea că „e un monument neprețult'; Ouăle de 
Pașii, 1937; Dragostea în poezia populară, 1939; Șarpele de casă, 1941; Po- 
poarcle Balcanice în folclorul românesc, 1942; Legenda arborilor îmbrăţișaţi, 1942 ; 
Meșteşngul vopsitului cu buruieni etc. 

2. Din domeniul studiilor de istorie literară şi culturală, cităm : Teodor Virnav : 


Istoria vieţii mele, 1908 ; Primul proiect de Constituție din 1859, 1914 ; Din istoria 
culturală a Fălticenilor, 1925; Istoria unei Epitropii, 1920; Din istoria oraşului 
Fălticeni, 1925 ; Monografia oraşului Botoșani, 1925; Un mănunchi de documente 
cu privire la Unirea Principatelor, 1926; Contribuţii la biografia lui Constantin 
Stamati, 1931 ; Șezătoarea—povestea unei reviste de folclor, 1932; Artistul Matei 
Millo, 1932; Contribuţii la istoria literară. 1032; Elementul popular în poezia 
cultă”, 1936 ; Ierothei Episcopul Hușului, 1934; Nicu Gane, 1937; Dr. loan Urban 
Jarnik, 1937 ; Fălticeni-monografie, 1938 ; Biblioteca din Rotopăneşti a lui Nicolae 
Istrati, 1940; Învăţători foicloriști, 1940; Amintiri despre Mihail Kogălniceanu, 
1041 ; M, Gaster şi folclorul românesc, 1045. 


3. Pentru o bună orientare în cimpul vast al folclorului, Artur Gorovei a tipărit 
şi citeva lucrări de popularizare în acest domeniu, ca: Istrucțiuni şi chestionar 
pentru culegerea materialului de folclor, 1904 —' primul chestionar de folclor 
tipărit la noi; Indice analitic şi alfabetic al celor 25 de volume din revista de 
folclor Şezătoarea, 1931 ; Noţiuni de iolclor, 1933, 

4. Trecem peste o serie de broşuri cu Caracter juridic-social, avind mai mult 
rol de popularizare, şi cităm scrierile literare: După dragoste—schiţe și nuvele, 1900; 
Cruzimi, 1911 ; Alte vremuri, 1931 — amintiri literare ; Zbuciumul unui sullet nou, 
roman, 1938. 

Sintem siguri că în rîndurile de față n-am epuizat lista lucrărilor lui Artur 
Gorovei, iar istoriograiul care va purcede la alcătuirea unei biografii va cu- 
noaște dificultăţi. 

Cw toate aceste obstacole, munca cercelătorului va fi în parte ușurată dacă 
ținem seama că scriitorul era un om ordonat şi conştiincios și-și decupa de obicei 
articolele tipărite. 

Amintim în treacăt — și nu fără interes peniru cercetătorii literari — despre 
jurnalul zilnic pe care l-a ținut consecvent scriitorul, de vasta sa corespondenţă, 
adunată şi păstrată cu grijă în citeva zeci de mape masive, care, studiate, ar 
constitui un foarte preţios izvor pentru istoria noastră literară. De aceca socotim 
că o monografie Gorovei ar îi şi interesantă şi utilă (...) 


Al. Bardieru 


Citiţi revista „Ateneu“, 20 pagini — 3 lei 
Abonamentele se pot face la oficiile poștale şi factorii poştali 
din întreaga ţară. 

3 luni — 9 lei; 6 luni — 18 lei; un an — 36 lei 


Cenaclul „George Bacovia“ al revistei „Ateneu“ anunţă 
viitoarea şedinţă pentru data de 22 februarie. 
Vor citi: SERGIU ADAM — versuri 


M. C. DELASABAR — proză 


K- In lumina Documentelor 
Congresului al IX-lea al P.C.R. 


MODALITAŢI 
ALE CULTURII 
D E 


MA SAC) 


Revoluţia culturală constituind o parte integrantă a revo- 
luţiei socialiste, o lege generală a construcţiei noii societăți 
este o necesitate obiectivă a acesteia. 

Unii ideologi susțineau că revoluţia în cultură n-ar fi o ce- 
rință a oricărei revoluţii socialiste, ci doar o necesilațe a dez- 
voltării spre socialism a ţărilor înapoiate. Or, clasicii mar- 
xism-leninismului au demonstrat științific, şi aceasla nu o 
dată, iar practica istorică mondială a confirmat faptul că re- 
voluţia culturală este o necesitate obiectivă pentru toate ță- 
rile, indiferent de gradul la care se allă din punct de vedere 
tehnic sau cultural, în momentul în care au păşit pe calea 
revoluţiei socialiste. 

Călăuzit de învăţătura marxist-leninistă, partidul nostru a 
acordat întotdeauna întreaga însemnătate teoretică prac- 
tică revoluţiei culturale, orientind-o pe următoarele direcţii 
principale : 

a) fundamentarea întregii aclivităţi culturale pe ideologia 
marxisi-leninistă ; 

b) răspindirea culturii în rindul celor mai largi 
populare; 

c) preluarea profund ştiinţifică a moștenirii culturale ; 

d) reeducarea tuturor oamenilor virstnici, care s-au format 
în anii regimului burghezo-moșieresc, formarea noilor gene- 
raţii de membri ai societăţii socialiste. 

Conducerea de către partid a revoluţiei noastre culturale 
în aceste direcţii fundamentale s-a caracterizat > carac- 
terizează printr-un înalt spirit şti nţific, prin combalivitate și 
intransigență faţă de ideologia străină intereselor poporului, 
printr-o înaltă principialitale, atenţie, respect şi grijă faţă 
de creatorii bunurilor culturale, ceea ce a asigurat și asigură 
succese deosebite, 

Prin direcţiile principale hotărite revoluliei culturale, Parti- 
dul Comunist Român a acordat întreaga atenţie rolului acti- 
vităţii culturale de masă, atribuindu-i un loc deosebit de în- 
semnat în opera de construire şi desăvirșire a construcliei 
socialiste. 

Importantele succese dobindite de poporul nostru în toate 
domeniile nu pot fi considerate în afara contributiei activi- 
tăţii culturale de masă, faptul datorindu-se justei politici 
a partidului față de aceasta. 

De o mare însemnătate teoretică şi praclică este însă mo- 
dul în care se răspunde la următoarea intrebare: cum slu- 
jește activitatea cultural-educativă de masă cauza înfăptuirii 
revoluţiei culturale şi în consecință cauza constructiei şi de- 
săvirşirii construcţiei socialiste ? 

Fireşte, funcţia activităţii culturale de masă se realizează 
prin eficiența ei educativă, prin formarea și dezvoltarea con- 
ştiinţei socialiste a oamenilor muncii de la oraşe şi sale. 
Este vorba aci despre rolul activ pe care conștiința il are asu- 
pra existenţei sociale, deşi conștiința este determinală obiectiv 
de către existența socială. 

Activitatea cultural-educativă de masă, acționind asupra 
conştiinţei socialiste contribuie implicit la creşterea rolului 
acesteia în opera de dezvoltare pe o treaptă superioară a 
activităţii de desăvirșire a construcției socialiste. 

În țara noastră, datorită faptului că conștiința reflectă marile 
prefaceri revoluţionare, datorită activităţii educative desfă- 
şurate de partid, datorită creşterii nivelului muncii culturale 
de masă, conştiinţa socialistă a devenit un important factor 
al dezvoltării. 

Documentele Congresului al IX-lea al P.C.R.— prin sarcinile 
pe care le trasează pentru etapa actuală — ne îndeamnă la 
o analiză mai profundă a modului în care activitatea cultu- 
rală de masă își realizează funcţiile. 

Ca şi pînă acum partidul nostru acordă întreaga atenţie 
muncii de educaţie sub raport ideologic, politic, elic a ma- 
selor. Tovarășul Nicolae Ceaușescu, în Raportul C.C. prezen- 
tat la cel de-al IX-lea Congres al P.C.R, vorbind despre 
sarcinile propagandei, sublinia implicit şi sarcinile muncii cul- 
turale, de a asigura înarmarea maselor largi cu ideile marxis- 
mului, cu linia politică a partidului în problemele interne 
și internaţionale, în vederea mobilizării lor la realizarea 
îndatoririlor ce le revin în opera de construire a socialis- 
mului. În Raport se atrăgea, de asemenea, atenţia asupra 
necesităţii educării maselor în spiritul tradițiilor de luptă 
glorioase ale partidului și poporului nostru, „în spiritul devo- 
tamentului neprecupeţit față de partid, față de cauza con- 
struirii socialismului”. 

Instituţiile culturale de masă au desfășurat şi desfășoară o 
rodnică activitate educativă. Rezultatele sint dintre cele mai 
frumoase. 

Avem astăzi un om nou, cu un profil etic demn de epoca 
pe care o trăim. A sporit devotamentul față de cauza parti- 
dului, s-au dezvoltat sentimentele patriotice, se dezvoltă ati- 
tudinea socialistă faţă de muncă și față de bunul obştesc. 
Entuziasmul muncii constructive sporeşte necontenit. Unita- 
tea moral-politică a poporului în jurul partidului este cea mai 
înaltă expresie a rolului activ al conștiinței socialiste. 

Sub raport educativ munca culturală şi-a făcut şi își face 
datoria. Astăzi putem afirma cu mindrie că conștiința socia- 
listă a căpătat un caracter de masă, devenind conștiința în- 
tregului popor, transformîndu-se într-o mare forță materială. 

Pe măsura desfăşură; în continuare a operei de desă 
şire a construcției socialiste, rolul conştiinţei noi sporeşte — 
şi, în consecinţă, partidul cere să crească şi rolul muncii 
culturale de masă, 

În Raportul la al IX-lea Congresal P.C.R, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu sublinia următoarele; „În activitatea sa în dome- 
niul ideologiei şi culturii, partidul nostm se călăuzeşte de 
ideea lui Lenin că nu e suficientă însușirea lozincilor şi con- 

iilor ştiinţei comuniste, ci este necesară însușirea totali- 

cunoştinţe a căror consecințe este comunismul în- 

această privinţă un rol uriaș îl are școala, iar ală- 

ea, așezămintele culturale, teatrul, cinematografia, 

radioul şi televiziunea, presa şi cartea“. Aici Comitetul Central 

al partidului atrage atenția în primul rind asupra sarcinilor 

sporite de ordin instructiv pe care le are în această perioadă 
activitatea culturală de masă. 

Considerăm că este o subliniere de maximă însemnătate 
practică pentru conducerea şi orientarea activităţii culturale. 

Conștiinţa cuprinde numeroase procese psihice. Între aces- 
tea: senzațiile, percepțiile, reprezentările, gindirea, sentimen- 
tele, voința, constituind expresia atitudinii omului faţă de 
realitatea înconjurătoare. Subliniind aci locul gîndirii, ca 
reflectare generalizată, abstractă, prin noțiuni, judecăţi şi 
raționamente a realităţii, trebuie să facem precizarea că conș- 
liința are o sferă de cuprindere, un sens mult mai larg decît 
gîndirea. Ea cuprinde procese cognitive, afective și volitive. 

Considerăm că pînă acum, prin conţinutul și formele muncii 


C. Potingă 


mase 


[Urmare în pagina 18) 


Mai ales vara, duminică înainte de prinz, 
strada se arată ca o inilorescență. Oboseala 
produsă de culorile monotone dispare subit. O- 
chiul este iulgerat perpetuu de culori iradiante. 
Strada secolului XIX era clasic cenușie, citeva 
(pentru 


să spargă lumina. Astăzi, contrastele coloristice 
sint izbitoare și ne menţin  într-o-ndelungă 
stare de atenţie și vioiciune. Cauza ? Fibrele 
sintetice. Într-un siert de secol ele au făcut 
un unic și spectaculos salt, ieșind în stradă, 
schimbindu-i faţa, au intrat în casele noastre 
şi le-au luminat. 

Cred că fibrele sintetice au învăţat oamenii 
să iubească și mai mult culorile. 


* 


Inainte de a ajunge la Piatra Neamţ, de pe 
unde începe aerul îiltrat al muntelui, se ridică 
în dreapta, în plină cîmpie netedă, unul din 
cele mai solide obiective ale industriei chimice 
românești: Uzina de îibre sintetice Săvineşti, 
pe scurt: U.F. 

Data nașterii: 1959. Incepind de atunci, re- 
tortele și conductele argintii (au ceva de aripă 
de avion) suveicile și aparatele de control, te- 
lefoanele, fenolul, gazul metan, aerul și oa- 
menii, mai ales ei, tehnica ultra modernă, 
s-au constituit într-un imens şi periect angre- 
naj, avind un singur scop: producerea primei 
fibre românești: Relon. Dar vorbind asliel vi- 
dez semnificaţia acestei strălucitoare realizări 
tehnice de unul din sensurile ei esenţiale: 
creșterea elementului uman. Pentru că una din 
cele mai importante consecințe ale politicii de 
industrializare socialistă a ţării este aceasla. 
Tehnică la nivel mondial, deci caliiicare și 
pricepere de aceeași ținulă. Asta inseamnă a- 
similarea șliinței și culturii, cultivarea spirilu- 
lui, civilizaţie, 

De la intrarea în îuncţiune, Uzina de fibre 
sintetice Săvineşti se dezvoltă armonios, își 
extinde aria produselor, le îmbunătățește ca- 
litatea. In 1964 aici incepe să se producă o 
altă fibră sintetică: Melana — lină rominească. 
Alţi oameni au intrat în circuitul tehnicii îi- 


MONOGHAFIL 


„Experienţa poporului român, ca și istoria dezvoltării societăţii omenești, 
demonstrează că industrializarea este singura cale care duce spre progres și 
civilizaţie, spre ridicarea standardului de viață, asigură în fapt independența și 


suveranitatea națională“, 


NICOLAE CEAUȘESCU („Raport la cel de-al IX-lea Congres 
al Partidului Comunist Român“) 
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nalte. Oare ciţi ciobani ar îi trebuit să păs- 
torească, urcînd muntele primăvara și cobo- 
rind iarna cu turmele, pentru a obţine echiva- 
lentul în lină animală al melanei ? 


Să facem un calcul sumar : 3.200.000 (kg. me- 
lană, cită produce uzina) împărţit la 3 (kg. lină, 
cit produce o oaie) fac 1.066.666 oi. Asta in- 
seamnă 5.533 ciobani și 200 de sti Dar aici 
totul este redus la o scară minimă. Ciţiva oa- 
meni foarte caliiicaţi păzesc drumul înlorto- 
cheat printre valţuri fierbinţi și filiere al me- 
lanei. De la stadiul de pastă cleioasă pină a- 
colo unde melana este retezată după voie, nu 
trece o vară. N-am cronometrat cit timp face 
firul de la naștere, pină cînd cade alb-ușor- 
gălbui-strălucitor în niște captoare de sită. 
Cred că mai mult de 20 de minute nu trec. 
Vasile Sîrbu, șei de echipă peste linia a doua 
de la „Melană“, cel care m-a însoţit şi mi-a 
explicat aici ceea ce trebuia să știu, este un 
pietrean get beget. Are 20 de ani, mai înalt 
ca mine, roz-sănătos, parcă a jucat baschet 
adineaori. Mi-a fost pionier într-o tabără de 
iarnă acum 8 ani și m-a recunoscut. Ştie tot 
ce vreau eu și e bucuros că l-am găsit acolo; 
bine pregătit, înalt, și mulţumit că strădania 
profesorilor lui dă roade bune. Sint mulţi ti- 
neri aici și toţi muncesc cu abnegaţie, uluiţi 
că din ceea ce fac ei acolo s-ar pulea îmbrăca 
într-un an aproape un milion de oameni. Mi-a 
mai fost recomandat aici un alt tinăr, de 24 de 
ani, Dumitru Georgescu. Dar aș nola și alte 
nume căci multe altele merită să îie auzite, 
Îmi propun s-o îac cu alt prilej. 


a 


„Documentele de partid și de stat au trasat 
ca sarcină acestui important obiectiv industrial 
alingerea capacităţii proiectate la producţia de 
melană și urgentarea lucrărilor la relon II“, imi 
spune directorul Gheorghe Caraniil. 

Am în faţă un om energic cu fața ușor alun- 
gită, piele inchisă, ochi frumoși. Vorbește cu 
toată încărcătura pe care i-o dă virsta tinără, 
Se aude și în biroul secretarei prin ușa capi- 
tonală. Are două lelefoane care îl solicilă me- 
reu. Înainte de a intra eu a avut o convorbire 


internaţională. Ştie italiana și germana. A șli o 
limbă străină este un act de cultură, măcar 
prin timpul afectat însușirii ei. Aici aflu că 
pină în 1970 producţia totală a uzinei va crește 
de 5 ori, ca urmare a investiţiilor ce se vor 
face, În 1965 planul la fibre relon a fost 
depășit cu 2,1 la sută, iar la îire cu 1 la sută. 
Transcriu ţările în care s-au exportat produ- 
sele uzinei. Alte contracte se vor încheia în 
viitor. Deci, să enumăr: Germania, Elveţia, 
Italia, Turcia, Finlanda, India, Japonia. Las 
cititorului tragă concluzia din această e- 
numerare. Mi-am notat doar atit: Antal Tereza, 
fiică de țăran din Faraoani — Bacău, elevă 
la Grupul școlar chimic din Piatra Neamţ își 
va aduce curînd aportul ei la lunga călătorie 
a firelor românești în țări cu o veche tradiţie 
industrială. Răsioiesc marea Carte de aur le- 
gată în piele. Mulţi dintre cei ce au vizitat 
această modernă unitate a industriei chimice 
românești și-au așternut impresiile lor elo- 
gioase, Cite culori de cerneală atitea limbi. 


EI 


Însoţitorul meu este inginerul dispecer Dinu 
Marin. A trecut mult timp pină a fost g 
Pentru că el cunoaște totul pe această întin- 
dere traversată de conducte ciudate, asemenea 
unor rădăcini aeriene ale unor arbori din 
Ceylon, putea fi pretulindeni. Este zgircit la 
vorbă și, paradoxal, acolo acest fapt mi s-a 
părut calitatea esenţială a unui bun ghid. A- 
proape ameţit de peisajul bogat, era justificat 
ca elementul vizual să aibă întiietate. Insoţito- 
rul purta doar elementele cheie pentru a în- 
țelege esența celor văzute. Prea multe reacţii 
se petrec sub ochii mei pentru a le pătrunde 
înțelesul. Știu un singur lucru: valenţele cele 
mai interesante, disponibilităţile care m-au in- 
teresat, au fost cele ale oamenilor. Posibilitatea 
devenirii lor, combinaţia lor cu lumina și car- 
tea lehnică și de cultură umanistă i-au trans- 
iormat în piloane de bază ale ci 
cialiste. 


* 


Mă aflu în clădirea compaclă, fără îerestre, 
pe care de multe ori o văzusem din tren, nu- 


mai din tren. Ea este, aş spune, marea finală 
a multor, foarte multor instalaţii care-și varsă 
aici (n-aş vrea să fac vreo greșeală tehnică) 
polimerul ce va deveni fir de relon, prin topire 
și filare. Asta se întimplă sus, sub paza citor- 
va bărbaţi. Pe măsură ce firul se apropie de 
starea fizică pe care toți o cunoaștem, intră 
în joc miinile albe ale femeilor. La fir subţire, 
degete delicate și sprintene. Desprind citeva 
nume de pe un panou al celor buni. Sint scrise 
pe stegulețe triunghiulare, în atelierul „Eti- 
rare-fire” : Didina Panaite, Cornelia Puşcă, Na- 
talia Mindru. Nu le-am văzut fața. Pot fi cele 
care veghează acum suveicile. Nu prea au 
limp să-mi dea alenţie t obișnuite cu re- 
porterul, firul nu le dă răgaz. Aș întreba pe 
dispecer multe lucruri dar el simte asta și-mi 
explică: lumină artificială, sală închisă erme- 
lic, temperatură constantă 22—24%, umiditate 
60 la sută. Aerul intră astiel preparat prin 
niște guri (le-a numi vitale) și iese prin 
altele. Există o instalaţie de climă. Aici nu 
e_vară și iarnă, nu sînt anotimpuri. Afară 
zăpezile mai mari ca în orice alt an, au zidit 
forme ciudate așa cum le-a așezat vintul. Poli- 
caprolactama, relonul adică, este pretenţios, 
probabil fiindcă este alb. In atelierul „suprae- 
lastic“ o întilnesc pe tinăra Ecaterina Chelaru. 
Rostesc fiecare întrebare de două ori, ea spune 
că nu e nevoie, aude, dar eu nu aud de zgo- 
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mot, Are 24 de ani, căsălorită, șeiă de echipă, 
absolventă a unei școli proiesionale metalur- 
gice, este bună gospodină, stă în bloc, merge 
des la teatru, lucrează aici din prima zi a 
uzinei, cîștigă îioarte bine. Ecaterina Chelaru 
este o femeie cresculă în, și de uzină. Ceea 
că mă izbește în dialogul cu ea este faptul 
că nu se consideră un om finit, mai are de 
făcut ceva, un curs, o Școală, poate îacul- 
tatea. 
a 

Un scurt telefon dat serviciului tehnic şi aflu 
lungimea firelor produse aici zilnic: 

— Fire relon — 702.000 km 

— Fibre relon — 8.475.000 km 
Pentru melană calculul l-am făcut la început. 

Firele deci, înconjoară pămintul la propriu 
şi la figurat de mai multe ori pe zi. 

Din fenol (pentru relon) și gaz metan și a- 
moniac (pentru melană) se obţin: lenjerie, tri- 
cotaje, stofe, impermeabile, fulare, mănuși, 
cravate, dantele, perdele, covoare, sile moară, 
articole voiaj, tapiţerie auto, perii, izolaţii e- 
lectrotehnice, pinză cort, aţă pescărească. Şi 
lista ar putea fi continuată. Iată, fibra aceasta 
a schimbat fața cotidianului. 

Munca însuflețită a celor cîteva mii de mun- 
citori ai Uzinei de fibre sintetice se adaugă 
strălucitelor realizări ale industriei chimice ro- 
mânești, de mult cunoscută în lume. 


ate 
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ITINERAR 
BRÂNCUŞI 


puncte de vedere 


ia ultima vreme cercetători din 


țară sau străini au acreditat i- 
deea că operele de la Tg. Jiu ale marelui 
Brâncuşi nu trebuie considerate separat, ci 
în mod necesar ca alcătuind o unitate. Evi- 
dent, dacă este vorba de un ansamblu sculptu- 
ral, unitatea lui artistică nu poate fi redusă la 
suma părților componente, un excedent de in- 
terprelare — de interpretare a întregului — 
reclamindu-se cu necesitate, 


Pe de altă parte, ideea că între Masa tăce- 
rii, Poarta sărutului, Coloana iniinitului există 
o conexiune sub raport artistic, determină nu 
numai înţelegerea adecvată a mesajului brân- 
cușian, dar luminează neașteptat receptarea 
fiecărei opere în parte. Contemplată în con- 
textul ansamblului, privită în funcţie de ope- 
rele vecine — şi numai astfel — Poarta săru- 
tului, de pildă, poate sugera în privitor „mă- 
sura inerentă“ a semnificației sale. 

Operele de la Tg. Jiu cer deci o triplă a- 
bordare : în sine, în raporturile lor şi, în sfir- 
şit, în cooperare cu mediul, cu ambianța na- 
turală. 


Acesta este şi punctul de vedere al arlico- 
lelor apărute în Contemporanul (nr. 16 și 25, 
1964, semnate de Eugen Ciucă şi respectiv A- 
drian Petringenaru). Confruntate, cele două 
articole par a nu concorda în privința inter- 
pretării suitei de capodopere brîncuşiene. Con- 
siderăm însă că interpretările nu sînt decit 
aparent disjunctive. E ca și cum un autor ar fi 
vorbi despre „Luceafărul“ lui Eminescu acor- 
dind pondere fabulaţiei lui de basm încărcat 
de sensuri, iar un altul ar fi făcut îndeosebi 
exegeza implicaţiilor filozofice ale poemului. 
Dar nu despre conlucrarea (pe cît de neinten- 
ționată pe atit de interesantă) dintre cele două 
studii vrem să vorbim; facem doar trimiterea 
necesară cititorului notelor de faţă. 

În legătură cu ansamblul de la Tg. Jiu am 
propune încă un punct de vedere care, dacă 
va părea justificat, s-ar putea ralia uşor celor 
deja formulate. EL se referă la anumite ele- 
mente autobiografice pe care pare să le con- 
țină acest șir de capodopere (și în acest sens 
analogia cu „Luceafărul“ ar putea fi conti- 
nuată). 

Vizilînd Hobiţa natală a sculptorului, am in- 
trat în sat nu pe drumul Peștișanilor, cum se 
obișnuiește, ci venind pe malul Bistriţei. Des- 
coperirăm aslfel, perpendiculară pe malul apei, 


chiar ulița lui Brâncuşi, cu casa copilăriei. 
Urmiînd linia dreaptă a uliței am ajuns la 
drumul mare al satului. Mai departe am fi pu- 
tut da pe dealul Cioaca cu rarişti de stejari 
bătrîni. 

La Tg. Jiu, drumul pe care l-am urmat vi- 
zitînd suita de capodopere, ni s-a părut a se- 
măna izbitor cu itinerariul nostru de la Ho- 
bița: desprinzindu-se pe malul apei (de astă 
dată Jiul) am întilnit Masa tăcerii („dacică“ 
sau „a familiei“), apoi Poarta sărutului lingă 
o primă stradă a orașului, pentru ca urmînd 
drumul (relativ lung) şi urcînd un mic deal, 
să dăm de Coloana infinitului. 

Simplă similitudine? Analogia ce se poate 
face între locurile natale şi biografia lui Brâ 
cuși pe de o parte, iar pe de alta suita capo- 
doperelor sale de la Tg. Jiu, evidenţiază 
puncte comune care dau de gîndit. 

Mai întii — casa copilăriei — Masa tăcerii. 
Amiîndouă sint situate în preajma apei. Mai 
exact, casa natală a fost, acum a rămas numai 
locul. Dar oare Masa familiei n-o reprezintă 
pentru eternitate? Inaintea oricăror elevate 
semnificaţii nu evocă oare această Masă în- 
săși obirşia sculptorului? Şi dacă Masa se 
mai numeşte „dacică“ sau „a tăcerii” nimic 
contradictoriu în aceasta. Denumirile de „da- 
cică“ și „a tăcerii“ desemnează (demonstrează 
chiar) existența altor trepte ale asimilării o- 
perei, paşi spre adîncul semnificației Mesei. 

Masa lui Brâncuși, la care nu se poate a- 
şeza decit Memoria, întoarce gindul în tre- 
cut, tot mai departe: familia, Dacia, tăcerea 
istoriei, legitatea universală şi eternă, mamă 
a tuturor genezelor... Masa lăcerii oficiază în 
piatră o retrospectivă fără capăt şi privind-o 
fiecare atinge un anumit grad de asimilare 
emolivă a ei. Faplul că, mai adinc sau mai 
puțin adinc, orice privitor valorifică emoţio- 
nal Masa este în fond o probă a genialiti 
celui care a conceput-o, 

Jalonind drumul pe care îl deschide Masa 
tăcerii spre adîncul Genezei, nu ne putem în- 
doi asupra punctului inițial al acestei med 
taţii în piatră; familia sculptorului, casa pă- 
rintească cu mulţi copii, de lingă apă. Aceste 
elemente autobiografice alcătuiese extremita- 
tea dinspre particular în unilatea particular- 
general a semnificației pe care ne-o transmite 
geniala Masă. 

Al doilea moment analogic îl realizează 
Poarta sărutului. Poarta sărutului e astfel a- 
şezată în ansamblu, încit, venind în linie 


dreaptă dinspre Masa tăcerii ajungi pe sub ea 
la o cruce de drumuri, intri în forfota vieţii. 
Dar oare, în acest fel nu se recreează locul 
din Hobiţa unde ulița copilăriei lui Brâncuși 
dă în drumul mare, ajunge în „centrul“ satu- 
lui, în nucleul vieţii lui? Acolo, la încrucișa- 
rea drumurilor, parcă veghind uliţa copilăriei, 
există o enormă bancă de lemn, mai bine-zis 
un copac prăbuşit lingă șanț şi apoi cioplit la- 
pidar. De oricind ar data, masivitatea şi poziția 
ei aminteşte băncile de piatră pe care Brân- 
cuși le-a pus de o parte şi de alta a Porții, la 
Tg. Jii 

Al treilea punct al analogiei: Colina cu 
Coloana infinitului şi dealul cu stejari din mar- 
ginea Hobiţei. Pe dealul Cioaca, printre monu- 
mentalii copaci pe care oamenii îi subțiau cu 
toporul la rădăcină doborîndu-i, trebuie să fi 
simţit copilul Brâncuşi mirajul verticalităţii, al 
înălțării. Coloana posedă o încărcătură emo- 
țională care în ultimă instanţă derivă din sta- 
rea pe care ţi-o lasă copacii desfășuraţi în 
cer, receptind parcă zenitul. 

Al patrulea punct al analogiei; dincolo de 
Coloana iniinitului Brâncuși a clădit o Masă 
festivă, operă mai puţin cunoscută, poate mai 
puţin valoroasă în sine, dar care se dovedeşte 
deosebit de importantă ca parte componentă 
a ansamblului, In ceea ce privește similitud 
nea, e suficient să pomenim existența acestei 
Mese și să alăturăm următoarea informaţie a 
învățătorului Petre Ciolacu consemnată de Pe- 
tre Comarnescu în Gazeta literară nr. 32, 1964: 
după ani, „citeodată, Brâncuşi venea la Ho- 
biţa. Cerea să i se gătească fasole cu zeamă de 
varză. Iși poftea rudele la Cioacă și mîncau 
acolo, pe deal“. 

In sfirşit, al cincilea punct al analogiei — o 
privire asupra întregului ansamblu, 

Avem senzaţia că Brâncuşi şi-a propus să 
reclădească aiurea, transfigurată genial, Ho- 
biţa lui, luînd drept ax ulița copilăriei cu casa 
părintească. 

De ce a conceput și realizat complexul de 
capodopere de la Tg. Jiu se poate bănui. Dar, 
în afară de „cauzele generale“, ni se pare că 
există și o „cauză imediată”, legată de biogra- 
fia artistului. În acest sens formulăm următoa- 
rea ipoteză: 

Se relatează că în 1922 consătenii lui Brân- 
cuşi l-au întrebat dacă nu vrea să facă ceva 
frumos și pentru comuna sa. Sculptorul a răs- 
puns că va face o poartă. Avea ideea Porții 
sărutului. 

Credem că de la această poarlă promisă pe 
care Brâncuși intenţiona probabil s-o ridice în 
centrul Hobiţei, a pornil ideea întregului an- 
samblu. Prezumția că sculptorul gindea să ri- 
dice poarta în acel loc, deschide o cale spre 
descilrarea imaginaţiei lui creatoare. Proiectind 
poarta în mijlocul Hobiţei, Brâncuși nu putea 
să nu simtă în preajmă, evocator, locul gol 
(încă de prin 1908) al casei părintești strămu- 
tate; şi probabil gindi s-o suplincască prin- 
tr-o Masă a tăcerii. De cealaltă parte era dealul, 
înălțimea împădurilă, evocatoare și ea, cîndva 
îi g cu arborii seculari despre avintarea 
în infinit. Similar s-a născut probabil şi ideea 
Mesei îeslive, deoarece chiar în zilele cind 
promitea poarta iși invila rudele la masă pe 
deal. 


Dar, apărută aici, ideea ansamblului nu se 
mai putea realiza decit în altă parte. La Ho- 
bița suita de sculpturi s-ar fi suprapus realită- 
ţii, s-ar fi subordonat într-un sens pină la 
funcţia de acompaniament al locurilor care o 
inspiraseră. Şi atunci Brâncuși operă transfe: 
rul minim impus de exigenţele artei: el clădi 
complexul la Tg. Jiu, investind operelor o in- 
tegrală forţă evocatoare. 

„Sătenii nu pot spune că Brâncuşi nu a făcut 
nimic pentru salul său. 

În loc să clădească ceva în Hobiţa, el a 
mutat satul cu tot cu apă și deal, în nemurire. 


În fotografii: 
— „Cocoşul'' (1924) 
— Sala Brâncuşi 
Muzeul de artă modernă din New-York 


George Teodorescu 


ÎNSEMNĂRI 
DESPRE GROTESC 
ÎN TEATRUL 
CONTEMPORAN 


Una din categoriile estetice cel: mai greu de nuan- 

ţat în arta spectacolului contemporan, este grotescul. 
Dificultatea provine din faptul că el „nu este o no- 
țiune elementară ca tragicul şi comicul”, ci un derivat 
„instabil”' al ultimului. (Toma Pavel: „Şi ceva despre 
grotesc", 1965). 

Dacă antinomia comic-tragic a încetat odată cu Sha- 
kespeare să delimiteze două genuri de spectacol di- 
ferit, comicul şi tragicul alternind în opera sa după 
exemplul vieţii — şi chiar în veacul XVII, cînd aceste 
genuri păreau riguros despărțite, personaje molierești 
ca Don Juan, Tartufte, Harpagon, Alceste, Dandin, 
fiind conduse pină pe granițele tragicului — în veacul 
nostru tragicul e comic şi comicul tragic. 

Paradoxul este doar aparent, căci pateticul, absurdul, 
brutalitatea universului contemporan apusean cu șirul de- 
vastărilor şi descumpănirii morale, au readus în realitatea 
imediată niște imagini credibile numai în fantezia 
şi cosmarul de vis al pictorilor medievali. Tragicul 
şi comicul devin aspecte simultane ale aceluiaşi act 
xeal, implicind o altă categorie estetică. Într-adevăr, 
într-un univers pe care ştiinţa nu încetează să-l irans- 
forme descitrindu-i rînd pe rînd enigmele, tragedia — 
această măsură a absolutului, confirmată prin eşecul 
eroului tragic — nu-şi mai are locul. Aserţiunea lui 
Maurice Regnault : „absența tragediei într-o lume  tra- 
gică dă naştere comicului”, explică de ce majoritatea 
dramaturgilor occidentali şi-au ales ca mijloc de ex- 


Ss 


primare comedia, iarsa. Dar tragicul este implicat sub 
semnul comediilor lor, al acestor moderne „vis co- 
mica” diierit denumite. „Mi-am intitulat comediile 
„anti-piese”', „drame comice”, iar dramele „„pseudo- 
drame'', sau „farse tragice” — „car me semble-t-il — 
adaugă Eugen Ionescu — le comique est tragique, et 
la  tragâdie de lhomme,  derisoire 
contre-notes”, Paris, 1964). Piesele lui Di 
comedii, comedii tragice, parodii etc; ale lui Beckett, 
farse tragice, ale lui Ghelderode : „tragedie pentru mu- 
sic-hall"', „vodevil întristător” etc, În realitate avem 
deaface 'cu o nouă sinteză dramatică. De esența come- 
diei este credința în posibilitatea remedierii și îndrep- 
tării vicilor şi deformărilor satirizate, comedia avind 
la bază o privire tonică, optimistă, încrezătoare în fon- 
dul bun al omenirii — în timp ce aceşti autori nu mai 
cred în posibilitatea de îndreptare a umanităţii. Lu- 
ciditatea, clarviziunea lor crudă asupra epocii, slujeşte 
sentimentul ireparabilului. Strivit de ghiara universu- 
lui absurd care nu poate să-i mai satistacă aspirațiile 
cele mai profunde, nici să-i răspundă întrebărilor ca- 
xe-l hărțuiesc, omul disperat se prăbușește. „Intr-o 
lume în care absolutul a fost alungat, nu mai există 
mici tragedie pură, nici comedie pură. Comicul e 
tragic şi invers. Fiinţa umană este în același timp 
ridicolă şi demnă de milă (Paul Surer: „Le theatre 
francais contemporain”', 1964). Deci comicul e cinic, 
grimasant, impotent. Devine altceva. Acest amestec de 
comic-tragic, adinci de sentimentul iremediabilului, ex- 
plică şi dă naştere grotescului contemporan, adevărat 
numitor comun, la diferite nivele, al diversei şi piotei- 
formei dramaturgii apusene, Asemenea implicaţii n-au 
mai fost obținute prin grotesc, deși diverse arte l-au 
utilizat cu maximă eficienţă. 


De evidentă sursă populară în antichitate (,„,Dyoni- 


siace"', „Attelane'”) şi în Renaștere („,Comedia dell'Arte''), 
grotescul de imagine răminea cantonat catego- 
riei comicului, implicină uritul, monstruosul — ca şi în 
Moralităţile, Misterele şi Procesiunile medievale -— 
dar caricatural, carnavalesc, provocind spaimă şi ris 
totodată. Bonomia populară este caracteristică şi te- 
xatologiei dantești, diavolii si făpturile infernale din 
Divina. Comedie, mai mult caraghioşi decit teribili (Coadă 
Rea, Barbă Creaţă, etc.) anticipind prin suculența şi cru- 
ditatea limbajului grotescul rablesian al lui Gargan- 
tua și Pantagruel (Edgar Papu : „caracterul popular al 
Divinei Comedii", 1965). Același filon popular se regă- 
seşte şi în grotescul picturilor unui Hyeronimus Bosch 
sau Breughel cel bătrin. Aici uritul, înfiorătorul vi- 
ziunii personificind viciul, obsesia păcatului, este 
umanizat, îndulcit de un misticism rustic, aș zice laic. 
Bosch transpune în imagini grotesc-teatrale, lirismul 
demoniac al predicatorilor populari — mărturie fasci- 
nantă a acelei Flandre din jurul anilor 1500, încă departe 
de forțele gîndirii noi ce tindeau să asedieze ediii- 
ciul medieval. Spania veacului XVIII, cu realitatea 
barbariei auta da feurilor Sfintului Oficiu, impunea 
un grotesc protestalar de mare virul:nță: inmuierea 


sau risul dispar în faţa gravurilor lui Francisco Goya, 
recunoscînd dincolo de galeria imonștrilor, căpcăunilor 
şi descreieraţilor săi peste măsură de adevăraţi — 
„ldioma Universal”! —, chipurile și realitățile sumbrei 
Inchiziţii spaniole. Gurile căscate de călugărul hidos 
şi nobilul fără creler din ultima gravură, urlau imensa 
amenințare a ciclului: „Ya est hora'  — „a sosit 
ceasul”. Dar cheia acestor 76 „Asuntos Caprichos” (su- 
biecte fantastice) o oferea prima gravură, întățişindu-l 
pe Goya prăvălit peste masă și apărindu-și ochii de 
fantasme. Titlul ei: „Somnul rațiunii”. Textul expli- 
cativ : „Atita timp ci rațiunea doarme, fantezia care 
visează "produce monștri. Împreună cu rațiunea insă, 
fantezia se transiormă în mama artelor şi a tuturor 
operelor minunate”. 


Ororile secolului nostru care a irăit oribilul sub 


„somnul rațiunii”, au declanşat și grotescul viziunilor 
apocaliptice ale teatrului absurd occidental. Coşmarul 
atitor maladii care — după convingerea acestor au- 
tori — înneacă omenirea: tragedia iimbajnlui, trage- 
dia contagiunii, tragedia proliferării obiectelor, trage- 
dia subiectivismului, ele, denunță abandonarea totală 
a rațiunii. În epoca noastră groiescul a incetat de 
a mai fi un derivat al comicului dilatat, „neobișnuit 
de caraghios, ridicol, burlesc, bizar', — el este o 
măsură nesacralizantă a absolutului, o meditaţie asupra 
condiţiei umane, încălcînd domeniul tragicului. Dar gro- 
tescul contemporan este mai desesperant decit tragicul, 
care oferă „catharsis"'-ul. Coşmarul viziunii moderne 
este fără ieșire. Atunci oamenii deviu marionete, indi- 
vizi ajunşi la vitima treaptă de automale [Eugen Io- 
nescu), de obsedaţi prăbușiți în nevroze (Arthur Ada- 
mov), 'de larve ale unul univers crepuscular (Samuel 
Becketi), de pervertiţi prin lugubrul turpitudinitor (Jean 
Genet), de personaje subumane monstruoase fizic (Michel 
de Ghelderode). (Acest ultim dramaturg este, de altiel, 
considerat creator al „Teatrului grotesc” de criticul 
american George Wellwarth în „The Theater of Protest 
and Paradox”, New York, 1964). 


Absurditatea condiţiei umane îi face pe acești „clovni 
metatizici”' să se tirască în noroi, să zacă în lăzi de 
gunoaie, sau îngropaţi în nisip (Becketi), să mimeze re- 
voluții imaginare în bordel, să celebreze invertirea 
sexuală în închisori, să joace omoruri rituale şi masca- 
rade grotești pe o scenă a insoienței (Genet), să pra- 
fileze spectrul morții înarmat de o gigantescă seceră 
peste veselia chermezei flamande (Gheldernde) etc. 
„Tot ce te face să tremuri, te face să rizi”, spune 


un. pitic din „Hopsignor”' (Ghelderode). „Nimic nu 
este msi caraghios decit nenorocirea”, spune un per- 
sonaj din „Fin de Partie”' (Beckett). Risul care izvo- 
răşte din suferință umană, rinjetul sardonic și lucid 
al creaturii „conştiente de mizeria sa îngrozitoare şi 
de inelucțabila sa decădere'', devine un ceremonial, o 
bufonerie atroce, o magie grotescă, fundată pe exorci- 
zarea paroxismului şi a deformaţiei, în acel „lieu 
physique”, ritualic — scena — propusă de Antonin 


Artaud („Le Theâtre et son double”, 1938), care pro- 
clamă, odată cu faimosul său „Teatru al cruzimei'!, că 
raţiunea de existenţă a teatrului: este biciuirea prin 
groază, prin violență, a simțurilor umane și scoaterea 
din țițini a spectatorului, fiindcă „prin piele vom face 
să pătrundă metafizica în spirite 


Dacă la Eugen Ionescu grotescul — aşa cum remarca 
Paul Surer — operează coniorm legilor comicului tra- 
dițional de repetiţie, de enumerare, de contrast (A. Bos- 
quet i-a găsit 36 rețete de comic); la început climatul 
este de vodevil, apoi comicul devine scrișnit, dialogul 
înnebuneşte ca o maşinărie deregiată şi în punctul cul- 
minant comicul basculează în tragic, devine grotesc pur, 
deriziune ; la Arthur Adamov grotescul vizual, după 
formula Antonin Artaud, proiectează angoasa, prin 
filtrarea obsesiilor strindbergiene a tipurilor-schemă 
imspirate de expresionismul german, în ritmuri scenice 
suprapuse, creind atmosferă de coșmar kaikian; 
la Samudl Beckett grotescul acţionează prin provoca- 


rea senzaţiei fizice a absurdului, în tempi imobili, 
egali, suspendaţi la margine şi dincolo de lume, timp 
şi spațiu, formind un vid absolut chicotelilor şi rica- 


mărilor nevertebrate ale perechilor de clovni, con- 
știenţi de inutilitatea propriei lor existențe larvare ; 
grotescul lui Jean Genet rezidă în celebrarea clov- 
nescă a messei — messă neagră (viciul — singura vir- 
tute, răul-sanctificat), recreind incantatoriu realitatea, 
din jocul de oglinzi al aparențelor şi operind — con- 
iorm reletei Artaud — transmiterea unei turburări or- 
ganice, prin exhibiţionismul turpitudinei și ritualului 
barbaric al urii de rezonanță metafizică; 


grotescul lui Michel de Ghelderode rezultă din alter- 
marea bruscă a momentelor statice picturale, cu maxima 
animare a ființelor sale subumane — luate de la 
Hyeronimus Bosch şi Breughel — și practicind con- 
tratimpic, în fictiva lui „Breughellande” îmbibată de 
vulgaritatea chermezelor flamande, un humor obscen și 
deşănțat de dans macabru, ca şi de destrăbălate creaţii 
ale vieţii &). 

O altă funcţie capătă grotescul dramaturgilor occi- 
dentali care — „conştienţi de  absurditatea acestei 
lumi, dar nu disperaţi, chiar dacă avem puţine șanse 
s-o salvăm!! (mărturisirea aparține lui Diirrenmatt), 
— construiesc personaje reale, mişcindu-se într-o lume 
reală, piesele lor tinzind să fie o judecată sintetică, 
o autopsie a epocii noastre. În timp ce la Edward 
Albee (mai ales în „The american dream") tradiţiona- 
jele elemente ale visului american : familia fericită, e- 
roul idealizat, caricaturizate și contorsionate prin gro- 
tesc, ajung să demaște ridicolul, tragicul, vidul aces- 
tor personaje — simbol al faimosului „sistem de viaţă 
american”! — la Friederich Diirrenmatt grotescul ope- 
rează hiperbolizind, parabolizind realitatea, în scopul 
maximei clarificări a absurdităţii şi paradoxului con- 
diției concrete în care se găseşte individul, strivit de 


UN DRAMATURG 
AL 
SINGURĂTĂŢII 


Pe primul loc al tinerei generaţii de dra- 
maturgi englezi, alături de John Osborne şi 
Arnold Wesker, se situează cu un aplomb care 
a crescut mult în ultimii ani, Harold Pinter, 
Actor şi, ocazional, regizor al propriilor piese, 
el a atras atenţia criticii incă de la debutul 
literar. De colegii lui de generaţie se pare 
că-l despart tot atitea lucruri cit şi cele care 
îl apropie. Ca şi ei, Pinter e un protestatar, 
un tulburător al calmului britanic și un de- 
nunțător al ridurilor ascunse după pudra de 
„gentlemen“. Pe Pinter nu-l caracterizează pro: 
testul exploziv, nici încercarea de a da soluţi 
El nu-și recunoaște decit o preocupare mi- 
nimă pentru ceea ce determină drama solitu- 
dinii, în schimb se arată obsedat de infirmi- 
tăţile provocate de forțele oarbe ale societă- 
ţii. Oplica lui este adesea iraţională, exacer- 
bind neputința de realizare a individului și 
încercarea de a materializa un limbaj incapa- 
bil de comunicare, 

Aparţinind mai curind teatrului absurd prin 
această opţiune pentru apoteoza singurătăţii şi 
prin mijloacele exteriorizării subconștientului, 
decit realismului profesat de Osborne şi Wes- 
ker, Harold Pinter refuză însă ca şi aceștia 
orice comuniune cu mediul pe care îl detestă. 
Ca om de teatru își ignoră chiar şi publicul, 
față de gusturile căruia se simte „perfect 
blindat” și pe socoteala căruia relatează iro- 
nic o istorie petrecută la Diisseldorf la o pre- 
mieră a sa, cind ultimii doi spectatori rămași 
în sală continuau să fluiere. Distanţarea ur- 
mează aceeași cale şi în ceea ce priveşte des- 
tinele propriilor personaje cărora pretinde că 
le lasă o deplină libertate de dezvoltare din- 
tr-un adînc sentiment de respect faţă de ele. 
Aceste bizarerii nu au patina publicităţii ief- 
tine; ele oglindesc o concepție personală des- 
pre teatru în spiritul nonconformismului, opus 
rutinei subjugate teatrului „cuminte“. El speră 
să șocheze prin orice mijloace  platitudinea 
somnolentă a burghezului de treabă, să neliniș- 
tească spiritele împăcate şi să provoace bus- 
culada demascărilor. Nu întotdeauna izbutește, 
pentru că drama alienării individului duce a- 
desea la tristeţe și la renunțare. Dar efectul 
de șoc este indiscutabil. 


O asemenea impresie a lăsat el în această 
stagiune teatrală pariziană cind a reprezentat 
cu un succes triumfal piesele scurte „Aman- 
tul“ şi „Colecţia“. Declarat de critici „maestru 
al teatrului britanic de avangardă“ sau mai 
plastic „gentlemenul care a venit din Londra 
să asasineze leatrul vechi“, Pinter se bucură 
la 35 de ani de o consacrare unanimă. Premiul 
teatral pe anul 1960, răsunetul pieselor sale 
„Camera“, „Liltul de serviciu“, „Paznicul“ şi 
„Ziua de naştere“, îl trec printre autorii cei 
mai faimoși ai teatrului modern, În vara anu- 
lui 1964, „Royal Shakespeare-Company“, stră- 
lucita trupă ale cărei exigențe și disponibili- 
tăți lasă să se înțeleagă funcţionarea unor 
criterii severe în alegerea repertoriului, i-a 
reluat „Ziua de naștere“. Aceasta este una din 
piesele lui cele mai caracteristice judecînd și 
după ecourile din critica de mare prestigiu. 
În „Ziua de naștere“ se găsesc în orice caz 
trăsăturile definitorii ale concepţiei sale des- 
pre teatru și mecanismele ciudate care declan- 
şează drama singurătă 

Cadrul piesei este situat pe o plajă vag frec- 


ventată în interiorul unei vile modeste, pro- 
prietatea a doi bătrîni. Singurul vilegiaturist, 
permanent de altfel, este Stanley, un om liniş- 
ut, cu un trecut care ar fi putut să lie măreț 
dacă o inexplicabilă întîmplare nu i-ar fi ratat 
cariera, Slăpina vilei, o sexagenară cu frivoli- 
tăţi tardive, încearcă un flirt cu oaspetele ei; 
soţul închide îngăduitor ochii şi nimic nu pare 
să tulbure o existență în care fiecare işi gă- 
seşte mica satisfacţie. Doi oaspeţi misterioși 
sparg însă atmosfera calmă a vilei conectind-o 
brutal la mecanismele societăţii de care ea s-a 
izolat. Obiectivul lor principal este Stanley, 
pe care îl scot din mrejele refugiului său co- 
mod, sau poate disperat, confruntindu-l cu o 
realitate pe care, zadarnic, a încercat s-o es- 
camoteze. 

Dacă acesta întruchipează bonomia și inteli- 
genţa medie, Nat și McCann, cei doi vizita- 
tori, adună laolaltă cruzimea și perfidia. Vo- 
lubilul Nat are cele mai solide şi mai oneste 
concepţii despre viaţă iar tovarășul său m! 
mează candoarea. Dar ferocitatea cu care îl 
tratează pe Stanley îi defineşte ca pe nişte a- 
sasini posibili. Este oare și aceasta „starea 
normală“ la care face aluzie Pinter? La ce se 
referă el cînd vorbeşte prin cei doi despre 
o enigmatică „organizaţie“ pe care a trădat-o 
Stanley? Reprezentarea societăţii în care tră 
ieşte, ca o formidabilă organizaţie ai cărei a- 
genţi sînt Nat şi MeCann și care nu fac altceva 
decit să-și îndeplinească misiunea de a căuta 
o oaie rătăcită și a o izgoni înapoi cu strigăte 
guturale, dezgolite de înțeles, este cea mai 
justă explicaţie a subtextului piesei. In „Paz- 
nicul“ (The Caretaker) singurătatea confuză a 
lui Davies se refuză oricărei acţiuni ezitind să 
mai ajungă la salvarea aflată undeva într-o 
localitate din apropiere. 

Expresia dramatică invederează insușirea ilo- 
gismului și fantasticului ca un fundal al dra- 
mei limbajului, consecința devitalizării sociale 
a omului, În locul vechiului instrument la care 
cîntase cindva, Stanley primeşte cadou de ziua 
lui o tobă-jucărie. Ea devine la un moment 
dat unicul lui mijloc de afirmare, evocînd ca- 
ricatural limbajul muzicii, de care se foloseşte 
cu o furie dusă la paroxism. Davies este pa- 
ralizat de propriile complexe, în imposibilitate 
să găsească un mijloc de comunicare cu cei 
din jur. Dialogul ee Sici a sea lipsite de 
logică reflectă spaima care stăpînește de fapt 
toate aceste personaje. 

„Ziua de naştere“ și „Paznicul“ își bizuie 
efectul șocant pe contrastul dintre banalitatea 
inofensivă a mediului în care se localizează 
acțiunea şi invazia brutală a celor din afară. 
Proporţiile universale ale unei drame singulare 
evocă drama goanei după adăpost și certitu- 
dine, ambele atit de des violate într-o lume 
falsă, cinică și neînţelegătoare. 

Toamna trecută Harold Pinter declara cu un 
patetism nesimulat, săptăminalului francez „Pa- 
ris-Match“ : „Mi se reproșează adesea echivo- 
cul personajelor mele. Dar eu am o totală lipsă 
de resentimente biografice asupra lor; ambi- 
guitatea cuvintelor pe care le rostesc nu face 
decit să reflecte această dificultate de comu- 
nicare pe care o simţim zilnic fiecare dintre 
noi. Omul normal este zgîrcit cu el însuși, es! 
evaziv şi neîncrezător. El se aventurează în 
civilizaţie angoasat, cu aceeași precauţiune pe 
care i-ar impune-o, de pildă, un ţinut cu nisi- 
puri mișcătoare“. 

E mult adevăr în aceste cuvinte, dar spre 
deosebire de ceilalți dramaturgi din genera- 
ţia lui, Pinter dă strigătului de alarmă o into- 
nație disperată. Într-o lume astfel zugrăvită 
este mai moralmente necesar dacă nu palpa- 
rea unui drum, cel puţin păstrarea unicei șanse 
care a rămas: — speranța, Cercul închis al 
teatrului absurd în care se complace Harold 
Pinter are însă în cazul lui o tangentă diferită; 
înțelegerea realităţilor nu numai din laboratorul 
analizelor intime, ci din punctul de vedere al 
denunţării mecanismului și organizaţiei care 
acţionează asupra individului. De aici poziţia 
lui controversată şi în același timp credința 
atit de ferm afirmată că teatrul „întreprindere 
publică care conţine o lume de tensiuni cal- 
culate și false paroxisme“ este singura mo- 
dalitate de a oglindi sarabanda halucinantă a 
capitalismului modern. 


C. Isac 


ordinea socială a unei lumi liranice, ce acţionează 
— după părerea sa — asemenea destinului din tra- 
gedie. Demitizările şi demistificările logice, raţionale, 
a tuturor iluziilor umane, prin grotescul de si- 
tuație hiperbolizat — arătînd că sub fiecare act şi 
acțiune umană există o murdărie, o crimă („Vizita 
trinei doamne”, „Căsătoria domnului  Mississipi”, 
mFrank V”) și că orice tendință de a ţine în loc 
învirtirea fatalului mecanism monstruos este inutilă 
(„Romulus cel Mare”, „Fizicienii”) — se sprijină pe o 
ideie contestabilă. Intr-adevăr, imaginea mecanismului 
monstruos şi paradoxal al ordinei sociale pusă în miș- 
care şi imposibil de oprit — „ultim concept metafizic 
înlocuind Zeii şi Natura din tragedie” — nu este trans- 
cendentă prin raport la individ, şi cu atit mai puţin prin 
raport la societatea contemporană. Este — cum re- 
marca profesorul lan Kott — doar o capcană” o cursă 
enormă pe care omul şi-a întins-o lui însuși și în 
care a căzut”. (Nimic nu-l împiedeca pe Romulus cel 
Mare, de pildă, să opteze pentru reorganizarea impe- 
riului, în loc de creşterea găinilor, Nefăcind-o, el de- 
vine grotesc, paiaţă în mina „fatalităţii istorice, pen- 
sionar imperial). Moartea — tema sa de predilecție 
culminează într-un anti-climat al morţii, devine o ri 
diculă glumă. „Omul e ridicul fiindcă trebuie să 
moară!" zice scriitorul helvet. De aceea, lumea lui 
Diirrenmatt e ca un spectacol de marionete. Risul amar 
şi tăios, este un ris grotesc. Teatrul său — cu tot pro- 
testul demascator al realităţilor lumii occidentale — 
închide un univers în care nimic nu e recuperabil și 
totul este viciat. Intenţia de moralizare a maselor prin 
teatru — declarată în intervievuri — se întrevede prea 
puțin, sau deloc, în concluziile minuţioase, logice, ale 
scrisului său. Diirrenmatt (în intervievul luat de Horia 
Liman — „Scînteia'”, 12,1. 1966) polemizează cu teatrul 
absurdului, fiindcă acesta „se apropie mult de bufone- 
rie"' şi îl izolează pe individ, care în singurătate „se 
usucă și piere”', asemenea eroilor, lui Samuel Beckett 
(iar „Singurătatea este anti-umană''), în timp ce omul 
obișnuit — ca eroii săi — este înrădăcinat în socie- 
tate, un element al unei colectivități; dar în teatrul 
său, ce se vrea înțeles nu de „elite"” (cazul teatrului 
absurd) ci de masele largi și chiar „de bucătăreasa 
ce calcă pentru întiia oară într-o sală de teatru”, gro- 
tescul de imagine — parabolic — şi grotescul de fond 
al personajelor-marionetă, este la fel de pesimist în 
concluziile sale ultime”. 

Snobismul disperării, dezagregării şi neantului, a fă- 
cut din grotesc un fel de panaceu-derivativ universal. 

Moda absurdului, este adevărat, pare să nu mai ob- 
țină audiența înregistrată în deceniul trecut ca un 
Veritabil triumf, jar preocupările pentru un teatru al 
viitorului — atent semnalate de criticul Mira Iosif în 
„Teatrul'', 1, 1966 — mărturisesc aspiraţiile Apusului 
spre” variate direcţii şi cuceriri profesional-estetice ale 
acestei arte. Semniticativă, în acest sens, este şi evo- 
luţia lui Arthur Adamov care, odată cu „Paolo Paoli”, 
şi-a părăsit vechile mijloace de expresie în favoarea 


unul teatru angajat politic şi social, precum şi coti- 
tura marcată în dramaturgia sa de Eugen Ionescu, a- 
tunci cind l-a creat pe Beranger. 

Dar dramaturgia absurdului şi a avangardei a în- 
sămințat vocaţia disperării, permanentizind gustul pen- 
tru grotesc. Practica teatrală recentă pare să direc- 
ționeze arta spectacolului occidental sub semnul fascina- 
ției exercitată de eficienţa și priza directă cu publicul a 
grotescului, aplicind — deseori fără îndreptățire — a- 
ceastă categorie estetică definitorie, cum am văzut mai 
sus, pentru pesimismul contemporan și acreditată de acesta. 
Inregistrăm ieşirea din modă a teatrului absurd, dar 
preluăm violența grotescului de expresie şi gindire 
care-l implică î 

Pericolul ambiguităţii noii ipostaze de grotesc mă- 
soară prăpastia de irațional şi decepţionism negru în 
care a fost plonjată această categorie estetică, pe coor- 
donata de la comic la tragic. De aici greutatea nuan- 
țării sale în spectacol. 

Fără a jine seamă de aceste date specilice grotescu- 
lui, la autorii care l-au acreditat, nu vom evidenția, 
în lumină potrivită, textele respective ce se înscriu 
ca documente-limită' în teatrul contemporan, reflectind 
realități și stări de spirit ale contradicţiilor epocii 
noastre. Luciditatea și „distanțarea"”' sînt, îmi pare, 
singurele tehnici cu care ne pulem apropia şi apăra 
de capcanele lor. A trata orice spectacol Diirrenmatt, 
de exemplu, fără a acorda dimensia necesară grotescu- 
lui tipic, înseamnă, cred, a cădea în superiicialitatea 
și  simplismul filmului „„Vizita”, care a preluat 
—  schimbind toate elementele  grotescului de ima- 
gine şi gindire diirrenmattiană — doar o parte 
din anecdoctica piesei. Dar, sub imboldul contempora- 
neizării, a inculca într-un spectacol clasic — împotriva 
semnificației întregii opere rămase de la acel scriitor 
— mijloacele de expresie ale grotescului, cruzimii, 
dezagregării, aşa cum apar în cele mai negre drama- 
turgii actuale, înseamnă, mi se pare, a nega propriul 
nostru crez de viaţă, convingerea în foriele active 
ale omului contemporan. în lupta deschisă pentru des- 
coperirea căilor şi direcțiilor viitoare ale teatrului ce 
se zămisleşte sub ochii noștri, avem obligaţia să de- 
tectăm cu luciditate şi pasiune semnificația umanistă, 
filonul tonic al meditaţiei dramatice, desciirind şi am- 
plificind — în complexitatea şi desișul gîndirii, a jocului 
de cuvinte şi imagini din comedia clasică sau modernă 
— nu risul scabros, grotescul paroxistic, sau veselia 
lipsită de gravitate, ci — dacă există chiar şi în- 
tr-un grăunte de nisip — acel Climat, care, bine su- 
dat întregului, să ne dea bucuria aspră şi speranța că 
nimic mu este iremediabil pierdut în acest frămintat 
veac XX. 


*) Ne referim la principalele tipuri de grotesc contem- 
poran fără a epuiza variantele lui la dramaturgi ca 
Audiberii, Vian, Tardieu, Simpson, Arrabel, Buzzati 
atei precum şi la precursorii: Jarry, Vitroc, Cumming 
etc. 


ECHILIBRUL CULT =: 


AL REPERTORIULUI 


Că repertoriul unui teatru este dator să se constituie 
pe o bază cultă și echilibrată este absolut firesc. Obli- 
gativitatea de cultură vine din cerințele publice de azi, 
iar cerința de echilibru porneşte de foarte departe, 
din specificul spiritualității românești, dintotdeauna 
armonioasă. Satisiacerea acestor două condiţii esenţiale 
îngăduie teatrului să-şi orienteze înlreaga. activitate 
în direcția spectatorului, cu care, odată găsindu-se 
în acelaşi plan al actualităţii, să între în comunicare 
intimă. 


Preocuparea față de omul contemporan se înscrie ca 
deviză a oricărui spectacol, cuprinzind în ea rațiunea, 
cauza existenţei teatrului, Această preocupare a însoţit 
permanent, cu variaţie de accente, istoria dezvoltării 
artei teatrale, 

Omul zilelor noastre, trăind într-o lume complexă cu 
izbînzi uluitoare, cu mari responsabilităţi, este la rîndul lui 
deosebit de complex și la cea mai mică neatenţie a arlistu- 
iui,. derutant. Desigur, se pot întilni uneori laturi urite ale 
vieţii lui, cu spaime, dezorientări şi înirîngeri, însă defini- 
rea nu-i vine de aici. Am putea spune doar că aceste 
aspecte nefundamenitale prilejulesc o direcţie în care 
se manifestă o trăsătură fundamentală, definitorie, con- 
cretizată în efortul de a le domina şi depăşi. Delinirea 
omului contemporan izvorăşte din spiritul său construc- 
tiv, din cuceririle de civilizaţie superioară, din relaţia 
cosmică în care a intrat, din solidaritatea luptei împo- 
triva oricărei primejdii. 

Astiel, omul nu numai că rămîne frumos și puternic, 
dar cîștigă mereu în frumuseţe şi putere. Aceasta fiind 
dominanta lui, omul de teatru nu-şi poale îngădui să-l 
prezinte pe scenă într-o dominantă falsă care să-l 
scirhească de sine însuși, care să-l denunțe ca bolnav 
cind de fapt el se simte mai sănătos ca oricind. Această 
sănătate îi dă de altiel posibilitatea să fie recepliv 
la toate valorile culturale ale prezentului și trecutu- 
lui. Sau, vorbind concluziv pentru repertoriu, sănă- 
tatea presupune consumul de valori culturale diverse 
Sarcina teatrului de a pune „în consum” prin mij- 
loacele sale opere de valoare, cu umanitatea bogată în 
forme superior realizate, ţine de nevoia zilnică a spec- 
tatorului, mai ales dacă avem în vedere că mersul 
său ascendent necesită din ce în ce mai multă sen- 
sibilitate şi imaginaţie. Trecind de aci la practica spec- 
tacolului este limpede că scena trebuie să reverse în 
sală valurile de sensibilitate şi imaginaţie prin toate 
mijloacele care dispune, în primul rind însă îşi 
poate realiza fapta prin actor, prin inteligența, sens 
bilitatea, vocea şi privirea activă a actorului. El poate 
transmite cel mai bine de pe scenă conținutul plastic 
al cuvîntului, întreaga lui încărcătură de istorie şi de 
privelişti, care îl îmbogățește imens pe spectator și-l 
face conştient că e moștenitorul şi stăpinul unei ne- 
prețuite averi: limba națională. 

Pentru că problema are și acest aspect. Vorbind des- 
pre omul contemporan, deseori îl abstractizăm, din acest 


MONET PLASTI 


GH. D. ANGHEL — „Bălcescu' 


În templul care se cheamă expoziţie, statuile 
lui Anghel au solemna reculegere a coloanelor, 
Lege. pe care qravilația a impus-o sculpturii : 
să nu cadă. Leye, pe care meşterii golicelor 
catedrale au transformat-o în elan spiritual şi 
pe care isloria a lăsat-o să lie, suma perfecţiei 
de stil: verticala. Verticale, înalte, prelungind 
anatomia in nobile proporții geometrice, cor- 
purile statuilor sale perfect alcătuile, cărora 
nu le lipseşte nici un detaliu, răsfrîng în a- 
fară, învingindu-și propria materie, o adincă 
trăire interioară. Concenlral în expresie, sen- 
limentul meditaţiei exultă în fiecare particulă 
ce compune sculptura sa; meșteșugul face ca 
o mînă, un picior, o cută a draperiei, să fie 
încărcate de tensiune pe care ochii, 
privirea, ovalul prelung al chipurilor, o trans- 
mit. Portretele sale ascund o enigmă știută a 
vieţii unei personalități: Bălcescu, Pallady, 
Eminescu, lizionomii distincte, dar unite prin 
acelaşi mister al frumuseţii plastice, pe care 
Anghel, o insullă deopotrivă sculpturilor sale, 

Frumuseţea de stil nu e niciodaă o sumă a 
valorilor tehnice, ci rezultanta firească a unei 
delimitări afective în care se include filozofia 
și credința, La Anghel se poate adăuga iubi- 
rea, pasiunea chiar, acea ardere întreţinută ac- 
tiv de atingeri anteice. 

Hieratismul, asceza, pot fi semne ale înrudirii 
sale prin nație cu bizantinii, dar ce rotunde 
întruchipări ale voluptăţii — filtrate desigur 
de aceeași reținrre -- dezvăluie nudul anghe- 
lian. Nu este o rubensiană goană după forme, 
după corp, dar nu mai e nici severa cadență 


aceeaşi 


motiv ne apare difuz, neconturat, teoretic şi uşor con: 
fundabil. Or, trebuie spus că nu există totuşi un om 
contemporan pur şi simplu, la modul general, EL se 
personalizează, fiind ancorat într-o anume realitate isto- 
zică, într-o anumită ambianţă socială şi națională. Este 
legat de un pămînt cu trecut, prezent şi viitor. Smuls 
din realităţile date, omul devine impersonal şi ineficace. 
Ca să ajute la rezolvarea problemelor umanităţii con- 
temporane, omul contemporan își trage forța, cum spu- 
neam, dintr-un anume spaţiu și dinir-o anume istorie, 
Există un contemporan român, francez, rus, englez 
etc, Acestea nu sint bariere ci preciziuni, întrucit ches. 
tiunile generale ale contemporaneităţii sint aborda! 

prin specific naţional şi sint completate cu chestiuni 
particulare tot contemporane. De aci, marea necesitate 
a dezvoltării dramaturgiei originale care să oglindească 
omul contemporan al societăţii socialiste românești. Și, 
practic, este imposibilă realizarea unui repertoriu echi- 
librat fără o pondere masivă a piesei originale, con- 
temporană și clasică. 

Cerinţa de cultură şi de armonie în repertoriu se a- 
dresează, evident, tuturor teatrelor. 

Cred însă că pentru teatrele din regiuni nevoia se 
prezintă cu un accent în plus, dată fiind singularita- 
tea lor. 

În Capitală, unde funcţionează mai multe instituţii 
teatrale, repertoriul unui teatru se poate completa prin 
repertoriul altui teatru, întrebările ridicate de unul pot 
primi răspuns de la celelalte, în așa fel încît spec- 
tatorului bucureștean i se oferă (sau există posibil 
tatea să 1 se ofere) oricînd un program teatral gene- 
ral rotund, închegat, armonizat. De altfel aici se gă- 
seşte şi justificarea apariţiei anumitor proiilări ca Tea- 
trul de Comedie sau Teatrul pentru Copii și Tineret. 

Este adevărat pe de altă parte şi faptul că turneele 
asigură o circulaţie din ce în ce mai îmbunătăţită a 
repertoriilor marii majorități a teatrelor prin loată 
țara. Aceasta însă nu schimbă situaţia. Teatrul de 
Stat de regiune sau raion nu poate conta, decit în 
foarte mică măsură (care şi ea ţine de probabilitate) 
pe sprijinul unei alte formaţii în rotunjirea și echi- 
jibrarea repertoriului său, problema răminind întreagă 
a sa. 

Accentul în plus este dat în acelaşi timp şi de di- 
ferența de forțe artistice întrucit (exagerez ?) nici un 
teatru de stat regional nu dispune de posibilitățile nu- 
merice şi valorice proprii sau împrumutate de care 
poate dispune oricare teatru din Capitală. Adică, toc- 
mal acolo unde principiul se cere neapărat salistăcut 
de o singură unitate, întilnim un colectiv artistic de 
obicei incomplet. De aceea mi se pare că într-un lea- 
tru de Stat (ca al nostru, de pildă) sint necesare etor- 
turi mai mari şi griji suplimentare în vederea atingerii 
şi păstrării unui echilibru cult al repertoriului, 


lon Buleandră 


GH. D. 
ANGHEL 


a volumelor care face maternităţile sale cobo- 
rite din iconografii murale. Corpul feminin ră- 
la fel de elevat, 
conţinind vitalitatea creației 


mine, de fapt, scăpind încer- 


cuirilor carnale, 
însăși. 

E poate locul să vorbim despre monumenta- 
litalea lui Anghel. Sculpturilor sale le-ar sla 
bine să fie înalte de zeci de metri, să fie mo- 
numentele noastre naționale. Căci cine ar şti 
mai bine ca el să definească portretul total al 
unei personalilă|i ? fixislă niște tipare — sin- 
gurele în care încap marile figuri de oameni — 
şi care fac 
monumentul dedicat geniilor naționale, numi- 
perenităţii. Faraonii. Egiptului 


tipare ale echilibrului şi simelici 


torul comun al 
ori cavalerii Ronășierii se înrudesc în imagi- 
nile care ne-au rămas despre ei prin cileva 
repere de simplitale simetrică. Monumentul 
clasic rămine viabil în orice configurare lem- 
porală, a demonstrat-o chiar in timpurile noas- 
tre, un Mestrovici. Omul, gigantul, e o nece- 
sitate a spiritualităţii umane din orice secol 
și în al nostru, mai mult ca oricind, coexistă 
armoniile spaţiale arhitectonice cu clasice ar- 
monii de detaliu fizionomic. Legile artei n-au 
granițe raportate la progresii știinţilice. Uma- 
nismul ne aparține, şi, raportat la acest uma- 
nism, Anghel este foarte modern. 

Statuile sale colonarde alcătuiesc un tem- 
plu ale cărui temelii nu s-au pus încă. Acolo 
le-ar sta bine, într-un templu închinat omu- 
lui, spiritualităţii sale. Bronzul le dă o distanță 
caldă, acea reţinere pe care ești obligat să 
o ai în faţa frumuseţii împlinite, de materie, 
de adincimi şi gravităţi interioare, de mese- 
rie. Efortul conţinut de gestul demiurgic a- 
pare calm, înnobilat de jertfa creaţiei. O li- 
niște care vine din virsta de om a sculpturii 
sale, din puritatea gindirii, din viața ascunsă 
a formelor ce par deopotrivă întruchipări de 
fecioare, de sfinţi ori cavaleri, iluminate în 
prezența lor de personaje legendare, de tot 
trecutul glorios și misterios al existenței 
umane. 


Heana Bratu 


» 


LITERARĂ 


de Vlad Sorianu 


asupra rigorilor romaneşti. În fond este vorba 
de realități gindite și reconstituite epic în 
maniere care aparțin unor etape distincte ale 
dezvoltării prozei noastre: lui Breban i se i- 
dentifică o îilogenie prestigioasă, cu rădăcinile 
în romanul psihologic dintre cele două răz- 
boaie mondiale; unele ciștiguri de tehnică 
din proza faulkneriană aduc acea notă de ta- 
blou sinoptic al mișcărilor de conștiință. Țoiu 
nu se reclamă de la modele individualizate. 
„Moartea în pădure“ sugerează genul de ro- 
man, frecvent într-o perioadă anterioară, de 
cristalizare a prozei noastre contemporane. Un 
oarecare paradox vine de acolo că deși roma- 
nul lui Breban e făcut cu ciudățenii uneori 
stridente, deși oamenii lui au pecelea unicate- 
lor, în timp ce al lui Ţoiu e scris cu o imper- 
sonalitate de istoric, iar eroii afișează obișnui- 
tul, totuși impresia de veridicitate, de iamiliar 
uman care iradiază din paginile „Franciscă: 
este inegalabilă. Francisca este o îelceriță care 
și-a părăsit opulenta familie din Transilvania 
pentru o existenţă oarecare în București (un 
prieten mi-a atras atenţia asupra modei felce- 
rițelor, a surorilor de ocrotire și a altor cadre 
sanitare, venite să uzurpe galeria șoierilor și 


Onă romane- două etape ale epicii moastre aeluale 


„FRANCISCA: de Nicolae Breban; „MOARTEA ÎN 
PĂDURE“ de Constantin Ţoiu (Editura pentru Literatură) 


Nu-mi propun o comparaţie explicită între 
aceste cărţi, fie și pentru că abordează pe- 
rioade ale formării conștiinţelor și orinduirii 
noi, diierite. Ca să nu mai amintesc de con- 
cepţiile cu totul distanțate ale celor doi autori 


copiilor minune ; Francisca însă putea să fie 
orice, chiar și asistentă sanitară). Breban nu 
vrea să măgulească obişnuitul, cotidianul, me- 
dia fizică sau caracterologică: îelcerița e „neo- 
bișnuit de frumoasă“, în timp ce Chilian seamă- 


nă cu „un răţoi de lemn... rotofei și caraghios” 
la ea „copilăria moare cu o nefirească greu- 
tate”, și în același timp are o „maturitate sen- 
tenţioasă, de profesoară îmbătrinilă... însă in- 
teligentă și vie“. Incepiîndu-și lunga coniesiune 
autobiograiică față de Chilian, promite că va 
fi „cît se poate de concisă, încercînd să a- 
jungă mereu la esenţa lucrurilor“, deşi ulterior 
va povesti cu un lux de amănunte demn de 
o veritabilă irescă. Autorul însuși nu se îe- 
reşte de inconsecvențe: Deși cartea este o 
pledoarie împotriva convenţionalismelor,  în- 
cepe ca în romanele balzaciene, pentru a ne 
introduce în cadrul spaţio-temporal.  Astiel, 
chiar de la primele rînduri ne întimpină o 
îrază cu rezonanţe seculare: „Era în jurul o- 
rei cinci a unei după-amieze de septembrie, în 
anul 195. 

Ceea ce violentează leclorul nu este atit in- 
teligenţa și ineditul comportării felceriţei, cit 
luciditatea vitriolantă cu care-și reconstituie 
cadrul familial al copilăriei. Tatăl ei, fost preot, 
„a făcut parte dintr-o instituţie ca oricare alta, 
burgheză“, căsătoria lui cu viitoarea mamă a 
Franciscăi, „de proiesiune nepoată de episcop”, 
a fost „o cinstită afacere matrimonială, în cel 
mai bun și mai clasic stil burghez"...; în genere, 
familia cu surorile sale în îrunte, „nu sint cu 
toții decit niște mediocrităţi”. Ea îi iubește 
totuși, „dar ăsta e un paradox“, ţine să pr 
cizeze sub privirea de o amuzantă bunăvoință 
a lui Chilian. Inţelegem că atmosfera ludică, 
petulanța sfătoasă a povestitoarei sint moduri 
ale evitării gravităţilor sforăitoare, sentimen- 
talismelor, adică, de fapt — căi proprii eroinei 
de a obţine „efectul de distanțare“ îaţă de 
iosta sa condiţie socială (arguţia ei de o luci- 
ditate prea ostentativă, în cele din urmă, — 
pentru a demonsira că s-a născut ca „rod al 
unei șanse... nu al unui sentiment” — scapă 
totuşi din mină autorului, devenind împovără- 
toare). Oroarea Franciscăi față de inautenltici- 
tate, de disjuncţia personalităţii în ipostazele 
discontinui spontaneitate interioară,  confor- 


mism exterior, ar îi rămas un fapt de conști- 
ință care i-ar fi creat psihoza dedublării, a 
înstrăinării prin refularea aspirațiilor, dacă 
nu i-ar fi venit în înlimpinare condiţiile so- 
cial-istorice. Stufoasa ei spovedanie se vă- 
dește un act de exorcism, îndemnul irezistibil 
de a-i povesti comunistului Chilian viaţa, vine 
din nevoia despărțirii definitive de „iad”, cum 
îl numește Chilian, de suferinţa unei existențe 
ultragiate spiritualicește, trucată de ipocriziile 
familiei : „Cunosc suierinţa ta. Să nu mai vor- 
bim despre asta“, îi spune Chilian, pe care 
ea l-a deiinit de la prima întilnire drept un 
om puternic, Francisca nu-şi repudiază copi- 
lăria, ci împrejurările promiscui care-i împovă- 
rează amintirile. Ea se întoarce spre acestea 
nu cu nostalgia reîntilnirii „timpului pierdut“, 
ci cu voluptatea dureroasă a auto-eliberării de 
magini obsesive. Cruzimea, analitică pină la 
cazuistică, a îetiţei de 12 ani, luciditatea sar- 
castică, în aparență nepotrivită cu virsta la 
care face reilecţiile, ne amintesc de „existenţia- 
lismul“ micului erou din „Cuvintele“ lui Jean- 
Paul Sartre. Breban foloseşte tehnica acestuia: 
literaturizează reconstituirea copilăriei,  pen- 
tru a o demitiza. 

Prezentul Franciscăi se aiirmă ca o continuă 
dezalienare, prin asimilarea sa raţional-afectivă 
la realităţi, Dragostea pentru Chilian este un 
catalizator care grăbeşte și dă  plenitudine 
procesului, iar „bizareriile“ se ailă la interie- 
rența ecourilor unui trecut ce o imbătrinește, 
cu îndemnurile prezentului capabil să-i îngă- 
duie reconstituirea întirziată a copilăriei sa- 
criiicate. 

Debutul lui Nicolae Breban ca romancier 
reeditează atmosfera de îericită surpriză pe 
care a realizat-o Şteian Bănulescu. Asemănarea 
destinului este și mai pregnantă dacă ne gin- 
dim că „larna bărbaţilor“ se ivea într-o pe- 
rioadă de oarecare  reconsiderare a prozei 
scurte, după cum „Francisca“ vine într-un mo- 
ment de relalivă penurie a reuşitelor exem- 
plare în domeniul romanului. Ba mai mult, și 


- TENDINȚE 
ACTUALE 

ÎN 

PROZA 
„NOASTRĂ 
“ ŞTIINȚIFICO- 
_FANTASTICĂ 


Călăul cel bun este o suită de alegorii în care mij- 
loacele literare recunoscute sint abandonale dintr-un 
spirit ostentativ de innoire a expresiei. Vasile Rebreanu 
porneşte de la concepte morale (inocenţa, cinismul, iubi- 
rea, fericirea etc), personificindu-le 

C. Brâncuși afirma: „Cind nu mai sintem copii, sin- 
tem deja morţi”, iar George Călinescu accentua că ma- 
tea avuţie a unui artist e ingenuitatea, fără de care 
creația intră într-un neant spiritual. Omul cu fes alb, 
din romanul lui V. Rebreanu, ține să amintească că are 
şapte ani. El este un om mare, dar are suflet de 
copil şi prin el scriitorul simbolizează : candoarea, fră- 
gezimea, puritatea, fiindcă, lămureşte autorul, „Sint oa- 
meni cărora copilul din ei le-a murit odată cu virsta 
copilăriei, La alţii, insă, copilul, adolescentul trăiesc 
în bărbatul viguros și matur. Căci acestuia, măreț și 
puternic, îi trebuie candoarea copilăriei, îndrăzneala 
irustă a adolescentului” (p. 146) 

Omul cu fes alb s-a născut dintr-un lemn de tei, 
„dintr-o mare aşteptare, din singurătate și dorință, din 
jegănarea credinței că trebuie să vie pe lume”. El por- 
neşte în căutarea cailor pe care să-i dăruiască oame- 
nilor, Caii sint (probabil) gindurile omului, „caii nu 
dorm niciodată. Stau trezi, și în picioare, Ei sint în 
noi” (p, 35) 

In alt loc se spune că omul cu fes alb merge să 
aducă dreptatea, curajul, cumpătarea, dragostea, cre- 


Vasile 
Rebreanu 


In sintezele criticii noastre, scrierilor știinţi- 
fico-fantastice li se acordă o atenţie minimă. 
Faptul are o explicaţie partială în apariţia 
nemeritată a unor producţii facile, șablonarde, 
străine de orice tangenţă cu arta autentică, o- 
neste „romanţări“ schematice ale unor idei de 
anticipație științifică. Astfel de compuneri a- 
runcă o lumină nefavorabilă asupra totalităţii 
acestor scrieri care, prin lipsa de interes cri- 
tic cu care sînt tratate, par a fi considerate 
„gen minor“. 

O atare aserţiune ar fi însă vădit infirmată 
de argumentele calitative şi cantitative pe care 
le produce actuala conjunctură literară mon- 
dială. Ponderea impresionantă a științei și teh- 
nicii în civilizaţia secolului nostru, ritmul 
dezvoltării acestora sint elemente ale ideii 
moderne de prosperitate. Amploarea contempo- 
rană a science fiction-ului decurge din această 
efervescenţă, în care explorarea spaţiului cosmic 
joacă rolul de maximă atracţie prin rapida 
cucerire de teren a realului în dauna fabulo- 
sului. Scriitori ca Lem, Capek, Efremov, Brad- 
bury au obținut notorietate mondială prin 
scrieri aparținind genului ce i-a consacrat 
printre clasicii literaturii universale pe Poe şi 
Wells. Traducerea în mai multe limbi şi pri- 
mirea elogioa: ce s-a făcut peste hotare ro- 
manului „O iubire din anul 41.042“ de Sergiu 
Fărcăşan semnalează o originală contribuţie 
românească la fondul valorilor durabile ale 
literaturii știinţifico-fantastice. Se poate deci 
vorbi și în cadrul domeniului literar aflat în 
discuţie despre valoare și nonvaloare artistică. 
O adaptare a criteriilor critice la specilicul 


acestuia, care în ultimă instanţă este analiza- 
bil prin examinarea relaţiei inedite ce inter- 
vine între ştiinţă şi artă, este însă necesară. 

Referindu-se la raportul dintre dezvoltarea 
ştiinţei, evoluția tehnicii și conţinutul roma- 
nului contemporan, Jerzy Putrament arată 
pe bună dreptate că „știința contemporană 
se ailă la un nivel de specializare mult prea 


dinţa, copilăria, Se numeşte „,Călăul cel bun" fiindcă 
iubeşte oamenii, le e prieten și, în același timp, nu 
le poate ierta greşelile, Numai astfel va putea face 
ceva irumos, peniru ei. În drumul său „călăul se întil- 


neşte cu vinătorul, corbul, meșterul, femeia-șarpe, fe- 
meia singuratecă, moartea elc, cunoaşte cinismul, des- 
friul, singurătatea, disprețul, stupiditatea și platitu- 
dinea, neințelegerea și trădarea, este ameninţat mereu 


să fie răpus chiar de „cai, să fie inlănțuit de cei pen- 


tru e îi aduce, devină „omidă'”, să-și piardă 
inocența. Eforturile de dăruire îi lasă amprente tragice 
pe chip, dar îi rămin ochii frumoși de copil incit și 
moartea venită sub înfăţişarea unei femei frumoase, 


refuza să-l sărute, 

Găsim in „roman” elemente și procedee ale basmului 
popular, divagaţii metaforice și 'simboluri care amin- 
tesd de primele poeme în proză ale autorului. In prime- 


e 60—70 de pagini, reuşita simboiurilor, dexteritatea 
în minuirea sugestiilor, proiecţiile în fantastic fac o 
impresie bună, însă mai departe cititorul este supus u- 
nui tratament tot mai agresiv, prozatorul vrind cu 


tot dinadinsul să se  dilerențieze cit mai tranșat de 
mijloacele epicii tradiționale, 

„Romanul”' este susținut de talentul incontestabil al 
autorului, însă nu creaţia primează aici, ci experimentul. 
Dialogurile copiază ceea ce-i exterior (maniera) în dia- 
logurile personajelor lui Eugen Ionescu, şi nu au darul 
să intereseze. Unele sentimente plate, stări efemere, sint 
exagerat reliefate prin insistența obsesivă asupra unor 
cuvinte și sunete, Apoi cultivarea unor simboluri difi- 
cile, nu poate să incite la meditaţie, ci doar cu regret 
să anuleze plăcerea lecturii. Desele aluzii la eveni- 
mente istorice şi literare dau cărţii un caractei abstract. 
In fine, e contestabilă şi semnificația unor alegorii. 

În ansamblu romanul dă impresia de ceva fabricat în 
laborator, artificial, 

Definind esența procesului de creaţie, G. Călinescu 
spunea ; „Creaţia este o clarificare a unei ordine 
trevăzute (în natură, este natura raţionalizată, devenită 
inteligibilă şi exemplară. Ceea ce te izbeşte într-o ade- 
vărată operă de artă este claritalea ei globală, unită 
insă cu impresia spontaneilăţii. (Cronicile optimismului 
E.P.L, 1964, p, 320). Iată ce nu putem găsi în romanul 
lui Vasile Rebreanu | 


George Pătrar 
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înalt pentru a putea deveni accesibilă unui 
cerc foarte larg de oameni fie și chiar îioarte 
culţi, fie și chiar oameni de știință dar spe- 
cializaţi în alt domeniu“ (v. „Secolul XX“ nr. 
11/1964), De altfel, faptul că scrierile discutate, 
deşi folosesc pe larg date ţinind de infor- 
maţia științifică şi tehnică, se revendică bele- 
tristicii este evident avindu-le în vedere struc- 
tura și modalităţile. Prin mijloace specilice ele 
urmăresc scopuri literare. Intr-un interviu re- 
produs în revista „Secolul XX“ nr. 10/1962, 
Stanislaw Lem, explicindu-și maniera de crea- 
ție, indică centrul uman de greutate al litera- 
turii de anticipație. „Azi e pur și simplu im- 
posibil de a anticipa descoperirile calilative 
moi la care va ajunge știința. De aceea, pe 
mine mă interesează mai mult înseși situaţiile 
știinţiiico-fantaslice și oamenii ajunși în ase- 
menea situaţii... La urma urmei e vorba de 
probleme actuale îmbrăcate doar în straie ga- 
lactice, e vorba de probleme care îi preocupă 
pe oamenii din zilele noastre“. 

Raportul dintre știință și artă, așa cum a- 
pare el în multe dintre scrierile aflate în di 
cuţie poate fi luminat în considerabilă măsură 
printr-o analogie cu modalităţile și substanța 
basmelor. Ca și eroii basmelor, temerarii oa- 
meni ai viitorului luptă în numele unui prin- 
cipiu pozitiv înfrîngînd adversităţi naturale (o 
deosebire faţă de lumea basmelor constă în a- 
ceea că eroii anticipaţiilor nu mai au de luptat, 
în cele mai multe cazuri, şi cu piedici sociale). 
Este semnificativă asemănarea între epilogurile 
basmelor și cele ale prozelor ştiințifico-fantas- 
tice. Ca şi basmele, literatura de anticipație 
are un specific alegoric, nu arareori de o u- 
șoară coloratură romantică, coloratură ce ex- 
plică preferinţele adolescentine pentru ea. Pla- 
sarea eroilor şi acţiunilor într-un trecut fa- 
bulos sau într-un viitor practic inimaginabil, 
deşi plauzibil, este însă o modalitate de in- 
fluențare a prezentului, această influențare 
realizindu-se prin mijloace artistice. 

Cu referire la esenţa literaturii de anticipa- 
ție ştiinţifică, opinii interesante a emis Adrian 


Rogoz în „Laboratorul mitului“, studiu-eseu, 
apărut în Colecţia povestiri ştiinţifico-fantas- 
tice. Pornid de la premiza că mitul are rolul 
„de model al realilăţii“, autorul conchide că 
„miturile moderne trebuie să aibă o colora- 
tură științifică“ adăugind: „Orice autor de 
anticipație trebuie să inventeze îizica...' Se 
recomandă deci o fantazare anticipativă neîn- 
grădită sub raportul verosimilităţii ştiinţifice. 
Privită global, afirmaţia nu are nimic reproba- 
bil, desigur. Există realizări intrate în patrimo- 
niul clasic al genului, care deşi cu totul neve- 
rosimile ştiinţific, sint autentice reușite. Fan- 
tazarea nelimitată are însă și neajunsurile ei. 
Nefiind amendată de nici o rigoare ştiinţifică 
ca încetează de a mai face parte din genul 
aflat în discuţie și devine basm. Povestiri ca 
„Astronava lui Olm“ de R. Bărbulescu şi 
G. Anania sau „Planeta intergalactică“ de Va- 
sile Nicorovici, pentru a pomeni doar două 
recente realizări, anticipează nelimitat, iar ac- 
țiunile eroilor lor, plasate într-un viitor incom- 
prehensibil, capătă o echivalență afectivă cu 
posibilitatea petrecerii lor într-un trecut înde- 
părtat, fabulos. Astfel de lucrări impresionează 
ca basme şi se adresează mai puţin cititorului 
matur modern. 

O eventuală înglobare a science fiction-lui 
în literatura de aventuri ar fi eronată. Proza de 
aventuri e lipsită prin specific de o serie din 
posibilităţile scrierilor aflate în discuţie. Cen- 
trul ei de greutate este acţiunea, succesiunea 
faptelor concrete. Dacă autorul romanului de 
aventuri recurge la interludii lirice sau la 
detalierea analitică a stărilor psihice ale eroilor 
săi, acţiunea începe în mod fatal să treneze 
şi doar o carte în genul celei a lui Daniel 
Defoe izbutește să reţină interesul pe întreg 
parcursul ei, deşi ritmul desfăşurării eveni- 
mentelor nu e alert. Andre Wurmser, vorbind 
despre romanul poliţist — care prin punctul 
de vedere în discuţie se înrudeşte cu cel de 
aventuri — arată că: „Din punct de vedere 
psihologic, romanul poliţist trebuie numai să 
nu fie inadmisibil, mai mult nu i se cere, 


reviste 


literare 


INSEMNARI IEȘENE 


Rămași fără revistă la lași, prin mutarea 
Vieţii românești, „marea revistă a țării“, la 
Bucureşti în 1933, colaboratorii ei şi intelec 
tualii grupaţi în asociaţia ieșeană „Prieteni 
Universităţii“ plănuiau încă din 1934 „înființa- 
rea unei mari reviste literare și științifice în 
genul acelora cu care lașul a putut să se 
mindrească pină mai ieri; o revistă care să 
cuprindă toată mișcarea intelectuală a ţării şi 
pe cea străină“. In şedinţele ce pregăleau rea- 
lizarea acestui deziderat s-au propus diferite 
titluri: Dacia, România nouă, Moldova, Orien- 
tări, Drum nou, Iașul. Cel de Însemnări ieșene 
a fost dat de către G. Topirceanu în amintirea 
Insemnărilor literare, revistă scoasă de către 
Topirceanu şi Sadoveanu, sub conducerea per- 
manentă a lui Ibrăileanu, în 1919. Sub acest 
titlu revista apare bilunar de la 1 ianuarie 
1936, sub îngrijirea lui Mihail Sadoveanu, 
G. Topirceanu şi Gr. T. Popa. Cel care a for- 
mulat programul revistei (reprodus parţial de 
către Manifest, nr. 1, 1935) a fost Mihail Sa- 
doveanu, căruia îi aparțin următoarele principii 
directoare ale activităţii noii reviste: 1) „pu- 
nerea în valoare a specificului nostru în cul- 
tură“, 2) „unificarea sufletească a neamului“, 
3) „sporirea valorii umane în toate direcţiile“, 
4) „educarea tineretului“, 5) „spiritualizare 
fără dogmatism“, Alături de alţi scriitori și 
oameni de cultură, Sadoveanu şi Topirceanu 
au un mare merit în organizarea revistei, lu- 
cru recunoscut mai tirziu de către un colabo- 
rator statornic al Însemnărilor ieșene: „fără 
sprijinul şi interesul viu desfăşurat de Sado- 
veanu și Topîrceanu, revista n-ar fi apărut 
niciodată“ 1), 

Formulările din programul revistei sînt în 
spiritul umanitarist al vremii, cu o pronun- 


țată atitudine antifascistă. Nota introductivă de 
la primul număr precizează legătura revistei cu 
celelalte mari publicaţii progresiste apărute la 
Iași (Dacia literară, Contemporanul și, mai alcs, 
Însemnări literare și Viaţa românească) şi 
mărturisește interesul pentru cultura naţională 
şi limba poporului: „O nouă publicaţie ieșeană 
nu poale avea, în ceea ce privește chestiile 
literare, o altă conduită decit acea pe care au 
urmat-o marile publicaţii, apărute pină acum în 
acest centru cultural; generaţiile de azi au 
datoria să urmeze aceeași directivă în sensul 
cîștigării culturii, pentru cît mai mulți, a for- 
mării unei opinii publice, a neincătușării vor- 
birii și scrisului. Specificul naţional limba 
populară trebuie să-și urm valorificarea în 
arta scrisă. O critică onestă, care să determine 
şi în mișcarea actuală literară o scară a va- 
lorilor, este necesară. Polemicile și discuţiile 
ar fi de dorit să-și reia decența și prestigiul 
intelectual“. In linii generale, colaboratorii re- 
istei, deși diverşi ca origine socială şi con- 
au urmat acest program, situindu-se pe 
poziţii larg democratice și spunindu-și cuvîntul 
în legătură cu aspectele esenţiale ale perioa- 
dei istorice respective (1936—1940). Poate că 
un anume eclectism în ideologie și lipsa unui 
îndrumător de talia lui Ibrăileanu explică unele 
ezit o atitudine uneori reticentă, ca și unele 
greșeli : ideea împăcării între clase, ideea că 
realizarea unei lumi noi constă în culturali- 
zarea maselor („este o singură deviză pe care 
am îmbrăţișat-o din primul moment: perfecţio- 
narea omului prin cultură“). Deşi revista acordă 
deosebită atenţie chestiunilor de literatură şi 
artă, ea nu rămine indiferentă la problemele 
sociale majore ale vremii. 


Alarmată de primejdia războiului și instau- 


una și alta au reprezentat un îel de bilanţ al 
experiențelor de pină atunci, deși mai apro- 
piată de adevăr ar îi afirmaţia că ambele 
cărţi au ignorat în bună măsură tribulaţiile 
movatoriste ale confraţilor. 

Anumite obiecţii care se pot face acestui 
roman trebuie confruntate atent cu postulatele 
de la care pornește autorul: unul este acela 
că Francisca în virstă de 12 ani va îi dotată cu 
o inteligenţă și o intuiție mai acute decit tată! 
și chiar mama ei — deci un caz-limită. Din 
unghiul ei miraculos ea a intuit goliciunea 
interioară a celor sortiţi să-i fie modele, a su- 
ferit decepţii și astiel, pe considerente aproape 
numai psihologice s-a rupt de familie; este 
plauzibil dacă presupunem ca puse în paran- 
teză iniluenţele de - ordin social-istoric, care 
pe autor l-au interesat doar ca ecouri distilate 
raţional-aiectiv de personaje. Chilian comunis- 
tul trebuie să îie, în galeria romanului, o re- 
plică intelectuală și psihică Franciscăi, o pre- 


lungire a acuităţii ei spirituale, prin conștiință 
de clasă. Mi se pare însă că „inegalitatea“ 
cu care Chilian își scuza rezerva față de Fran- 
cisca este o „inegalitate“ de valoare literară, 
Personajul trăiește în jurul anului 1950, cind 


pentru o inteligență perspicace și cuprin 
toare ca a lui, pentru un caracter integru, mai 
existau prilejuri de frămintări și problemati- 
zări, de îndoieli interioare. Seninătatea și rec- 
titudinea lui devin în cele din urmă insuii- 
ciențe morale, iar lipsa unei întregiri sub acest 
raport — într-un roman care se încarcă de 
cele mai diverse şi uneori inutile amănunte — 
nu e sortită să-i insuilețească prea mult por- 
tretul. Asta cel puţin față de uluitoarea și 
autentica mobilitate a Franciscăi, fiindcă în 
rest — în raporturile cu țăranul Cupșa sau 
cu alţii — nu are nimic deosebit, părind a- 
deseori alt personaj. Arguţia psihologizantă a 
Franciscăi, analitismul ei devin adeseori exce- 
sive, şi o mai severă condensare a verbige- 
raţiei sale și a voluptăţii de a povesti a auto- 
rului, ar fi dat romanului nu numai dimen- 


siuni mai reale, ci și insușiri eseistice mai a- 
propiate de intenţiile autorului ; căci altiel, în 
dosul paginilor masive nu găsim totdeauna gi- 
rul analizei, ele devenind uneori simulări și 
adeseori explicativism. 


A vorbi de începutul cărţii „Moartea în pă- 
dure“ ca despre o reușită in genul... romanu- 
lui de aventuri, a spune cu o ingăduinţă ino- 
portună că autorul izbulește în paginile unde 
se schimbă focuri de armă, se consumă acte 
de sabotaj sau se ţin ședințe iurtunoase, 
înseamnă a trata pe remarcabilul publicist și 
om de cultură Constantin Țoiu cu o condes- 
cendență dubioasă. Doar este clar că autorul 
nu a scris un asemenea roman pentru a ne de- 
lecta cu urmăriri în noapte, sau mistere poli- 
țiste. Doctorul Brega, inginerul Teodorescu, 
muncitorul comunist Sandu sau intelectuala 
comunistă Constanţa Cheroiu, pe de o parte, 
ofițerul fascist Mișu Zotrescu, baroana sexage- 
nară, amanta lui, Pompilică directorul capi- 
talist și ceilalți reprezentanţi ai burgheziei pe 
de alta, ilustrează o realitate complexă, — 
din păcate exploatată de anumite romane și 
adeseori și de acesta, sub aspectele ei exte- 
rioare, iacil palpitante. Mi-aș ingădui să afirm 
că din acest punct de vedere sint nesemniii- 
cative sau neglijabile în cartea lui Ţoiu tocmai 
episoadele spectaculare : cetăţeni care ascund 
tunuri, pentru a le scoate la momente hotări- 
toare, vagonete care se opresc exact deasupra 
prăpastiei lăsate de un pod distrus, parașutări 
de alimente care cad greșit, dind prilejul fas- 
ciștilor fugari să asasineze personaje pozitive, 
bătălii zgomotoase la conacul din Valea Milei, 
tabere secrete în care se ascund hilleri 
gari; apoi planul retrospectiv al activităţii 
ilegale a Constanţei sau a lui Sandu, și nu 


mai puţin, activitatea anarhic-protestatară, în 
trecut, a medicului predispus la alcoolizare 
etc, etc. Elemente care s-ar putea structura 
într-o lume, nu depășesc de regulă stadiul 
unei literaturizări medii, și devin arareori alt- 
ceva decit recuzită anecdotică. Romanul este 
subintitulat „Cronica unei zile“, de unde si- 
multaneitatea întimplărilor, apreciată în mod 
justificat de G. Dimisianu (G. L., nr. 4/ianuarie 
1966) drept dorință de a evita  dispersarea, 
drept adoptare a clasicelor unităţi de loc-timp- 
spaţiu. Această tehnică aduce deobicei un 
spor de ritm, caracteristic romanelor de acţiu- 
ne, o încărcare tensională in care timpul își 
dovedește relativitatea prin mularea lui pe 
sinuozităţile trăirilor subiective. Ca și în a- 
titea exemple ale genului, Țoiu folosește con- 
îlictul central — angajat între forţele pozitive 
şi cele ale reacţiunii — drept punct de plecare 
pentru incursiuni ample în trecutul unor per- 
sonaje. In cazul de faţă nu cred că ar îi vorba 
de oscilare între formula romanului de acţiune 
și de analiză, ci mai curind de un mod con- 
șliincios de a povesti cit mai mult despre cit 
mai multe. Adică materialul de viaţă nu e ex- 
plorat intensiv, vertical, ci extensiv. Să luăm 
cazul personajelor principale, pozitive sau ne- 
gative, pe care le-am mai citat. De regulă, cu 
cit o biograiie, un caracter este cercetat mai 
multilateral, cu atit fizionomia lui spirituală 
se complică, halo-ul de inefabil se lărgește și 
impresia de inepuizabil uman (dacă e un „ca- 
racter“), de contradictoriu și adeseori incert, 
se adincește, Romanele de genul „Morţii în 
pădure“ dau impresia că investigarea unui 
personaj poate însemna totdeauna și epuizarea 
lui; dar o asemenea logică il reduce inevi- 
tabil la un prototip, iar paleta caracterologică 
se restringe la alb-negru. 

Ideile nobile ale generaţiei noastre sint pro- 
fesate cu sinceritate, uneori și cu emoție, însă 
ele nu devin adevăr artistic la nivelul cores- 
punzător etapei actuale a literaturii contem- 
porane, 


Dacă cititorul se împiedică de neverosimilul 
psihologic, totul e pierdut, dar dacă se intere- 
sează de psihologia personajelor, totul e de 
asemenea pierdut“, Scăzind coeficientul de 
butadă, această afirmaţie este exactă. 

Sensibil diferit este specificul anticipaţii- 
lor literare de gen ştiinţilic. Desigur, ele se 
pol transforma în romane sau povestiri de a- 
venturi, asumîndu-și calitățile şi limitele aces- 
tora. Este cazul unora dintre povestirile ce 
au ca temă explorarea unor medii inedite și 
care, prin înfățișarea unei serii nesfirșite de 
peripeții în stare brută, se convertesc în basme 
actualizate prin tehnicizare, lipsite de o pro- 
blematică umană profundă. In plus, prin pla- 
sarea acţiunii într-un decor tehnic, farmecul 
arhaic al basmelor nu mai poate fi posibil. A- 
ceste producţii au un nivel artistic deosebit 
de modest, 


Adevărata literatură știinţifico-fantastică nu 
prezintă exacerbat spectaculosul împrejurări- 
lor ce le imaginează, după cum nu cade nici 
în alte exagerări ce pindesc genul, ca încăr- 
carea textului cu un balast disproporționat de 
noţiuni științifice şi tehnice, fantastice sau 
semifantastice, care se dovedesc inutile nu 
numai artistic dar şi sub raportul iniţierii ştii 
țifice, sau încălcarea unei necesare verosimi 
tăţi logice a anlicipaţiei.  Reuşitele genului 
probează pregnant. 

Scriitori ca Mihu Dragomir, Adrian Rogoz, 
Ion Hobana, Sergiu Fărcăşan, Vladimir Colin, 
Camil Baciu, Radu Nor, Gh, Săsărman, G. Ana- 
nia, R. Bărbulescu sint autorii unor povestiri 
sau romane științifico-fantastice remarcabile 
prin efortul și reușita lor de a sluji dezidera- 
tele majore ale literaturii noastre actuale. Prin- 
tre stiluri, idei, tehnici și rezolvări diferite de 
la autor la autor, două par a fi tendințele mai 
importante ce polarizează succesele science 
ficlion-ului românesc actual. 

Prima direcţie este ilustrată de proze scurte, 
intens lirice, emoţionante variaţiuni anticipa- 
live pe teme etern umane. Este cazul poves- 
tirilor „Cătălina“ de Gh. Săsărman, „Captiv 


rarea fascismului, revista își spune cuvintul 
prin Mihail Sadoveanu încă în numărul 2: 
„Trebuie să vie un timp cînd omul va ridica 
definitiv capul în lumină. Acele timpuri tre- 
buie să le simţim în noi, prin dorinţă şi voinţă 
de pace“, Pe baza unor documente, statistici 
şi anchete, revista consacră numeroase pagini 
condiţiilor inumane de viaţă ale ţărănimii și 
proletariatului. Intr-unul din articole, autorul 
conchide explicit : „Rămin totuși 50% din 
copii fără posibilitatea de-a învăţa. Lipseşte și 
fărima de piine care să ţie de saț școlarului“. 
Articolul Concepţia materialistă a istoriei ca 
metodă de cercetare și expunere, semnal de 
Andrei Oțetea (in nr. 7/1938) prezintă citeva 
concluzii valabile și actuale, autorul dovedind 
o profundă înţelegere a dialecticii fenomene 
lor sociale, pe baza materialismului istoric. 

De asemenea, o viziune profund realistă, ba- 
zată pe argumente ştiinţifice, nu pe sentimente 
subieclive sau naţionalist-şovine, stă la baza 
articolului lui Andrei Oțetea: O enigmă și un 
miracol istoric: poporul român. 

In ceea ce priveşte arta, Însemnările ieșene 
au susținut ideea unei literaturi realiste, legată 
de realităţile naţionale: „nu se poate spune, 
cum spunea Maiorescu, că avem forme, dar nu 
avem fondul lor. Formele noastre n-au fost și 
nu sint cele apusene, sint formele noastre și 
ele nu sint goale de fond“. Un articol valoros 
este cel semnat de Viorica Pamfil, Despre 
funcţia adevăratei literaturi (nr. 3, 1936), în 
care se subliniază rolul artei în viaţa socială 
Arta adevărală trebuie să redea în imagini 
arlistice viaţa în toată complexitatea ei. 

Schiţind într-o sinteză trăsăturile scrisului 
românesc din acea perioadă, N. I. Popa pre- 
ciza că în aprecierea unei opere de artă 
trebuie să obsevăm „în ce măsură (autorul) 
şi-a însușit marile gînduri ale vremii, cu ce 
răsunet le-a prezentat și ce influenţă a avut“ 3). 
Acest punct de vedere a fost aplicat de către 
mulți colaboratori în aprecierea unor opere 
literare, 

Beletristica este reprezentată în primul rînd 
de creaţiile colaboratorilor de la Insemnări 
literare, Viaţa românească și Manifest, la 


în inima galaxiei“ de G. Anania și R. Bărbu- 
lescu, „Bătrinul și stelele“ de Radu Nor, „Soa- 
rele portocaliu“ de Camil Baciu, „Undeva, un 
om“ de Vladimir Colin, „Grădinile albastre” de 
Galia Gruber și, desigur, ale altora. Invingători 
ai spaţiului şi timpului prin iubire, eroii aces- 
tor povestiri, dintre care una a obţinut un 
premiu internaţional, sint simboluri ale noble- 
ței umane. Este semnificativ că în ele elemen- 
tul tehnic ce este asociat obsesiv de către unii 
autori cu ideea de anticipație — lipsește a- 
proape cu desăvirşire. De altfel, faptul trebuie 
subliniat, prozele acestei maniere ies oarecum 
din criteriile clasice ale genului. Valoarea lor 
deosebită rezidă în temeritate anticipativă. In 
împrejurările insolite ale viitorului  intuiţiile 
psihologice ale autorilor, intuiţii simţite de ci- 
titor ca exacte, sint de o neobișnuită prospe- 
țime. 


A doua tendință cuprinde povestiri şi ro- 
mane ce aduc în dezbatere, pe căile alegorice 
specifice genului, aspecte esenţiale ale evo- 
luţiei umanităţii privite printr-o prismă filo- 
zofică. Romanele lui Sergiu Fărcășan „O iubire 
din anul 41.042“ și „Atacul cesiumiștilor“ sînt 
rezultate ale unor profunde meditații în spi- 
ritul materialismului dialectic și istoric asu- 
pra viitorului umanităţii. Eroii primului roman 
trăiesc consecințele paradoxului einsteinian al 
timpului. Scriitorul, cu o logică artistică im- 
presionantă, pornind de la date reale privind 
psihologia omului contemporan, anticipează e- 
voluţia acesteia într-un viilor foarte îndepărtat. 
„Atacul cesiumiștilor“ este o pledoarie împo- 
triva dezumanizării, împotriva înstrăinării o- 
mului de esența sa. Lupta eroului cu degene- 
raţii monștri umani rezultați dintr-o catastrofă 
nucleară are o adincă semnificaţie filozofică. 
Dar romanele pomenite nu se disting doar 
prin problematica deosebit de interesantă și ac- 
tuală ce o ridică. Ele sînt remarcabile prin 
realizare artistică și pot satisface (mai ales 
primul) orice exigenţe estetice. Deşi uneori 
eroii lor mai au note romantice, ei sînt per- 
fect viabili din punctul actual de vedere. 


care se adaugă noi talente. Alături de G, To- 
pirceanu (redactor și colaborator pină la 
moarte, în 1937), O. Cazimir, M. Codreanu, 
G. Lesnea, Al. T. Stamaliad, se formează în 
paginile Insemnărilor ieșene o serie de scriitori 
ca: Eusebiu Camilar, Magda Isanos, C. Pris: 
nea, N. Țaţomir, Al. Voilin. Debutează aici 
cu poezii lirice şi sonete viitorii străluciți ac- 
tori: Ștefan Ciubotărașu și Radu Beligan. Nume 
cunoscute întîlnesc şi în rîndurile prozatori- 
lor : Mihail Sadoveanu (numeroase povestiri și 


un fragment din Izvorul alb), G. Topirceanu 
(amintiri din campanie și fragmente din ro- 
manul neterminat Minunile sfintului Sisoe), 
Ionel Teodoreanu, Lucia Mantu, Otilia Cazimir, 
G. M. Zamfirescu, Sandu Teleajen, Profira Sa 
doveanu, 1. ]. Mironescu, M. Ştefănescu-Galaţi 
Eusebiu Camilar. In mai multe numere ale re- 
vistei, 1. 1. Mironescu publică dramatizarea 
Catiheţii de la Humulești după Amintirile lui 
Creangă (analizată într-o cronică literară din 
nr. 8/1938 de către Octav Botez). 

Literatura promovală de Însemnări ieșene are 
un caracter umanist și militant, e legată de 
năzuinţele celor mulţi şi obidiţi, avind rădă- 
cini trainice în realităţile româneşti, în ciuda 
faptului că uneori au apărut și pagini literare 
aflate sub influența modernismului. În ce are 
mai bun, literatura Însemnărilor ieșene se a- 
daugă filonului realist al literaturii române din 
acea perioadă. 

Revista a omagiat, cu diverse prilejuri, pe 
unii mari scriitori contemporani, închinind un 
număr lui Ibrăileanu „şeful marelui stat major 
al intelectualităţii democratice“ (expresia apar- 
ține lui Sadoveanu), lui Topirceanu „al nostru 
prin suflet, spirit critic şi discreţie“ şi lui 
Sadoveanu „reprezentant al spiritului româ- 
nesc integral, maestru neînlrecut al verbului 
românesc 4). Urmărind preluarea moștenirii 
literare, revista discută în succinte caracteri- 
zări pe Ion Creangă „scriitorul cel mai auten- 
tic şi mai reprezentativ“ 5), Al. Odobescu, 
1. L. Caragiale, C, Hogaș, Gh. Asachi şi Petre 
Ispirescu. Sînt discutate şi anumite tendințe 
din opera unor scriitori contemporani. În ca- 
drul rubricii Scriitori străini sînt consacrate 


Povestirile lui Camil Baciu din volumul „Pla- 
neta cubică“ pot fi încadrate — deși specificul 
multora dintre ele ar putea părea tehnicizant — 
în a doua tendinţă. Multe dintre ele au ca e- 
roi principali roboți de o perfecţionare ce 
aduce adesea cu o miraculoasă umanizare. In 
ansamblu, „viaţa“ roboților sugerează o treaptă 
psihică umană. Romanul „Doando“ de R. Băr- 
bulescu şi G. Anania este semnificativ pentru 
evoluţia îmbucurătoare a genului fantasticului 
Științific, Tema  fraternizării pămintenilor cu 
ființe gindiloare extraterestre este tratată la 
un nivel artistic corespunzător cuceririlor ac- 
tuale ale literaturii noastre. Posibilitatea rela- 
țiilor cu ființe raţionale din alte lumi este do- 
vedilă convingător și în recentul roman al lui 
Adrian Rogoz „Omul și năluca“. Pe lingă ideea 
generoasă a putinţei stabilirii de legături di- 
recte între forme de conștiință de tip uman, 
romanul are și valenţe eseistice ce poartă sub- 
tile sugestii asupra condiţiei umane în capi- 
talism. 

Succesele prozei noastre știinţifico-fantastice 
sînt numeroase. Enumerarea lor ar fi anevoioa- 
să. Aceste realizări realmente remarcabile 
sint însă — spre regret — secondate de o 
suită de compuneri ce nu pot satisface nici 
cele mai modeste gusturi. Autorii acestor 
compuneri, unde conducătorii de astronave 
sînt, invariabil, construiți ciclopic dar uimitor 
de bine proporţionat și au o privire de culoa- 
rea oțelului ce nu zimbeşte niciodată dar pă- 
trunde totul fulgerător, trebuie să ţină seama 
de nivelul calitativ general al literaturii no; 
tre. Povestirile și romanele ştiinţifico-fantastice 
apar în tiraje mari şi sînt citite cu predilecție 
de adolescenţi și tineri ce au gustul artistic în 
formare. Este o a doua împrejurare care tre- 
buie avută în vedere de autorii unor astfel de 
lucrări. 


Francisc 
Păcurariu 


INTRODUCERE 
ÎN LITERATU- | 
RA AMERICII 

LATINE 
| 


Nu este numai o carte bună, dar şi o sinteză mai 
mult decit utilă, care introduce și călăuzeşte pe cititor 
pe cărările, devenite azi drumuri largi, ale literaturii 
Americii latine. 


Autorul nu oferă doar o înşiruire cronologică de nume 
şi de opere, ci, folosind o dialectică explicită, face 
o investigaţie istorico-socială proiundă — în limitele 
dimensiunii lucrării — a faptelor prezentate, Francisc 
Păcurariu încearcă (și reuşeşte destul de bine) să de- 
monstreze, așa cum spune Miguel Angel Asturias în 
introducere, că literatura Americii latine nu este „o 
derivație a celei europene”, ci ea este înrădăcinată 
proiund în tradiţiile culturii precolumbiene și pentru 
timpurile de față o reflectare lucidă a realităților spe- 
cifice continentului ibero-american. 


Literatura hispano-americană este tratată ca un an- 
samblu în ceea ce are ea fundamental, în marile sale 
epocl. 

Trezirea conştiinţei naţionale, afirmarea originalității 
americane se vădesc sub influența iluminismului, către 
sfîrşitul veacului al XVill-lea, dar mai ales în prima 
jumătate a celui de-al XIX-lea, epoca revoluțiilor din 
America latină. O primă maniiestare a originalității a- 
mericane este poezia guachescă din Argentina, înflorită 
în mediul păstorilor din pampa (gauchos), creatorii unei 
culturi populare ce exprimă osmoza îndelungată dintre 
cultura populară spaniolă și cea indigenă. Poezia a- 
ceasta a inspirat poezia cultă combativă. Cel mai mare 
poet care a scris în genul gauchesc a fost Jos6 Her- 
nândez, autorul celebrului poem „Martin Fierro”, 


In perioada războaielor civile din a doua jumătate a 
veacului al XIX-lea, literatura păstrează unele irăsături 
revoluţionare, exprimă năzuințe spre libertate și progres, 
sub influența romantismului, Este însă un romantism 
quasi-progresist, poeţii fiind exponenţii clasei domi- 
nante. 

In poezie, cu toate influențele decadente ale diferite- 
lor formule estetice europene, majoritatea autorilor au 
scris opere sociale şi profund umane datorită tocmai 
existenței aici a unor contradicții extreme între 
realităţile social-politice şi aspirațiile popoarelor. Un 
exemplu în acest sens îl poate constitui poetul moder- 
mist Rubin Dario, influențat de simbolismul francez, 
care a adus o contribuţie esenţială în îmbogățirea pa- 
trimoniului liric de peste ocean. De asemenea, merită 
să fie menţionată combalivitatea marelui poet cuban 
Jos6 Marti care, ca şi Jos& Enrique Rod6, a dat alarma 
contra imperialismului nord-american. 

Romanul militant a căpătat — între cele două răz- 
boale — o expresie viguroasă şi o mare intensitate 
artistică, EL se caracterizează acum prin pasiunea și 
violența” cu care sint dezvăluite tarele societăţii latino- 
americane, prin stăruința cu care sint sprijinite năzuin- 
țele şi lupta pentru democraţie şi progres. 

O clariticare tot mai deplină a conştiinţei vădesc 
scriitorii din perioada postbelică cind nu mai este posi- 
bilă izolarea intelectualului de viaţă. 

Literatura contemporană ibero-americană a dat cultu- 
rii universale personalități artistice de dimensiuni, mon- 
diale ca R. Gallegos, Cesar Vallejo, M. A. Asturias, 
Alejo Carpentier, Nicolăs Guillen, J. Amado, A. Va- 
rela, Pablo Neruda și mulţi alţii încă, a căror operă 
îndreptățește afirmaţia istoricului literar Pedro Henriquez 
Urena, care spune că cei mai buni dinire creatorii de 
azi al Americii latine „se străduiesc să-și lege arta 
de mişcările şi aspiraţiile sociale ale țărilor lor”. 

Cartea lul Francisc Păcurariu este o excelentă operă 
de iniţiere în această — pentru mulţi din cititorii de 
la noi — terra incognita, care e literatura continentu- 
Jul sudamerican. Am fi dorit să se fi acordat un capitol 
şi literaturii de limbă franceză din Haiti, pentru a justi- 
fica deplin titlul volumului atit de util şi de bine 
venit. 


D. Alistar 


interesante studii şi articole unor scriitori ca: 
Barbusse, Virgiliu, Cervantes, Flaubert, Dos- 
toievski, Lermontov, Turgheniev, George E: 
liot şi alţii. Alături de studii de literatură 
comparată, semnate de N. I. Popa şi Octavian 
Gheorghiu, revista a înserat în paginile sale 
şi traduceri din literatura universală (între al- 
tele, admirabila tălmăcire a Demonului și a 
unor poezii de Esenin de către George Lesnea). 

Urmiînd crezului său realist despre o litera- 
tură naţională şi populară, revista a dezbătut 
probleme ale limbii literare și ortografiei. În 
această privinţă Însemnările ieșene reiau ideile 
înaintate exprimate de Lambrior la „Convor- 
biri literare“ și de Ibrăileanu la Viaţa româ- 
nească şi Însemnări lilerare. 


Foarte interesant și actual, prin conclu- 
ziile sale, este articolul Discuţii ortogra- 
fice (nr. 10, 1938) în care se arată importanța 
ortografiei ca oglindă fidelă a limbii vii, cri- 
ticindu-se etimologismul. Se cere impunerea 
ortografiei fonetice ca „o haină care să arate 
adevărata înfățișare fonetică a limbii“, în ve- 
derea unificării limbii literare, această orto- 
grafie fiind raţională și redind „adevărata pro- 
nunţare a cuvintelor“. 

Domeniile variate care preocupau revista 
au solicitat colaborarea majorităţii intelectua- 
lilor ieşeni. Alături de poeţi și prozatori, peste 
treizeci de profesori ai Universităţii din lași 
şi-au adus contribuţia în diferite sectoare ale 
muncii intelectuale, unii dintre ei fiind astăzi 
personalităţi marcante ale artei și științei ro- 
mânești: G. Călinescu, C. Balmuş, Octav Bo- 
tez, Jean Livescu, N. 1. Popa, G. Ivașcu, 
Gh. Agavriloaie; 1. Iordan, H. Mihăescu, Gh. Ivă- 
nescu, Gr. Scorpan, G. Istrate; O. Tafrali, 
Andrei Oțetea, E. Condurachi; C. I. Parhon, 


ȘI. Procopiu, Ilie Popa, V. Pavelcu; Petru 
Comarnescu, G. Dem. Loghin şi alţii. 

Deși a apărut puţin timp (revista a fost sus- 
pendată o dată cu Viaţa românească în 1940), 
Însemnările ieșene au avut un profil demo- 
cratic, formulind revendicări în numele celor 
mulţi, a promovat arta realistă, specificul na- 
țional şi limba populară în literatură. Ea s-a 
menţinut în cadrul unui democratism general, 
cu o atitudine hotărită contra fascizării țării şi 
contra curentelor decadente, Propunindu-și să 
discute „toate marile probleme românești şi 
străine de cultură, politică, științe și arte“ 6), 
revista a fost un ecou al problemelor timpului. 
Reluînd tradiţia altor publicaţii ale Iașului, In- 
semnări ieșene o îmbogățește cu aspecte carac- 
teristice, în ciuda lipsei unei ideologii unitare 
şi a acceptării teoriei greşite. Prin ceea ce 
are valoros, această publicaţie a contribuit 
la dezvoltarea presei progresiste interbelice, 


Insemnările ieșene situîndu-se — cum își pro- 
puseseră — pe linia „marilor tendințe de pro- 
gres“. 

Mie Dan 


1) Vezi N. 1. Popa, Mihail Sadoveanu la Insemnări 
ieşene, în „Iașul literar” nr, 11, 1960, 

2) Cf, Istoria României, vol, 1. 1960, cap. VI, p. 775— 
808. 

3) Scrisul românesc, în nr. 10, 1940, 

4) In numărul 5, 1939, închinat lui Mihail Sadoveanu. 

5) Vezi G. Ivașcu, 1. Creangă — valoarea artistică și 
semnificaţia operei, în „Insemnări ieşene”, nr. 15—16, 
1937. 

6) Cf. N. 1. Popa, Scrisul românesc, în nr. 10, 1940. 
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(continuare din pag. l-a) 


Din păcate sînt şi cazuri cînd „experiențele“ 
întilnite în paginile unor reviste seamănă ae 
încercări de sincronizare factice cu produse 
artistice — a căror valoare n-o punem în dis- 
cuţie — neasimilate şi neasimilabile realităţi- 
lor noastre sociale, psihice, naţionale. Sigur 
că, în conținutul nou al artei noastre, inovațiile 
tehnice nu pot fi totdeauna imanente, de unde 
rezultă şi inoportunitatea pasivităţii, în aş- 
teptarea generaţiei spontane a soluţiilor artis- 
tice. Dar obligaţia de a le căuta noi înșine — 
proces în care comunicarea culturală, relua- 
rea din unghiuri proprii a descoperirilor ante- 
rioare este inevitabilă — postulează o lucidă 
autodiferenţiere, în folosul specificului indivi- 
dual şi al literaturii în ansamblu. 

E de dorit, firește, ca tinerii noștri proza- 
tori să cunoască şi să valorifice, în spaţiul 
spiritual al literelor românești, și superioara 
virtuozitate lingvistică a autorului lui 
„Ulysses“, şi analitismul asociativ al creatorului 
lui Swan și subtilitatea problematică nedis- 
cursivă a Nathaliei Sarraute și densitatea in- 
telectuală, fecundată de umanism a lui Ca- 
Ionescu etc. Dar în același limp avem 
ţia, pe deplin realizabilă, de a eviden- 
ţia în fapte de artă propriul nostru aport, în- 
dividual şi naţional la făurirea valorilor au- 
tentice. 

Producțiile literare în genul scurt, publicate 
de reviste la sfirşitul anului trecut și începutul 
acestuia, se înscriu sub aceeași frămintată zo- 
die a căutărilor. Se remarcă totodată certitudi- 
nile cîtorva destine literare definite, care-și 
urmează creşterea interioară  nespectaculos, 
dar ferm. Nu mă refer la personalităţi artistice 
pentru care girează virsta şi autoritatea ne- 
contestată în cîmpul literelor, ci la unii din 
acea așa-numită „generaţie de mijloc“; n-aş a- 
minti, exempli gratia, decit pe Fănuş Neagu, 
Velea, Bălăiță sau Sorin Titel. Din lucrările pu- 
blicate de George  Bălăiţă anul trecut în 
„Ateneu“, „Luceafărul“, „Gazeta literară“, 
„Orizont” se desprinde o rezistenţă deliberată 
la „engoument“ la tropismele modei. lată de 
pildă „Posibilitatea întoarcerii lui Benedict“, 
(„G. L.* nr. 51, dec. 1965). La prima vedere au- 
torul utilizează recuzita prozei comportiste de 
acum cîțiva ani (şoferi, copii, cuvinte cu so- 
norităţi exotice etc), dialogurile au ceva din 
distorsiunile absurdului  ionescian (cu ecouri 
din Caragiale): „Nu-i aşa că vii diseară, Ben?. 
„.„Tare-i cald, zise Ben”, sau: „Nina şi-a a- 
les un bărbat înalt, spuse supraveghetoarea“. 
„Nu-mi place cum calcă pe dreptul, spuse ca 
ra, dar e într-adevăr foarte înalt“ ete. Dar în 
fond nu e greu de observat că autorul „a 
avut nevoie” de aceste elemente, că el nu s-a 
sfiit să le utilizeze într-un moment cînd ar pu- 
tea pare ușor depăşite, după cum adoptarea 
lor cu cîțiva ani în urmă n-a reprezentat mi- 
metism, ci acceptarea unei modalități — fireşte o 
acceptare activă — care convenea temperamen- 
tului său artistic, Faptul e verificabil și în ca- 
zul lui Nicolaie Velea, al cărui „Zbor jos” a 
evidenţiat nu închiderea în fața innoirilor, ci 
perseverenţa explorării unui univers analitic 
propriu, singurul în care crede autorul că va 
întrupa adevărul artistic, Se mai pot da, de- 
sigur, şi alte asemenea exemple. A progresat 
realmente D. R. Popescu, al cărui talent s-a 
vădit în lucrări solide, pe bună dreptate răs- 
făţate de public şi critici, publicînd cu pripeală 
prin reviste o serie de experimente, de „ultimă 
oră“, vădit inaderente personalităţii și viziunii 
sale asupra lumii ? 

Uneori debutanţii dovedesc mai mult discer- 
nămînt, responsabilitatea lor în faţa cititorului, 
a paginei de revistă par a anunța nu numai 
talente, ci și conștiințe civice lucide. Am avut 
satisfacția să citesc în „Luceafărul“, nr. 3/1966, 
o amplă nuvelă, „Dispariţia profesorului“, sem- 
nată Mihail Nicolae Paul. Dacă autorul va cul- 
liva cu aceleaşi resurse de inspiraţie proza 
eseistică, dacă fantezia sa va dovedi și mai 
multă sobrietate, prin atenta stilizare a fluxu- 
lui memoriei asociative, dacă elevația intele 
tuală a expresiei și acuitatea inciziei psiholo- 
gice se vor contopi cu tot mai multă autenti- 
citate, vom asista poate la evoluția viguroasă 
a unui destin literar. Există, în această nuvelă 
de debut, un oarecare balast literaturizant, ca- 
lofilia frazei şi a imaginilor — cu lunecări spre 


pitoresc şi romanţios — nu se mulează mereu 
pe conţinuturi indispensabile construcției, iar 
rellecţiile „metafizice“ — cu ecouri hilozoiste 


sau din alte orientări filozofice — sînt uneori 
ostentative şi aproape mereu neoriginale, după 
cum încercarea de a „povesti“ simfonia pro- 
fesorului octogenar, ne sugerează o deprin- 
dere a poeţilor, repudiată de muzicieni: de a 
face literatură pe marginea muzicii simionice. 
“Toate acestea sint neajunsuri pe care autorul, 
cu solidul echilibru spiritual vădit aici, le 
poate evita. 

Mai putem semnala și alte proze, publicate 
în reviste, cultivind modalităţi diverse, dar în 
tilnindu-se pe un ridicat plan valoric, cum ar 
ți: „Zona albă” de Pop Simion, „Următorul“ 
de Marin Porumbescu, „După amiaza foștilor 
campioni“ de Maia Belciu, „Vinătoare de flu- 
turi” de Iosif Petran, „Trei șiruri de astragale” 
de Marcel Marcian, „Înaltă, frumoasă și tr 
de Haralamb Zincă, (toate în „Gazeta Lite- 
rară“ din ultimele luni ale anului trecut); 
„Boarii“, fragment de Ada Orleanu, „Parabolă 
de noapte“ de Constantin Gheorghiu, „De la 


un capăt la altul al străzii“ de Sinziana Pop, 
„Proiecţie“ de Valentin Berbecaru şi alte cite 
va piese scurte, publicate în aceeași perioadă 
de „Luceafărul“, 


Dar pe lingă acestea, am fost nevoiţi să a- 
sistăm la exhibiţiile unei întregi pletore de 
reformatori și inovatori ad-hoc, pentru care 
lumina tiparului a răsărit prematur. Uimitor e 
faptul că „indrăznelile“, oricît de insolite — 
în intenție — se dovedesc de o monotonie 
care-i reduce adesea pe căulători la un neaş- 
teptat numitor comun. Să luăm numai trei din- 
tre tinerii autori de „Momente și schițe“: 
Alexandra Tirziu, Vasile Băran, Mihai Vișan 
(publicaţi în numere nu prea vechi ale „Lucea- 
fărului“. Constatăm în primul rînd că toţi trei 
compun un fel de micropilule în proză (,„Pa- 
sența“ lui M. Vișan numără vreo 50 de cuvinte, 
ceea ce pentru economia unei reviste e în- 
tr-adevăr ideal). In al doilea rind, toate plu- 
tesc într-un fel de indeterminism spaţio-tem- 
poral, în care personajele (dacă mai există 
vreunul, afară de eroul liric) vorbesc cu toată 
gravitalea cam așa: Poate şi dumneavoas- 
tră aţi vrut să vă faceţi studentă“. „N-am vrut. 
Mie mi-a plăcut să fiu castană“, sau: „Dacă aş 
fi ştiut dinainte că ne despărțim, nu te-aș fi 
iubit“, „N-ai fi putut”. „De ce?“. „Nu știu de 
ce, dar nici eu n-am putut“ (Alexandra Tirziu, 
„Luceafărul“, nr. 30, decembrie 1965). Aceeași 
autoare îşi începe astfel a patra schiţă din 
ciclu: „Cînd am ieşit de la ședință eram atit 
de nefericită, de parcă mă aruncase cineva 
de la balcon, ca pe-o pisică“. „Pasenţa“ lui 
M. Vişan seamănă a anecdotă fără haz: „Ce 
ţi-ai pus în gînd, tovarăşe?“, întreabă „eroina“. 
„Să nu vă iasă pasența „doamnă“! Cam asta 
e toată „proza“ cu poantă cu tot. („Luceafărul“, 
mr. 32, dec. 1965). Dintre cele trei schițe de 
V. Băran (nr. 28 noiembrie 1965) prima „Pomii“, 
pare scrisă pentru a da prilej autorului să ne 
comunice următoarele emoţionante constatări: 
„Intilnirea avea loc după mulţi ani, pomii nu 
mai erau nici ei copii... și îmi dădeam seama 
că n-ar fi putut creşte așa decit plecind de 
lingă ei“. Tot Alexandra Tirziu, într-un alt 
număr al „Luceafărului“ (nr. 27, din noiembrie 
1965), publică schița „La mare“. Eroina e o 
soră sanitară, care povesteşte în același mod 
în care vorbesc personajele din celelalte 
schițe (C. Chiriţă: „Dacă i-aş fi citit schițele 
la intervale lungi, aș fi remarcat imediat că 
aparțin unuia și aceluiași autor'?), adică: 
„După ce s-a bronzat, mi-a spus că mă iubeşte. 
Atunci, m-am așezat pe toţi oamenii mei care 
plecau și-am început să mă uit la mare... Apoi, 
un val mi-a intrat în urechi și el m-a între- 
bat dacă-mi place. Imi plăcea, şi atunci, de 
bucurie a prins un peşte”, Veritabil umor, dar 
din păcate, involuntar. 

Pe aceeași pagină Mihai Stoian semnează 
schița „Lucruri pierdute”, în care e vorba de 
acele: întîmplări ca mai sus, numai că la 
A. Tirziu cei doi rămîn împreună, pe cînd la 
M. Stoian „ea“ dispare. Totuși, dialogul e 


uneori aproape identic. La A. T.: „— Nu pot 
să plec de aici, i-am spus eu. — Bine, a 

şi ne-am întors pe nisip...” La M. Stoian: 
„— Bun, zise el, să mergem. — Bine, zise ea, 


să mergem. leşi de după tejghea...“ etc. Exem- 
plele s-ar putea extinde și la alţii. Un eseu 
publicat de Ion Bălu într-un număr al „Lu- 
ceafărului“ vorbea pe deplin justificat despre 
„obsesia nesemnificativului“ în proza unor ti- 
neri. Expresia mi se pare nimerită şi ea defi- 
nește un anumit extremism tematic minor, 
tot atit de reprobabil ca și exclusivismul te- 
matic grandilocvent, orientat spre ignorarea 
faptului cotidian, a zonelor banale ale exis- 
tenței. Ce vrea să ne transmită schia confuză 
a lui C. Stoiciu „O păpușă atit de frumoasă“ 
(„Luceafărul“ nr. 32, dec. 1965), ori povestirea 
dezolantă „Oboseala“ de H. Pătrașcu în care 
ni se prezintă portretul cel puţin ciudat al 
unui muncitor („Luceafărul“ nr. 28, noiembr! 
1965), sau foileionul, oportun mai curind în 
„Magazin“, intitulat „O seară ca o sonală de 
Vivaldi“ de C. Mateescu („G. L.” nr. 2, ianuarie 
1966), unde un pungaș meloman excrochează 
o tinără naivă, după care aceasta îl mai aș- 
teaplă totuși etc? Dar fantezia „de iarnă” a lui 
N. Ţic, „Cutia de chibrituri“ („Luceafărul“ 
nr. 31, dec. 1965), în care absurdul și ticăloşia 
unora se lovesc nu atit de luciditatea și fer- 
mitatea etică a celor care afirmă ceva, cît de 
strania lor inerție? Jonglarea cu onirismul nu 
ne scutește de soluţionarea logică şi socială a 
problemelor o dată ridicate. Uniformilatea in- 
dividualităţilor care consideră că-şi diferen- 
țiază stilul, personalitatea artistică, în măsura 
în care — făcînd din asta un scop în sine — 
scriu cit mai ambiguu, se ivește şi din pagi- 
nile altor reviste. In „Familia“, nr. 3/1965, 
V. Rebreanu semnează o schiţă, „Pasărea de 
zi“, de un lirism aproximaliv, cu prea puţin 
mai cristalizată artisticeşte, mai serioasă decît 
compunerile şcolărești, publicate în același nu- 
măr de debulanţii C. Rădulescu și M. Bradu. 

Nu se pot da nici un fel de reţete, dar se 
poale reaminti tinerilor prozatori care-și caută 
profilul, că aceasta este o chestiune de talent, 
de cunoaştere a vieţii, a poporului, de cultură 
complexă și nu una de mimetism sau novato- 
rism cu orice preț. 


Vasile Sporici 


ASILE ALECSANDRI 


şi 


Manuscrisul, care vedea pentru prima oară 
lumina tiparului în 1947 1), fusese scris de 
Vasile Alecsandri cu o sută de ani în urmă 
cînd, în plin elan al tinereţii, poetul cunoștea 
una dintre cele mai mari iubiri pe care le-a 
încercat în decursul vieţii sale. Început la 
7]19 iunie 1846, data plecării lui din laşi pe 
drumul Romanului, cu oprire la Podul Iloaiei, 
cu trecere prin Bacău şi oprire la Minjina, cu 
destinaţia Galaţi, pentru ca, printr-o călătorie 
ocolită să se întilnească la Triest cu Elena 
Negri, la 5 septembrie 1846, deturnînd astfel 
curiozitatea acelora care se ocupau prea ins: 
tent de persoana lor — după cum mărturi- 
seşte însuși poetul, — Jurnalul intim se sfir- 
şeşte la 4 mai 1847, data morţii Elenei Negri. 

In tot acest timp, poetul a înserat în intimul 
document impresii, a exprimat și a dezbătut 
frămîntări sufletești, uneori dramatice și a 
compus și unele creaţii poetice de o reală 
valoare. Scris în limba franceză, Jurnalul con- 
firmă o dată mai mult uşurinţa cu care poetul 
putea să exprime, într-o limbă străină, stări 
sufleteşti delicate, descrieri poetice sugestive, 
precum și însemnări zilnice comune. Toate a- 
ceste pagini scol în relief diferilele aspecte 
ale temperamentului şi talentului lui Vasile 
Alecsandri, aşa cum nu ar fi rezultat poate 
din cercetarea exclusivă a creaţiei sale poetice. 

După cum am arătat și în altă parte 2), Va- 
sile Alecsandri sosise pentru prima oară la 
Paris în 1834, cînd romantismul francez atin- 
sese culmile sale şi deci cînd tinărul moldav 
nu putea să nu se simtă încintat și cucerit de 
poezia marilor romantici Hugo, Lamartine, 
Musset, după ce înainte fusese atras de proza 
lui J. J. Rousseau, Bernardin de Saint-Pierre 
şi Chateaubriand. Aşa încit, atunci cind în- 
cepe să scrie, marii preromantici și romantici 
patronează muza poetului. 

Descrierile naturii, cu acele peisaje de clar. 
obscur și poezie a nopţilor luminate de lu 
cu plimbările pe apele liniştile ale canalelor 
venețiene, cu calmul prelungit al liniștilor o- 
dihnitoare, cu adincul mister al melodiilor fără 
cuvinte, cu poezia însăși a culorilor pline de 
farmec și chemări mistuitoare, într-un cuvint 
„la nature tat d'âme“ a romanticilor se gă- 
sește din plin în Jurnalul poetului. „A cette 
heure-lă, la lumiere decroit  sensiblement: 
Vobscurit& s'avance comme un  traitre, Ce 
n'est le jour et ce n'est pas encore la nuit; 
c'est un: moment morne ou la nature semble 
âtre ă l'agonie, ou le ciel n'a pas d'etoiles, il 
est triste comune un trone vide, ou chaque 
chose s-enveloppe d'une teinte indecise, Le 
coeur este comme dans une altente doulour- 
euse, il eprouve des angoisses indefinissables, 
La pensce flotte incertaine comme une barque 
sur une mer sans bornes; elle soultre comme 
sous mpression d'un reve penible, quoi 
qu'insaisissable. C'est une heure ou je sens des 
tristesses infinies, ou il me semble ister 
de loin ă la mort d'une personne que j'aime” 5). 
Analiza aceasta, a unui crepuscul romantic, 
unde așteptările se exprimă cu stringeri de 
inimă temeri mistuitoare, unde visul se 
pierde parcă peste înlinderile fără margini şi 
presimţirile își vorbesc în liniștea apăsăioare 
a nopții, ar fi pulul fi semnală de oricare scrii- 
tor romantic de seamă al epocii. 

Şi totuşi, observaţia justă, echilibrul nuan- 
elor gustului artistic, simțul proporţiei li- 
niilor, studiate și combinate după regulile artei 
clasice, bunul simț și raţiunea, elemente e- 
senţiale ale clasicismului nu lipsesc nici ele 
din paginile Jurnalului intim al poelului. Ele 
stau la baza tuturor aprecierilor făcute asupra 
operelor de artă pe care le vede cu ocazia că- 
lătoriei sale în Europa occidentală. 

Atras și captivat de arta clasică mai mult 
decit de cea romantică, Vasile Alecsandri vi- 
zitează la Veneţia, în afară de San Marc, bise- 
rica Santa Maria dei Frari, a cărei înfăţişare 
îl impresionează prin arhitectura grandioasă 
şi admirabilele sculpturi în marmură care îm- 
podobeau interiorul bisericii. Operă a sculp- 
torului Canova, biserica il încîntă prin simpli- 
tate 4). 


„Jurnalul“ său intim 


Tot spiritul său clasic îl face pe poet să 
exulte de mulțumire la vederea nenumărate- 
lor monumente în piatră și bronz pe care le 
cunoaște în trecerea lui prin Miinchen. Gran- 
doarea și frumuseţea clasică a Glyplotecii şi 
a Teatrului, construite în stil grec și roman, 
masivilatea obeliscului în bronz ori eleganța 
stilului gotic sau maur al bisericii Sf. Ludovic, 
a Academiei, a Bibliotecii sau Basilicii, toate 
sint notate cu interes de clasicul Alecsandri 5). 
Operele de artă cu subiect clasic îl preo- 
cupă în deosebi pe poet şi despre ele vorbeşte 
totdeauna cînd vizitează muzeele, în timpul 
călătoriei sale. La Veneţia se entuziasmează la 
vederea bisericii Santa Maria dei Frari, opera 
clasicului Canova, la Miinchen îl interesează 
mai ales monumentele în stil clasic și statuile 
lui Canova sau Barbarini. „Faunul adormit“ al 
acestuia din urmă este menţionat de poet drept 
o capodoperă. 

Nici stilul gotic nu-i displace. Majestatea Ii- 
niei care suie spre cer ca o împreunare a 
miîinilor pentru rugăciune, masivitatea  con- 
strucției in blocuri de piatră solide, ca şi am- 
ploarea misterioasă a turnurilor și interiorul 
monumentelor în acest gen îl fac pe poet să-şi 
exprime toală admiraţia pentru astfel de opere 
artistice. La Salzburg, bunăoară, „Poarla cea 
nouă“ lasă o adincă impresie asupra lui Vasile 
Alecsandri“ 6), 

Romanticul Alecsandri va păstra seninătatea 
olimpiană a clasicilor și va scrie adesea în 
stilul avintat al romanticilor nu fără a colora 
adesea gindul său cu note de ironie sau umor, 
amintind în bună măsură spiritul caustic al 
unor scriitori ai secolului al XVIII-lea. Aşa 
se explică de ce în Jurnalul său intim apar 
unele pagini de adevărat umor pe care poetul 
ştie să-l plaseze cu bun simţ, justeţea observa- 
ției satisflăcînd spiritul, iar poanta neașteptată 
creînd o atmosferă de destindere. Imaginaţia 
are în această muncă de elaborare un rol e- 
senţial, și Vasile Alecsandri nu ezită o clipă 
să o pună la contribuţie cu întregul ei corte- 
giu de evocare, de improspălare şi de transfi- 
gurare a materialului prezentat. 

Adesea procedeul cel mai frecvent este a- 
sociaţia prin contiguitate şi prin analogie (ar- 
monie sau contrast), care şi ele se pot dubla 
prin repetiţie, enumerare, precizare adjectivală 
sau substantivală, uneori chiar cu amintiri li- 
vreşti sau transformări realizate prin exage- 
rare, metafora și simbolul avind și ele în a- 
ceastă elaborare partea lor de contribuţie 7). 
Alteori, nota de umor se nuanțează cu una de 
ironie şi chiar satiră, care trădează în ace- 
laşi timp gustul artistic al poetului. Bunăoară, 
impresionat de o splendidă noapte venețiană, 
cînd luna apare printre turlele dantelate ale 
bisericii San Marc, poetul scrie: „C'est un 
tableau que les grands peintres  venitiens 
auraient du bien plutot faire que de gâter 
leurs pinceaux ă lracer les figures seches et 
jaunes de tout le calendrier. Que de temps, 
que de genie perdus en l'honneur des carica- 
tures sacrees qui composent notre paganisme 
chrâtien“! 8), 

Temperament complex, Vasile Alecsandri 
manifestă încă de la începuturile sale literare 
o varietate armonioasă în scrierile sale, care 
se va desăvirşi treptat, o dată cu evoluţia ta- 
lentului său și afirmarea lui definitivă. Jur- 
nalul cuprinde astfel, în germene, elementele 
care vor împodobi, mai tirziu, creaţia literară 
a poetului, 


C. D. Papastate 


1) Vezi — C. D, Papastate: Vasile Alecsanari şi 
Elena Negri, cu un jarnal inedit al poetului, 1947. ed. 
Tiparul românesc, Bucureşti. Cf. de asemenea: Alec. 
sandri inedit — „O excursie la minăstiri”, ms. inedit 
publicat de noi în revista „Steaua, august 1960). 
2) Vezi articolul nostru : Alecsandri inedit („„Ramuri”: 
15 august 1965), 

3) ms. Jurnal p. 22—23. 

4) Idem p. 64, 

5) Idem p 80—81, 

6) Idem p. 77. 

7) Idem p. 11, 12, 62, 63, 89 ş. a. 

8) Idem p. 25. 


AUREL BĂEŞU 


autoportret 


Duiliu Zamfirescu, unul dintre ctitorii romanu- 
lui românesc modern, începe să fie studiat cu a- 
tenție în ultima vreme. De curind a apărut o nouă 
ediţie din „Viaţa la ţară” şi „Tănase Scatiu”, alături 
de care se publică romanul „În război", în care scriito- 
rul, însuflețit de sincer și fierbinte patriotism, elogiază 
lupta poporului nostru pentru independența naţională, 
Eroismul unor ofițeri ca maiorul Şontu sau căpitanul 
Valter Mărăcineanu, nume glorioase înscrise în istoria 
războiului nostru din 1977—1878, spiritul de jertiă şi 
dragostea de țară a dorobanţilor şi a unor personaje 
ca Mihai Comăneşteanu sau Milescu trăiesc în pagini 
vibrante ce sînt puse acum din nou la îndemina citi- 
torului. 

În același timp sînt în curs de elaborare studii mo- 
nograiice închinate lui Duiliu Zamiirescu ce urmează 
a reconstitui biografia scriitorului destul de puţin co- 
rectată, şi a da noi judecăţi de valoare asupra operei 
lui. Paginile articolului de faţă fac parte dintr-un ase- 
menea studiu pe care-l pregăteşte criticul şi istoricul li- 
terar Al, Săndulescu și ele intenționează să clarifice 
o veche controversă de istorie literară privind ascen- 
dența scriitorului. 


Contribuţii 


Lascăr Zamțirescu, tatăl scriitorului 


Maria şi Pavel Mincu, bunicii dinspre mamă ai 
scriitorului 


Arhitectul lon Mincu, unchi al lui Duiliu 
Zamfirescu — Alexandru Zamfirescu, 
frate al scriitorului 


Elena Simionescu-Rîmniceanu, prototipul Tincuţei 
din „Viaţa la ţară“ (Fotografii comunicate de 
Ştefan Slăvescu) 


TD ca aaa Zocamiirescu 


= 


PORTRETE 
DE FAMILIE 


Duiliu Zamfi- 
rescu în 1877 


portret 

de Ştefan Mincu 
(comunicat 

de Al. Duiliu 
Zamfirescu) 


Mai ales după deconcertantul discurs de re- 
cepție la Academie, rostit în 1909, originea 
socială a lui Duiliu Zamfirescu a constituit un 
permanent obiect de atac şi controversă. In 
furtuna polemicilor care s-au iscat imediat 
după aceea, adversarii l-au numit în deriziune 
fiu de negustor și de arendaș, iar scriitorul 
care se ştie ce resentimenle adinci nutrise 
contra parventismului burghez, le-a replicat e- 
nervat, arogindu-și o veche descendență nobi- 
liară, ce pornea cu secole în urmă din împăra- 
ţii Bizanțului 1). Bineinţeles că această genea- 
logie imaginară, cîtuși de puţin argumentată 
cu documente, a alimentat ironiile contempora- 
ilor și totodală o prejudecată a istoriei lite- 
rare. S-a vorbit mereu despre Duiliu Zamfi 
rescu boierul, aristocratul şi chiar despre Duiliu 
Zamfirescu parvenitul, snobul, rudă cu Tănase 
Scaliu, O cercetare mai exactă a faptelor pare 
să ne apropie de adevăr şi să înlocuiască ima- 
ginea schematică şi eronată a scriitorului, cu 
una reală, aceea care se degajă de altfel din 
operele lui cele mai  izbutite şi din cores- 
pondenţă, 

In urma consultării arhivelor și a rudelor lui 
Duiliu Zamfirescu (Al. Duiliu Zamfirescu, Şte- 
fan Slăvescu, M,.  Simionescu-Rimniceanu, 
D. Georgescu) am reuşit să reconstituim ar- 
borele genealogic a trei generaţii de ascen- 
denţi ai scriitorului, încercînd astfel să clarifi- 
căm controversele nu o dală oţioase. Numele 
Lascaris sau Lascăr există într-adevăr în familie 
şi el indică un filon grec sau macedonean. 
Spre sfirșitul secolului al XVIII-lea trei fraţi 
Lascăr soseau în țară din Constantinopol, unul 
trecînd mai departe în Rusia şi pierzindu-şi 
urma, iar ceilalţi doi, stabilindu-se la Foc- 
şani 2). Documentele menţionează pe Iordache 
Lascăr, care la 15 august 1825 se plingea dom- 
nitorului Grigore Dimitrie Ghica pentru un loc 
din Focşanii Munteni „impresurat“ (încălcat) 
de Minăstirea Sf. loan şi semnind Iordache 
Lascăr, stolnic din Focșanii Moldovei 2) şi pe 
Ion (Ioniță) Lascăr, negustor în Focşanii Mol- 
dovei, care vindea în 1839 Minăstirii Sf. loan 
şi egumenului Timotei Troados o bucală de 
pămînt și un beci stricat în dreptul bolţii lui 
Hagi Mangucu, moştenit de la fratele său Ior- 
dache Lascăr 4). Că vor fi fost nobili scăpătaţi, 
moștenitori ai unei stirpe strălucite, nu poate 
şti. Actele pe care le invocă Duiliu Zamii- 
rescu 5) nu le-a văzut nimeni şi e puţin pro- 
babil ca cineva din familie să le fi distrus chiar 
în a doua generaţie, fie şi numai parţial, cum 
susține scriitorul în articolul citat. Singură 
stăpină aici deocamdală e fantezia. Cei doi 
Lascări pe care-i consemnează documentele 
sint însă oameni cu stare, negustori ca Ion, sau 
cu mici ranguri de boierie, ca Iordache stol- 
nicul. Aceasta le ingăduie să-și trimită copiii 
la învăţătură în şcolile înalte ale Apusului, 
cum va face lon cu fiul său Anastase, care 
se întoarce doctor în medicină de la Lipsca în 
jurul anului 1830. După cităva vreme, în 1839, 
el a fost angajat ca medic al politiei oraşului 
Focșani 6), devenind o notabilitate însemnată 
a tirgului. In 1857, cînd ar fi avut virsta de 
51 de ani, figura în lista de alegători, la capi- 
tolul „Alegători direcţi“, poseda 80 pogoane 
pămînt şi vie în Olteni (Virteșcoi), 141 stin- 
jeni moşie în Priveghiu, realizind 6200 galbeni 
venit anual 7). Fiicele lui, ale căror nume nu 
le cunoaștem, s-au căsătorit cu doi ofiţeri: 
una cu maiorul Thorand din armata franceză 
care a luptat în Crimeea și cealaltă cu colo- 
nelul german Rendel, angajat în armata română 
care tocmai se constituia 8). Documentele de 
familie, cite mai rămăseseră, ar fi ajuns în 
păstrarea celor două fiice ale doctorului Anas- 
tase Lascăr, acesta din urmă decedat în 1875 9). 


Iordache Lascăr a avut trei copii: pe Niţă, 
care pare să fi fost în 1832 secretar al Sfatului 
municipal Focşani 10), pe Nicolae, cel care, 
așa cum pretinde scriitorul ar fi ars parte din 
actele de nobleţe, şi pe Zoe, bunica dinspre 
tată a lui Duiliu Zamfirescu 11). Se vede că 
stolnicul Iordache nu ţinea așa de mult la 
rangul său de boierie, de altfel nici nu figu- 
rează printre familiile de vază înscrise în 
Arhondologia Moldovei a lui C. Sion şi nici în 
Istoria orașului Focșani a lui D. F. Caian (1906), 
căci își mărită fata cu moşneanul Ion Zamfir, 
coborit la Focşani din munţii Vrancei. Mun- 
teanul era un om foarte bogat, făcînd printre 
altele comerț cu blănuri și covoare și trimi- 
țindu-şi chervanele pină la Lipsca 12). Faptul 
de a călători, de a fi agentul unui schimb de 
bunuri materiale, dar implicit și culturale cu 
Occidentul, ca şi acela de a avea o rudă culti- 
vată, ca doctorul Anastase Lascăr, vărul soției 
sale, l-au îndemnat pe lon Zamfir să-și dea 
și el copiii să se lumineze în școlile străine. 
Dacă pe fiica sa Păuna o mărită cu slugerul 
Ionică Vasiliu, pe băieţi îi ajută să studieze 
ani îndelungaţi în Germania și Franța. Asifel 
Ghiţă (Gheorghe) se întorcea prin 1842 doctor 
în Drept și Filozofie de la Lipsca, Al doilea 
fiu Tache (Dumitrache) face și el studii de 
medicină, însă fiind o fire boemă, nu le ispră- 
vește. Despre el se spune că era un pasionat 
cineget, manifestind o anume frondă faţă de 
convenienţele sociale. Potrivit informaţiilor pri- 
mite de la familie, Tache ar fi prototipul e- 
roului întrutotul asemănător din nuvela Spre 
Coteşti. 

Cel mai mic fiu al Zoei şi al lui Ion Zamfir 
este Lascăr, tatăl scriitorului, născut pe la 
1822. A murit în vîrstă de 88 de ani în 1910, 
Cunoștea vreo patru limbi: neo-greaca, turca, 
franceza, germana. Murindu-i părinţii înaintea 
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majoratului 13) (Zoe s-ar fi stins la o virstă 
tinără), Lascăr a rămas cu studiile neterminate 
şi a încăput pe mina unui tutore care i-a iro- 
sit cea mai mare parte din moștenire. La a- 
ceasta se mai adaugă și împrejurarea că tină- 
rul era un spirit puţin înzestrat pentru viața 
practică, oarecum leneş, atras de eleganţă și 
mondenitate. Cu vremea, el îşi corectează con- 
duita socială, potrivit originii sale de oameni 
cu dare de mină, încît la 19 ianuarie 1858 
cind se căsătoreşte era de profesie „ne- 
guțător“ şi cununat de un Lascăr Gheor- 
ghiu, de meserie „orîndaș“ (cîrciumar) 14). 
Deși va ţine singur sau împreună cu socrul 
său pămînturi în arendă, cum recunoaște şi 
Duiliu Zamfirescu într-o scrisoare 15), nu va 
deveni un om bogat, proprietar a zeci şi sute 
de hectare. Probabil că moștenirea destul de 
precară ce-i rămăsese de la părinţi, ca şi inap- 
titudinea sa practică l-au determinat pe Lascăr 
să fie mulţi ani ajutor de primar al primăriei 
Focșani, funcţie administrativă care atestă pe 
de o parte modestia mijloacelor materiale, iar 
pe de alta, onorabilitatea familiei din care pro- 
venea. Incepind din 1869, el este cu intermi- 
tență membru în comitetul permanent (consi- 
lier comunal) şi ajutor de primar, bucurindu- 
se de respectul unanim al concelăţenilor 16). 
Era un bărbat înalt și impunător cu o anume 
cultură ce o depăşea pe aceea a negustorimii 
de rînd, preţuind în chip deosebit ca și părin- 
ţii şi bunicii săi învățătura de carte. Lascăr 
Zamfirescu (îşi adăugase terminația — escu po- 
Lrivit unei mode generale în epocă) nepot al 
faimosului doctor Anastase Lascăr și frate a 
doi intelectuali cu studii în Occident știa bine 
ce înseamnă cultura, care în familia lui ince- 
pea să aibă o tradiţie de două generaţii. Im- 
perativele vieţii îl siliseră la îndeletniciri pen- 
tru care nu prea avea chemare, să fie în ti- 
nereţe negustor (dacă e să credem actul de 
căsătorie), iar mai tirziu arendaș și apoi pro- 
prietar al unei vii de citeva hectare la Virteșcoi, 
lingă Focşani. Infăţișarea lui dintr-o fotografie 
de octogenar nu comunică aroganța omului a- 
vut, ci mai degrabă osteneala unei vieţi de e- 
fort pentru a-și vedea copiii luminaţi şi ele- 
ganţa vestimentară care străluceşte mat în sa- 
tinul reverelor şi în mătasea cravatti înnodată 
cu grijă sub înaltul guler scrobit. 


Pe linie maternă, cel mai îndepărtat ascen- 
dent al lui Duiliu Zamfirescu este Văţa sau 
Viţa sirboaica, adevărat personaj de poves- 
tire romantică, femeie foarte frumoasă şi ta- 
lentată la pictură. Fiind văduvă, s-a refugiat 
în ţările române în timpul Eteriei din pricina 
pogromurilor turcești şi s-a stabilit la Focşani. 
Venea din Macedonia şi purta cu dinsa un sac 
de mahmudele, semn că era bogată. A avut 
patru copii: Maria, Siea, Ruxandra și Ghiţă. 
Pe Maria a căsătorit-o cind fata n-avea nici 
14 ani cu Kir Mincu (Minco) Pavel, negustor 
şi proprietar din Focșani, născut probabil pe la 
1790—1795, de origină sirbă sau macedoneană. 
Acesta era un om cuprins, ţinea o băcănie pe 
pămîntul Minăstirii Sf. loan, şi alta pe terenul 
episcopiei Buzăului 17). Deschisese un han cu 
beci şi odăi. In 1851 era deputat de mahala 18), 
iar în 1857 figura în lista de alegători a jud 
țului Rimnicul Sărat la capitolul „Alegători di- 
recţi“, ca şi doctorul Anastase Lascăr, unchiul 
lui Lascăr Zamfirescu. Ar fi avut atunci virsta 
de 65 de ani, fiind proprietar la Gura Galiţii 
şi posedind în Focşani o casă, un han și alte 
cîrciumi, ceea ce i-aducea un venit anual de 
6200 galbeni 19). Era deosebit de întreprinză- 
tor, luînd vii şi moșii în arendă. Pe figura 
sa împodobită cu două favorite roșcate, des- 
cifrăm liniile aspre ale unui caracter voluntar, 
hotărit și tenace, iar în ochii de o culoare 
ştearsă, luciditatea, spiritul rece, atit de ne- 
cesare în ducerea la bun sfîrșit a negoţurilor. 
Kir Mincu Pavel a murit la peste 90 de ani, 
nepoţii numindu-l babă, așa după cum soției 
sale îi spuneau „măâma noastră“. 


Din căsătoria negustorului cu fiica frumoa- 
sei sirboaice s-au ivit şapte copii: Ecaterina, 
Ştefan, Sultana, lon, Anica, Nicu și Siţa, a 
căror biografie prezintă pentru noi multiple 
semnificații. Aproape toţi au avut înzestrări 
artistice, cultivînd cu pasiune muzica și pic- 
tura. Ca şi cei din familia Lascăr sint dornici 
de o cultură înaltă pe care, în special băieţii, 
o şi realizează. Ecaterina sau Tinculiţa s-a că- 
sătorit cu moşierul Petrică Constantinescu, om 
cumpănit, cu dragoste de pămînt, ce i-ar fi 
servit scriitorului ca model pentru personajul 
Dinu Murguleţ din Viaţa la ţară. In paranteză 
trebuie să menţionăm că numele Dinu Mur- 
guleț este autentic și că în lista de alegători 
din 1857 citată mai înainte figurează un pro- 
prielar numit astfel. Ecaterina şi Petrică Con- 
stantinescu au avut un singur copil, pe Elena, 
fiinţă sensibilă, cu înclinații artistice. Ea ar fi 
prototipul Tincuţei din roman. Fotografia ne 
înfăţişează o femeie tînără cu ochii mari, visă- 
tori, cu părul pieplănat strins și lăsat să cadă 
în voie pe spate, cu un oval delicat şi probabil 
marmorean, a cărui armonie o strică puțin 
buzele subțiri lipind parcă una peste alta su- 
ferința cu maliţia. Elena va fi măritată cu Du- 
mitru Simionescu Lungu  (Rimniceanu) moșier 
parvenit, fiul coanei Zoiţa gratargioaica de 
lingă biserica Olari. Era un tip întreprinzător 
şi viclean, nemaipomenit de rapace, făcînd în 
scurtă vreme averi și carieră politică. Portre- 
tul său e caracteristic prin figura suptă, alun- 
gită şi colțuroasă, înfășurată într-o barbă roşie, 
spinatecă, şi prin ochii iscoditori de pasăre ră- 
pitoare, tintind prada cu vigilenţă şi ferocitate. 


Acest chip draconic i-a slujit ca model scrii- 
torului pentru Tănase Scatiu, cu care se pot 
stabili asemănări izbitoare sub raportul profi- 
lului moral. 

Urmînd genealogia, al doilea copil Mincu 
este Ștefan, care urmează cursurile Școlii de 
Bellearte, fiind elev al lui Gheorghe Tatta- 
rescu. Devine profesor de desen şi caligrafie 
la gimnaziul din Focşani încă de la înființarea 
acestuia în 1866, iar mai tirziu, în 1878—1879 
îl găsim consilier comunal. Refuzindu-i-se o 
bursă în străinătate, Ștefan Mincu se descura- 
jează şi trăiește în urbea natală, copleşit de 
sentimentul ratării. Singurele lui satisfacţii ră- 
mîn pasiunea de colecţionar de obiecte de artă 
și muzică. Impreună cu surorile și nepoţii va 
organiza în familie o mică filarmonică, pentru 
care însuși scriitorul va procura partituri 20), 
Ștefan Mincu a pictat un portret al nepotului 
său Duiliu Zamfirescu în toamna anului 1877, 
cînd tînărul avea 19 ani. Este singurul tablou 
(acum păstrat cu pietate de către Al. Duiliu 
Zamfirescu) tablou care-l înfăţişează pe Duiliu 
purtînd plete romantice. Chipul e prelung și 
palid, cu o frunte senină, ochii mari cu priviri 
indecise mai degrabă sfioase decit cutezătoare, 
sprincenele arcuite caligrafic (în spiritul dese- 
nului academist), gura umbrită de o firavă mus- 
tată adolescentă. Tînărul este îmbrăcat într-o 
haină neagră cu guler lat, care se inchide sus, 
abia lăsînd să se zărească lavaliera. Lui Ștefan 
Mincu i-a închinat Duiliu Zamfirescu evocarea 
Minăstirea Dealului. 

Al treilea copil al lui Pavel Mincu este Sul- 
tana, viitoarea soţie a lui Lascăr Zamfirescu şi 
mama scriitorului. S-ar fi născut pe la 1840— 
1842 și a murit în timpul primului război mon- 
dial, în 1918. Avea o inteligenţă ageră, cu- 
noștea limbi străine şi era înzestrată ca și fra- 
ţii ei pentru artă, cultivind în familie o atmos- 
feră prielnică muzicii şi literaturii. Fiind bă- 
trînă — își aminteşte nepotul Al. Duiliu Zam- 
firescu — era abonată, în afară de revistele 
românești la Revue de Paris, Revue des deux 
mondes, Die Woche. 

Dintre toţi fraţii Mincu cel mai cunoscut 
este desigur Ion, cel care avea să devină re- 
putatul arhitect Ion Mincu. Născut în 1851 sau 
1852, a făcut mai întii studii de inginer, iar 
apoi de arhitectură, fiind un strălucit elev al 
şcolii de Bellearte din Paris. Călătorește mult 
prin Spania, Italia, Grecia, pentru ca întors în 
țară să fie unul dintre artiștii care pun în 
valoare tradiţiile arhitecturii noastre naţionale, 
vizibile şi azi în casele şi monumentele pe 
care le-a construit sau le-a restaurat cum ar 
fi Restaurantul Bufet de la Şosea, Casa Laho- 
vary (azi anexă a Spitalului Cantacuzino), Bi- 
serica Stavropoleos ș. a. Mai mare cu 6—7 
ani decit nepotul său Duiliu Zamfirescu, lon 
Mincu i-a devenit acestuia bun prieten şi sfă- 
tuitor. Nu se poate ca scriitorul să fi fost străin 
de corespondența pe care Ion Mincu (nenea 
Iancu) o trimitea din străinătate familiei și în 
primul rînd fratelui său Ştefan Mincu, rela- 
tînd impresiile de călătorie prin marile muzee 
ale lumii. Unchiul său arhitectul a însemnat 
pentru Duiliu Zamfirescu o fereastră larg des- 
chisă spre frumuseţile clasice ale Italiei şi Gre- 
ciei. 

Căsătoriţi la 19 ianuarie 1858, Lascăr Zam- 
firescu și Sultana Mincu au dat naştere la șap- 
te copii. Cel mai mare este chiar scriitorul, 
care a văzut lumina zilei la 30 octombrie 
1858, în comuna Plaineşti, situată între Focșani 
și Rîmnicul Sărat, unde Lascăr poseda sau 
ținea în arendă o vie împreună cu socrul său 
Pavel Mincu. Locuinţa stabilă era însă în Foc- 
șani. Aici soții Zamfirescu au schimbat mai 
multe domicilii (strada Ghergheasa, strada Sf. 
Ioan, str. Grădinii), pină cînd şi-au construit 
casa de pe actualul Bulevard București, nr. 
24, E o clădire destul de modestă, cu o intrare 
principală străjuită de coloane, cu ferestre şi 
uşi înalte, numai cu parter, ca mai toate ca- 
sele oraşului. In vecinătate se ridică trufașă, 
înconjurată cu gard de fier și prevăzută cu un 
peron larg pe care tropoteau caii și huruiau 
trăsurile, casa lui Simionescu  Rimniceanu 
(alias Tănase Scatiu), zidită într-un stil masiv 
şi greoi, în spiritul opulenţei burgheze, 

Duiliu a urmat mai întîi cursurile școlii pri- 
mare nr. |, ale cărei arhive au fost distruse 
din păcate de flăcările ultimului război, şi apoi 
gimnaziul din localitate înființat de Al. 1. Cuza, 
în ultimul său an de domnie. Îl găsim înscris 
în matricolele gimnaziului între anii 1869— 
1873, cînd absolvă clasa IV-a şi cind vine 
la București spre a-și continua studiile. După 
notele primite, pare să nu fi fost de loc un 
elev eminent 21). Printre profesori îl are la 
desen și caligrafie pe unchiul său Ștefan 
Mincu, Cu trei sau patru ani mai mic decit 
Duiliu este al doilea fiu al lui Lascăr Zamfi- 
rescu, Alexandru, matematician talentat, care 
face studii militare strălucite la Fonlainebleu. 
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În acest bărbat sentimental 

s-au adunat zorii și umbrele, 
chipul de cearcăn sare suprem 
din oglinzile anului său, 
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cu o pierdere a propriel greutăți 
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Eu ning, tu ningi, noi ningem, 
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Se desfac în aer bătrini mercenari 
alunecînd lingă ultima vamă, 
spadele lor duelează și mor 
într-un marș de amurg prin aramă. 


Duhuri de-a tumba prin este le trec 
într-un salt spre rivnitul popas 

și ei coboară în cea mai proaspătă iarbă 
cu stingu-nainte la pas. 
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„Trece umbra nefericitului Hamlet, : 
zarea surpată în păsări răspunde 
dintr-o veche legendă. Sărmanul Yorrlk, 
el a ajuns acum simbolul morţii 
și îl dezgroapă zilnic un actor 
spre-a da prilejul prințului să fie 
miînios și trist. Dulce Oielie [i 
de ce nu te-ai retras la minăstire aj 
cind te-am rugat ? Polonius, tatăl tău 
dădu atit de multe sfaturi limpezi 
încit e de mirare că a fost 
.] 
| i 


Cc a 


la minăstirea neam) se păstrează 


Craniul frumoasei Calipso răspunde 

pentru păcatul șalului negru-femeie 

de-aș fi iubit dureros un poet 

așa cum apa veșnică tresare 

de unde nu se-ntoarce nici un duh. 

Fecioară-moarte fii blindă cu noi 

păcătoşii de dragoste, şi nu ne chema, 

și nu ne duce pe noi în ispită 

de-a ieși din somn înapoi în povești. 

Craniu al frumoasei, uimită-ntoarcere, 
un frate monah te oficiază în rit 


Aleargă cerul cutremurat înapoi 
pină-n lutul din care purcede, - 
meșterii olari întind spre strămoși 

un capăt de funie, o risipă de i 
Doare rotundul sub miinile lor, 

se iscă-n singe arătări de mit 
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„„Un vint tirziu dinspre erori 
bătu atunci la ușa lui 

dar el dormea un somn sălbatec 
sau poate că se prefăcea 


dansară subt un geam tăcut 
măști violente de erori 
dar el dormea un somn sălbatec 
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Femeile aspre ca o cută pe frunte 

și fetele sterpe de plecarea bărbaţilor 
priveau înspre locul de la capătul deltei 
unde osteniţii pescari urcau din întoarceri. 
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Mereu va fi o liniște tragică 


pentru cineva chemat în iarbă, 
cel care a îugit prin frumosul april 
nu-și va mai aminti. Apoi materia 
va arde într-o supremă-mbrăţișare 
pe cel risipit pentru somn. 
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O imagine răsirintă a febrei 
va stărui mai departe-n ide! 

și în necunoscute lumini 

cind el convertit într-un abur 


se va odihni îndirjit 
«a un copac într-o frunză. 
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distanța pină unde te-am pierdut, 


eu ning, tu ningi, noi ningem 
și totul pare-acoperit de noi. 
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ei cad înspre umbră ușor, 


nu-i nimeni să culeagă din urmă 
putrezite spadele lor. 
Ei fumează cu ochii scurși În nisip 


dintr-o veche, istorică pipă 
și este o stingere definitivă 


“ spartă-n bucăţi de risipă. 
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luat în moarte drept o draperie. 
Iubind cît patruzeci de mii de fraţi 
tot n-a putut să te salveze Hamlet, 
dulce Oielie, el a ispășit 

murind în fiecare seară altiel, 

și ca pe-un vrednic comandant de oști 
îl duc cei patru căpitani la groapă... 
Vai, dacă într-o zi Laertes va uita 

să otrăvească virful spadei sale 

noi vom putea să-l întrebăm pe Hamlet 
ce-a vrut să spună lumii la plecare. 


s o 


craniul lubitei lui puskin 


urcînd pe praguri de jerttă păgină, 

eu te dezleg de blestemul poetului Pușkin, 
poți deveni odihnă sau arbore, 

poţi crește pe aerul grotei cu trepte 
acolo unde iubirea «din lume 

trece în tine nimb al îrumoasei. 

Singele curge din memoria retinei 

voind să liniștească pentru somn 

urma îndrăgostitei, păcătoasei care 

de mult își cere dreptul lîngă trup. 


o-l:-:a-r 


și arsele de lut spirale au 

un timp al lor nerăsturnat de ape. 
Rotund din care nimeni nu se-oprește 
cînd totul e o lecţie de pămînt, 

o repetiție pentru pasul ultim, 
călătorie-n degete fierbinți, 


m n 


intrară umbrele apoi 

în pieptul lui și l-au mușcat 
dar el dormea un somn sălbatec 
sau poate că se prefăcea 


şi ruguri au aprins în el 

şi l-au mușcat pe dinăuntru 
dar el dormea un somn sălbatec 
sau poate că se prefăcea.., 
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Hei tu, moarte cu priviri lunecoase, 
şuierau pescari, în timp ce amurgul 
curăța clisa din bărbile lor, 

iată sărutul cuţitelor noastre. 


e r e 


Doar gesturile aspre şi duioase 

vor întirzia pină dincolo de lună 

pentru că se află undeva o oglindă 

prin care alţii repetă zilnic Su 

lecţia noastră de dragoste. “i 
îi duce zl at Ad d ji zi 


Intr-o sîmbătă seara de august Cati Ana 
constată c-a rămas singură şi ieşi în oraș. 
Străbătu în grabă bulevardul Amăgirea şi a- 
junse în piaţa Libertăţii, unde grupuri de ti- 
neri disculau fotbal, făceau ocheade la fete și 
rideau. Cati Ana pășea rar, juponul îi tremura 
în volute şi încheieturile pulpelor aşteptau să 
fie atinse de priviri. Cînd dădu în strada prin- 
cipală se întrebă de ce vintul îi ridicase fusta 
pînă aproape de șolduri, de ce vlăjganii miîn- 
cau alune americane şi nu se sinchiseau de a- 
pariția ei. De ce? De ce? Răspunsul i-ar fi 
clarificat nedumeririle dacă l-ar fi lăsat să-i a- 
pară în gind, însă ea ajunsese în fața unei 
clădiri din piatră şlefuită pe fațada căreia e- 
rau sculptate fecioare pudice și tauri cu sulițe 
înfipte în gambe, căzuţi în genunchi și uită 
pe unde a trecut ca să ajungă aici. 


DESEN DE. 


NAŞCU 


Din interiorul clădirii veni pină la ea un 
sunet alarmant de saxofon. Mai tirziu auzi 
bubuitul tobelor, zăngănitul chitarelor şi o 
voce de tenor ce chinuia o melodie italiană. 
Portarul se gindea la mirajul nopţilor văratice 
din pădurile de fagi. Cati Ana nu-i strică 
gîndul, trecu pe lingă el şi intră. 

Era o sală spațioasă, cu perdele albastre, 
de pluş și o scenă între doi stilpi ionici, pe 
care stăteau gravi, plini de importanţă cinci 
instrumentiști. Jos, lingă o masă de șah, un 
tînăr cînta și spunea ce vroia în capsula mi- 
crofonului. 

Cati Ana ieşi. Merse alături, la barul „Con- 
tinental“. Barmanul o servi la masă, gest pe 
care nu-l făcea față de orişicine. Ea îi în- 
tinse banii și el zimbi, aşa cum zimbesc chel- 
nerii. Ii şopti la ureche: 

— Lăsaţi, că plăteşte domnul! Primesc nu- 
mai de la domnul. Gustă din pahar, licoarea 
era amăruie, rece și ei i-ar fi plăcut dacă nu 
și-ar fi amintit de nuvela celui mai descurcă- 
reț prozator din ţinutul Iaboli. Apăru lanul 
auriu de secară al Cornetului, tăiat în două 
de pădurea cu stejari și fagi. Luna era nouă, 
îndoilă ca o peniță de contabil și cei doi 
eroi, Miluţă şi Milica, urmăreau cum foiţele 
de nori se nichelau în lumina ei, După un 
timp se așezară sub un măcieș. Miluţă, cu 
ochii ţintiți pe umerii fetei, împletea din 
paie o coroană. Milica zise: 

— Ce faci? : 


— laca fac, ce te doare dacă fac? răspunse 
el. Milica stătea întinsă, nemișcată, numai 
sinii de fecioară, atinși de lună, creşteau în 
văzul lui. Miluţă aruncă bezele în văzduh și 
fata, de teamă, îl apucă de mină. 

— Fii cuminte, nu acum, mai tirziu! 

El nu putu să se abţină, strivi între dinţi o 
măcieşă. Fata îi arătă nasturele lipsă de la 
cămaşă ca să-l liniştească; apoi scoase din 
geantă un fuior de cînepă și începu să toarcă. 
Cînd termină caierul numără din nou nastu- 
rii lui Miluţă: erau toți. 

Cati Ana, sub influența nuvelei, începu să 
viseze noapte de noapte pe autor. Prozatorul 
îi împlini visul: se prezintă el însuşi, într-o 
zi, cu plecăciuni şi reverențe de mandarin, în 
curtea şcolii, după ora de gimnastică. 

Cati Ana aprinse o ţigară, fum, mult fum, 
ochii i se înlăcrimară şi paharul de coniac 
se prefăcu într-un tînăr cu haine bine croite, 
bască pleoştită pe o ureche și pantofi de lac. 
Cobori de pe masă, o apucă de braţ și-i spuse: 
„Haidem!“, 

Străbătură pădurea cu fagi uscați, carboni- 
zaţi de secetă; smircurile negre, pline de 
vrejuri putrede; cele cîteva hectare de sălcii 
blegite și lanul de porumb pînă ajunseră în 
foişorul de foc, de unde se zăreau munții 
Dobrogei. Prozatorul umflă salteaua pneuma- 
tică, o prinse de un arțar ca să o bată 
soarele și, după ce-şi şterse buzele, o sărută 
pe Cati Ana. Ea încercă să-i ceară explicaţii 
în legătură cu salteaua, doar se înţeleseseră 
că pînă seara vor fi înapoi, în oraş; însă el 
era ocupat cu întinderea cortului. Ea aprinse 
aragazul portativ şi puse să se încălzească u- 
leiul. Voia să-i facă omletă cu mărar, așa cum 
îi plăcea lui Miluţă, eroul ei preferat. Focul 
ardea liniştit, cu flăcări albastre, fugare — 
păreau că ies din locurile acelea unde haidu- 
cii au îngropat comori. Cati Ana îşi asemui 
sărutul cu focul comorilor: aprins din senin 
şi dispărut în senin. 

Prozatorul dezbrăcă maieul și se așeză cu 
fața la soare, să se bronzeze. Soarele era tare, 
nu-i permitea să deslușească stelele în plină 
amiază. Aerul mirosea a melan, ozon, verde- 
țuri prăjite şi a patimă. Strigă la ea: 

— Cati Ana, mă auzi? 

— Da dragă, te aud bine, doar sînt aproape. 

— Îmi pare rău că nu am luat pușca de 
viînătoare, la noapte s-ar putea să fim deran- 
jaţi. 

— O să plecăm în vale, în satul acela, 
arătă ea cu mîna în direcţia în care era satul. 

— Nu-s fricos. Am spus numai așa, ca 
să-ți ţin de urit. 

— Mie nu-mi e urit cind sînt cu tine, chiar 
dacă taci. 

— Ţi-a plăcut nuvela mea, „Trandafirul ma- 
gic ?*. 

— Mie îmi place tot ce scrii tu, chiar și 
articolele despre sport. M-aș bucura să fiu 
femeia ta. 

— Noi, scriitorii, sintem nestatornici în dra- 
goste. După ce dăm veșmintele nemuririi unei 
iubiri, alergăm după altele; astfel s-ar asemăna 
între ele toate eroinele noastre şi ne-am rata. 

— Tu n-ai să te ratezi. E o mare fericire 
pentru o elevă să fie iubită de un scriitor cu 
faimă, 

— Dacă ai să mă asculți am să scriu o nu- 
velă despre tine. Am să-i pun titlul „Căpri- 
oară de ceramică“. Caută, te rog, în rucsac 
şi adă-mi mapa! 

Prozatorul se întoarse pe burtă, își fixă băr- 
bia în mînă şi căzu pe gînduri cu ochi pier- 
duţi pe hirtia goală, fără nici o pată. Cati Ana 
stătea în picioare, aproape de el — părea că 
așteaptă să fie fotografiată. Prozatorul o min- 
țise pe ea, hirtia nu o putea minţi şi ideile 
nu se lăsau găsite. Scrise titlul cu litere mari, 
desenă sub ele o căprioară în goană și un 
vînător cu arma în spate. Spuse: 

— Mi-e foame, n-am inspiraţie. 

— Ii aduc să măninci. Păcat că n-am luat 
din bufet o sticlă de rachiu! Allan Edgar 
Poe avea o mare inspirație cind bea. 

— Am luat coniac, e-n bidon. 

— N-ar fi rău să dormi după-masă, 

— Nu pot, mă gindesc prea mult la tine. 
În acel moment exprima un adevăr. Faţa 1 
se lumină ca la un copil cînd găsește în gu- 
noaie un hirb și incepu să scrie, 

— Se sleiește omleta, hai, dragă! 

— Ascultă introducerea: „Amiază de jar, 
cer mustind de arşiţă și pămint aburit de vise. 
Frunzele pădurilor nu susură, păsările nu 
zboară şi nici cosașii nu caută tăria ierbii 
la rădăcini. Numai o căprioară cu urechi argin- 
tii bea din rîui cu apă vie”. 

— Nu vreau să fiu căprioară, te superi 
dacă-ți cer să modifici 1? 

— După ce vei bea din rîu, te vei pre- 
face în fecioară. Așteaptă să-și termine maes- 
trul sculptura, nu-l judeca după schiţe! 

Ea îi puse dinainte farfuria şi turculiţa, 
tăie piinea şi turnă în ceşti. Prozatorul bău 
fără să spună ceva şi Cati Ana făcu la fel. 
Cind masa luă sfirșit prozatorul îşi frecă pal- 
mele mulțumit și spuse: 

— Avem apă destulă, spală tacîmurile! 

— Mi-e lene, m-aș întinde puţin. 

Prozatorul puse salteaua în umbra arțarului 
şi o chemă. 

— E cald, fă-te comodă! 

— Mi-e ruşine, Dacă îmi promiți că ţii 
ochii închiși mă dezbrac. 

Prozatorul își ascunse ochii. Cati Ana își 
scoase bluza şi se așează lingă el. El întinse 
dreapta şi-i depărtă mîinile. Apoi scoase din 
rucsac romanul „Cui îi bate ceasul“ și-l des- 
chise la pagina aceea unde scria despre fe- 
cioare. Acolo, în carte, sinii fecioarelor erau 
consideraţi ca singurul lucru frumos şi ado- 
rabil creat de natură. Cine-i atinge cu privirea 
îşi pierde minţile, nu poate rezista fără să 
nu-i muște şi de aceea pictorii, în tablou- 
rile lor, îi acoperă cu un voal de tul. Fata 
scoase un țipăt, închise ochii ca să nu vadă 
că este văzută și buzele începură să-i tre- 
mure. Mai tirziu, prozatorul zise: 

— Cati Ana, tu ai cel mai frumos păr din 
lume. 

— Vreau să-ți culci obrazul pe el, răs- 
punse ea. Cati Ana despleti cozile, desfăcu 
părul şi-l întinse pe iarbă. El își astupă ochii 
cu el. Zări printre şuviţe, în ramurile verzi 
ale arțarului, un cuib. În pustietatea aceea 
nu era singur cum crezuse: deci fericirea 
lui ce se întindea ca o vilvătaie pînă la 
cer nu atinsese cu nimic pasărea ce dormea. 
Aruncă, așa întins cum era, o piatră. Pasă- 
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1, nr. 3, octombrie 1964, p, 4. 


Constructorilor 


. Veşnic viu. „aprilie 1965, 
„IOAN, DUMITRU” M. Cumpăna. 
ianuarie 1965, p. 
„ISANOS, ELISABETA. Comentariu la o scenă de 


aprilie. 1965, 


MONA. Brâncuşi. 


. Dincolo. de hidrocentrală. 
p. 

Discurs la O.N.U, 

.. Gnoseologică, 


.. Introspeciivă, 963 
„iunie 1965, p. 


. IZBĂŞESCU, GHEORGHIE, 
Ja aniversarea eliberării. 
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„ Mătuşa Helen. In româneşte de Al. Husar 2, 
nr. 8, august 1965, p. 91 

. ESENIN, SERGHEI. Cine sînt ? Doar visătorul... In 

românește de Madeleine Fortunescu, 2, 
nr. 10, octombrie 1965, p. 14. 

. Pentru Jenia Rokotov. In romineşte de Madeleine 
Fortunescu. 2, nr. 10, octombrie 1965, p. 14. 

. EVTUŞENKO, EVGHENI. Sint înger. In româneşte 


de Pergiii Adam. 2, nr, 10, octombrie 1965, 


„ PRIED, ERICH. Nostalgle, Prezentare și traducere 


de Petre Stoica, 2, nr. 2, februarie 1965, 
p. 20, 


. FRITSCH, GERHARD. Staţii. (Poem inedit). In ro- 
mânește de Petre Stoica, 2, nr. 10, octom- 
brie 1965, p. 15, 

. GAMZATOV, RASUL. Opt versuri. In româneşte 
de Sergiu! Adam. 1 nr. 3, octombrie 1964 
p. 20. 

. GOVONI, CARRADO. Trompata. Traducere de Ro- 
mulus Vulpescu, 2, nr. 3, martie 1965, p. 20. 

. GUILLEN, JORGE. Sărmanii morți. In româneşte 
de Al. Husar. 2, nr. 10, octombrie 1965, 
p. 19. 

. GUTTENBRUNNER, MICHAEL.  Insănătoşire, Pre- 
zentare şi traducere de Petre Stoica. 2, 
nr. 2, febmarie 1965, p. 20. 

. HERNANDEZ, MIGUEL. Vint popular. Traducei+ 
şi note biografice de Romulus Vulpescu, 

2, nr. 1, ianuarie 1965, p. 20. 

. HOFMANNSTHAL, HUGO VON. Balada vieții ex- 

terioare. In romnieşte de Ștefan Aug. Doinaş 
2, nr. 10, octombrie 1965, p. 15. 

„JANDL, ERNST. Sala de aşteptare, Prezentare și 
traducere de Petre Stoica, 2, nr. 2, februa- 
rie 1965, p. 20. 

. JOUVE, PIERRE JEAN, O singură femeie adormită 
In româneşte de Modest Morariu. 2, nr. 10, 
octombrie 1965, p. 18. 


OMAR,  Catrene. româneşte de 
Eusebiu  Camilar. i 
LARANT, CHRISTINE. Fructele săracilor. 
tare și traducere de Petre Stoica. 
februarie 1965, p. 20. 
. MANNER, EEVA LIISA, 
neşte de Petre Stoica, 


lată-mă acuma, 
10, octombrie 


BIAGIA. Strada. Traducere de Romulus 


româneşte de 


p. 18. 
. MONTALE, EUGENIO. Aniversarea. Traducere de 


. Caba Vameşilor. in zomânește de Al. 
. 10, octombrie 1965, p. 
„ BLAS DE. La început, 
biogralice de 


. PALAZZESCHI, 


Traducere şi 
Romulus Vulpescu. 


“ALDO. Noiembrie. Traducere de 


p._20. 
. PASTERNAK, BORIS. Cind se limpezeşte, Versuri 
traduse de Victor Frunză. 


Victor. Frunză. . 8, august 1965, p. 20, 
traduse de Victor 
. 8, august 1965, p. 20, 


. Zi do vară. Versuri traduse de Victor Frunză, 


CESARE, The cats will 
Traducere de Romulus Vulpescu. 


. PERSE, SAINT-JOHN, Vinturi, 
de ion Caraion. 


„ In românește 
10, octombrie 


„ PEVFUSS, MAX, DEMETER. Testament, 


- 10, octombrie 1965, p. 15, 
. PINDAR. Hiporchem. Tiaducere după 
de Victor Kernbach şi N. ă 
noiembrie 1964, p.. 19. 

Lui Psaumis din Camarina, 
la alergările de care cu catiri. 
după textul elin de Victor 


. Olimpica IV. 


. Ospăţul lui Hercule, 

textul elin de Victor Kernbach şi N. 

4, noiembrie, 

. Paian. Tebanilor la 6 eclipsă de soare. Traducere 

textul elin de Victor Kernbach şi 

d . 4, noiembrie 1964, p. 19, 

„ PIRRO, MARCELLO. Povestiri din provincie, Poem 
. IX. În româneşte de lon Caraion. 

10, octombrie 1965, p.. 15, 

JACQUES. Intr-o dimineaţă. 

neşte de O. Genaru, 


Traducere după 


românește de R. Regwald. 


. Osiris sau fuga în Egipt. 
nise Negoiescu. 


româneşte de De- 


p. 18, 
. Paznicul farului iubeşte păsările. In româneşte de 
. 4, noiemorie 
românește de 
. QUASIMODO, SALVATORE, In crengile de sal 
de Romulus Vulpescu. 
. 3, martie 1965, p. 20, 
. RILKE, RAINER MARIA. Cavalerul. 

de Dan Constantinescu. 90 de ani de la naşte- 

IL poetului. 


In româneşte 


, Dacă vreodată. în țara vieții. 
Maria Banuș, 90 de ani de la nașterea poetu- 
i 12, decembrie 1955, p. 
româneşte de Pe- 
la naşterea poetului, 

„12, decembrie 1965, p, 

In românește de îon Caraion, 90 de 
ani de la nașterea poetului, 
cembrie 1965, p. 

. Intrare. In românește de Maria Banuş. 90 de ani 
de la nașterea poetului. 


„ Dintr-o noapte 


, Dintr-un april. 


. Sfintul Sebastian. în româneşte de Maria Banuș. 


90 de ani de la naşterea poetului. 


cu aripile... În româneşte de ion Caraion 
90 de ani de la nașterea poetului, 
decembrie 1965, p, 19. 

. Zi de toamnă. In românește de Maria Banuș, 90 

de ani de la nașterea poetului. 
decembrie 1965, p. 19. 

„ ROJDESTVENSKI, ROBERT. Recviem. Fragment. 


28, ROMERO, ELVIO. Poem pentru Valeriano Mendez, 
româneşte de Radu Cârneci, 
septembrie 1964, p. 16. 
UMBERTO. Cind anul ăsta 
Romulus Vulpescu. 3 


CARL, Liss şi Louie. 
de Petru Sietca. 


p. 14. 
„ SCHONWIESE, Intorcîndu-mă 
i Pelre Stoica. 


. Pom și” lacrimi. 


. SEFERIS, GH. Ia somiaste de Aurei 


. Ținutul mostră... în românește de Aurel Rău. 
; octombrie 1965, p.. 20. 

. Ultima staţie. In româneşte de Aurel Râv, 
octombrie 1965, p. 


„ILIA, Sonet. In românește de O. Ge- 


. SERNET, CLAUDE. Flacăra. în româneşte de Saşa 


. SOLOUHIN, VLADIMIR. Cum să bel soare. 
mânește de Victor Kernbach, 
tombrie 1964, p. 20. 


. SPENDER, STEPHEN, Remember. În românește de 


„ TOLLEFEN, ASTRID. Odaia. 
ronica Porumbacu, 


In românește de Ve- 
, octombrie 1965, 
p. 15. 

. TRAKL, GEORG, Pasiune, În românește de Petre 
2 octombrie 1965, p. 
. TRENER: CHARLES: Formidabil | 

mâneşte de Marta Cuibuş, 


2, ar. 10; octom- 
brie 1965, p. 


644. UNGARETTI, GIUSEPPE. Apocalips. Patru coruri 


inedite. În românește de Florian Potra, 2, 
nr. 10, octombrie 1965, p. 14, 


645. Senin. Traducere de Romulus Vulpescu. 2 


nr. 3, martie 1965, p, 20. 


646, VALERI, DIEGO, Aurul toamnei, Traducere de 


Romulus Vulpescu. 2, nr. martie 1965, 
p._ 20. 


647. VINOKUROV, EVGHENI. Ritmul. In româneşte de 


Mihail Sabin 1, nr. 3, octombrie 1964, 
p. 20. 


B. Proză 


. Originală 


648. AUNEANU, MANOLE. Meditaţie la Griviţa. Pa- 


tria_ văzută de reporteri. 2, nr. 2, februarie 
1965, p. 3. 


. Umbra, Povestire, 2, nr. 3, martie 1965, 


p._8—9. 


. BABOI, STELIAN. In bătala soarelui. (Schiţă) 


2, nr. 5, mai 1965, p. 10—11, 


„Noapte de revelion. (Povestire), at SERII 


tembrie_ 1964, p. 5-9, 
BĂLĂIȚĂ, GEORGE! Cronică despre chimie, Re- 
portaj (la Borzești). 2, nr. 11, noiembrie 
1965, p. 2—3, 


. Dimineaţa de joi. Fragment din romanul în ra, 


gătire „Un om şi lucrurile saie'. 1, nr. 
august 1964, p. 6—7, 


„ Furnica pe talpă. Povestire, 2, nr. 8, august 


1965, p. 10—11. 


„In lumină, Povestire, 2 „2, februarie 1965, 


p. 10—1. 


. Maternitas, (Reportaj) A octombrie 


1964, p. 1, 12, 


. Muntele și cîmpia. (Reportaj), 2, nr. 7, iulie 


1965, p. 1, 9. 


„ Vestea veștilor, povestea poveștilor. Povestire. 


2, nr, 8, august 1965, p. 10—11. 


. Zală din Modra. Povestire. 1, nr. 4, noiembrie 


1964, p. 10—11, 


. BIBIRE, OVIDIU. Memoria oraşului. (Reportaj) 


2, nr. 4, aprilie 1965, p. 7. 


: BISTRO GEANUUI NICHITA, Album de familie, (Schi- 


2, nr. 6, iunie 1965, p. 10—11, 


1ă). 
. BLAGOVICI, C. Bistriţa luminilor. (Reportaj) 


2, nr. 4, aprilie 1965, p. 9, 


„BOGZA, GEO. Procurorul a făcut apel. 


nr. 5, mai 1965, p. 2. 


. BRUTARU, JACK. Momente pe litoralul dalmatin. 


Note de drum. 2, nr. 4, aprilie 1965, p. 19, 


. CAMILAR, EUSEBIU, Intrarea în lume. Fragment 


din romanul în pregătire „Fuga-n Egipt”. 
2, nr. 7, iulie 1065, p. 11. 


. CANCICOV, GEORGETA. Cu Enescu la drum. 


Fragment! de roman, 2, nr, 12, decembrie 
1965, p. 10—11. 


„ CERNEGURA, CICERONE.  Ameţeal de sus 


(Schiţă). 2, nr. 6, iunie 1965, p, 12—13, 


. Calul verde. (Schiţă). 2, nr. septembrie 


1965, p, 10—11, 


. Focul închipuit. (Schiţă). 6, iunie 1965, 


p._12—13, 


„ Noaptea lupului, (Schiţă). nr. 5, decembrie 


1964, p, 18. 


„Surprize. (Schiţă) 2, nr. 12, decembrie 1965, 
p. 13, 
. Chimie pe Trotuș. (Reportaj de Stelian Nanianu). 


2, nr. 4, aprilie 1965, p. 8 


„COCEA, N. D. Asasinarea continentelor. 


2, nr. 5, mai 1965, p. 2, 


. CUIBUŞ, GEORGE. România 1065. (Reportaj). 


2, nr. 12, decembrie 1965, p. 20. 
COVĂTARU, MUREȘ. Vestiţii. Motiv de poves- 
tire. 2, nr. Î, ianuarie 1965, p, 10—11. 


. DAN, ILIE, Amiază, (Schiţă). 2, nr. 2, februa- 


rie 1965, p. 10—11. 


„ DELASABAR, M. C. Aşteptări. (Povestire). 2 


nr, 12, decembrie 1965, p. il, 


, Plecări. Povestire. 1, nr. 5, decembrie 1964, 


19, 


p. 
. GENARU, OVIDIU. Septembrie. (Reportaj). 


2, nr. 9, septembrie 1965, p. 1. 


. GRUNOV, SIDONIA, Sărutul. (Schiţă). 2, 


nr. 11, noiembrie 1965, p. 1. 


„ IACOBAN, MIRCEA RADU, Bătrinul și tinărul 


A, (Reportaj). 2, nr, 2, februarie 1965, 


682, 10kGă, NICOLAE, Scrisori inedite. 2, nr. 12, 


decembrie 1965, p. 14. 


683.ISTRATI, ION. Adam al IV-lea (Povestire). 2, 


nr. 12, decembrie 1965, p. 10. 


. Paletă ieșeană, (Reportaj). 2, nr. 7, iulie 1965, 


5, 


p. 
. JEBELEANU, EUGEN. Au murit trei copii de mi- 


Sat File de antologie. 2, nr. 5, mai 1965, 


p. 
mica pe liră. 2, nr, 10, octombrie 1965, 
 EiuBAcH, VICTOR, Antologia patriei reale. (Re- 


portaj). 1, nr. 2, septembrie 1964, p. 1—: 


„De la brontozaur la astronaut. (Reportaj). 2 


nr, 2, februarie 1965, p. 7. 


. Oglinzile mişcării, (Reportaj). 1, nr. 1, august 


1964, p. 11. 


„Un salt pe candelabru. (Schiţă). Bauaaire At, 


noiembrie 1965, p. 10. 


„NANIANU, STELIAN. Pe treptele chimiei. (Repor- 


taj), 1, nr. 1, august 1964, p. 2. 


„A. Chimie pe Trotuș, 5. Relonul argințiu, C. Ţe- 


vile incandencente. D. Sonda sclipitoare, (Re- 
portaje). 2, nr. 4, aprilie 1965, p. 8B—9, 


. NICOROVICI, VASILE, Bucureştiul luminilor. (Re- 


portaj). 2, nr. 7, iulie 1965, p. 2. 


. Farmecul anotimpurilor. Patria văzulă de repor- 


teri. 2, nr: 2, februarie 1965, p, 2, 


. OMESCU, CORNELIU. Un vals vechi. Fragment din 


romanul „Puştoaica”, 2, nr. 9, septembrie 
1965, p. 10—11. 


, PARDĂU, PLATON. Rememorări în nord. (Repor 


taj), 2, nr. 7, iulie 1965, p. 6. 


„PLOPȘŞOR, N. La rai — povestește Tivismoc 


(Schiţă). _ 2, nr. 11, noiembrie 1965, p. îi 


. POTINGĂ, C. Biografia unui cartier, (Reportaj) 


2, nr, 4, aprilie 1965, p. 7. 


. PRISNEA, CONSTANTIN. Poezia vinului româ- 


nesc. 2, nr. 10, octombrie 1965, p, 6—7. 


. Relonul argintiu. (Reportaj de Stelian Nanianu) 


2, nr. 4, aprilie 1965, p. 8. 


„SABIN, MIHAIL. Romantici. (Reportaj). 1; 


nr. 4, noiembrie 1965, p. 2. 


„ SAHIA, AL, Pentru eliberarea maselor. 2, nr. 5, 


mai 1965, p. 2, 


. SIMION, AL. Drum la SA: Fragment dintr-un 


roman în pregătire, 1, nr. 3, octombrie 1964, 
p. 10—11, 


. Scrisori. Nuvelă. 2, nr, 4, aprilie 1965, p. 10-11. 
„ STANCU, ZAHARIA, Fanfare, 2, nr. 5, mai 


1965, p. 2. 


. TĂNĂSACHE, ILIE. Dunăre, Dunăre... (Reportaj), 


2, nr. 7, iulie 1965, p. 4. 


„ Trasatorii şi viitorul. (Reportaj). 2) ati 56, 


iunie 1965, p. 12—13, 


. TEG, GHEORGHE, Bacău '65. (Reportaj) 2 


nr. 7, iuiie 1965, p. 3. 


. Ţevile incandescente. (Reportaj de Stelian Na- 


nianu), 2, nr, 4, aprilie 195, p. 9. 


. TITEL, SORIN, O duminică în tren, (Schiţă), 


2, nr. 6, iunie 1965, p. 10—11. 


TURCU, N. V. Bătrina şi fata. (Schiţă). 


nr. 3, martie 1965, p. 9. 


„ Pestii, (Schiţă). 2, nr, 3, martie 1965, p.9. 
. VICOL, DRAGOŞ, Constelaţie nordică. Patria vă 


zută de reporteri, 2, nr. 2, februarie 194 
3 


. Unde cîntă păăurile., (Reportaj): 1, nr. 3, oc- 


tombrie 1964, 


 VINTU, VICTOR, 'Navară. Patria văzută de repor- 


teri. 2, nr. 2, februarie 1965, p. 2 


2. Traduceri 


„ BABEL, ISSAK. O seară la împărăteasă, (Schiţă). 


In românește de 1, Rădeana. 5 SEE 
octombrie 1964, p. 20, 


. CHAMPENOIS, RAYMOND. Impresii românești, 


(Note de călătorie). 2, nr. 12, decembrie 
1965, p. 15. 


. GARCIA LORCA, FEDERICO, Străzi de oraş vechi. 


(Poem în proză). Traducere și note biografice 
de Romulus Vulpescu, 2, nr. 1, ianuarie 
1965, p. 20, 


. JIMENEZ, JUAN RAMON. Platero şi cu mine. 


Elegie andaluză, Asinogratie. Traducere şi note 
biografice de Romulus Vulpescu. 2 mr. 1, 
ianuarie 1965, p. 20, 


„KAFKA, FRANZ. Maxime, cugetări, notații de 


jurnal. In românește de 1. Constantinescu. 
2, nr. 5, mai 1965, p. 20. 


. PEYFUSS, MAX  DEMETER. Impresii românești. 


(Note de călătorie). 2, nr. 12, decembrie 
1965, p, 15 


722. PIRANDELLO. Imbecilul. (Piesă de teatru) 
de Florian Potra. 


723, SARAUTE, NATHALIE. Fructele de aur. Frag- 

In românește de Radu Cârneci 

şi Vlad Sorianu. Cu o prezentare a autoarei şi 
i Vlad  Sorianu, 


mente (de roman), 


noiembrie 1965, p. 20. 
724, UPDIKE, JOHN. Centaurul. (The Centaur), 
româneşte de George 
Bălăiță și Vlad Sorianu, 2, nr. 9, septembrie 


5, ZOSCENKO, M. Galoşil. In românește 


teorie şi critică 


literară, studii de limbă 


1. Studii, articole asupra 
Mteraturii române și universale 


a) Probleme generale 


„ ANDRIESCU, AL. Nivelul de popularizare și exi- 
gența ştiinţifică. Probleme de limbă. 


, CALIN, CONST. A IN. Debuturi. Cărţile 
28. Despre universalitate și speciile națlonal: 
5 cu Eusebiu Camilar, ! 


Despre universalitate și specific naţional. 
nostru cu Al. 

prilie 1965, p. 12, 

„Despre universalitate şi 


specitic naţional. 
viul nostru cu Al; 


2, nr. 5, mai 1965, 


p. 8. 
„ Marginalii la două dezbateri. 


Despre. universa- 
specific naţional. 


Poezia tinerilor în 
„ 12, decembrie 
Cărţile anului 


A socialiste. nr. 2, 

PR 22 a TE PET 

. CARNECT, A 

. CERNAHORA, CONSTANTIN. Despre universali- 
speciile naţional, i 

acad. Perpessicius. 


„ CIMPOEȘ, HORAȚIU, Despre universalitate și spe. 
cu Otilia Ca- 


p. 
k CUBLEŞAN, CONSTANTIN. Poezia tinerilor în re: 


Valoarea și nonvaloare (im- 
ia din publicaţiile 


2. Drumul aaa poet de la d publicis= 


„3 2IA AIBA BA DEST | 


. 6, iunie 1965, 
cific naţional. 


tic la cel editonal, 
ori „penumbră'” 


3. Cum explicaţi răminerea 
d unor „nume noi 


sau chiar debutanţi ? 4. Despre opontunitate-- și 
elicacitatea criticii 


6, iunie 1965, E 
738, Sentimentul de dragoste în poezia tinerilor. 


739. DIACONESCU, TRAIAN $. Principii de Arauceggă 
(AL Andriţoiu din lirica 
decembre 1965, p. 

740. Din viaţa Uniunii scriitorilor, 


741, DOBRE, D, Despre cuvintele „„tabu''. 
decembrie 1465, p. 17. 

742. DRĂGAN, MIHAI, Poezia tinerilor în reviste, Co- 
iu, 1, Valoare și nonvaloare (improvizație în 

poezia din publicațiile li 2. Drumul tină- 
rului poet de la debutul publicistic la cel edi- 
Cum explicați răminerea în 
debutanţi ? 4, Oportunitaeta şi eficacitatea cri- 
icii în astfel de cazuri, 


p. 8. 

743. Proza“ tinerilor şi unele preferințe ale criticii ]i- 

2, februarie" 1965, p. 8—9, 

744. ISAC, C. Conilicte cati cana, eroi contempo- 
rani în dramaturgie, 


p. 
745. MACOVEI, ANTOANETA. Probleme de critică tea- 


wală în Dacia literară, 


p. 
fa: categorie _estatică.—— 1, 
748. PARAVA, NA. 6 
E „nr.1, august _1964, 
= j 


nonvaloare (improvizație), în poezia din publică- 


debutul publicistic la cel editorial. 
a unor „nume noi” sau chiar debutanţi ? 4. Des- 
pre oportunitatea și eficacitatea criticii îi 


fel de cazuri. Paul Georgescu, 


Sorianu şi Eugen Simion, 


p. 
„ SARCA,_ MIRCEA. 


(Ovidiu Ge- 
"Carmen “Tudora, Mihail Sabin şi Sergiu 


„SORIN, V. De acord, 
10, octombrie 1965,.p. 17, 

VLAD, Accesibilitatea. 
„7, iulie 1965, p. 9. 


ianuarie 1965, 


liricii actuale, 
. Demnitatea marilor 
prilie 1965, p. 


1, ianuarie 1965, p. 8—9. 
V. Conţinut de idei și istorism în cri- 
2, nr. 5, mai 1965, 


p. 
. Speciiicul reflectării lirice, Discuţii, 


tică. Citeva consideraţii. 


HERTA.. Stelele se apropie de pămint, 
despre literatura  știinţifico- 
ianuarie 1965, 
k i (Despre poeţii prizo- 
ieri), aprilie 1965, ; 

. Ş CONSTANTIN. Su. 40_de 
Ci , EI 7 joetice anceze, 
„10, octombrie 1965, . 
„ŞI ziua albă s-a despletit,..”, 
Acum 25 de ani la Villeneuve — Les — Avignon. 
(Prezentarea poeţilor. prizonieri). 
aprilie 1965, p. 20, 


Citeva considerații 


RADU, Atenţie ! 


763. CUIBUŞ, MARTA. 


764. 


765. 
766. 


767, 


768. 


769. 


770. 


771. 


72. 


773. 


774 


775 


776. 


777. 


778. 


779, 


780. 


781. 
782. 


783, 


784, 


785. 


786, 


797, 


788. 
789. 
790. 
791. 
702. 


793, 
794. 
795. 
796. 


797. 
798. 


799, 


800. 


801. 
902, 


803, 


B04. 


805. 


806. 
807. 


808. 


809. 


810. 


Bl, 


812. 


813. 
B14, 
sis. 


816. 
817. 


GEORGE, C. Intre certitudine şi speranţă. Insem- 
mări despre „poezia. Ialino-americană. =, 
nr. 10, octombrie 1965, p. 

ISAC, C. O dramaturgie a rit 1, nr.4, 
noiei Za 

IAFPE ADRIAN ROTI Thu contemporan şi rela- 
tivizarea valorilor. Ne scrie din S.U.A. prof 
univ. A. J. de la Universitatea de Stat din 
Michigan. 2, nr 9, septembrie 1965, 
. _12—13. 

RUNCANU, IRINA. Tendinţe ale romanului spa- 
niol contemporan. 2, nr. |, ianuarie 1965, 
p. 19, . 

b) Despre scriltori 

Alecsandri şi Ciprian Porumbescu. 2, nr. 8, 


august 1965, p. 5 
La autor inițialele M. P. 

CANTEMIR, TRAIAN. Teatrul şi familia. Alecsan- 
dri. Omagiu. 75 de ani de ia moartea scrii- 
torului. 2, nr. 9, septembrie 1965, p. 3. 

CHELARU, VALENTIN, Balcanocarpatică. (Despre 
V. Alecsandri), 2, nr. 9, septembrie 1965, 


a 
ciăciii, 1. Momente din biogratie. 
pre V. Alecsandri). 2 nr, 8, 
p- 4-5. 
CUIBUȘ, 
miei, Mistral-Alecsandri 2, nr. 
7—8. 


Inedit. (Des- 
august 4965, 


GEORGE. Piatra iundamentală a priete- 
8, august 1963, 


p. 
DELASABAR, M. C. Aici pe plaiuri băcăuane. 
Alecsandri. Omagiu. 75 de ani de la moariea 
scriitorului, 2, nr. 9, septembrie 1965, p. 3 
GALDI, LADISLAU. Eroicul pionier al poeziei. Me- 
saj din Budapesta. (Despre V. Alecsandri) 
2, nr. 8, august 19ţă, p. 8. 

HUSKOVA, JINDRA: Moștenire literară mereu în 
creştere. Mesaj din Bratislava. (Despre V. A 
lecsandri). 2, nr. 8, august 1965 p. 6. 

JUNCAN, GRAȚIAN. Eminescu și Alecsandri. 

2, nr. 9, septembrie 


LUPI, GINO. Precursor şi creator. Un mesaj din 
Roma. (Despre V. Alecsandri). 2 nr. 8, 
august 1985, p. 4. 

NAGHIU, IOSIF, Bardul de la Mirceşti la Acade- 
mie. Alecsandri. Omagiu. 75 de ani de la moar- 
tea scriitorului, 2, nr. 9, septembrie 1965, 
p. 2. 

PLATON, MARIA. Crezul literar al unui poet ce- 
tățean, (Despre V, Alecsandri). 2, nr, 8, 
august 1965, p. 3—5. 

POP, AUGUSTIN Z. N. Patriot înflăcărat, (Des 
pre V. Alecsandri). 2, nr. 8, august 1965, 
p. 6—7. e, 

POPA, MIRCEA. Transilvană. (Despre V. Alec 
sandri). 2, nr, 9, septembrie 1965, p. 4. 

RACHIERU, MIHAIL și TRAIAN, VALERIU, Acti- 
vilatea diplomatică, Alecsandri în epoca Unirii 
Principatelor. 2, nr. 8, august 194, p. 6—7 

Scrisoare din Maillane (Franța). (Scrisbarea lui 
Frederic Mistral adresată lui V. Alecsandri) 

2, nr. 8, august 1965, p, 7. 

Testamentul (lui Vasile Xlecsandri). Insemnare 
cu privire la testamentul lui V. Alecsandri. 
2, nr, 9, septembrie 1965, 3 

TRAIAN, VALERIU Și RACHIERU, MIHAI. Cală- 
toria — o mare ma (Despre V. Alecsan- 
ari), 2, nr. 9, septembrie 1965, p. 4—5. 

UNGUREANU, GH. Documente de arhivă. Alec- 
sandri, Omagiu. 75 de ani de la moastea scrii- 
torului. 2, nr. 9, septembrie 1965 p. 2—3 

ZAIUNCIKOVSKI, 1. Sentiment la aniversare. Mesaj 
din Moscova. (Despre V. Alecsandri) 2, 
nr. 8, august 1965, g. 8. 

PRISNEA, CONSTANTIN. Arghezi. Medalion 
2, nr, 5, mai 1965,p. 8, 

Studiu consacrat poeziei lui A. E. Baconsky. Bre- 
viar critic, 2, nr. 11, noiembrie 1965, p. 8—9, 


CALIN, CONSTANTIN. Bacovia, i | 
SAL CeTgarIMiee, az — 
TRI-T- Proza poetului. (Despre Geo 


Bacovia) 2, nr. 10, octombrie 1965, p. 6 

PASCU, PETRE, O inedită a lui Bacovia ? (Despre 
poezia „Imn muzicei”). 2, nr, 10, octombrie 
1965, p. 8. 

APETROAIE, ION, George Călinescu. Romancier 
Omagiu. 2, nr.6, iunie 1965, p. 6-7. 
CĂLIN, CONSTANTIN, George Călmescu. Titanul 

2, nr. 6, iunie 1955p. 6. 
CRIȘAN, CONSTANTIN. George Călinescu. Pro- 
fesor. 2, nr. 6, iunie 1965, p. 7. 
CĂLIN, CONSTANTIN.  „Trei” zile cit trei 
veacuri... (Eusebiu Camilar) 2, nr.9, 
septembrie 1995, p. 12, 


FILIP, TRAIAN. (Despre Georgeta Cancicov). 

2, nr. 12, decembrie 1965, p. 
ADĂSCĂLIȚEI, _V.__și PIR! 
RT — Două TonrTbuȚii. 


—ITE_1964, p. 6—7. 
BOTEZ DELIOSTERI E-7 Cinstire. 
jecenibrie 19 


GET. “Siilul marelui povestitor comentat 
de Satloveanu. (Despre 1. Creangă) 1 nr. 5, 
decembrie, 1964, p. 5. 


CĂLIN, ss a de lectură. (Despre, cangqă). 
CANTE! o Reallsiiiu elor. (Despre 
E Crezn[al RT. 5 UECENIDITE 190. ] 

CIO :, CONSTAN, TIN si _CAVRILIU 
COSMESCU, Ediţiile __Kirileani 
a 16, 
Ion Creangă. Vezi la nr. 
DRĂGAN, MIHAI, 1964, (Despre 1. ă) 


Tar. 5, E TOBI S 
FLORA, RADU, Pseudo-ţărăniile lui Cre; 


FRUNZĂ NTARTA._POVESTILOTUI și poetul. (Despre 
Ceea EI EREU Tre de 3, decembrie 

GE TADISLAU. Artist al „condelulul, Despre 
1. Creangă). = 5, decembrie 1964, 
p. 17. 

HUSKOVA, JINDRA.. In._ inimile oamanilor-(Des- 
pre 1. Creangă). ar. 5, decembrie 1964, 
pdl 

IVAȘCU, GEORGE. 
decembrie 1964, pr3———— 

KERNBACH, VICTOR. 


lon In Grosu i, nr. 5, 


Evadare din basm, (Despre 
1, Creangă). 1, ne ie 1964, p. 2. 
LLOYD, A. L. Un adevărat exemplu! (Despre 
1. Creangă) inf: 5, decembrie 1994, p. 9 
LUPI, GINO. Amintindu-ne Creangă. 1 
nr. 5, Pe e aa 
PLATON, MARIA. Creangă în exegeza lui Ibrăi; 
leanu. 1, nr. setei Pip pr ecemibrte 
PRISNEA, CONST: Tica 
gă). i, nr. 5 


ip. 3. 
ROTARU, ION. Ipostaze ale umorului”, (Despre 
1. Creang Tr-—5, dedembi crai a 9 
RUFFINI, MARIO, Un izvor nesecat. 
1,5, decembrie 1964, p. 3. 


1. Creangă). 


818, 


849. 
620, 


821. 


822, 


823. 


824. 


861 


862 


863. 


B64 


865, 


866. 


B67, 


469, 


ao 


881. 


882, 


883, 
804. 


885. 


5. CRĂCIUN, VICTOR. Nies 


. Claude_Sern 1,_nr. 4, noiembrie 1964, p, 20. 
“Ta autor inițialele S. P. — 


. CĂLIN, CONSTANTIN. Eusebiu 


Structura de gen a operei, (Despre I. 
ie 1964, p. 17, 
La autor inițialele V, Ad, 


VLADISLAV, IAN, Un scriitor mode) (Despre 
1. Creangă). Tar 5, ECEiIbrie 1964, p, 7, 


Creangă) 


ZAIUNCIKCVSKI, 1. Fiul poporului său.. (Despre 
1. Creangă). 1, BTStecernbrre-T962, u 
CRĂCIUN, VICTOR. Al. Dima (la) 60 de ani. A 
niversări. 2, nr. Îl, noiembrie 1965, p. 8—9 
DRĂGAN, MIHAI. Actualitatea ideilor estetice e- 
minesciene. nr. 1, ianuarie 1965, p. 1, 12 
Mihail Eminescu. Vezi la nr. 
ANTONESCU, NAE. Nicolae Filimon. see 


Comemorări. 2, nr. 5, mai 1965,*p. 18. 
ȘERBAN, SERGIU. Calistrat Hogaș. Fişă de istorie 
literară. 1, ni E 19â4, p. 5. 

. Însemnări des- 
îre. 2, nr. 12, de 


pre arta scrierii 


cembrie. 19B 

„ CUIBUŞ, G) . Panait Istrati, Inedit. 2 
nr. 3, martie 1965, p. 10— 

Redescoperindu-l, (Prezentarea revistei omagiale 
sucevene „Nicolae Labiș'”) 2. nr, 12, de- 
cembrie 1965, p. 5. 

. ȘERBAN, SERGIU. Ipostazele unei biografii Ii 
pice. Nicolae Labiș, omagiu. Critică și istorie 
literară. 2, nr. 12, decembrie 1965,-p. 4 

„POPA, MIRCEA. „Moartea lui Dante Alighieri” (de 
Alex. Macendonski). Cronică literară. 2, 
nr. 12, decembrie 19%65,<p. 8. 

GAVRILIU, LEONARD. Titu Maiorescu în perspec- 
tiva timpului, 2, nr. 2, tebruarie 1965, p 
14—15, 

„POP, AUGUSTIN Z. N. Veronica Micle. O aniver- 
sare, 2, nr. 5, mai 1965, p, 12. 

DRĂGAN, MIHAI. „Specliicul naţional” în gin- 
direa literară a lui Odobescu, iar 4, 
noiembrie 1965, _p. 8. 

RANETTI, GH. George Ranetii. Evocări 
nr. 9, septembrie 1965,. p. 1213, — 

. CIMPOEŞ, HORAȚIU, 20 de ani de la moarlea 
ani pp euro Saad ea pe CI It 2 
septembrie 1964 

5. ANDRIESCU, E Mariurute unui contemporan. 
Sadoveanu. 2 nr 1, noiembrie 1965, 
p._5—7, 

„BULGĂR, GH. Un artist al limbii. Sadoveanu 
2, nr. 11, noiembrie 1965, p.. 6—7. 

CAMILĂR, EUSEBIU, Vinătorul„de.—vulturi. (Des- 
pre Mihail Sadoveaniij. în nr. 4, hoiembrie 
BE e, bet 

CIOPRAGA, CONST, Semniiicația poeziei matusii 
la Sadoveanu. Tr. 4, noiembrie 1964 
p.5. 

CONSTANTINESCU, |. Sadoveantr și scriitorii iran- 
cezi. 1, nr. 4, noiembrie PT, 

. GABREA, MARIA Filiaţii. (Despre Sadoveanu şi 
Creangă). 1, nr. 4, noiembrie 1964, p. 7, 

„ PRISNEA, CONSTANTIN,  Rememorindu. (Despre 
opera lui M. Saaoveanu. 1, nr. noiem- 
brig 1954 p. 1, 8. 

. TEG, GHEORGHE.  Sadoveniană: i, ar 4 


noiembrie 1964, a. 
VATAMANIUC, Ioan Slavici. Evocări 2, 


nr. 9, septembrie 1965, p. 13. 


PANĂ, SAȘA. Tristan Tzara, 2, nr. 10, oc 
tombrie 1965, p. 5. 

GAVRILIU, LEONARD, Simone de Beauvoir și 
„morala ambiguităţii'!, Scriitori străini contem- 
porani. 2, nr. 3, martie 1965, p. 19. 


„ VULPESCU, ROMULUS. Ghitaristul antiiilistin. Un 


trubadur” în secolul al XX-lea. (Georges Bras- 
sens). 1, nr. 4, noiembrie 1964, p. 20 
„ CUCIUREANU, ŞTEFAN. Dante. "Profil. 2 


nr. 11, noiembrie 1965, p. 12—13, 
ISTRATE, GAVRIL. Traducerea lui Coşbuc (a ope- 
rei lui Dante). 2, nr. 1, noiembrie 1965, 
p. 12 
WALTER, RICHARD. Dante și „problema 


limbii” 


2, nr. 14, noiembrie 19 Ag 
GAVRILIU, LEONARD, Un studiu psihopatologic 
(pentru Franz Kafka). 2, nr, 5, mai 196 

20 

Franz Kaika despre el însuși. Scriitorii veacu- 
lui 20, 2, nr. 5, mai 1965, pe 20, 

La autor inițialele |. G. 

GAVRILIU, LEONARD. Condiţia umană în viziu- 
nea lui Andre Malraux. Scriitori străini contem- 
porani. „4, aprilie 1965, p. 19, 

ISAC, C. Branislav Nuşici, 100 de ani de la nas- 
terea si oruTui 1, nr. 3, octombrie 1964 
AVRIEIU, LEONARD. Cesare Pavese sau mirajul 
„vieții interioare”. Scriitori străini contempo- 
rani. 2, nr, 9, septembrie 1965, p. 19. 

„Notele lui Gramsci despre Pirandello 2, nr. 6, 
iunie 1965, p. 18. 

La autor inițialele FI. P. 

. SFETCA, PETRU. Rainer Maria Rilke. 90 de ani 
de la nașterea potului, 2, nr, 12, decem- 
brie 1965, p. 19. 

, GAVRILIU, LEONARD, Nathalie Sarraule. Scriitori 
străini contemporani 2. "2. 11, noiembrie 
1965, p. 9. 

(Despre  Ghiorghios Seteris). 2, nr. 10, oc- 


tombrie 1965, p. 20, 
La autor inițialele A. R 


. ADAM, SERGIU, Şolohov. 2, nr. 1, noiem- 
brie 1965, p. B. 

Trei scriitori din occident despre literatură și 
viaţă. Roger Vrigny — Franţa, Nino Palumbo — 
Italia, Gerard Jarlot — Franţa. Anchetă reali- 
poe George Cuibuș. 2, nr. 5, mai 1965, 
p. 19. 

John  Updike. A m. 9, septembrie 1965, 
p. 19. 

c) Cronici, recenzii, prezentări 

CODRIN, G. Ion Alexandru: Cum să vă spun 
Cărţi. 1, nr. 2, septembrie 1964, p. 14. 

SORIANU, VLAD. Meleagurile poeziei renăscute 
Cronică literară. Paul Anghel: Arpegii la Si- 
ret. 1, nr. 5, decembrie 1964, p. 18—19, 

Imponderabil liric sau anecdotic? Cronică lite: 
rară. Manole Auneanu: Destinul îngerilor. 

2, nr. 6, iunie 195, p. 8, 

Spirala virstelor lirice. Cronică literară, A. E, Ba 
GEnsEYI Fiul risipitor. 2, nr. 5, mai 1965 
p. 9. 

Modalităţi lirico-epice. Cronică literară, George 
Bălăiţă Călătoria. 1, nr. 2, septembrie 
1964, p. 7. 

. ADAM, SERGIU. Teodor Balş: Poarta soarelui 
2, nr. 3, martie 1965, p. 15, 

CĂLIN, CONSTANTIN. Ştefan Bănulescu : Iarna 
bărbaţilor. Cronica literară 2, nr, iulie 
1965, p. 8, 

„ CANTEMIR, TR. lon Barbu: Ochean. Cronica li 
terară. 2, nr. 4, aprilie 1965, p. 13. 

Farul inepuizabilei tinereţi. (Mihai Beniuc: Cu 
farurile aprinse. Versuri). Lecturi. 1 nr. 3 
octombrie 1964, p. 8. 

La_ autor inițialele V. K 

POTOPIN, ION. Bibliogratia literaturii române 
(19486—1960). Bibliografie. 2, nr. (1, noiem 
brie 1965, p. 19. 

SORIANU, VLAD, Dramatismul regăsirii de sine. 
Ion Brad: Descoperirea familiei. Cronica lite- 
rară. 1, nr. 4, noiembrie 1964, p, 12—13. 

George Călinescu : Vasile Alecsandri. Cronica li 
terară. 2, nr. 8, august 1965, p.-8, 

APETROAIE, ION. Operă de sinteză critică. G. Că- 


linescu despre Creangă, i, inc. 5; 
1964, p. 8. 

inscripţii în rocă. Lecturi, (Despre vol 
nicile optimistului de G. Călinescu) 1 
septembrie 1964, p. 7. 
La autor inițialele V. K 


decembrie 


Camilar : Poves- 
tiri eroice. Cronica literară 2, nr. 11, 
noiembrie 1965, p. 6—7, 

DRĂGAN, MIHAI.  Marginalii la un 
versuri. (Ion  Cringuleanu : 


volum de 
Lumina de dra 


goste). 2, nr. 5, mai 1965, p. 14. 

. ȘERBAN, SERGIU, Culegeri literare. „Anii bucu- 
iei”! — Iaşi, „Pagini dunărene''; „Dimineaţă de 
august” — Galaţi, „Caiet sucevean”, „Pagini 
literare", „Colocviu liric” — Bacău, 1 nr, 


noiembrie 1964, p. 14. 


Exigenţele minime ale poeziei. Pe marginea cule- 


gerilor „Pagini contemporane (Brașov), „Virste 

lirice"! (Cluj), „Manuseris de dimineaţă” (Cluj), 

„Rezonanţe'! (Suceava), „Cu aripile deschise: 

(Argeş). 2, nr. 10, octombrie 1965, p. 16, 

NICOLESCU, N. Lucia Demetrius:  Făgădulelile 
2, nr. 3, martie 1965, p. 15, 


Dicţionarul limbii române. Un monument al cul- 


turii naţionale, 2, nr. 9, septembrie 1965 
p. 14. 
La autor inițialele M. G. 

1ONESCU, STELA MARICA. Din lirica mării. 
Cărţi. 1, nr. 3, octombrie 1964, p. 13, 


ŞERBAN, SERGIU. ac Dumitrescu-Buşulenga : Ion 
Creangă. 4 5, decembrie 1964, p. 8. 
POTINGĂ, CONSTANTIN. O valoroasă culegere 
de studii. (Educaţia estetică prin artă şi lite- 
ratură”). 1, nr. 3, octombrie 1964, p. 17. 


886, 
887, 


888. 


889, 


890. 


891 


892. 
893. 


894. 


895. 
896, 


897. 


898, 


899. 


900. 


901 


902 


903, 


904. 


905. 


906. 


907 


1908. 


909, 


910 


su 


912 
913, 


94 


95. 


916, 


17. 


918. 


919, 


902, 


921 


922. 


923. 


924. 


925, 


926. 


927, 


928. 


929, 


930, 


931 


934 


932, 


933, 


935, 


936, 


937. 
938. 


ISAC, C, B. Fundolanu: Poezii, 
nr, 10, octombrie 1965, p, 17. 


Cărţi. 2, 


CIMPOEŞ, HORAȚIU, Emoţie şi judecată de va- 
loare, Paul Georgescu: Păreri literare. 2, 
nr. 3, martie 195, p. 6—7. 

CALANGIU, MAĂLINA. lon Gheorghe: Cariatida 
Cărţi, 1, nr. 4, noiembrie 1964, p. 9. 

DELASABAR, M. C. AL. Ivan Ghilia: Povestiri 


Cărţi, 2, nr. 2, februarie 1965, p. 13, 
CURELĂRU, GHEORGHE, loan Grigorescu ; 
pe mapamond, Cărţi. 2, nr. 4, 
p._18, 
SERGIU, $. Agatha Grigorescu-Bacovia : 


Zigzag 
aprilie 1965, 


Lumină 


Cărţi. 2, nr. 10, octombrie 1965, p. 17. 
CANTEMIR, TR. Silvian Iosifescu : Teoria lite- 
raturii. 2, nr. 7, iulie 1965, p. 7, 
DAN, ILIE, Istoria limbii române, Bibliografie. 
2, 'nr. 1i, noiembrie 1965, p. 11 E 
CANTEMIR, TR, Istoria literaturii române. 2 
nr. 1, ianuarie 1965, p. 1, 19. 
U,_N, George Ivașcu: Reilector peste 
2, nr. îÎ, ianuarie 1965, p. 14. 


p. 
CĂLIN, CONSTANTIN. G. Lesnea : Versuri. Cro- 
nica literară. 2, nr. 1, ianuarie 1965, p. 8—9. 
GRIGORIU, ION, Literatură şi contemporaneitate 
1, nr. 3, octombrie 1964, p. 13. 
SORIANU, VLAD. Un roman al înnoirilor 
Ştefan Luca : Moștenirea, Cronica literară. 
2, nr. 2, februarie 1965, p. 8-9. 
DRĂGAN, MIHAI. Vera Lungu: Amiaza mării 
Cărți 2, nr. 10, octombrie 1965, p. 7, 
BIBIRE, O. Constantin Mătasă : Prin Moldova de 
sub “munte. Vitrină 2, mr. 11, noiembrie 
1965, p. 15. 
CĂLIN, CONSTANTIN. Gabriela Melinescu : 


etice. 


Cere- 


monie de iarnă. Cărţi 2, nr. 8, august 1965, 
p. 18. 

CANTEMIR, TR. D. Micu: Literatura română la 
începutul secolului XX. Cărţi. nr, 4, 
noiembrie 1954, p. 9, 

CHISCOP, LIVIU. Mihail Novicov: Nașterea 
cîntecului. — Cărţi 2, nr. 1, ianuarie 1965, 
p. 14. 

ALISTAR, D. Andrei Oţelea: Renaşterea, Re: 
cenzie. 2, nr, 3, martie 1965, p. 4. 

CĂLIN, CONSTANTIN. M. R, Paraschivescu: 
Versul liber. Cronica literară. „nr. 10, 
octombrie 1965, p. 6—9, 

CIMPOEȘ, H. Platon Pardău: Monolog. Cronica 
literară 2, nr. 9, septembrie 1965, p 
12—13, 

SORIANU, VLAD, Simplitatea adevărului coti- 
dian. Simion Pop: Triunghiul Tar 9, 
octombrie 1964, p. 8—9 

Intre confesiune şi lirism. D. R. Popescu: Vara 
oltenilor. Cronica literară, 1, nr. Î, august 
1984, p. 3; 

ADAM, GIU. Ştefan Popescu: Poeme. Cărţi 
nr, 10, octombrie 1965, p. 17. 
SORIANU, VLAD, Semnificațiile unor reîntilniri 
Reflecţii pe marginea edițiilor revăzute ale 
romanelor _„„Risipitorii” de Marin Preda şi 
Șoseaua Nordului”: de Eugen Barbu. Cronica 
rară, 2, nr. 12, decembrie 1965, p. 8—9 

POTINGĂ, C, Constantin Prisnea : Şi noaplea cre- 
deau în lumină, Cărţi. 1, nr, 2, septembrie 
1964, p. 14, 

ANTONESCU, NAE. Aurel Rău: Stampe. Cărţi 

2, nr. 1, ianuarie 1965, p. 14. 

DAN, ILIE. AL. Rosetti: Note din Grecia. Diverse. 

Cărţi. 2, nr. 3, martie 1965, p. 15 


SORIANU, VLAD. Palos polemic şi umanism. Pe- 
tre Sălcudeanu : Săptămina neterminată. Cronica 
literară. 2, nr. 6, iunie 1965, p. 9. 


GABREA, MARIA. V.. Şerban: Curs practic de 


sintaxă a limbii române. 1, nr. 3, octombrie 
1964, p. 9. 
NEACŞU, ION. Patosul cunoașterii. (Despre vol 


Poeme!” de Marin Sorescu). 
mbrie 1965, p. 14, 
:) 


nr. 9, sep- 


GENARU 'orneliu Sturzu : Arcade peste ano- 
timp, Cărţi, 2, nr. 1, ianuarie 1965, p. 14 
ALEXIU, V. Nicolae Țaţomir : Tainicul arhipelag 
Cărţi. 1, nr, 2, septembrie 1964, p, 14. 
Gong în ora îintinilor. lon Vinea: înti 
Lecturi. 1, nr. 1, august 1954, 
La autor inițialele V. K 
CANTEMIR, TR. Teodor Virgolici : Alecu Russo, 
Cărţi. „nr. 2, februarie 1965, p, 13, 
PARAVA, IOANA, Violeta Zamilrescu:  Frumu- 
seţe continuă. Cărţi, 2, nr. 1, ianuarie 1965, 
p. 14 
GENARU, O, O antologie lirică (iranceză). Bre- 
viar” critic. 2, nr. 11, noiembrie 195, p. 0 
MUSCĂ, VASILE. Aristotel. Reeditare. Vitrine, 
2, nr, 12, decembrie 1965, p. 16, 


PAVEL, TOMA. O poelică a imaginaţiei spaţiale, 
Gaston Bachelard, La poslique de l'Espace. 


1, nr. 4, noiembrie 1964, p. 20. 
GRAMA, A. Benjamin Constant : Adolphe. Cărţi 
2, nr. 2, februarie 1965, p. 13 
IONESCU, STELA M, Lion Feuchiwanger: Succe- 


sul. Cărţi. 1, nr. 4, noiembrie 1964, p, 9 

STOICA, PETRE. Hermann Glaser: Das dritte 
Reich. Cartea străină, 2, nr. 8, august 1965, 
p. 19, 

VRINCEANU, DRAGOŞ. O introducere în proza 


ilaliană contemporană de Silvio Guarnieri. 


2, nr. 3, martie 1965, p. 20, 

STOICA, PETRE, Gertrud Kolmar: Tag-Und Tier- 
trăume, Gedichte. Cartea străină. 2; zu "8, 
august 1965, p. 1 

SCHLESAK, DIETER. Else Lasker-Schuler : Helies 
schlafendunkes wachen. (Somn luminos — veghe 
întunecată), Cartea străină. 2, nr. 7, iulie 
1965, p. 9. 

STOICA, PETRE. Lyrik des Jugendstils, (Lirica sti 
lului tinăr), Cartea străină, 2, nr. 7, iulie 
1965, p. 5. 

IONESCU-MARICA, S. Jesus Lâpez Pacheco: Dra. 
goste interzisă. Cărţi. 2, nr, 4, aprilie 1965, 
p. 18. 

ŞERBAN, SERGIU. Antonio Machado: Poezii și 
poeme, Cărţi. 1, nr. 3, octombrie 1964, p. 13 

GRIGORIU, 1. Michelangelo : Sonete. Cărţi 2, 


nr. 3, martie 1965, p. 15, 

ABIN, MIHAIL. George Cuibuş : Romain Roland. 
Cărți, nr. 9, septembrie 1965, p. 15, 

GRIGORIU, 1. J, D. Salinger : De veghe în l 
de secară, Cărţi. 2, nr. 2, februarie 1955, p. 14 

HULBAN, HORIA, Jorge Semprun: Marea călă 


Studii 


939, 


940, 
41 
942 
943, 


94, 


945, 


946, 


torie, Cărţi 2, nr, 4, aprilie 1965, p. 18. 
STOICA, PETRE. Martin Wasler : Eriahrungen und 
Leseriahrungen. Cartea străină 2 nr, îi 
iulie 1965, p. 9, 
d) Folclor 
ADĂSCAĂLIȚEI, V. Un curs de iolclor literar ro- 
mânesc. („Folclor literar românesc! de Barbu 
Teodorescu și Octav Păun) 2, nr. 4, aprilie 
1965, p. 16—17. 
GAVRILOVICI, ERNEST, Circulaţia 
1, nr. 5, decembrie 19 


Note din erotica _fe e-un picior de plai 
Octombrie 1964, p. 15. 


Realismul poeziei popular i, nr. 4, noiem- 

Troăiie  aetucătat (Despre producţia — folclo: 
zică), nr, 7, iulie 1965, p. 14. 

Vechi „cintece” de rit. 2, nr. 11, noiembrie 
1965, p. 14—15 

RĂCARIU, GRIGORE, Circulaţia folclorului core: 
grafic, Note, 2, nr. 7, iulie 1965, p, 14. 


TROTUȘ, ERNEST. 
plai 1, nr. 


Profil_fo) Pe-un picior de 
>—septembrie 1964, p. 10. 


Versuri originale 


947, 
948. 
949, 
950. 


951, 
952. 
953 


954 
955. 


956. 
937) 


958. 
959. 


August douăzeci şi trei. 2, nr. 7, iulie 
p. 15, 

Bine-ţi şade pe tractor. nr. 7, iulie 1965, 
p. 15. 

Bistriţă cu valuri mari. nr, 7, iuile 1965, 
p.. 14. 

Brazii mei de la Vrincioala. 2, mr, 7, iulie 
1965, p, 

Cinlec de priveghi pentru o nevastă tinără de 


cedată, 2, nr. 11, noiembrie 1965, p. 15. 
Cintec de priveghi pentru un îlăcău decedat. 


2, nr, Îl, noiembrie 1965, p, 15, 

Fiindcă astăzi la armată. 2, nr. 7, iulie 1965 
p. 15. 

Floare de la noi. 2, nr. 7, iulie 1965, p. 15 

Foaie de floare albastră. 2, nr. 7, iulie 195, 
p. 15. 

Foaie verde de-alior, 2, nr. 7, iulie 1965, p, 15 

Frunză verde de doi pruni. 2, nr. 7, iulie 1965, 
p. 14—15, 

Frunzuliță doi bujori, 2, nr. 7, iulie 1965, 
p. 15. 

Hiclere, păgine, mincar-ar peştii din tine. (Cu- 


leasă de C. B. Tamaş de la Ciobanu Teodor, 


960, 


961 


962, 


963, 


964. 


965, 
966. 
967. 


968, 


969, 


970. 


971 


Tisa-Sănduleni), 1, nr. 4, noiembrie 1964, 
p. 9 

Măi bădiţă, cine-adinc. 2, mr, 10, octombrie 
1965, p. 10. 

Mai văzut-ai aşa sate ? 2, nr. 7, iulie 1965, 
p. 15, 

Măi vecină, măi Maria. nr, 7, iulie 1965, 
p. 14, 

Minără-i fata sovejană, nr, 7, iulie 1965, 
p. 15. 

it îmi dorea inima, 2, nr. 7, iulie 1965, 

15. 

Manţilor. cărunţilor... „nr. 7, iulie 1965, p. 15. 

Oi cinta Republica. 7, iulie 1965, p. 15 

Partidului mulţumim. nr.7, iulie 1965, 
p. 15. 

Pe sub umbra fagului. 2, nr, 10, octombrie 
1965, p. 10. 

Pleacă  neica cu Vaporul. 2, nr, 7, iulie 1965, 
p. 15. 

Să fiu cîntăreţ de stele. 2, nr. 7, iulie 19 
p. 15, 

Tractorul meu bine-mi ară, 2, nr. 7, iulie 1965, 
p. 15 


Versuri în traducere 


972, 


973, 


974. 


975, 


976. 


977 


987, 


979 


980, 


981. 


982, 


93, 


984. 


985, 


996, 


987, 


988, 


89 


Adineauri. Poem scris de Texcoco Netzahualcayoti 
(1431—1472), unul din ultimii regi ai indienilor 
din America. In româneşte de lon Caraion 
2, nr. 10, octombrie 1965, p. 

Becet. (indieni Sioux — America de Nord). In ro- 
mâneşte de Peire Stoica. 2, 10, octom- 
brie 1965, p. 10, 

Cai. (Kurzi.) In românește de Ion Caraion 2, 
nr. 10, octombrie 1965, p. 11. 

Cîntec de dans. (Indieni Tavahumava — America 
Centrală), In româneşte de Petre Stoica. 2, 


ur. 10, octombrie 1965, p. 

Cintec de dor. (Bagirmi 
de Petre Stoica. 
p. 10, 

Cîntec de dragoste pentru Naloko. (Fi 
sudice). In româneşte de Petre 


In româneşte 
octombrie 1965 


ji — Mările 
Stoica, 


nr. 10, octombrie 1965, p. 1l- 
Cintec de lună nouă. (Boşimani — Altica de Sud) 
In românește de Petre Stoica. 2, mr. 10, 


octombrie 1965, p. 10. 


Cintec de vinătoare, (Hotentoţi — Atrica de Sud) 
In românește de Petre Stoica 2, nr. 10, 
octombrie 1965, p. 10. 

Cîntecul dorului. (Mările sudice). In românește de 
Petre Stoica, 2, nr. 10, octombrie 1965, 
p. 1. 

Cîntecul foamei. (Eschimoși). In româneşte de Ion 
Caraion. nr. 10, octombrie 1965, p, 11, 
Cîntecul morţii. (Eschimoşi). In româneşte de lon 
Caraion. 2, nr. 10, octombrie 1965, p. 11 
Cîntecul stelelor. (Algonkin — America de Nord) 


In româneşte de Petre Stoica. 
octombrie 1965, p. 10, 


nr. 10, 


Fericitul păstor. (Dinka — Africa răsăriteană). In 
româneşte de Pelre Stoica, nr. 10, oc- 
tombrie 1965, p. 10. 

Imn soarelui. (Fang Africa de Vest), In ro- 
mânește de Petre Stoica 2, nr. 10, octom- 
brie 1965, p. 10 p 

Mitul faceri. (Tahiti). In românește de Petre 
Stoica. nr. 10, octombrie 1965, p. 11, 

Romance. (Poe populară spaniolă din secolul 
al XV-lea). Traducere de Romulus Vulpescu. 

2, nr. 1, ianuarie 1965, p. 20. 

Romance din războiul civil. (Spania). Traducere de 
Romulus Vulpescu, 2, nr. 1, ianuarie 1965, 
p. 20. 

Se cîntă la tatuare. (Insulele Marshall — Mările 
sudice). In româneşte de Petre Stoica. 2, 
nr. 10, octombrie 1965, p, 11 
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4. SARCA, MIRCEA. Actualitatea comediei. 


Artă 


APETROAIE, ION. Birocratozaurii 


de Silvauo Am 


brogi. Pe scena Naţionalului ieșean, Cronica 

dramatică. nr. 3, martie 1965, p. 4-5, 
Liviu Rebreanu — îndrumător al teatrului. 

2, nr. Îl, noiembrie 1965, p. 6-7, 19, 

Cadran — (teatral). 2, nt. 2, februarie 1965, 
p. 4-6, 

CAZAN, 1. Botoşani. Profil teatral 2 Matia 
februarie 1965, p. 4, 

COMNEA, S. Etică și istorie. „Trei generaţii: de 
Lucia Demetrius pe scena teatrului din Piatra 
Neamţ. 1, nr, 2, septembrie 1964, p. 4 

COVALI, ED, Luna desmoşteniţilor de Eugene 
O'Neill. Cronica dramatică, Teatrul de Stat 
din Brăila. 2, nr. 5, mai 1965, p. 4. 

CUIBUȘ, G. Drumul lui Eduard de Max. Mari ac- 
tori. 2, nr. Î, ianuarie 1965, p. 6—7, 19, 

Dialog despre tineri actori. lon Cojar de vorbă 
cu el însuși după decada teatrelor dramatice 

nr. 8, august 1965, p. 14 


GENOIU, GEORGE. Sentimentul răspunderii mo: 
tale. „Noaptea e un sfetnic bun” de Al. Mi- 
rodan “pe scena Teatrului de Stat din Galaţi 

1, nr, 4, noiembrie 1964, p. 4 

GEORGE, C. Alice Cocea. Mari 
nr. 9, septembrie 1965, p. 8. 

Mihail Florescu, Mari actori 2 nr. ui 
noiembrie 1965, p. 4—5, 

Elvira Popescu. Mari actori 
1965, p. 4. 

Jean Yonnel. Mari 
brie 1965, p. 7 


actori 2, 


2 nr 6, iunie 
| 


actori 2, nr. 12, dece 


GRĂMADĂ, ILIE. La Naţionalul ieşean. (Povestirile 
lui Creangă pe scena Teatrului Naţional din 
Iași). 1, nr, 5, decembrie 1954, p. 14 

ISAC, C€. Osborne şi condiţia artistului. 2, 
nr. 2, februarie 1965, p. 4-5, 

Ora Teatrului de păpuşi „Țândărică”' din Bucu 
veşti) 2, nr. 9, septembrie 195, p. 9 

Şi păpuşiie... (Povestirile iui Creangă dramatizate 
pentru teatrele de păpuși) 1, nr. 5, decem 
brie 1964, p. 15, 

Spectacole bucureştene. 2, nr. 1, ianuarie 1965, 
p. 7. 

KARAMBI, POLIXENIA, Note asupra teatrului 
grec. 2, nr, 4, aprilie 1965, p. 14—1 

NARTI, ANA MARIA. Piatra Neamţ. Profil tea- 
tra), 2, nr, 1, ianuarie 1965, p. 7, 

NICULESCU- BRUNĂ, ION, Centenarul Institutului 
de teatru — Bucureşti. 1, nr. 4, noiembrie 
1964, p. 5. 

O aniversare. (Actorul George Popa Mijea la (0 
de ani). 2, nr. 6, iunie 1965, p. â 

PASCU, GEOR Repertoriul teatrului liric. Pro- 


fil ieşean. nr. 5, mai 1965, p. 5. 
POPOVICI, ILEANA. „Bălcescu sau o încercare 
de tragic modern. Interviul nostru cu Crin Teo: 
dorescu. 2, nr. 1, ianuarie 1965, p. 6. 
Spectacolul Prâvert. Teatrul Mic 2, nr, 10, 
octombrie 1965, p. 4. 


POTINGĂ, CONSTANTIN. Funcţia educativă a co- 
micului. Sonet pentru o păpușă. Teatrul de Stat 
Bacău. 2, nr. 8, august 1965, p. 14, 

Modalitatea modernă a farsei. O femeie cu bani 
(„„Milionara”') de G. B. Shaw pe scena Teatru- 
lui de Stat din Bacău, 1, nr. 4, noiembrie 
1984, p. 4. 

O atmosferă favorabilă emulaţiei cr 
cada teatrelor dramatice nr. 7, 

13, 

Pasiune și luciditate. „Nu sint turnul Eiffel”. Pre- 
mieră pe ţară la Toatrul de Stat Piatra Neamţ, 
Cronica dramatică. 2, nr. 6, iunie 1985, p. 4 


oare. De- 
iulie 1965, 


Staţia de autobuz de William Inge. Cronica dra- 
matică, Teatrul de Stat Piatra Neamţ 2, 
nr. 5, mai 1965, p. 4. 

Repertorii (teatrale). 1, nr, 1, august 1964, 
p. 5. 

SABIN, MIHAIL. Pasiunea metaforel 2, nr.10, 
octombrie 1965, p. 4. 

Personalitatea teatrului, Medalion (Teatrul de 
comedie — București). 2, nr. 1, noiembrie 
1965, p. 4—5. 

Valenţe poetice nesolicitate, „Ana Cristie”' de 


Eugen O'Neill pe scena Teatrului de Stat din 
Bacău, (Cronica dramatică) 2, nr. 12, de- 
cembrie 1965, p. 6. 

„Noaptea 
regilor”! de W, Shakespeare pe scena Teatrului 
de Ștat din Bacău 1, nr. 3, octombrie 1964, 
p. 4 


spectacol popular. 
de lon Ghelu-Destelnica pe scena Tea- 


caută un mincinos de Dimitris Psathas. 
Cronica dramatică, 


trul de Stat din 
SILVESTRU, VALENTIN. România 
Sub semnul ideilor, Scrisoare din” București. 
VLAD. Virtuţile dramatice ale grotes- 


Diirrenmatt la Teatrul da 


Stat din Bacău, Cronica dramatică. 


martie 1965, p. 4 
Miluţă Gheorghiu. 


Două spectacole Diirrenmalt. 
a Teatrului de 


„Un manifest patriotic de inepuizabilă actualitate” 


B. Muzică 


. COSMA, VIOREL. Climatul creaţiei. 
meridianele. 


Nicolae Filimon. Criticul muzical 


repertoriului 
9, septembrie 


Despre marele artist (George Enescu). 


Haciaturian, 


„Enescu despre el 


. George. Georgescu. 


“Ion Vidu”, 
4, aprilie 1965, p. 18 
Porumbescu. 


1964, p. 5-7. 
Filarmonica. 


C. Cinema 


CĂLIN, De la Creangă 


. ZABORILĂ, EMIL. 


la Gopo. Ha- 


Ciulei, Ovidiu Gologan și Ion Besoiu 
realizate de Mihai Todea. „nr. 7, iulie 1965, 


SABIN, MIHAIL, 


şi Giuseppe de 
Santis despre tendințe noi în arta filmului ; re- 
contemporani ; 


D._ Artă plastică, arhitectură 


fotografie 


povestitorului 
5, decembrie 1964, p. 


lptură sau arhitectură 7 marginea u- 


. Sentiment naţional și tradiţie, (Nicu Enea), 


nr, 5, mai 1965, p. 7, 
Graiica americană, Pe 
nea expoziţiei prezentate la Constanţa, Ploiești 
MILIA. Peisagistica în arhitectură, 


septembrie 1964, p. 


SRIGORE V. Amatorii în expoziţie, 


„N. Tonitza 


Un pictor uitat ? (Pe marginea Retrospectivei Nicu 


. La monumentele de la Neai 


, GEORGE. Grigorescu. 
necunoscute 


Inedit. Citeva pinze 


. După expoziţia lui Dan Hatmanu la Paris. Ecouri. 


Expoziţia personală a pictorului Dan Hatmanu la 


ica fotografiei. 

preşedintele Fede- 
Internaţionale de Artă Fotogralică. 
reaiizată de Ernest 
dian, arh. Clement Stănescu, ing. Emilia Cârneci, 


ianuarie 1965, p. 2 
ION.  Retrospeclive 


giunile Moldovei. 
JORESCU, DAN, Poezia graficii. 
IULIA. De Ja Bicaz la Oneşti. 
Graiica contemporană japoneză, 
„MACOVEI, LIGIA, Iustrindu-l pe Eminescu. 
Michelangelo 


oraşe înnoite. 


IRINA. Măiestria şi rafinamentul 


Permanența artei 
bienală de artă populară. 
septembrie 1964, 
„STĂNESCU, CLEMENT. Locuinţa şi confortul, 

decembrie. 1965, 


. STOICA, ADRIANA. 
ziasm. Pe marginea primei expoziţii de artă plas- 


. STURZU, CORNELIU. Expoziţie de acuarele. Con- 
stantin  Radinschi, 


Dan  Hatmanu. 
august 1965, 


2. Reproduceri 


a) Reproduceri 


„ Alecsandri după o stampă publicată în „Dacia li- 
terară”, laşi, 1859. 2, nr. 9, septembrie 1965, 
p. 5. 

ASACHI, DIMITRIE. Plută pe Bistriţa 2, nr, 3, 
martie 1965, p. 14 

BABA, CORNELIU, (Mihail Sadoveanu). nr. 
11, noiembrie î9i 

. BĂIEȘU, A. Portrel. 

p. UL. 
BERDILĂ, CONSTANTIN, La căpătiiul celui ucis 
de fascişti. nr. 6, iunie 1965, p. 5 
Portret. 2, nr. 8, august 1965, p. ia 
„BUBĂ, OVIDIU, Bacoviană, 2, august 
1965, p. 14 
BURDUJOC, ION. Peisaj cu case. nr.8, 
august 1965, p. 
Schiţă. 1965, p. 14, 
> Citind, 


„ noiembrie 1965, 


p. 9 
ă 2, nr. 9, sepembrie 1965, 

.. Inspiraţie. 2, nr. 9, septembrie 1965, p 

. Portret. 2, nr. 9, septembrie 1965, p. 9. 

ENEA, NICU. Autoportret. 2, nr, î, ianuarie 
1965, 4 

. Barajul de la Bicaz. 2, nr, 1, ianuarie 1965, 
p. 3. 

Casașii. nr mai 1965, 

Iarnă. nr. 2, februarie 1963 

larna la Valea Arinilor, j „ ianuarie 
1965, p. 3 

Mama oarbă. 7. 1, ianuarie 1965, p. 3, 

. Natură moartă. februarie 1965, p, 14 

„Nud. 2, nr ianuarie 1965, p. 3. 

peisaj. 2, nr. '2, februarie 1965, p. 14. 

Peisaj la Snagov. nr. Î, ianuarie 1965, p. 3. 

GHEORGHIU, VAL, Natură statică. 1 nr. 3, 
octombrie 1964, p. 9. 

GRIGORESCU, NICOLAE, Attelage roumain. IPic- 
tură inedită la muzeul din Agen). 2, nr. 9, 
septembrie 1965, p. 7 

„ Bouque! de îleurs claires dans un verre. (Pic- 
tură inedită la muzeul din Agenj 2, ni. 5, 
septembrie 1965, p. 7, 

„ Bouquet de pensces. (Pictură inedită ia muzeui 
din Agen). 2, nr. 9, septembrie 1965, p. 6. 

„Eniant avec bonnet blanc, (Pictură inedită Ja 
muzeui din Agen) 2, nr. 9, septembrie 1965, 
p. 5. 

Grand vase avec marguerites. (Pictură inedită la 
muzeul din Agen) 2, nt. 9, septembrie 
1965, p. 6. 

Laveuses au bord d'une rivitre. (Pictură inedită la 

N 2, nr. 9, septembrie 1965 


roumaine, (Pictură inedită la muzeul din 
2, nr. 9, septembrie 1965, p. 6, 
mer Noire. (Pictură inedită la mu- 


2, nr. 9, septembrie 1965, 


paysanne roumaine. (Pictură inedilă la 
muzeul din Aegn). 2, nr. 9, septembrie 1965, 
p. 6. 
HĂLAUCESCU, IULIA, Citadină. 2, nr. 7, iulie 
1965, i 
A iulie 1965, p. 13, 

(Ion Creangă). „nr.5, decembrie 1964, p. 12 
Noul oraș. „4, aprilie 1965, p. 7 
Peisaj citadin. „nr. 2, februarie 1965, p. 10, 
Primăvara. 2, nr. 5, mai 1965, p. 10-14. 
Sinteză, 1, nr. 1, august 1964, p. 5. 
LAZĂR, MARIA, Noi plantații viticole, 

nr. 3, octombrie 1964, p, 4 
„IPA, NATANSHON.  Colectivişii. 1, nr 

octombrie 1964, 4. 
„Mănăstirea Neamţ: detalii de arhitectură. 

2, nr. 6, iunie 1965, p. 16, 
MORARU (VARAHIL), TEODOR, Pictură murală la 

Mănăstirea Agapia, 2, nr, 6, iunie 1965, 


7 Peisaj. nr. Îl, noiembrie 
1965, p. 15, 

Pictură în ulei din bojdeucă, (lon Creangă). 
1, mr. 5, decembrie 1964, p. 3. 

Picturi de Nicolae Grigorescu la Mănăstirea A- 
gapia. 2, nr. 6, iunie 1965, p. 17, 

„ PRISECARU, V. Tinerețe. nr. 8, august 
1965, p. 14 

Scenă din romanul „Varlaam și loasal” (sec. 
XVI) în bolta de la intrarea în curtea Mănăsti- 
rii Neamţ. 2, nr. 6, iunie 1965, p. 16. 


38. TOMA, CARMEN, Peisaj. 2, nr. 11, noiembrie 


1965, p, 15, 

ȚUCULESCU, ION. Barca. 2, nr, 5, mai 1965, 
p. 7. 

Hora de la Cernica. 2, nr. 5, mai 1965, p. 7. 

Triplu autoportret. 2, nr. 5, mai 1965, p. 7. 

VLAD, FRĂSINA, Pictură pe sticlă. 2 nr. Și, 
noiembrie 1965, p. 15. 


b) Desene 


ANESTIN. (Rainer Maria Rilke). Desen. 
nr. 12, decembrie 1965, p. 19, 

„BABA, CORNELIU. (lon Creangă). 
decembrie 1964, p. 4, 

„BERG, WERNER, Siluiete pe ghiaţă. 2;nte 
februarie 195, p. 20. 

. Biserica Trei ierarhi, Litogratie din „Albumul is- 
toric și literar M. Kogălniceanu", lași 1854, 

1, nr. 5, decembrie î964, p. 5. 
Prostia omenească. 1 
5, decembrie 1964, p. 12. 

. BRUTARU, JACK.  Splil-panorama. Sa Ii 
aprilie 1965, p. 19. 

„BURDUJOC, ION, Construcţia Casei de cultură 
(din Bacău). 1, nr. 3, octombrie 1964, p. 12. 

„Mustraţie (la povestirea „Zală din Modra” de 
George Bălăiţă). 1, nr, 4, noiembrie 1964, 
p. li, 

CHERMAYEFE, IVAN, Desen în tuş și pensulă 
pentru numărul unei reviste universitare închi- 
nate păcii. Grafica americană, 2, nr. 1, ia- 
nuarie 1965, p. 5, 

DAN, Desen. „11, noiembrie 
aaa 

PLILIANA, Desen, 2, nr, 12, decem- 
1965, p. 1. 

Desen (la „Jurnalul fetelor”!. Versuri). 
martie 1965, p. 13 

. Desen (la o pagină de versuri). ZI 
nuarie 1965, p. 12 

. Desen (la pagina „Versuri”! de Radu Cârneci). 
1, nr. 4, noiembrie 1964, p. 15, 

„Desen (la rubrica „Tineri poeţi”). 2 nr. 5. 
mai 1965, p, 12. 

DOMBROVSCIHI, L. Mustraţie la „Neamul $oimă- 
reștilor'”. 1, nr. 2, septembrie 1964, p. 4 

DORIAN, L. Desen (la schița „Amiază” de Ilie 
Dan). 2,_nr. 2, februarie 1965, p. (1. 

. GĂNESCU, BENEDICT. Caliope. a tir. 10, 
octombrie 1965, p. 1 

(Desene). 2, nr octombrie 1965, p. 8, 
10, 11, 15, 19 şi nr. 11, noiembrie 1965, 
p. 10, 

Mălive: decorative. 2, nr. 7, iulie 1965, p. 11. 

Sărbătoare. 2, nr, 7, iulie 1965, p. 

Schiță de costum pentru un balet. 
iulie 1965, p. 11 

. Studiu pentru o tapiserie. nr. 7, îulie 1965, 
p. 1 

. „Timp__superb'”. 2, nr. 8, august 1965, p. 

. GERSTEN, GERRY. Desen în peniță. Grafica 
mericană, nr. 1, ianuarie 1965, p, 5. 
GHEORGHIŢĂ, AL, Marele povestitor (1. Creanqă). 
1, nr. 5, decembrie 1964, p. 12, 

. GONCEARIUC, V, Desen (la o pagină de ver- 
suri). nr. 1, ianuarie 1965, p. 10—11. 

. HĂLĂUCESCU, IULIA. George Enescu. 1. nr. 3, 
octombrie 1964, p. 5. 

„ Jocul cu stelele. 2, nr. 2, februarie 1965, p. 12. 

. Sadoveanu. „nr. 14, noiembrie 1964, p. 

„ISPIR, EUGEN. Țăran din Pipirig. ip ot, ala 
decembrie 1964, p. 12, 

„ JIQUIDI, AUREL. Smărăndița popii. 1 ar. 5, 
decembrie 1954, p, 9, 

. MACOVEI, LIGIA. Iustraţie la MIHAI EMINESCU, 

2, nr. 10, octombrie 1965, p. 5. 
. MARUKI, IRI. Revolta. nr. 3, martie 1965, 


Bi. 

„MITITELU, ŞTEFAN. „„Avint”, 2, nr. 9, sep- 
tembrie 1965, p. 1. 

. MUNTEANU, VAL. Ilustrație la Nicolae Labiş. 
2, nr. 10, octombrie 1965, p, 5. 

. PREGELJ, MARIJ. In adăpost. 2, 
bruarie 1965, p. 6. 

. PRISECARU, VALENTIN, Desene (la povestirile 
lui Ion Creangă). 1, nr. 5, decembrie 1964, 
Pi 15. 

„ RADOVAN, CIPRIAN, Desen (la fragmentul din 
romanul '„Puştoaica”: de Corneliu Omescu. 
2, nr. 9, septembrie 1965, p, 10. 

. SCHIRILIU, CONSTANTIN. Creangă. 1, nr. 5, 
decembrie 1964, p. 13. 


„ Fotografie din 


„Moş Ion Roată. 


32. LABIŞ, NICOLAE, Cintec alb. (Poezie). 


STEINBERG, SAUL. Desen în peniță pentru o 
mare revistă săptăminală. Grafica americană, 

2, nr, i ianuarie 1965, p. 5. 

SURUCEANU, KIRIACOFE. Ivan, Turbincă. şi 
nr, 5, decembrie 1964, p. 13, 

TARU, EUGEN, „Amintiri din copilărie”. 1, 
nr. 5, decembrie 1964, p, 13, 


. UENO, MAKOTO. Porumbelul. 2, nr.3, 


martie 1965, p. 5, 
VULCĂNESCU, MIHU, Iustrație la Magda Isanos. 
2, nr. 10, octombrie 1965, p. 5. 


c) Sculpturi 


ACIOBĂNIȚEI MERA, VASILE. Hogaş. di 
nr. 2, septembrie 1964, p. 5, 
(Ion Creangă). 1, nr. 5, decembrie 1964, p. 13, 


„ BRÂNCUȘI, CONSTANTIN, Muza. 1912. Muzeul 


aggenheim New Yori 2, nr. 5, mai 1965, 


p. 5. 
Poriretul lui George. 1991. Marmură, Muzeul Gug- 
genheim New York. 2, nr. 5, mat 1965, 
p. 6 
Tors. 1909. Marmură. Muzeul de arlă Craiova. 
nr. 5, mai 1965, p. 6. 
ORGHIȚĂ, GH, Dansul păcil. Ie ai. 13, 
mbrie 1964, p. 15, 
Metaiore în piatri 1, nr. 4, noiembrie 1964, 
4, 


p. 4. 
. IRIMESCU, ION. Griviţa eroică. 2, nr. 2, fe- 


bruarie 1965, p. 1. 


„VLAD, ION. Fragment din basorelieful 23 August. 


(Din lucrările propuse pentru Premiul de Stat 
al RPR, — 1964). 1, nr. 1, august 1964, 
Bei 


d) Fofografii. Facsimile 


Artistul în 1930. (C. Brâncuși) 2, nr. 5, mai 
1965, p. 13. 


„BURSUC, C. Casa muzeu „Mihail Sadoveanu” de 


la Mănăstirea Neamţ. 1, nr. 4, noiembrie 
1964, p. 8. 


, Frumuseţi, Piatra Neamţ, Duruitoarea, Ceahlăul 


Floare de colț. 1, nr. 2, septembrie 1964, 
3 


p. 3. 
. Casa memorială din Humulești. 1, nr. 5, de- 


cembrie 1964, p. 11. 


„Colț din atelierul (lui C. Brâncuși) din Impasse 


5, mai 1965, 
12, 965, p. 5. 
Victoria-Montana din 
Elveţia, 1926. (Panait Istrati), CPE E 
martie "1965, p. îl. 

Frumuseţi. Urcuş spre Lacul Roşu. iar. 3 
octombrie 1964, p. 3. 

(George Enescu) împreună cu copilul Yehudi Me- 
nuhin. 1, nr, 3, octombrie 1964, p. 7, 
(George Enescu) în aprilie 1946, înainte de ple- 
carea spre Moscova, 1, nr. 3, octombrie 

1964, p. 7 


. (George Enescu) la concert. 1, nr. 3, octom- 


brie 1964, p. 7. 
George Enescu la Paris pe cînd avea numai 13 
ani. 1, nr. 3, octombrie 1964, p. 6, 


„George Enescu la Piatra Neamţ. 2. nr. 6, 


iunie 1965, p. 5 


, (George Enescu) la virsta cînd compune „Poema 


Română”. 1, nr. 3, octombrie 194, p. 6 
Inălţimile Bacăului de azi, 1, nr. 1, august 
1964, p. 11. 
In așteptarea unui client, Panait Istrati și prie- 
tenul său Gheorghe Ionescu la Nisa, în 1923, 
2, nr. 3, martie, 1965, p. 11. 


„ IOANEŞ, TEODOR. Imagini de la Expoziţia rea- 


lizărilor economiei naționale a R.P.R. 1, nr. 2, 
septembrie 1964, p. 1. 
Ion Creangă. 1, nr. 5, decembrie 1964, p. 1. 


„ Moineşti: casa de pe strada Libertăţii în care 


şi-a petrecut anii copilăriei și tinereţii tovară 
$ul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 2, nr. 4, apri- 
lie 1965, p. 3, 

1, nr. 5, decembrie 1964, p. 16, 
Ozana. 1, nr. 5, decembrie 1964, p. 


„ Panait Istrati. 2, nr. 3, martie 1965, p. 10, 
. (Panait Istrati) cu Ana Munsch, în fața Cazinou- 


lui din Nisa, 1923. 2, nr. 3, martie 1965, 
gis Ie 


. Panait Istrati (cu Josu6 J6houda, la Nisa, în 


1926). 2, nr. 3, martie 1965, p. 12, 


+ (Panait Istrati) împreună cu Mihail Sadoveanu, 


Gala Galaction, Rosenthal şi Stan Golestan la 
Bucureşti cu prilejul venirii în țară în 1924. 
2, nr. 3, martie 1965, p. 12. 
Panait Istrati în martie 1991, Brăila. Ziar. 3, 
martie 1965, p. 11, 
Proiira Labiş, mama poetului (Nicolae Labiş). 
2, nr. 12, decembrie 1965, p. $. 
(C. Brâncuşi). 2, nr. 5, mai 
E, 
Vasile” Alecsandri. 2, nr. 8, august 1965, p. 3. 
Vechea casă Alecsandri din Mircești. 2, nr. 9, 
septembrie 1965, p. 5. 


Carte poștală trimisă Adrianei şi lui Constantin 
Enea, ia 22 iulie 1951. 30 de ani de la naşte- 
rea poetului Nicolae Labiş, 2, nr, 12, de- 
cembrie 1965, p. 4. 

Cererea adresată Ministerul Instrucțiunii Publice 
şi Cultelor de către autorii amnualului „„Me- 
loda Nouă” (între care şi 1. Creangă), “ din 
25 oclombrie 1875, în legătură cu reeditarea 
dul, 1, nr. 5, decembrie 1964, p. 16, 

Coperta „Mineiului de Buda” în 12 volume. 
„nr decembrie 1965, p. 17. 


„ Facsimilul unei scrisori aflate la Tescani prin 


care marele artist (George Enescu) își exprimă 
dorința de a se intoarce cît mai curind în pa- 
tie, 1, nr, 3, octombrie 1964, p. 6-7. 

IORGA, NICOLAE, Scrisori inedite, 2, nr. 12, 
decembrie 1965, p, 14. 


nr. 12, decembrie 1965, p. 5. 


. Luarea Griviței : moartea căpitanului Valter Mără- 


cineanu în momentul cînd a înfipt pe reduta 
turcă steagul batalionului său (zlarul „Resboiul'' 
nr. 5 din 11 septembrie 1877), 2 nr, 5, 
mai 1965, p. 3 

Pagină din „Amintiri din copilărie”! cu adnotă- 
ile lui G, P. Kirileanu, în subsol. pet) 
decembrie 1964, p. 8. 


. Prefaţă autograiă la primul volum de poveşti. (Ion 


Creangă). 1, nr, 5, decembrie 1964, p. 4. 


Cultură de masă 


„ Artiştii amatori în fața aplauzelor. Pagină reaii- 


zată de Mureş Covătaru şi George Genoiu. 

2, nr. 5, mai 1965, p. 15. Cuprins: Exigenţele 
genului; „Se caută un mincinos”! de Dimitris 
Psathos (Cercul dramatic U.F.S. Săvineşti); Pre- 
miere ; Cultura teatrală a artiștilor amatori; 
Stagiune permanentă la căminul cultural din 
comuna Păncești ; Forme noi: montajul literar. 


. BARARU, GEORGE. Insemnări despre lectura ele- 


vilor. 2, nr. 8, august 1965, p, 13, 


. CHISCOP, LIVIU. Cenaclul studenților. Viaţa 


cercurilor literare. 2, nr. 2, februarie 1965, 
13. 


p. 
. COBAN, GRIGORE V. Consfătuirea (revistei „A- 


teneu”' cu cititorii din raionul Piatra Neam). 


2, nr. 11, noiembrie 1965, p. 14—15, 


. Consfătuirile revistei (în oraşul Roman), 2, 


nr. 12, decembrie 1965, p. 2, 


„ COVĂTARU, MUREŞ. Mozaic — cultural. 2, 


nr. 2, februarie 1965, p. 18. Cuprins: Teatru 
de amatori; Filmul la sate; Drumul cărților; 
Intelectualii ; Retrospective ; In deplasare. 


„ Cultura de masă şi satul contemporan, Masa ro- 


tundă a „Ateneului”. Participanți la discuţii: 
Iulian Antonescu, Mureş Covătaru, Radu Stoian, 
Gheorghe Botez, Aristolel Mitrea, Iustin Faice- 
vici, Constantin Ghica, lon Coman, Gheorghe 
Călinescu. 1, nr. 2, septembrie 1964, p. 11, 


. Despre tineret, Masa rotundă a Ateneului” 


1, nr. 4, noiembrie 1964, p, 18. Cuprins: Un pe- 
dagog de seamă; familia; Nu se mai poate 
face nimic?; Fără formalism |; Ciudatele că- 
sătorii; Orele timpului liber; În loc de în- 
vitaţie. 


„Metafore pe gazon. 


. Breviar critic, 2, nr. 12, decembrie 1965, p. 9, 


. Curier” (cultural). 


„DOGARU, CONST, M. Simpozionul. Cultura şi ma- 


sele. 2, nr. 3, martie 195, p. 3, 


„Festival Creangă. 1, nr. 5, decembrie 1964, 


10. 


p. 
. FILIMON, VIRGIL, Patosul actualităţii. 2 


nr, 11, noiembrie 1965, p. 1 


. GAVRILOVICI, ERNEST. Viaţa cercurilor literare. 


2, nr. 3, martie 1965, p. 15. 


. GENOIU, GEORGE. Arta spectacolului de amatori, 


Bienalul de teatru — faza regională. 2, nr, 12, 
decembrie 1965, p. 7. 


. In interpretarea amatorilor. „Ochiul babei” după 


„Soacra cu trei nurori”! de 1. Creangă — cămi- 
nul cultural din Solonţ, 
1964, p, 14, 
Piesa într-un act și cerințele teatrului de ama- 
tori. 2, nr. 2, februarie 1965, p. 5. 
Repertoriu. Bienalul de teatru — faza regională, 
2, nr. 11, noiembrie 1965, p. 1 
Geograiia frumosului, 1, nt. 1, august 1964, 


1, nr. 5, decembrie 


p. 4. 
. GREZIA, ION. Cenaclu pietrean. 2, nr. i, 


nuarie 1965, p. 13 


. MERFEA, MIHAI. Călătoriile ştiinţei. Cultura şi 


masele. 2, nr, martie 1965, p, 2, 


„ NEACȘU, ION. Universitățile populare. 2, nr. 


8, august 1965, p. 13, 


„ Personalitatea instructorului artistic. Masă rotundă 


realizată de Mircea Sarca, Participă : Mihai Bir- 
lescu, 1. G. Russu, Dumitru Honciuc, George 
Genoiu, Sergiu Adam, 1. Ghelu-Destelnica, Con- 
stantin Brus, Constantin Motreanu și Mureş Co- 
vătaru, 2, nr. 8, august 1965, p. 12—13, 


57, Profilul actual al spectacolului artistic de ama- 


tori 1, nr. 3, octombrie 1964, p. 14—15. 
Rezultatele concursului de creație pe anul 1964, 
„nr, 2, septembrie 1964, p. 15 


1 5; 
. SEBASTIAN, ANDREI. Cenaclul „George Baco- 


2, nr. 12, decembrie 1965, 


p. 12, 


. Cronica cenaclului „George Bacovia”. 2, nr. îi, 


noiembrie 1965, p. 19. 


„ Secvenţe oneștene. Viaţa cercurilor literare, 


1, nr. 3, octombrie 1964, p, 18, 


„ Orientare și continuitate. Viaţa cercurilor literare, 


1,_nr. 4, noiembrie 1964, p. 14, 
La autor inițialele T. E, 


VI 


Sport 


——————— 


63. BIBIRE, OVIDIU, Flacăra olimpică. În aridă 


octombrie 1964, p. 15. 


sata 1, nr. 2, septembrie 1964, 


„ Post olimpic. 1, nr. 4, noiembrie 1964, p. 19, 
„ C. Teaşcă: Fotbal la poalele Cordillerilor, 22 


nr, 9, septembrie 1965, p. 15; 


„ IACOBAN, MIRCEA RADU, Ante-nostalgie, Sport. 


2, nr. 9, septembrie 1965, p. 15. 
Căciula. Sport. 2, nr. 5, mai 1965, p, 14, 


. Cu Teașcă despre fotbal, 2, nr. 6, iunie 1965, 


p. 4. 


. Gazetărie sportivă. 2, nr. 3, martie 1965, 


p. 14, 


- Intr-o iarnă gindurile... Sport, 2.1 ie 


bruarie 1965, p, 18. 


. Un Năsturescu sau infinitul. Sport, 


august 1965, p. 18. 


VII 


Mişcelanea 


Breviar. 2, nr, 6, iunie 1965, p. 14. 
Semnează : V. Sporici, C. Isac, C. Iulian, Mir- 
cea Sarca, 

Breviar critic. 1, nr. 5, decembrie 1964, p. 20. 

Notele au fost intocmite de: C. n, Ion 

Neacșu, loana Parava, Mihail Sabin şi Vlad 

Sorianu, 


. Breviar critic, 2, nr. 1, ianuarie 1965, p. 9, 


Notele au fost intocmite. de : Carol Isac, loana 
Parava, Mihail Sabin şi Vlad Sorianu, 


. Breviar critic. 2, nr. 2, februarie 1965, p. 9. 


Semnează : Ioana Parava, Florin Gheucă, 1. Ca- 
rol, 1. Rădeana, S. Vlad şi Mircea Sarc: 


. Breviar critic." 2, nr; 3, martie 1965, p. 15, 


Semnează : 1. Cosmin, Ovidiu Bibire, loana Pa- 
rava, 


, Breviar critic, 2, nr. 5, mai 1965, p. 14. Sem- 


nează : Mircea Sarca, loana Parava, M. Sabin, 
S. Vlad, S. Mihail și C. Călin. 


. Breviar critic. 2, nr. 8, august 1965, p. 18, 


Cuprins : A. Mişca — (Despre poezie); Mircea 
Sebastian — Visul unei nopți de vară; [. Pa- 
xava — Quod erat...; O. Genaru — Mic die- 
Vionar polemid „Luceafărul; D. Rădean — 
(Despre o cronică literară). 


. Breviar critic, 2, nr. 9, septembrie 1965, p. 14. 


Semnează : V, Sporici, |. Parava, A. Mişca. 


„ Breviar critic, 2, nr. 10, octombrie 1965, p. 16, 


Cuprins : P. 1, — Nu, poeziei în epică ? Mircea 
Sarca — Versuri... ; S, Vlad — „Marea poezie 
se scrie la maturitate”; M. Sabin — Săptămina 
poeziei. 


„ Breviar critic. 2, nr. 11, noiembrie 1965, p, 9, 


Cuprins : „În conștiința contemporanilor; S. Vlad 
— Rellecţii la citeva numere de la apariţia 
săptăminală a „Lucealărului”; M. Sarca — Vo- 
ioasele judecăți de valoare, 


Cadran. 2, nr. B, august 1965, p. 16. 


„ Constătuirile revistei, Agendă. nr. 12, 1965, 


2 


p. 2. 
„ CONSTANTIN, C. și ADAM, SERGIU, Marginalii 


la o comemorare. (lon Creangă). Revista revis- 
telor 2, nr. 1, ianuarie 1965, p, 13. 


- CRIŞAN, CONSTANTIN, Reviste literare străine, 


Les letires nouvelles 1965) şi 


retrospec- 


2, nr, 8, august 
19. aaa 


1, nr. 5, decembrie 1964, p. 23, 


2, nr. B, august 1965, p. 15. 
Familia”, nr. 1 — 1965, 2, nr. 10, octombrid 
1965, p. 17, 


+ In atelierele scriitorilor lumii. Roza vinturilor, 


1, nr. 2, septembrie 1964, p. 16. Cuprins despre: 
Alberto Moravia, Jan Mirdal, Daniil Granin, 
Pierre Gamara, Erskine Caldwell. 


„Note. 2, nr. 12, decembrie 1965, p. 2. Cu- 


prins : A. B. — Caietul Teatrului de comedie; 
G, G. — Colocvii despre universul scenic și 
despre cultura de masă; Mircea Sarca — Bacău 
şi Hunedoara în întrecere artistică. 


. PARAVA, IOANA. Breviar critic. 1, CAS 


octombrie 1964, p. 9. și 1, nr. 4, noiembrie 
1964, p. 12. 


. Ocazionalism critic în „Luceafărul. Breviar, 


2, nr. 7, iulie 1965, p. 19. 


. Roza vînturilor. 1, nr. 1, august 1964, p. 12, 


Cuprins : Pictorul Victor Hugo; „Mina feri. 
cită''; Rosselini ia răspintie; Salvador Dali şi 
Corneille; Madridul şi Lorca; Eisenstein, auto- 
biografic ; „Jurnalul ocult” al lui Strindberg. 


. Roza _vinturilor. 1, nr. 3, octombrie 1964, 


p. 20. Cuprins: Isaak Babel; Studioul de fil: 
me; Poetul sovietic ; „Căutătorii de aventuri” ; 
Ce dansăm ; 32 milioane ; Cel mai nordic schelet 
paieolitic; O telegramă a lui Șolohov, 


„ SEBASTIAN, ANDREI. Orizont, nr. 8 și Steaua, 


nr. 8. Revista revistelor, 1, nr. 3, octom- 
brie 1964, p. 13. 


. Poezia din „Viaţa românească” și „Iaşul literar" 


Revista revistelor. 


ist 1, nr. 5, decembrie 1964, 
p. 20. 


. Ramuri, nr. 1 şi Iașul literar, nr. 7. Revista 


revistelor, 1, nr. 2, septembrie 1964, p. 14, 


. Viaţa românească, nr. 9; Proza. Revista 'reviste. 


lor. 1, nr. 4, noiembrie 1964, p. 13. 
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Material întocmit de: ELENA DIDOIU şi DOINA ATANASIU 
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rea nu se clinti, era prea sigură pe lumea 
din jur. El spuse: 

— Am să o prind vie şi am să mă joc cu 
ea pînă o muri, dacă e nesimțţită. 

Vorbele lui se refereau la o fiinţă care pen- 
tru ea nu exista şi de exista avea să ajungă 
nelericită de acum înainte și asta-i produse 
o altfel de durere decit durerea pe care o 
avea. 

Se petrecuse simplu, ca şi cum s-ar fi ştiut 
totul dinainte. Perfecţiunea îi suferise o mo- 
dificare în esență, devenise altfel de perfec- 
țiune dar era tot perfecţiune şi asta o făcea 
să nu regrete. El, pe tulpina copacului, cînd 
se întindea cu picioarele lungite, cînd se în- 
chircea atingînd cu tălpile miinile. Întinse 
palma deasupra cuibului, pasărea îl lovi cu 
aripile şi zbură. Prozatorul începu să înjure 
diîndu-și drumul de pe o cracă pe alta. Fii 
se păru că el nu mai este el, ci o maimuţă din 
Cărţile junglei. Trase bluza pe ea şi strigă: 

— Coboară, hai, coboară, nu mă chinui atit! 
EI, suspendat într-o mină, își aducea genunchii 
pe pintece și lungea labele în așa fel încit 
ea nu-i vedea decit unghiile. Se sperie și în- 
cepu să plingă... 

Cati Ana căută paharul. Nici în noianul a- 
mintirilor, nici pe masă nu-l găsi și ea înţelese 
că picollo îl făcuse dispărut, așa plin, cum 
era, La masa vecină era un tinăr blond ce-şi 
lovea muşchii goi, încordaţi, cu o sticlă de 
bere. Sticla făcu explozie, dopul sări pină în 
tavan şi spuma argintie, pufoasă, curse pe el. 
Multe priviri îl admonestară. Cati Ana vorbi 
cu glas adevărat: 

— De ce o faci pe grozavul, doar ești 
treaz ? Tinărul încetă. Capul rebel i se plecă 
supus, se forță de cîteva ori să-l ridice; 
n-avea putere să o facă şi trupul lui, în tă- 
cere, suierea. Spuse cu glas îrint: 

— Mulţumesc, ţi-am auzit glasul şi-mi este 
destul | 

Se ridică şi cercetă încăperea cu lucruri 
şi oameni ce acum însemnau ceva pentru că 
miine nu vor mai însemna nimic fără Cati 
Ana. El nu credea în alchimie, însă dori ca 
la primul pas să se prefacă în magician și la 
un gest al său interiorul bufetului să încre- 
menească așa cum era. Jumătate garnisit cu 


vitrine încărcate de brinzeturi, fripturi și pre- 
parate din peşte și ciuperci; cu frigiderul tixit 
de sticle și tejgheaua la care lucra femeia 
în negru. Şi mesele albastre, pe picioare de 
aluminiu la care își astimpărau foamea bur- 
lacii, pensionarii și alţii. Şi cealaltă jumătate 
dezordonată, cu iz de vin oțetit și tutun; cu 
bar luxos din sticlă la care servea un barman 
întotdeauna dispus de alcool; cu mese mur- 
dare de scrumbii și ceapă la care beau toate 
categoriile sociale şi cu Cati Ana în mijloc. 
Făcu pasul, nu se întîmplă nimic, și dezamă- 
git, tîrşea picioarele pe mozaic. În toate un- 
gherile răsuna hirşiitul picioarelor sale. 

Era timpul să meargă la dans. Distanţa 
scurtă ce despărțea cele două clădiri îi per- 
mise să gindească doar atit: „Blondul e umbra 
mea de mulţi ani. De cite ori am cite o a- 
ventură mi se schimbă umbra, el rămîne me- 
reu acelaşi“. Intră la bal. Lîngă scena orches- 
trei era un grup de fete decoltate, cu pielea 
roz-albă: păreau crescute în seră. In mijlocul 
lor stătea versificatorul cu rîsul său larg, mo- 
lipsitor. Versificatorul îi trimise un salut 
cret. Cali Ana simţi că leșină; se spri 
de perete și îşi strînse la piept geanta. Pe 
măsură ce perechile se avintau în vals, sin- 
gurătatea ei căpăta o dimensiune spaţială: 
înălțimea. Înălţimea singurătăţii depăşi tava- 
nul, trecu prin nori pină ajunse la lună. Cînd 
singurătatea ei se contopi cu a lunii în sală 
se auzi un răcnet fioros, Bateristul spărsese 
premierul și versificatorul dispăruse după dra- 
perie cu o fată: atit şi nimic mai mult nu se 
întîmplase. Ea implora, în gînd, pe tinerii din 
hol să renunţe la ţigări. Nici unul nu se clinti 
de pe poziţia lui, de fumător și singurătatea 
ei își împlini şi a doua dimensiune: oblici- 
tatea, cu golul dintre ea şi înălţime, care nu 
era allul decit timpul. 

Clarinetul făcea piruete azurii în aer, a- 
cordeonul mugea din bași, periuțele de sirmă 
zgiriau sunetele şi contrabasul se zbenguia 
în legea lui. In sală se auzea clar, limpede, 
doar trompeta și hiîrșiitul paşilor pe parchet. 
De după draperie apăru versificatorul, iar mai 
tirziu fata ce ţinea sub braţ volumele ; „Fluier 
cu arţag din pridvor“ și „Arcade peste fîntîni 
părăsite“ şi, de fericire, nu se putu abţine să 
nu le citească și la prietene dedicaţia: 

„Eu am să vin în miez de nucă magnifică 

Cu cerbi și viori Stradivarius de vînzare 

Și am să-ţi cînt cu glas duios, de primăvară: 

Cumpăraţi cerbi și căprioare, domnișoară!“ 
Acestea erau cele patru versuri pe care le ci- 
tea la unele șezători literare. Cîndva îi cîntase 
şi ei, într-o cameră, strofa de mai sus, I-l 
prezentase prozatorul cu o zi înainte de a 
pleca la mare, unde avea de gind să scrie 
un roman din viaţa peştilor. 

Versificatorul era înalt, cărunt şi purta o 
bluză cu mîneca scurtă din care iniinile a- 
tirnau ca niște păstăi de salcîm. Spuse: 

— Cati Ana, prozatorul tău e parșiv și fără 
caracter. În plus el a fost carierist și carie- 
rist va muri. Era o noapte cu cer bolnav, 


spuzit de arşiță. Pe geamul deschis pătrundeau 
zgomotele trepidante ale tramvaielor şi ea îşi 
astupă urechile, era insuportabil ţipătul de 
fier.  Versificatorul găsi că n-a fost auzit, 
trase slorurile şi-i repetă aceeași frază, pu- 
tin modificată : 

— EL nu-i de tine. Tu ești o lristeţă neex- 
plorată, te potriveşti de minune cu mine, 

Ea nu era în stare să judece, frunzărea 
volumele cu pagini multe. 

— Dacă aș fi avut o muză, ca alţii ajungeam 
departe. N-am avut, Ei, clasicii! 

Cati Ana nu putu să se abţină și-l în- 
trebă: 

— Crezi că ai să poţi să ajungi cil ei de 
mare ? 

— Desigur, mai mare chiar. Pot să pun ră- 
mășag pe zece litre de Cotnar vechi. 

Cati Ana crezu că el nu glumește. Era fericită 
cu gindul la ce va însemna ea pentru poste- 
ritate şi nu-l întrebă cind anume se va înfăp- 
tui minunea. El aduse, din cămară, pe o 
tavă, două pahare pline cu o băutură albă şi 
citeva paie alămii. Băutura avea un gust de 
ouă proaspete şi vişine fermentate. 

— E un preparat de casă, n-are un nume. 
M-am chinuit multe zile să-i pun un nume, 
dar n-am găsit un nume pe măsura lui, spuse 
el. 


— E mai bine așa, răspunse ea. 

Versificatorul se așeză lingă ea și-i cu- 
prinse umerii. 

— Muza mea vei îi pe veci, am să-ţi cînt 
umerii şi sinii și ochii şi... o întinse pe pal. 
Cati Ana simţea pe git răsuflarea fierbinte. 
Versificatorul rupse tăcerea şi ea se agăță 
disperată de gitul lui și-i mingiie obrazul cu 
obrazul ei. El o așeza pe pernă și vorbea 
într-un 

— Fii cuminte, mi-a venit inspiraţia şi n-am 
cum să scap de ea. 

— Nu-mi pasă, stai lîngă mine! 

El se aplecă, scoase din noptieră pixul și o 
lumină clară, de zi, îi lucea în priviri. 

— Nu te opune, nu pot rezista inspiraţiei! 
Cati Ana închise pleoapele. Simţea cum pe 
piept îi alunecă creionul. Versificatorul scrise 
„Rondel pe sin de fecioară“ după care inspi- 


rația fluidă, fără seamăn de grăbită îşi dădu 
drumul : 

mln casa mea cu flori şi liniște deplină 

Nu-i loc pentru iubiri deşarte 

Și de aceea vers cu lacrimă armină 

În timpla-mi stîngă aprig bate, 

Sub arcade de topaz gindu-mi anină 

De coarda visurilor curbate 


Și de aceea vers cu lacrimă armină 

În tîmpla-mi stingă aprig bate“. 

Inspirația ar fi dus la bun sfirșit opera ieșită 
din sine dar versificatorul nu rezistă ispitei 
și, setos de neant, urcă în pat. Fata știa că 
minciuna fusese spusă în prima strofă și căuta 
un reazim chiar în ea. Zise: 

— N-ai să mă părăsești ca prozatorul, nu-i 
așa? 

— Ce-ţi veni? 

— Miine am să-ţi gătesc. Să nu întirzii prea 
mult la redacţie, 

— Miine nu-mi poți găti, aştept pe cineva. 

— Trebuie șters tavanul de păianjeni. Aş 
fi tare fericită să-mi dai voie să şterg tavanul. 
El nu o lăsă să mai vorbească, îi astupă gura. 

— Spui prostii. O muză n-are îndeletniciri 
casnice, cu așa ceva se ocupă nevestele. 

În cameră sună din nou vocea ei: 

— Nu mai vreau să-ţi fiu muză, plec! M-am 
săturat, plec 

— Are să-ţi pară rău. 

— Ştiu că are să-mi pară rău, de aceea 
plec... 

Acum, cînd era singură, el nu venise să-i 
spună măcar o vorbă : dispăruse pe o ieșire din 
multele ieşiri ale sălii însoţit de o altă fiinţă, 
ce aspira să devină ceea ce fusese ea un 
timp scurt, insuportabil de scurt. Ea avea ne- 
voie doar de o vorbă. Dacă ar fi vrut, oricare 
dintre tineri i-ar fi spus ceea ce aștepta ea 
să i se spună, dar ea avea un aer grav, de 
om ce participase la facerea lumii şi toţi se 
temeau de felul acesta de a fi. 

Cind saxofonul sună lung, metalic, începutul 
unui nou dans, scaunele rămaseră goale, cu 
spetezele sprijinite de pereţi. Şi ea rămase 
sprijinită de perete. Întrebă pe un tînăr oare-* 
care: 

— Nu vă supăraţi, cît e ceasul? 

Tînărul se făcu surd, plecă în altă parte 


a sălii. Nu se îndepărta un ins oarecare de 
ea, ci o sală cu mișcări repezi, armonioase în- 
tr-o direcţie nebănuită de ea. 

Lumina fosforescentă bizii în tuburi, se 
stinse şi se aprinse de multe ori și ea nu auzi 
biziitul acela din tuburi ci un glas din lumea 
amintirilor. 

Era dimineaţă cînd intrase în magazinul 
„Cerbul de aur“, unde se vindeau stofe. Pe 
tejghea stăteau valuri de tergal, deasupra lor 
un metru de lemn și lingă ele, ca o reclamă 
vie, o femeie cu păr siîngeriu. Ea căula o 
culoare, din nesfirşitele culori ale tergalului, 
care să se asorteze cu poşeta ei albă. Vin- 
zătoarea întrebă: 

— Vă tai de un costum, de aici? 

— Nu, nununu! răspunse ea, 


— Atunci vă tai de aici. V-ar prinde minu- 
nat vernilul acesta și-i arătă în rafturi un cu- 
pon de stofă lucitoare, 

— Desigur, mi-aş face un costum pentru, 
pentru... și ea nu știu pentru ce. Atunci femeia, 
în degetul căreia strălucea o piatră de safir, 
spuse: 

— Pentru întilniri. E bine să aveţi un cos- 
tum anume pntru îniîlniri. Puteţi să vă aşe- 
zați oriunde cu el, nu se pătează şi nici nu 
se boțeşte, 

— Nu, eu, n-am avut niciodată întilniri. Fe- 
meia rise, arătindu-și dinţii galbeni de aur. 
Cati Ana se uita la ea cum ride, voia să gă- 
sească în rîs motivul pentru care ride; dar 
motivul era ascuns în piatra de safir. Spuse: 


— Sînteţi tare frumoasă cînd rideţi, zău că 
nu mint! Femeia înţelese altceva și începu să 
se vaite: 


— Cu tot cu măseaua de minte m-a costat 
peste 5000 dantura. Aveam cîţiva dinţi 
stricaţi şi-mi mirosea gura. E îngrozitor cînd 
îți miroase gura. Îi suflă în nas un aer în- 
cărcat cu arome scumpe, 

Cati Ana schiță un salut și dădu să plece, 
însă femeia cu păr roşu o prinse de mină și 
zise: 

— Aşteaptă o clipă, îl chem pe șef. Dădu 
un raft mobil într-o parte şi se deschise o ușă 
capitonată, 

Responsabilul clipi din ochi, i se păru că 
are vedenii; apoi se desprinse din calmul 
imobil și alergă la Cati Ana. Zise: 

— Mai intră şi soarele prin magazinul nos- 
tru, cu toate că arhitecţii i-au proiectat fa- 
țada spre apus. Își aminti cum șeful tăiase cu 
un foarfece mare, de tuns oi, o bucată din 
tergalul acela şi i-o băgase sub braţ. După 
treaba asta îi sărutase, în genunchi, gleznele și 
o trimisese în piața „Guliver“ să ia taxiul 604. 
Şi cum ea luase taxiul după ce spuse șoferului 
parola: „Mi-e foame de alva!“ şi șoferul 
îi dăduse gumă de mestecat și ultimul număr 
al revistei „Moda“, în care erau actorii Florin 
Piersic şi Irina Petrescu îmbrăcaţi cum scrie 
la carte, Şi după ce molfăise trei pastile dulci 
de gumă mașina oprise într-o stradelă plină 
de gunoaie pe care nu circula nimeni. Şoferul 


îi arătă o casă minunată, cu scări largi. Şi 
cum, pe la apusul soarelui, venise responsabi- 


lul și deschisese un safeu din care a scos un 
lănțișor ce se termina cu o cheie yale. Şi 
după ce-i dăduse lănţișorul o condusese, pe un 
coridor întortocheat, cu miros de mucegai, la 


o ușă păzită de un robot, Ea atinse, din gre- 
şeală, ceafa robotului, și acesta o prinse în 
braţe, Ea tremura convulsiv și atunci respon- 
sabilul îi smulse cheia din mînă şi o băgă în 
gura robotului. 

După aceea băuse coniac cu sifon și mîn- 
case şuncă de Praga fără să scoată un cuvînt. 
Şi cum, după ce responsabilul a aprins veioza, 
a văzut că toţi pereţii sînt din oglinzi mari, 
concave, Se speriase și voise să plece, dar 
responsabilul a avertizat-o că-i periculos să 
facă așa ceva, robotul e treaz şi poate să o 
electrocuteze. 

Cînd s-a trezit pe la ora zece și a ieșit, 
robotul nu mai era și cînd a trecut pe la ma- 
gazin a văzut pe geam o hirtie pe care scria 
„Inventar“. Și cum, după aceea, a aflat că a 
fost prinsă şi arestată o şleahtă de excroci. 


Ea voia să uite toate astea, să uite și să o 
ia iarăşi din locul acela care se cheamă în- 
ceput. Veni la ea un tînăr brunet cu ceafa 
tunsă în trepte, îmbrăcat în bluză neagră și 
pantalon alb. Spuse: 

— Dansaţi, domnişoară ? 

Merseră aproape de orchestră, unde nu era 
înghesuială. Tînărul își înțepeni picioarele, făcu 
citeva fente din şolduri și sări în părţi — pă- 
rea că se fereşte de cineva. Cati Ana legăna 
braţele grațios, ritmic şi picioarele îi tremurau 
în același loc. Tinărul bătu din palme, ciupi de 
citeva ori aerul şi se lăsă pe spate, Careva 
strigă: 

— Gill, lasă-mă şi pe mine! Intră și el în 
dans, bătind de multe ori din palme şi urlînd: 
„Ai, ai twist, twist 1“, 

Cati Ana dădea semne de oboseală, dar 
dansa cind cu unul cînd cu altul. Ei se fixa- 
seră pe genunchi, se învirteau în jurul ei şi 
saxofonul cînta îndrăcit, fără oprire, același 
refren. Ea făcea piruete, se oprea brusc, a- 
xunca un șold în stinga, apoi în dreapta şi 
fusta largă, pliantă zbura în sus lăsîndu-i o 
clipă pulpele goale. 

Era epuizată, reacţiona la ritmul melodiei 
cu înlîrziere, în contratimp. Cine îi vedea o- 
chii tainici, suferinzi și lunecarea dezordonată, 
fără speranţe de regăsire a miinilor în aerul 
moale era cuprins de o senzaţie de milă şi 
dispreț. Ea n-avea cum să se privească, dansa, 
dansa, dansa. 


Mai tirziu se întîmplă ceea ce trebuia să 
se întimple: cînd încercă să se aplece pe 
spate, căzu fără șanse de a se mai ridica. Doi 
tineri o duseră într-un balcon, la aer. Erau 
alarmaţi, însă ea deschise ochii și îi linişti. 
Privea tavanul larg şi concav ca o oglindă din 
casa în care locuia şi simțea un nou fel de 
singurătate. Pe măsură ce-i trecea ameţeala o 
lua cu crampe şi-i venea să verse. Să verse 
tot, absolut tot ce era în ea. 


Laurenţiu Ciobanu 


introspecţie 
într-o clipă 
antică 


Cerul irosit în iarba din cimpuri mă străbate 
Cu stele căzătoare, dulci nimicuri — 

S-a închis ochiul soarelui alb 

Şi fără să-l atingă nimeni. 


Cerule venind pe cămile din Arabia, 
lubitule cu sîngele albastru, 

Numai o privire discretă mai trebuie 
Și umblă-n craniu dulcile nimicuri. 


Şi trandafirii se vor naște 

Sub tălpile trecind în șşoaptă 

Cind soarele-n perfectă solitudine 

Își zmulge frunza de viță cu zimbetul enorm. 


Şi toate vor fi mai tari în enigmă 
Şi ne vom iubi în grabă și fără înțelepciune 
În casele greierilor, vaste cit cerul 
Și poate că omul nu e măsura tuturor lucrurilor. 


Dumitru M. |lon 


aruncarea 
pieilor 


La noi tilharii beţi nu îură îetele, 
Păsărarii nu trag cu pușca niciodată, 
Lăutarii leagă pămîntul cu betele 

Şi se pirlește iarba dacă 

Fata măritată nu este fată. 

Dunărea se aruncă pe maluri 

Cu miinile atingindu-se de sălcii, 
Pletoșindu-le către cîntători,.. 

Un om vine călare pe iarbă 

Şi arde cintind, buruienile cimpului — 
Are grijă lingă o vatră împrejmuită cu oale 


de lut 
De pieile pe care le aruncăm 
De pe noi, ca șopirlele-n ouă,-napoi. 
5 on | a Pai 
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Alături, în părăsire deplină. 

Nici o mină nu-ncearcă să vină. 

Între noi nu se-ncumetă nici un cuvint. 
Numai privirile, uscate crengi 

se izbesc 

şi se fring pe pămint. 

Prin imensul pustiu comprimat între noi 
Nici un braț nu-ndrăzneşte să vină. 


Alături, în uitare deplină. 
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Lăsaţi-mă să cad frumos 
Intr-o continuă mișcare, 
Lumina arderii de jos 

E cea mai candidă culoare. 


Neintilnind un punct mereu 
De sine stătător, albastru, 
Adincul sufletului meu 

Va deveni umanul astru 


Spre care miine-am să îndrept 
Lumina capetelor lunii, 

Să leg un vis și să-l aștept 
Rodind în piepturile lumii. 


e de cullură 


MUZEUL ARHEOLOGIC DIN PIATRA NEAMȚ 


(CONTINUARE DIN PAGINA l-a) 


Vas pletat — Neolitic, de la Izvoare 


memoria 
| 


„Nu sălile de marmoră dau 
măreţia intelectuală ; ci suile- 
tul și creierul cercetătorului” 


FLEMING 


Unul din acei paşi a lost intemeierea așa- 
numitei Case Naţionale, un fel de Ateneu 
popular, care funcţiona în niște barăci de lemn 
rămase la Piatra Neamţ de la războiul din 
1916. Prin 1929—1930 prin contribuţie publică 
a fost construit un local pe strada Bădărău 
nr. 7, Rolul Casei Naţionale era organizarea 
unor șezători populare, serbări, festivaluri de 


teatru sau operă şi conlerințe. In 1934 Casa 
Naţională își restringe activitatea numai la 
cercetarea trecutului vieţii omenești pe aceste 
meleaguri. Așa s-a născut Muzeul. Citeva vi- 
trine improprii, personal insuficient (un direc- 
tor, un restaurator, doi paznici), totuşi un în- 
ceput. Fondurile pentru cercetări şi săpături, ca 
şi pentru plata personalului erau cu totul ne- 
sigure; se bazau pe festivalurile și serbările 
Casei Naţionale. Dintre cei care au dat un pre- 
țios sprijin acestor manifestări menţionăm pe 
lon Marin Sadoveanu, savantul Gh, Țiţeica, 
scriitorul Jean Bart, poetul Adrian Maniu, ar- 
tiști de la Opera română ca: Guţian, Elefte- 
rescu, Rogalski, Teodorian şi alţii. 

Primele săpături şi cercetări sistematice au. 
fost conduse de cei mai de seamă arheologi 
ai acelor timpuri: lon Andrieșescu, C. Daico- 
viciu, VL. Dumitrescu, Radu Vulpe. După să- 


păturile de la Văleni, Izvoare, Calu, care au 
constituit şi ucenicia în ştiinţa arheologiei a 
directorului muzeului, acesta a primit autori- 
zaţie pentru săpături proprii. Colecţiile Mu- 
zeului s-au îmbogăţit astfel cu minunata cera- 
mică neolitică pictată, de la Frumușica — Bo- 
deşti, al cărei renume a depășit de mult grani- 
țele ţării prin monografia publicată în limba 
franceză. 

Muzeul din Piatra Neamţ răminea toluși nu- 
mai în atenţia unor specialişti şi entuziaşti, 
statul fiind în afara oricărei înțelegeri. Cu 
toată strădania şi cu toală colaborarea și spri- 
jinul unor savanţi, Muzeul de la Piatra Neamţ 
era departe de a fi ceea ce înțelegem noi 
astăzi printr-o instituţie muzeală. Pentru con- 
cepția noastră ştiinţifică el reprezenla pe de 
o parte, doar un depozit și un depozit este un 
capitol şi nu un adevărat muzeu, iar pe de 
altă parte, acest depozit era cu totul incom- 
plet, întrucit, pînă prin 1948 cuprindea nu- 
mai piese ceramice și litice aparţinind culturii 
neolitice (Cucuteni) şi citeva din epoca meta- 
lelor. 

Pentru a ne închipui tabloul real al acelor 
ani apelăm la cifre comparative. In 1938 nu- 
mărul vizitatorilor Muzeului din strada Bădărău 
a atins suma de 53 persoane, pe cînd în 1965 
cifra vizitatorilor depășea 120.000. 


dimensiuni 
contemporane 


Astăzi, în cadrul amplei desfășurări a revo- 
Juţiei culturale din patria noastră, muzeele își 
au locul lor. O convingătoare dovadă este și 
faptul că, prin grija partidului, pe harta țării 
au apărut şi apar mereu noi asemenea instituţii 
de știință şi cultură, iar cele existente se a- 
daptează la cuceririle moderne. Se produce o 
adevărată mişcare muzeografică, încă o trăsă- 
tură caracteristică a istoriei construirii socia- 
lismului, Opera de construire a socialismului 
a făcut ca în prezent orașul Piatra Neamţ să 
se poată mindri cu unul din cele mai com- 
plete şi frumoase muzee ştiinţifice, fapt cu- 
noscut în toată ţara şi peste hotare. 

In 1947 Muzeul din Piatra Neamţ se transfor- 
mă în instituţie de Stat, iar în 1960, primește 
noul local. Dezvoltindu-și rapid secţia de bază, 
muzeul are astăzi două secţii (arheologie și 
artă plastică) cu personal de specialitate și 
buget corespunzător. Notăm că Muzeul Carpa- 
ților de la Piatra Neamţ a funcţionat ca cea 
de a treia secție a Muzeului arheologic pină 
în 1965, cînd a devenit unitate separată. Pe 
lingă cele cinci săli ale expoziţiei permanente, 
muzeul dispune de o sală pentru expoziţii tem- 
porare (în prezent expoziţia realizărilor socia- 
lismului în raionul Piatra Neamţ) şi de încă 
dou* corpuri de clădire, afectate secţiei arte- 
lor plastice, de un depozit, un laborator de 
restaurare şi un laborator foto, bibliotecă do- 
cumentară, foto și filmotecă etc. 

Înființarea în 1948 a Academiei Republicii 
a determinat un avint puternic de cercetare 
ştiinţifică şi la Piatra Neamţ. In colaborare cu 
specialiștii Institutului de arheologie sau ai fi- 
lialelor din lași și Cluj s-au efectuat nu- 
meroase sondaje şi săpături, care pe lingă 
excepționale rezultate ştiinţifice au dus la 
creşterea şi îmbogățirea colecţiilor noastre. 
Subliniem că în anii regimului democrat-popu- 
lar s-au făcut cele mai însemnate săpături ar- 
heologice în regiune. Dacă în trecut harta ar- 
heologică a regiunii era relativ săracă, astăzi, 
prin cercetări sistemalice ea s-a împodobit cu 
peste trei sute de noi puncte arheologice. 

Atenţia de care se bucură muzeul în fața 
organelor de partid şi de stat, noua clădire, 
cantitatea şi calitatea pieselor arheologice exis- 
tente astăzi și mai ales sarcinile care ne revin 
în cadrul revoluţiei culturale, au creat o obli- 
gaţie nouă și imperioasă, aceea de a răspunde 
la cerințele epocii noastre, de a ţine pasul cu 
vremea. Lucrătorii muzeului au înțeles a- 
ceastă chemare şi la inceputul anului 1963 
au hotărit să reprofileze şi să pună muzeul 
pe baze noi, științifice moderne. 

Tematica şi proiectul de modernizare, ca şi 
realizarea lui integrală sint opera acestui co- 
lectiv entuziast, fiind şi o experiență inedită 
pe țară. Un prim principiu de bază, de la care 
am plecat, a fost crearea, pe baza materialu- 
lui arheologic, a unui muzeu de istorie a so- 
cietăţii omenești de pe aceste meleaguri, re- 
flectarea şi dovedirea legilor de dezvoltare ale 
istoriei, mecanismul trecerii de la o orinduire 
la alta, forţele făuritoare ale progresului. Al 
doilea principiu a fost crearea unui muzeu 
care să se adreseze maselor largi și nu numai 
specialiștilor, Omul simplu să poată înțelege 
şi să plece lămurit și mai ales convins. 

Elaborarea tematicii a cuprins: materialele 
care urmau a fi expuse după criteriul cronolo- 
gic, evolutiv, subliniind caracteristicile de 
fond, piesele tipice, rare sau unice, evidenţie- 
rea rolului forțelor de producţie, mai ales a 
uneltelor, reliefarea problemelor specifice ale 
istoriei regiunii noastre. Prezentarea muzeis- 
tică și grafica expoziţională se ghidează după 
citeva principii fundamentale; exprimarea a- 
devărului, prezentarea esenţialului, concluzii 
precise (și nu ipoteze) pentru fiecare etapă, 
claritate şi accesibilitate, un fir călăuzitor me- 


todologic unic pentru toate sălile, eleganță şi 
sobrietate, în ansamblu o expoziţie atractivă, 
solicitantă prin evitarea monotoniei şi unifor- 
mităţii. 

Cercetările arheologice au adus contribuţii 
esenţiale la elucidarea unor probleme ale dez- 
voltării istoriei pe teritoriul Moldovei și al în- 
tregii ţări. Colecţiile arheologice ale muzeului 
acoperă o perioadă începind cu 15.000 de ani 
î. e. n. şi terminind cu feudalismul dezvoltat 
(secolul XVI—XVII). 


maceastă antichitate primi- 

Mvi a rămîne în orice caz 
o epocă istorică de cel mai 
mare interes pentru toate ge- 
nerațiile viitoare, pentru că 
are drept punct de plecare 
desprinderea omului de lu- 
mea animală şi drept conţi- 
mut învingerea unor greutăți 
pe care oamenii asociaţi al 
viitorului nu le vor mal în- 
timpina niciodată” 


FR. ENGELS 


preistorie 
sau 
zorile istoriei ? 


d 


Cele mai vechi materiale arheologice apar- 
țin epocii paleoliticului superior, ultima etapă 
în dezvoltarea epocii pietrei cioplite (acropa- 
leolitic, 100.000 — 10.000 î.e.n.). Marea varie- 
tate de unelte confecţionate prin cioplirea si- 
lexului (cremene), de dimensiuni mici de la 
0,5 cm la 10—15 cm, reprezintă treapta supe- 
rioară la care ajunseseră oamenii de tip Homo 
sapiens fossilis (Cro-Magnon) faţă de prima 
clapă a paleoliticului (fenomenul de antropo- 
geneză este dovedit a fi avut loc şi pe terito- 
riul României în urmă cu aproximativ un mi- 
lion de ani). Tehnica de cioplire se perfecţio- 
nează, ducind la obţinerea unor așchii (lame) 
înguste, cu două laturi tăioase, inventindu-se 
o serie de unelte uşoare cu întrebuințări mul- 
tilaterale : răzuitoare, scoburi, ferăstraie, stră- 
pungătoare, virfuri de sulițe şi săgeți. Pentru 
confecţionarea uneltelor se foloseau din plin 
și lemnul și osul. 

Se remarcă aescoperirile din jurul Ceahlău- 
lui cum ar fi cele de la Podiș, Bistricioara, 
Cetăţica, Dirţu, sau cele de la Poiana Cireșu- 
lui, Piatra, unde sînt documentaţi vinători 
de bour, mamut, zimbru, ren şi cal, care 
foloseau drept materie primă silexul cretacic 
adus de la o mare distanţă (de la Prut) dar 
şi rocile silicioase locale. In așezarea de la 
Buda, se practica magia. Vinătorii depuneau pi- 
cioare de bour retezate pe un anumit loc, în 
credința că prin aceasta vinatul va [i mai uşor 
prins. 

Pe Ceahlău, la o altitudine de 1.328 metri, 
în Poiana Scaune, a vieţuit o ceată de vinători, 
migratori în căutarea vinatului care, în acea 
vreme de retragere a ghețarilor (perioadă nu- 
mită epipaleolitic, între 9.000 — 6.000 î.e.n.) se 
retrăgea pe înălțimi sau spre nord-est. Aceşti 
vînători au fost primii care au folosit din 
plin arcul cu săgeți. 

In neolitic, schimbîndu-şe clima și înmulţin- 
du-se populaţia, oamenii s-au răspîndit pe spa- 
ţii tot mai largi avînd în acelaşi timp nevoie 
de o nouă materie primă pentru unelte. Piatra 
ordinară, care se găseşte pretutindeni, a oferit 
omului prin șlefuire, cea mai prețioasă armă 
și unealtă timp de aproximativ 4.000 de ani. 
Tinerele ginţi (tinere în perspectiva istoriei) 
constituite pe baza descendenţei materne au 
căutat locuri prielnice pentru aşezări, con- 
struind locuinţe din lemn şi lut. Vinătoarea 
devine ocupaţie secundară împreună cu pes- 
cuitul și culesul, primordiale ajungind culti- 
varea primitivă a plantelor și creşterea ani- 
malelor domesticite deja. Sedentarismul și a- 
gricultura primitivă au învins. Drept urmare, 
meşteşugurile casnice se dezvoltă și se în- 
mulţesc ; crearea uneltelor de piatră, olăritul, 
torsul şi țesutul. Nivelul de viaţă superior 
faţă de epoca precedentă a permis oameni- 


Vas”pictat — Neolitic 


lor să se ocupe şi de frumos, de crearea fru- 
mosului. Au început prin încrustarea, apoi 
prin piclarea oalelor de lut, decorarea pereţi- 
lor locuințelor și modelarea  figurinelor 
zoomorfe şi antropomorfe. 


arta plastică 


acum 5-6000 de ani 


Cele mai interesante și mai reprezentative 
pentru neoliticul moldovenesc sint materialele 
complexului cultural Cucuteni, format din două 
culturi: Precucuteni și Cucuteni propriu-zis, 
legate între ele organic și evolutiv și dez- 
voltindu-se de-a lungul unei lungi perioade, 
de la stirșitul mileniului V î.e.n. pină pe la 
anul 2000 î.e.n. 

Cultura Cucuteni este strălucit reprezentată 
în Muzeul din Piatra Neamţ. Pe lingă laptul 
că dispune de materiale din toate fazele de 
dezvoltare, este recunoscut faptul că în muzeul 
nostru există cea mai bogată şi mai reprezen- 
tativă colecţie de ceramică pictată neolitică din 
România, de o rară frumuseţe și lină execuție 
artistică şi tehnică, înir-o varietate uimitoare 
de lorme şi decoruri. 

Bogăția artei epocii de piatră din Muzeul de 
la Piatra Neamţ a fost admirală de mulţi oa- 
meni de știință români sau străini. Astfel, ar- 
heologul ceh prof. dr. B. Novotny spunea: 
„Am cunoscut din literatură splendida colec- 
ţie a acestui muzeu dar abia acum, cind am 
văzut-o cu proprii mei ochi, mi-am dat seamu 
de valoarea acestor minunate obiecte străvechi, 
de diversitalea și măreţia artistică a iscusitului 
meșter anonim din preistorie“, iar doctor Hans 
Quitta, de la Academia de științe din Berlin 
sublinia că: „Muzeul din Piatra Neamţ este, 
datorită imensului şi excepţionalului său ma- 
terial neolitic, un loc de studiu unic pentru 
cele mai vechi epoci ale Moldovei”. 

In muzeul nostru colecţia ceramicii pictate 
cucuteniene a fost obținută prin săpăturile de 
la Izvoare, Traian-Zăneşti, Frumușica-Bodești, 
Calu, Podei — Tg. Ocna și altele. 

Pulem mărturisi că aceasta este cea mai 
strălucită, mai frumoasă mai originală cul- 
tură neolitică de pe întreg teritoriul Europei. 
Datorită efectului artistic unic ea poate fi 
comparată numai cu măiestria atinsă în cul- 
turile neolitice din Asia anterioară. 

Oamenii de știință români au stabilit că cul- 
tura Precucuteni a luat naștere dintr-un fond 
etnic şi cultural autohton (triburile neolitice 
timpurii ale culturii ceramicii liniare) la care 
se adaugă alţi factori culturali cum ar fi 
triburile Boian-Giuleşti şi unele pătrunderi ale 
culturii Hamangia din Dobrogea. Trecerea la 
ceramica pictată a culturii Cucuteni propriu- 
zise s-a făcut prin perfecţionarea cuptoarelor 
de ars vasele pe de o parte și influenţe pic- 
turale venite din Transilvania (cultura Pe- 
trești) şi din Muntenia (cultura Gumelnița), 

Unii autori au încercat să acredileze ideea 
că originile culturii ceramicii pictate cucute- 
niene ar trebui căutate în spaţiile de pe Bugul 
și Nistrul superior. Arheologia a dovedit însă 
că nașterea acestei culturi (deci și a cera- 
micii pictate propriu-zise) a avut loc în spa- 
ţiul ocupat de sud-estul Transilvaniei şi ver- 
santul moldovean al Carpaţilor, de unde se va 
răspindi pe spaţii mari. 

Trecerea la epoca metalelor este notată prin 
documente aparținind culturii amforelor sferice 
ale cărei morminte în cutii de piatră au fost 
descoperite la Piatra Neamţ, Calu și Birgăoani. 

Bronzul a fost aliajul folosit de om pentru 
confecționarea de arme și unelte, care a bo- 
tezat o perioadă istorică  caracterizală prin 
mari frămîntări și mișcări, cuprinse între apro- 
ximativ 1800 î.e.n. și 1000 î.e.n. Numeroase sînt 
și descoperirile din această epocă ce se allă 
în muzeul pietrean. Ceramică, topoare de bronz 
dar și de piatră, podoabe, săgeți, seceri, scoase 
cu ocazia săpăturilor de la Costişa, Borlești 
Parava, Mindrișca, Ciritei, Șerbești, Doina și 
altele. 


„Nu poți păși cu spor în 
construirea viitorului dacă nu 
cunoşti şi osteneala, mai bună 
sau mai rea, a trecutului”. 


C. MĂTASĂ 


dacii 


Cultura geto-dacică, prin însemnătatea deo- 
sebită a descoperirilor arheologice și prin 
semnificaţiile şi concluziile istorice pe care 
le determină aceste descoperiri, se bucură de 
un loc de frunte în muzeu. 

Aşa cum am făcut şi în alte rinduri, subli- 
niem excepţionala descoperire, pe înălțimea 
Bilca Doamnei de la marginea orașului Piatra 


pi 


Neamţ, a primei și unicei cetăţi de piatră 
geto-dacice din Moldova. Zidurile de piatră de 
3,50 m, sanctuarele, locuinţele și un bogat in- 
ventar arheologic (ceramică, unelte agricole și 
meșteșugărești, armament, podoabe etc.) pla- 
sează cetatea într-o epocă începînd cu sec, 1. 
î.e.n. și sfirșind cu finele secolului 1, e.n. (adică 
epoca de inflorire a statului dac condus de 
Burebista şi apoi de Decebal) și demonstrează 
unitatea perfectă și de netăgăduit a întregii 
culturi materiale și spirituale a geto-dacilor, 
pe întregul teritoriu locuit de daci, respectiv 
România de astăzi. 

De observat rişniţele rotative, secerile și 
coasele de fier, fiarele de plug caracteristice 
și originale ca şi numeroase alte obiecte de 
un înalt nivel artistic şi meșteșugăresc. Dintre 
vase se remarcă o frumoasă Iructieră lucrată 
la roată și decorată cu linii pictate, roşii, ori- 
zontale și paralele, pe un fond bej, atent lus- 
truit. De asemenea, un vas de bronz poleit cu 
aur importat din lumea greacă. 

Existenţa cetăţii (probabil antica Petrodava) 
a luat sfirși! prin distrugere și foc odată cu 
sfîrşitul secolului I e. n. sau începutul sec. II 
e. n. în epoca cuceririi Daciei de către 
romani. Aceste fapte aduc în discuţie 
problema cuceririi și stăpinirii romane, tempo- 
rare, a teriloriului Moldovei și a începutului 
procesului de romanizare pe acest spaţiu. 

Multe sint și aşezările și cimitirele din 
sec. II și IL e.n., reprezentate în muzeu prin 
materialele de la Lutărie, Dărmănești, Calu și 
Slobozia-Roznov, printre care ceramică de i 
fluenţă romană alături de cea de  tradi 
autohtonă veche (cățui frumos ornamentate, 
vase cu gura largă lucrate la mină şi deco- 


rate cu briuri alveolate). Atrag alenţia și am- 
forele romane de la Pingăraţi sau Cindeşti 
Cercetările de la Dochia și Butnăreşti au scos 
la lumină urne de incinerație, cu fibule şi 
broșe de argint lucrate în filigran, mărgele 


de sticlă, chihlimbar ș. a. Așezările şi necro- 
polele carpice (cultura Poenești) din sec. III 
e. n. menţionate mai sus, ca și depozitul de 
unelte agricole (seceri, coase, brăzdare de plug) 
de la Mastacăn, aduc dovezi incontestabile la 
teza continuității populației autohtone.  Des- 
coperirile arheologice aparținînd secolelor ur- 
mătoare își aduc și ele aportul la problema 
formării poporului român pe baza elementului 
esenţial, autohton, daco-roman şi a asimilă- 
rii populațiilor în migraţie. 

Expoziţia numismatică din Muzeul de la Pia- 
tra Neamţ completează tabloul respectivelor 
epoci. Sint prezente tezaure de monede gre- 
cești sau romane republicane care au circu- 
lat în secolele Il—I i.e.n., tezaure de mo- 
nede imperiale romane care au circulat în 
sec. L—IV e. n. (cum ar fi cel de la Puriceni, 
de 1.152 piese), monede bizantine, monede feu- 
dale din vremea lui Petru Muşat, Alexandru 
cel Bun, Ștefan cel Mare etc. 


voievodatul 
de pe 
Valea Bistriţei 


Vizitatorul se apropie de ultima parte a ex- 
poziţiei arheologice: epoca feudală. Atenţia 
este atrasă de descoperirile de la Biica Doam- 
nei a căror studiere a condus pe cercetători 
la concluzii noi deosebit de însemnate privind 
istoria medievală limpurie a Moldovei. 

Pe lingă cetatea dacică de piatră, datorită 
excelentei poziţii strategice, Bitca Doamnei a 
fost folosită şi în epoca timpurie a feudalismu- 
lui, fiind fortificată, numai pe laturile de sut 
și vest, cu o palisadă de lemn și pămint, cu 
temelie de piatră pe unele porţiuni. Ceramica 
de aici se încadrează prin analogiile stabilite, 
într-o categorie evoluală a ceramicii feudale 
timpurii din Moldova și se datează în a doua 
jumătate a secolului XII şi prima jumătate a 
secolului XIII. Inventarul de fier (189 piese) 
acoperă o gamă largă de obiecte şi tipuri: 
spade, scări de şea, pinteni, virfuri de lance 
și de săgeli, topoare, un buzdugan, fiare de 
plug, seceri, coase, zăbale, cătărămi, foarfeci, 
lacăte, amnare altele. Studiul tipologic al 
fiecărei categorii din obiectele de mai sus ne-a 
permis datarea în cea de-a doua jumătate a 
secolului XIII. Se adaugă o cruce relicviară ce 
tip bizantin și o monedă de argint din an 
1172—1196. 

Aşezarea temporară, fortificată, de la Bitca 
Doamnei a aparținut populaţiei autohtone ro- 
mâneşti de pe Valea Bistriţei. Sint stabilite 
legăturile cu așezările din împrejurimi şi din 
restul Moldovei și sint combătute teoriile care 
susțineau existenţa unei tabere militare străine, 
în speță maghiare, sau reprezentind dominaţia 
unor cnezale ruseşti. 

Descoperirile arheologice de la Bilca reflectă 
un Stadiu avansat al forțelor de producţie, al 
organizării sociale și politice la care ajunsese 
populația românească din această regiune, re- 
flectă o clasă feudală în frunte cu un condu- 
cător care a condus lupla de apărare împo- 
triva unor invadatori. S-a ajuns la concluzia 
că la stirsilul sec, XII și inceputul celui de-al 
XIII-lea exisla pe Valea Bistriţei o formaţiune 
politică statală românească de tipul voievoda- 
tului sau cnezatului, 


Căţuie dacică 


Urnă de incineraţie, de la Dochia 


Piatra 
lui Crăciun 


In vitrine, la loc vizibil, stau obiectele din 
epoca medievală dezvoltată, epoca de glorie 
a lui Ştefan cel Mare, cel care a ridicat la 
Piatra o puternică curte domnească, cu biserica 
şi turnul clopotniţă ce se văd și astăzi, epocă 
plină de măreția luptei pentru independenţa 
Moldovei împotriva cotropitorilor străini. Des- 
coperirile arheologice au arătat însă că orașul 
feudal este mult mai vechi decit această e- 
pocă, începuturile sale fiind documentate încă 
din secolul al XIII-lea. Vizitatorul află că des- 
pre orașul numit Piatra lui Crăciun vorbeau 
cronicarii încă în secolul XIV, ceea ce indică 
că nașterea orașului a avut loc cu multă vreme 
înainte. 


Expoziţia se vizitează în aproximativ o oră. 
Dar obiectele străvechi transmit un mesaj a- 
dinc, care va fi purtat mai departe de gene- 
raţiile noi. Istoria Moldovei, istoria poporului 
român care a vieţuit și a stăpinit meleagurile 
de astăzi ale patriei noastre, de la strămoșii 
daci și pină în vremurile moderne, este o 
istorie de luptă continuă pentru independență 
şi dreptate socială, imbold stăruitor în opera 
măreaţă de astăzi. 


Constantin Scorpan 


Monedă romană 


bătută în cinstea 
cuceririi Daciei 


Pintadea (ștampilă 
de tatuaj) din 
Neolitic 


Vas din sec. XV, de la Curtea domnească 


Obiecte din sec, XII—XIII, 
de la Bitca Doamnei 


din Piatra Neamţ 


Vas din epoca migraţiilor 


neu 


„Luna cărții la sate” a de- 


venit o tradiţie şi o necesi- anul 

tate. gională a creaţi 
Transcriem : 

— Culegere de versuri, de- 


În aceste zile de februarie, 
în satele regiunii au loc șe- 


Un bogat plan editorial pe riu. S-ar împlini în felul a- 


Casa re- 
populare, 


cesta, în sfirşit, un vechi de- 
ziderat al artiștilor amatori din 
regiunea Bacău. 


1966 anunţi 


zători literare, întilniri între  dicată celei de-a 45-a ani- * 


reprezentanți al editurilor și 


țăranii cooperatori, se discută — 
tru brigăzile artistice de a- 
vistă succesele editurilor și — gitaţie, 


Valea Bi: 
— Culegere de folclor lite- 


cu pasiune, se îrec în re- 


ale scriitorilor, se taie drum 
larg cărții spre inimile săte- 
nilor, se aşează cartea între 
uneltele zilnice. rar. 


* 

() Toate acestea aduc în pei- 
sajul satului contemporan o 
nouă dimensiune şi un adaus 
de culoare şi convertesc cea 


mai scurtă lună a anului în- 
tr-un veritabil festival al 


— Prelucrări de folclor mu- 
zical etc. 

Este evidentă preocuparea 
deosebită pentru culegerea şi 
valorificarea 
gional. clului literar „Al. Sahia” din 

Recomandăm Casei regionale : Orașul Gheorghe Gheorghiu- 


versări a P.C.R. 


Culegere de texte pen- Mergină pe linia stimulării 
activității membrilor cenaclu- 
rilor literare din regiunea Ba- 
uri populare de pe  cău, Casa regională a crea- 
riței. ției' populare a luat iniţiativa 
tipăririi unor culegeri lite- 
rare, alcătuite în exclusivi- 
tate din lucrări ale acestora. 
Începutul a fost făcut prin 
tipărirea culegerii „Cintece în 
coloană”, care înmănunchează 
folclorului re- versuri ale membrilor cena- 


a creației populare tipărirea Dej. 
cărţii, al poeziei, al îrumo- unei culegeri selective, de Semnatarii, în majoritate ti- 
sului. versuri recitabile, de reperto- meri, aduc în versuri de o 


mare simplitate şi sinceritate 
un vibrant omagiu harnicilor 
muncitori din oraşul de pe 
malul Trotușului. 


teatrului 


Casei de creaţie pregăteşte 


în prezent o culegere asemă-  museţea și 


nătoare, semnată de membrii  lului, dar şi 
entuziastului 


cenaclului literar „Slovă nouă” 
din Piatra Neamf. 


popular 
pluguşor tradițional, jocul de poeţilor contemporani închi- 
capră, vergelul etc). 

Cei peste 500 spectatori pre- 
Sectorul de literatură al  zenţi în sala căminului cul- 


—, un nistă, precum şi versuri ale 


nate patriei şi partidului 


Au avut loc, de asemenea, 
în oraşele regiunii Bacău şe- 


tural au aplaudat pentru îru-  zători literare, organizate de 
ineditul spectaco- revista 
pentru strădania cărora s-au citit lucrări în 

proiesor Ion 
Luca. Facem şi noi aici cuve- 
mita consemnare. 


„Ateneu” în cadrul 


versuri și proză inspirate din 
evenimentele de la 1859, pre- 
cum şi poezii închinate rea- 


* lizărilor patriei socialiste, 

O foarte interesantă expu- 
Pasionat culegător şi valo- ziție de documente şi publi- 
rificator al tezaurului folclo- Dintre manifestările  prile- caţii privind aspecte ale Uni- 
zic, profesorul Ion Luca de la  juite de sărbătorirea Unirii, rii pe teritoriul regiunii Ba- 
Şcoala generală de 8 ani din in regiunea Bacău, reținem  cău a fost deschisă sub aus- 
comuna Farcașa, raionul Tg. ul de poezie „Hora  piciile muzeului regional 
Neamţ, a conceput şi a pus în ", prezentat de un do- Din multiplele manifestări 
scenă “un spectacol complex, lectiv al teatrului din Ba- ce au avut loc în intreaga 
cu un profund caracter popu-  câu, în regia actorului George regiune, mai amintim concer- 
lar, alcătuit din obiceluri de  Musceleanu. Repertoriul reci- tul festiv al Filarmonicii din 
iarnă. („Jianu” — producţie  talului a cuprins pagini sem- Bacău, primit cu interes de un 


de o excepțională valoare a 


nificative din literatura unio- 


numeros public, 


PLEDOARIE 
PENTRU FRUMOS 


Ansamblul iolcloric se bucură de tradiții solide în cultura 
românească ; actele arlistice, cile s-au succedat de la Elibe- 
rare pînă acum pe planul valorificării tezaurului popular, 
coniirmă prin această iormulă spectacologică, într-un mod 
inedit și adesea uluitor, permanența milenară a unui talent 
colectiv impresionant, de la Dunăre la Maramureș, din Apu- 
seni pină în ținuturile Moldovei. 

Mișcarea artistică de amatori, care a ijurnizat arlei proie- 
sioniste datele melodice şi coregralice, suculența umorului 
popular și virtuozităţi interpretative, este, de la un limp în- 
coace, solicitată să-și sintetizeze şi ea activitatea, după exem- 
plul ansamblurilor de stat, în mari unități tematice şi orga- 
nizatorice. 

Ni se pare firească această evoluţie a /ucrurilor după suc- 
cesul repurtat, acum cițiva ani, la Cairo, de un ansamblu 
artistic care a adus țării noastre primul mare troieu interna- 
țional cu artiștii amatori şi după turneul de presligiu al ci- 
torva ansambluri folclorice de amatori, efectuat în vara anului 
1965 pe litoral și pe Valea Prahovei, turneu care a consacrat 
şi comori ale artei populare din regiunea Bacău. 

„Ansamblul folcloric de amatori, conceput pe baza selecției 
riguroase a valorilor autentice, transmite mai convingător, 
mai adinc și mai departe mesajul artistic, decît pot să o 
iacă echipele activind disparat. Aceasta lie și numai pentru 
Simplul temei că rezultanta unui paralelogram de forțe artis. 


tice cumulează capacitățile de a emoţiona ale tuturor ele- 
mentelor care-l compun. 


Dar nu numai atit 

Scenariul, în virtutea căruia se realizează un asemenea 

spectacol, obiigă la o pregătire științilică, la valorilicarea 
completă a repertoriului dintr-o zonă iolclorică sau alta. 
Avem în vedere, desigur, faptul că documentarea asupra re- 
pertoriului muzical, coregrafic, literar sau pantomimic, cere 
alit o răspundere sporită în ceea ce privește alegerea lui, 
cit şi probitate artistică în reprezentarea pe scenă. 
Ă Concepută și organizată potrivit unei metodologii în care 
investigația, comparația și eliminarea pot îndepărta spiritul 
de improvizație și manierismul, munca de fixare a reperto- 
riului în raport de cerințele actualităţii are pondere covirși- 
toare în crearea ansamblului folcloric cu amatorii. 

Fireşte, puși în situaţia de a lucra după date tematice și 
artistice asliel gindite, autoexigența artiștilor amatori este 
ajutată să crească în spiritul acelei atmoslere de disciplină, 
care se încheagă mai lesne în colectivele artistice mari. 

Apoi, rolul regizorului unui ansamblu folcloric devine mai 
important față de acela al unui dirijor de cor sau instructor 
de dans. Structurarea momentelor, alternarea și gradarea lor 
reclamă rezolvări de un alt nivel artistic. 

Formula genului impune deci cerințe noi. 

Așa stind lucrurile, opiniem pentru constiluirea ansamblu- 
rilor folclorice de amatori, în primul rind pe lingă casele 
de cultură. Aceasta ar contribui la înviorarea interesului 
general pentru activitate artistică în acele centre politico- 
administrative, care insumează, de obicei, un număr mai 
mare de instructori calificați prin Școala populară de artă 
şi de interpreţi şi care se ailă amplasate in centrul unor 
efervescenţe de creaţie populară cu izvoare de valori şi ma- 
nifestări încă necercelale. 

Profilarea ansamblurilor poate lua modalităţi diferite. Ex- 
periența de pină acum contirmă cel puţin două proiile de 
dezvoltare: unul care apelează la caracteristicile spectaco- 
ului de varietăţi, avind un comperaj alert, prolog şi momente 
vesele concepule în stil umoristic popular (din acest punct 
de vedere ni se par promițătoare experimentările Casei de 
cultură Adjud); altul care pornește de la precizarea fie a 
unui subiect, fie a unui pretext de subiect inspirat de o tra- 
diție majoră din viaţa satelor (o exempliiicare, deocamdată 
mai izbutită, ne oferă Casa de cultură Tg. Neamţ). 

N-ar fi lipsită de interes, credem, într-o etapă viitoare, con- 
stituirea de ansambluri care să reprezinte cite o zonă iolclo- 
rică din regiuni. În acest caz, principiul selectării ar opera 
proiund, iar rezultatele ar putea să iie semnilicative. 

Cert este că peisajul nostru spiritual ciștigă, prin ansam- 
blurile folclorice de amatori, noi îrumuseţi și dimensiuni și 
că patrimoniul culturii contemporane își amplilică sensurile 
cu subslanța folclorică doveditoare a unei culturi populare 
străvechi şi continui. 


Ernest Gavrilovici 


In dezvoltarea culturii noastre tea- 
trale, pe direcţiile majore de evoluţie 
ale dramaturgiei se descifrează şi a- 
deziunea publicului pentru piesa în- 
tr-un act, care poale să adauge noi 
dimensiuni concret-istorice,  răspun- 
zînd cu eficiență cerințelor contempo- 
rane. 

Despre piesa înir-un act am scris 
în revista noastră făcînd referiri la 
citeva dintre lucrările înscrise în re- 
pertoriul teatrului de amatori. Piesel 
comentate atunci erau inspirate din 
viaţa satului socialist și am conside- 
rat unele din ele vulnerabile pentru 
faptul că autorii respectivi n-au reu- 
şit să pătrundă în intimitatea perso- 
najelor, prezentindu-le, mai ales, în 
atitudini exterioare. 

Piesele într-un act, aduse acum în 
discuţie au apărut lot în colecţia 
„Teatru pentru amatori“ a Casei cen- 
trale a creaţiei populare şi se inspiră 
din viaţa oamenilor care muncesc în 
fabrici şi uzine; cu alte cuvinte este 
vorba de o producție dramaturgică de 
factură citadină. 

Mihail Davidoglu continuă să ră- 
mînă preocupat să imbogățească sub- 
stanţial dar și valoric repertoriul tea- 
trului de amatori. Schița dramatică 
într-un act „Un om în noapte“ parcă 
vrea să-i înveţe în primul rind pe 
tinerii dramaturgi că bogăția actua- 
lităţii construcţiei socialiste in țara 
noastră îşi poate găsi o valoroasă în- 
truchipare şi în piesa într-un acl. 
Oamenii din piesa lui Davidoglu se 
cunosc din anumite împrejurări, ei 
își definesc prin acţiune caracterul, 
iar atitudinile lor devin un bun pri 
lej de edificare reciprocă, în funcţie 
de modul cum evoluează coordonatele 
conflictului, care în cazul de faţă 
sînt bine fixate, deoarece premizele 
vin dintr-un inepuizabil izvor de viaţă 
omenească. 

Piese cu personaje realist concepute, 
finalitate socială și mesaj limpede, 
valoro din multe puncte de vedere, 
publică în colecţia respectivă. Lucia 
Demetrius („Drumul izvoarelor“) și 
Alecu Popovici („Fotografia din pe- 
rete“). 

Piesa lui Alecu Popovici răspunde 
unor probleme de etică familială și 
încearcă un procedeu dramaturgie o- 
riginal, care-i reușește (este o piesă 
monolog în care se folosește retro- 
spectiva). 

În ambele piese, asistăm la deter- 
minări concrete, capabile să influen- 
țeze acţiunile eroilor și rezolvarea 
conflictului. 

Din păcate, piese de teatru capa- 
bile să emoţioneze prin autenticitate 
şi problematică diversă apar destul de 
sporadic în colecţia amintită 

Multe lucrări dramatice pun în cir- 
culaţie idei meschine, promovează 
conflicte de minimă rezistenţă, neve- 
rosimile, previzibile în ce priveşte 
rezolvarea. Un fel de joc de-a teatrul 
pentru preșcolari. 

Dată fiind adeziunea unui public 
larg la piesa într-un act, este nece- 
sar să se discute mai mult despre a- 
ceastă „Cenuşăreasă” artistică, să sue 
tragă concluziile corespunzătoare, me- 
nite să investească profilul colecţiei 
cu semnele artei adevărate, 

Spre exemplu Octavia din piesa 
„Radu, Radu şi Radu“ de Valentin 
Munteanu (un titlu mai neartistic nici 
nu era posibil) care deşi n-are nici o 
conlingență cu locul de muncă al so- 


țului este „neliniștită” pentru că 
muncitorul Marin Marin va fi sanc- 
ționat pe nedrept — după unele 


presupuneri. Îi reproșează soțului pe 
ton de... conflict că nu e principial 
să accepte ca Marin Marin să fie pe- 
depsit. Vehemenţa soției continuă și 
ca reproșează soțului că n-a făcul o 
inovaţie de doi ani, că nu participă la 
viața social-culturală a uzinei și că 
n-are nevoie de rochii de la pachet, 
„ci de o singură floare“. Conflictul 

ei: un soț care se înstrăinează de 
uzină și o soţie fără nici o contin- 
genţă cu munca, dar care apără niste 
principii și refuză plimbările cu ma- 
sina personală, pentru a-i reaminti so- 
ului să se reîntoarcă la planşeta de 
inovaţii. 

Poate fi credibilă o asemenea piesă 
cu un conflict cu desăvirșire schema- 
tic ? Poate fi vorba aici de o prezenţă 
literară ? 

De o factură similară este şi come- 
dia într-un act „Trei la o oglindă“ 
de Radu Nichita, o poveste cu trei 
fete care trăiesc după principiul unul 
pentru toţi şi toți pentru unul, sau, 
cum se exprimă una dintre eroinc, 
Didina: „Mă lovesc eu, le doare pe 
toate, are una guturai, strănulăm toate 
trei“, şi tot ea spune: „Vasilica a 
plins. Pentru rebutul meu“; aceste 
trei fete iubesc acelaşi băial, în taină, 
tocmai pentru a se evita dezlănțui- 
rea furtunosului conflict triunghiular. 
lubeşte una, de ce să nu iubească 
toate, parcă vrea să spună autorul 
„umanizind“ mai evident piesa, Radu 
Nichita vrea să fie subtil, folosește 
subtextul, ne lasă pe noi să presu- 
punem. 

Cele trei fete așteaptă în finalul 
piesei la fereastra clubului, pentru 
că au aflat — tresărind fiecare în 
ascuns — că Stere, băiatul iubit de 
ele se află în curte. Va ține o conle- 
rință. Ele așteaptă emoţionate ver- 
dictul lui Stere, care le-a observat și 
a ajuns la concluzia că trebuie să 
elucideze problemele sentimentale 
din viaţa unor tinere muncitoare, Gin- 
deşte cit gindeşte Stere şi găseşte o 
soluţie originală dar şi de scenoteh- 
nică avansată în arta spectacolului de 
amatori. Pe o pauză activă, Stere își 
scoate oglinda din buzunar, fură lu- 
mină din soare, şi o proiectează pe 
fața Vasilicăi — cea care plinsese 
pentru rebutul Didinei. Celelalte două 
s-au edificat. Ele nu sint iubite, dar 
se bucură sincer de succesul Vasili- 
căi. Nina, după cum spune autorul, o 
felicită din ochi. În fond nu-i nimic; 
așa cum spune un poet: „Soarele lu- 
minează atent pe fiecare“, S-or găsi 
oglinzi și pentru ele. 

Această piesă, după indicaţiile re- 
gizoarei Sanda Manu, care însoţeşte 
textul, nu-i de lepădat. lată cum a- 
preciază lucrarea: „autorul își pro- 
pune și reuşeşte să demonstreze 
necesitatea spiritului tovărăşesc ca 
normă de comportare nu numai 
în muncă, dar și în viață“. Cum a 
reușit să demonstreze autorul, nu 
contează. Totuși, regizoarea previne 
pe interpreţi de tendinţa didacticistă 
şi de „pericolul vulgarizării“. Nu era 
mai eficient ca mai întii să [i fost 
prevenit autorul? 

Aurel Storin este prezent în re- 
pertoriul teatrului de amatori cu 
piesa într-un act „Leul“, copie palidă 
după o lucrare neimplinită dramatur- 
gic („Cu cine mă bat“) în premieră pe 


O EXPOZI IE POEM din viaţa străveche a poporului nostru, valorificind In pictura de șevalet Frăsina Vlad plăteşte însă 

în mod creator legendele și cîntecele, baladele şi v- tribut unor influențe încă insuiicient asimilate, fapt 

biceiurile populare, care face să nu-i recunoaștem admirabilele calităţi 

Mioriţa şi Harap Alb, Toma Alimoș și El-Zorab şi posibilități din pictura pe sticlă. Inleresante cele 

În 1963, la expoziţia finală de artă plastică a artiştilor Păcală și fiii săi nenăscuți Tivisoc şi Tivismoc, Spi- citeva carpele decorative. Reţin : „Ah | voi cai,,.. voi 

amatori, Frăsina Vlad a obținut premiul 1. Anul a- nul și Verde-Impărat, ca și Irozii şi personajele tea- cai | (iarăşi caii de care vorbeam mai sus), „Soarele 
cesta tinăra artistă, din nou la Bucureşti, reeditează trului sătesc de pe Valea Bisiriţei, toţi aceştia și şi luna i-au ținut cununa"! şi „Horă şi port” 

succesul, ciştigind cu picturile sale pe sticlă admi- alţii, sint eroii din picturile pe sticlă ale linerei Cu prima sa expoziţie Frăsina Vlad se impune ca 


raţia și aprecierea juriului şi a publicului. 
Deschizindu-şi cu ajutorul Casei regionale a crea- 
ției populare și a Muzeului regional Bacău prima 
expoziţie personală, Frăsina Vlad prezintă iubitorilor 
de irumos rezultatele unei munci asidue, a unui talent 
în plină dezvoltare. 


Arta Frăsinei Vlad descinde din măiestria bătrinilor 


artiste. Din tablourile sale ne înconjoară lumea auten- 
tică a satului românesc; e o atmosferă de inedit, de 
autentic. E o expoziţie poem. varea talentelor populare, creşterea cu grijă, stimu- 

Elementele compoziționale cu care lucrează Frăsina 
Vlad sînt cele ale culturii noastre populare; păsările 
de pe covoarele moldovenești, admirabilii cai năzdră- 
vani din poveștile cu Făt-Frumos şi Ileana Ci 
meşteri iconari și me poartă în lumea basmelor noas- arbori splendid stiliza 


sînzeana, 
motive de țesături şi cusă- 


tre, se inspiră din poveştile marelui Creangă, din stră- turi populare. Armonia culorilor, simțul cu care ar- 
vechile datini ale poporului, atit de bogate în această tista le îmbină, desenul plin de viaţă, de mișcare 


parte a țării. Evoluină de la simple jocuri „de-a arta” 
— în care naivitatea se împletește cu talentul — la 
tratarea unor teme de inspiraţie folclorică, artista se 


dovedeşte de cele mai multe ori o virtuoasă a ceea tul de mici) ar fi ridicat încă valoarea acestei expo- tici, fruntași ai 
ce numim pictură pe sticlă. Invățind de la artiștii ziţii insuficient popularizată şi vizitată. Reţin din prima tală. Pe această 
populari taina culorii şi a poeziei, Frăsina Vlad duce expoziţie a Frăsinei Vlad: Nunta în codru, Cal şi pa 

mai departe acest meșteșug alit de apreciat, îmbogă- săre măiastră, Toma Alimoş, Satul meu, Flori, ciclul fapt care ar tre 
țindu-l prin experiența sa, adăugindu-i noi tonuri, Harap Alb, Mioriţa, ciclul Tivisoc şi Tivismoc, Teatru nostru, dar, mai 


noi adincimi, Tablourile sale fixează aspecte esenţiale sătesc, Păcală luindu-și nevastă. 


avintată, uneori plină de umor, toate acestea fac din 
tablourile sale reuşite artistice. O mai atentă selec- 
ționare (peste şaizeci de lucrări în două camere des- 


o valoroasă creatoare de irumos, într-un gen alit de 
apreciat şi îndrăgit. 


larea și încurajarea 


lor constituie un iapt înțelept al 
politicii noastre culturale. 


p. S. Consider că Uniunea artiştilor plastici și Fon- 
dul plastic ar trebui să se îngrijească de indrumarea 
creșterea şi promovarea celor mai buni artiști plas- 

marii competiţii plastice din Capi- 


Se dovedeşte totodată că promo- 


Radu Cârneci 


FRĂSINA VLAD „Toma Alimoş“ 


linie organizarea unei expoziții 


personale a Frăsinei Vlad la București ar fi un 
trezi interesul nu numei publicului 


ales turiştilor străini, atit de 


amatori faţă de acest gen de artă. 


tribuna activistului cultural din N0U despre piesa într-un act 


țară la Teatrul C.F.R. Giulești. Și 
autorul acestui act dramatic a pornit 
de la o schemă a piesei şi nicidecum 
de la o înfăţişare dialectică în psiho- 
logia eroilor. Consecința, un conflict 
fals între inginerii Tase Gherbăcescu 
(șeful unei secţii dintr-o uzină) şi Ilie 
Ionescu (proiectant la un institut din 
București). 

In primul rind premizele declanşării 
conflictului sint neverosimile. Tase 
este un om care nu admite fumul de 
țigară în birou; nu admite ca cineva 
să indrăznească să consulte manualul 
inginerului de pe biroul său. Autorul 
scoate în evidență, prin relaţiile cu 
celelalte personaje, labieturile ingine- 
rului Tase. Dar eventualele sale dis- 
ponibilităţi profesionale nu le cu- 
noaște. Aceste calităţi ale personaju- 
lui nu sint redate prin dinamica fap- 
telor şi din această cauză intenția 
autorului de a-și umaniza eroul s 
soldat cu un vizibil eşec artistic, In- 
ginerul proiectant, declanșatorul spi- 
ritului inovator, acceptă in cele din 
urmă colaborarea cu șelul secţiei, nu 
pentru că a fost prezent în mijlocul 
unor împrejurări care să determine 
edificarea, ci pentru că directorul u- 
zinei le propune să inlăture asperită- 
țile. Ei işi dau mina, urmăriţi de zim- 
betul satisfăcut al directorului și spec” 
tatorul e obligat să anticipeze rodnica 
lor colaborare. Impăcarea celor doi 
devine în astfel de situaţii un proces 
rapid, elementar și categoric, impus 
de autor, dar nu de logica dramei, 
care în cazul de faţă lipseşte. 

Nu putem spune că piese ca cele 
scrise de Valentin Munteanu, Radu 
Nichita sau Aurel Slorin sint singu- 
rele cu insuficiențe, Colecţia „Teatru 
pentru amatori“ se „imbogățește” me- 
reu din acest punc! de vedere. Ceea ce 
ne alarmează este faptul că titlurile 
pomenite aici sint puse în circulaţie 
in ultima perioadă, deşi se dovedesc 
sub orice nivel artistic şi nu pot 
servi ca bază pentru speclacole valo- 
roase. 

Lucrări într-un act de o asemenea 
factură nu aduc nici o contribuţie la 
progresul mişcării teatrale de amatori 
și nici nu-şi fac loc în repertoriile 
acestor colective artistice, mai exi- 
gente decit își închipuie unii autori 
de piese. 

Aceste producţii nu numai că nu 
imbogățesc literatura noastră con- 
temporană, dar îi aduc reale prejudi- 
cii estelice şi de aceea critica literară 
ar trebui să determine cu mai multă 
promptitudine imbunătăţirea reperto- 
riului pentru teatrul scurt. 


a 


George Genoiu 
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x 
* * 


Nici primenirea virstelor, nici 

Cu părul tău odată plecat 

Şi revenit mai aspru — 

Nu-mi mai aduc surisul pur 

Pe care l-am pierdut. Aici sint eu — 
Rămas mai singur decit steaua albă, 
care veghează la răscruci 

Drumul prelung a! călătorilor. 

Aici sint eu — umil în primăvară, 
Indurerind pămîntul sub picioare 

Şi aerul din preajmă cu privirea... 
Nu căuta tu, umbră străvezie, 

Pe care n-o mai bănuie nici lumea 
Şi nici lumina, peste umăr, ceasul 
Desprinderii de mine. Lasă timpul 

Să hotărască. Lasă ziua 

umpăna să și-o-ncline către noaple 

şi mergi spre visul tău fără întoarceri. 


ILARIE ŢĂRANU 
cuib părăsit 


Zurgălău părea fiecare stea, 
clinchetu-n surdină şi-l rostogolea 

pînă cînd te-ai desprins din îmbrățișările mele 
Între dinți ţipătul mi-a singerat, 

braţele mele, neputincioasele, 

ca retezate din umeri îmi par, 

sînt ca un cuib părăsit ce îşi leagănă 
nostalgia pe-un ram de arțar. 


ERICH KOTZBACHER 


vatmanul 


Vatmanul aleargă deasupra pămintului 
Liniştit, fără să geamă, 

Deşi îl apasă grumazul, spinarea, 

Ochi stufoşi ca sălciile, piepturi, genunchi, 
Vorbe de spirit, oboseala bătrinilor 
“Călare pe buștenii riurilor parcă. 

După ce-nconjoară pămintul 

Linia tramvaiului său amorțeşte lingă pat 
Si el conduce mai departe în somn. 

Pină cind pe braţe i se deşiră zornăind 
Ceasul implacabil, de pe masă, cu pinteni. 


A. GEORGE 


nostalgie 


Se vedeau licăriri tremurinde 

Spre apele mingiiate de umbre, 

Erau poale priviri colorate de-amintiri, 
Pe care se-nirec memoriile să le rețină 
Ca pe nişte puncte de sprijin ale fiinţei 
1m lunecarea spre-amurguri, 

Erau poate pilpiiri de dragoste abia începută 
Și-ncadrată cu nervuri de neliniști, 
Cufundată în fiorul începuturilor 

Si al dorințelor neștiute. “ 

Jar din umbre și zbucium de vinturi 
“Se desfăceau unduiri de crepuscul. 


NICOLAIE BOGHIAN 


A Cc Ţ 


NICOLAE BOGHIAN Sibiu, Da, sinteţi pe un drum 
bun, iar neliniştea despre care ne vorbiți este starea 
oricărui creator autentic. Şi încă un lucru esenţial 
reușiți s-o convertiți în poezie, Fără-ndoială, avem 
de-a face cu un poet autentic, nealterat de clișee 
şi metalore la modă, sensibil și atent observator al 
relaţiilor individului "cu realul. Notăm aici bucăţile 
„Noaptea şopirlelor”, „Cind rzie apele”, „Despăr- 
țire”', „O privire de-ncredere''. Uneori însă, penuria 
ideii poetice face din poem un material ca de gumă 
întinzindu-l în căutarea unor zone lirice de sprijin 
Este vorba de „„Simfonii'! care in afară de faplul că 
suferă de diluție se şi repetă. Ar mai fi de semnalat 
un oarecare „Vag'' al imaginii şi pluralul „ape”, „seve”, 
des întiinit acolo unde simţiţi o mare nevoie de con- 
cret. Vă publicăm deocamdată „Nostalgie”' și vă 
aşteptăm cu interes 


GABOR LUCIA Zănești 


cărui elev sirguincios la limba maternă 


Versificări la indemina ori- 
Poezia nu se 


intrezăreşte pe nicăieri 


AL. FLORIN ŢENE. Există un simbure de poezie mai 
ales în „Poem pentru copilul din mine” și „Peisaj”, 
Dar carnea lirică, ceea ce ochiul vede mai intii, este 
săracă, abia se ţine de simbure. Apoi frecvenţa unor 
termeni pe care-i consideraţi ca singuri investiţi cu 
valențe poetice nu asigură efectul scontat. Exemplifi- 
căm cu „virsta anotimpurilor”, „inălțimile nucului”, 
„timplele "în lumină”, toate dintr-o scuriă poezie, 


ARISTICĂ BĂGHINĂ Turnu Severin. Ultimele cores- 


pondențe vădesc neajunsurile semnalate în 
rile noastre anterioare, 


răspunsu- 


ILARIE ȚĂRANU Reşiţa. Suferind de o oarecare as- 
ceză metaforică, dar vădind autenticitate şi profun- 
zime versurile dv ne dau intemeiate speranțe. Repro- 
ducem o poezie și aşteptăm viitoarea corespondenţă. 


HORIA CRINU Cluj. Toate scrisorile care vă înso- 
țesc corespondenţa incep la fel: „V-am trimis 6 (şase) 
bucăţi poezii cu titlu de probă ca începător. Vă ex- 
pediez de astă dată o lucrare în proză“ (urmează titlul), 
Apoi aceeași frază de incheiere, Oricum lipsa de mo- 
bilitate manifestă, stereotipă, te pun în gardă înainte 
de a cerceta conţinutul. Poeziile sint retorice și nu 
vădesc decit o oarecare mobilitate lingvistică, Cit pri- 
veşte prozele ne miră pentru că, deşi credem că sin- 
teţi tinăr, ele se cuprind în aria unei tematici a timpu- 
rilor trecute. Mijloacele cu dare lucraţi sint vetuste, 
conflictele minore, dialogul lipsit de nerv, pigmentat 
uneori cu vulgarităţi. 


Invăţător ATANASE STOICA. Cele trei caiete, de 
proză și poezie, sînt scrise cu sinceritate şi bune in- 
tenţii. Cintaţi patria, partidul, vă exprimaţi adeziunea 
pentru ceea ce este nou și luminos. Dar poezia nu 
se vădeşte nicăieri. Cit priveşte proza, ea se menţine 
la stadiul cel mai incipient posibil. 


ION VELICAN Timişoara. Scurtele dv proze sînt 
scrise cu vervă şi mult simţ al cuvintelor. Sint eco- 
nomice ca un careu de cuvinte încrucișate și asta 
este o izbindă. Păcat însă că valenţele lor polemice 
nu-și găsesc intotdeauna o ţintă mai elevată. Umorul 
şi absurdul sint exersate cam gratuit. Să vedem ce ne 
trimiteţi în continuare. 


SILVIU SUCIU Suceava. Schița „Cireşul”' relevă pri- 
cepere, fluență, indeminare în schițarea portretelor 
Este insă monotonă şi după lectură rămii cu un dulce 


motiv medieval 


In turnu-n ruină Cavalerul se 
lupta sfirşi legendar. 
îngerul morţii-n zadar 


plinge ; nu-şi ştie vină. 


palida-i mină 


a spic da si 


Deschide fereastra 
să intre april; 
gunguritul de păsări 
din ciudatele ţări 
cu arbori de piine... 


stinse 
lîngă scut, în țărină — 


pe coli ruginise... 


Briza tandră a mării 
respiră prin iedera veche. 


CONSTANTIN GAVRILIU 


Rămin magnetici munți bubuitori 

Şi-n zări aruncă plase de ninsoare. 
re-adincul lor pornesc vrăjiți schiori 

Cu brazi-tăclii și semne de-ntrebare, 

Femeile cu-ngindurate frunţi 

Le-așteaptă rătăcirea sub pleoapă 

ŞI satele atunci se trag spre munţi 

Şi-i urmăresc cu piine şi cu apă. 

Din rămurişuri cerbi. eliberind 

Ei se afundă mult în aventură, 

Că satele spre vară așteptind 

Se risipesc încinse de căldură. 


NICOLAE CREŢU 


| E L| 


de gutuie pe limbă. 
naiv, atmosfera e de 
aveţi lucrări mai bune, 


Conflictul, ori ce s-ar spune, e 
fotografii prăfuite, Credem că 


D. GRIGORAȘ lași 
încă saltul 
aceeaşi 


Ultimele 
calitativ pe care-l 
crisalidă, 


manuscrise nu vădesc 
așteptăm, Vă zidiţi în 


ZOE V. HAȘDEU Oraș Gheorghe Gheorghiu-Dej, „Fee- 
rie de iară! nu e. lipsită de calităţi dramatice, Vă 
recomandăm s-o trimiteţi unei publicaţii pentru copii 


TANȚU 
cu o car 


VASILE, N 
scrisă dar neapărută încă, Simplu : o pre: 
daţi unei edituri şi acolo se va vedea 


întrebaţi cum se procedează 


GH. OLENICI Dorohoi. Reproducem epigrama „lui B' 
„O s-ajungi şi tu departe / Căci te cheamă Bona- 
parte”, Vă recomandăm să colaboraţi cu Urzica 


N. TRIȚI Roman. Păcat de antiteza nou-vechi de la 
sfirşitul poeziilor. Nu mai este nevoie de așa ceva 
pentru publicare. Reproducem această frumoasă strofă 
de romanță de cea mai bună calitate: „lar duduia 
Mary era biciclistă / Streină, venilă, a fost guver- 
nantă /. La o amazoană blondă și înaltă / O ştia 
orașul şi-o credea artistă”. Aşteptăm şi alte lucrări 


HRISTU CINDROVEANU. Corespondenţa dv este din- 
tre cele mai valoroase pe care o punem în discuţie 
acum. idee poetică clară, prospeţime, cultură, (Primă- 
vara, Pe Bodea, Perpetuum). Ceea ce vă lipseşte deo- 
camdată este neincrederea in posibilităţile de sugestie 
ale cuvintelor. Acordaţi un mai mare credit cititorului, 
lăsaţi-l să reia lectura aceleiași poezii. Bucăţile „„Pa- 
tria”, „Poetică'”, „Prinos”, „Cintec nou“ suferă pe 
deasupra și de retorism şi, am spune, de prea multă 
claritate. Credem că în curind vă vom putea publica 


ERICH KOTZBACHER Tg. Ocna. Fără-ndoială, ma- 
muscrisele trimise vădesc talent, numele dv ne este 
cunoscut. Dar stadiul publicistic este încă departe. Vă 
reproducem totuşi „Cuib părăsit: pentru a o vedea și 
analiza mai bine în haina sa tipografică. Cit priveşte 
celelalte poezii, ele sint impestrițate cu prea multe 
imagini, sufocate am spune, idea diluată, uneori naivă. 
Să vedem ce ne veţi trimite în plicul următor 


D. D. GEREA, GH. HEISU-Pirjol, OCTAV TEODO- 
REANU-Vişeu, NIC, POPESCU-Tirgovişte,  THEODOT 
UNGUREANU-Dorohoi, RADU VLAICU-Cimpineanca, PE. 
TRU NECULA-Iași, EMIL POENARU-Văleni, VASILE 
GRĂMESCU-Valra Dornei, DUMITRU ORGHIDAN-Roz- 
nov, GILCĂ  MARIA-Bacău, Autorul poeziilor „Unui 
mecanic de bob”, „Crez și al prozei „„Accidentul”, 
ION DOREANU-Iași, MIHAI PLATON-Iaşi, ILIE ZAVRA- 
GIU-Sibiu, RUDOLE NEGRU, FERLUȘCA ION-Buhuşi: 
MAI TRIMITEŢI, 


BORDAJ 
DATĂ NU, 


ION-Săbăoani, HUȚU VASILE: DEOCAM- 


Manuscrisele nepublicate nu se îna- 
poiază. Rugăm corespondenţii să ne 
trimită lucrările dactilografiate. 


cinegetică 


Stutărişuri ard sub soare-ncins 
şi-așteptarea grămădeşte clipe 
Şi din tolbe-un țipăt urcă stins 
în bătaia moartelor aripe. 

Iar de plumbi de n-or putea să 
sub arcada cerului albastru 

vor veni sub zări de alabastru 
să-şi cufunde tunetul în ape. 
Ocrotit de gloanțele ce mint, 
rostuite păsărilor albe 

un cocor cu aripi de pămint 
vine-n amintiri ca să mă scalde, 


ION LEŢU 


Maximo Canales şi grupul său de „comando“ 


urmărirea retransmisiei meciului ce-l suțineau 
coechipierii lui, impotriva echipei Porto, i-au 


În localitate veniseră să participe la un tur- 
neu de fotbal trei echipe din străinătate, prin- 
tre care şi Real Madrid. 


În ziua de 24, la o oră încă matinală, la 6,30, 
Di Stefano, celebrul jucător al lui Real Madrid, a 
primit la holel vizita a două personaje care, 
cu toate manierele politicoase folosite, intrigau 
prin uniformele lor de poliţişti. Celebrul jucător 
a fost rugat să-i însoțească și s-a supus fără po- 
sibilitatea — sau intenţia — de-a comunica 
cuiva din anturajul lui destinaţia spre care 
pleca. De altfel, chiar dacă ar fi făcut-o tot 
n-ar fi lăsat adevărata urmă, peniru că odată 
urcal în mașina ce aștepta la intrarea hotelu- 
lui, lui Di Stefano i-a fost mărturisită de în- 
soţitorii lui o altă identitate decit cea decli- 
nată la inceputul întrevederii. 

Falşii poliţişti se dovedeau a [i de fapt un 
„comando“ al Forţelor Armatei de Eliberare 
din Venezuela, aflate în luptă cu guvernul 
dictatorial al lui Betancourt. Pe Di Stefano îl 
răpeau nu cu intenţie de a-i face vreun rău, 
ci exclusiv pentru a atrage atenţia opiniei pu- 
blice mondiale asupra adevăralei situaţii din 
Venezuela şi a forței ce-o reprezintă mişca- 
rea de eliberare. 

Răpirea a devenit curind noutatea cea mai 
senzaţională a tuturor continentelor, fiind pur- 
tată vertiginos în ocolul globului, prin larga 
difuzare asigurată de posturile de televiziune, 
de radio şi de ziarele lumii întregi. În coloa- 
nele presei evenimentul nu a fost consemnat 
la rubrica sportivă ci în centrul actualități 
internaţionale, unde de fapt era siluat prin 
considerabila emoție provocată. 

Aproximativ 56 de ore, Di Stefano a trăit 
cel mai neașteptat și mai straniu capitol din 
tumultoasa lui carieră. Răpitorii, în frunte cu 
Maximo Canales, şeful „comando“-ului, s-au 
străduit să-i facă șederea cît mai agreabilă 
în ceea ce privea viitorul imediat. S-au oferit 
şi i-au fost parteneri de domino, i-au facilitat 


solicitat (şi au obținul) autografe, ca nişte 
muritori de rînd, şi — mai ales — au respec- 
tat promisiunea că-l vor reconduce în centrul 
orașului, după ce se va fi produs zarva ur- 
mărită, 

Tot timpul absenței lui Di Stefano interesul 
presei pentru răpirea lui n-a slăbit o clipă din 
intensitate, alimentată şi de rumoarea stirnilă 
printre oamenii din lumea întreagă. Apoi „ră- 
pirea“ a fost redusă la adevărata ei proporție 
și semnificaţie. 

Recondus în centrul orașului Caracas, lui Di 
Stefano i-a fost destăculă fişia ce-i acoperea 
ochii, ca precauţiune pentru păstrarea secre- 
tului legat de situarea locului unde-și avuse 
reşedinţa, și cu banii puși la dispoziţie de 
Maximo Canales a luat automobilul cu care a 
revenit la hotelul lui. 

Printre trofeele și amintirile păstrate dintr-o 
viaţă și o carieră care a făcut din el jucălorul 
cel mai mare al tuturor timpurilor (așa cum 
este considerat de cei mai mulţi cronicari con- 
temporani de specialitate) Di Stefano are, de- 
sigur, la loc aparte și de frunte, ca un mare 
omagiu adus valorii atinse şi celebrităţii ci 
ligate, fotografia imortalizind prezenţa lui a- 
lături de Maximo Canales în vremelnica reşe: 
dință a grupului de „comando“ amintit. O fo- 
tografie larg difuzată presei, în care Canales 
apare cu un zimbet de triumf, provocat de 
reușita misiune în care a fost angajat, iar Di 
Stefano cu un aer dacă nu speriat, în orice 
caz neliniștit, cum nu i l-au procurat ni 


cele mai grele partide de fotbal în care a ju- 
cat rolul de „vioara întiia”. 

Un comentariu spicuit dintr-o revistă trăgea 
următoarea concluzie: „Cu citeva săptămini 
înainte, răpirea vasului „Anzoategui“ de către 
patrioţii venezueleni nu s-a bucurat decit de cî- 
teva linii în ziare. În schimb răpirea lui Di Ste- 
fano a făcut senzaţie și presa tuturor ţărilor 
a acordat evenimentului un loc proporţional 
cu emoția considerabilă ce-a degajat-o“. 

Pentru ca fotbalul şi fotbaliştii să ajungă la 
nivelul interesului și popularității atinse în zi- 
lele noastre, el şi ei — fotbaliştii tuturor tim- 
purilor — au avut de străbătut o cale lungă 
de zbuciumate dar fecunde înnoiri. E vorba 
mai ales de existența modernă a fotbalului, cu- 
prinsă între limitele unui centenar. Se cuvine 
să se scrie despre acest sport ca despre o mi- 
nunată viață, cu oameni renumiţi, jucători și 
antrenori care l-au îndrăgit pînă la pasiune. 

Folbalul zilelor noastre a ajuns, de o po- 
trivă, o știință şi o artă, El are preciziuni de 
la care nu există derogare, dar oferă și loc 
larg pentru creație, Admite, chiar atrage, a- 
propierea celor mulţi, a tuturor. Îl joacă fie- 
care cum poate, cu sau fi măiestrie, dar toţi 
cu dăruire. Are maeştrii lui, cu virtuozita- 
tea care încintă şi captează spectatorii. Pro- 
movează talentul, ca și oricare altă artă. Și 
fotbalul merge mereu înainte, poate cum nu 
sesizează întotdeauna exact sau la timp con- 
temporanii lui, dar cum o consemnează isto- 
ria lui, a centenarului sărbătorit, pe care l-au 
preceda! însă alți ani care nu urcă pînă la 


Conf ion u r e 


Portrete de familie 


Urmărind cele trei generaţii de ascendenți 
ai scriitorului pe linie paternă şi maternă pe 
parcursul a o sută de ani, putem conchide că 
Duiliu Zamfirescu provenea dintr-o familie cu 
o slatornicită tradiţie de cultură din partea 
tatei și cu remarcabile predispoziţii artistice 
din parlea mamei. În structura sa organică şi 
temperamentală era un îndepărtat filon grec 
prin bunica Zoe, fiica stolnicului Iordache Las- 
căr venit de la Constantinopol, unul sirb şi 
unul macedonean prin străbunica Văţa sîr- 
boaica și bunicul Mincu Pavel, citeşitrele îm- 
pletite în trunchiul românesc reprezentat de 
bunicul Ion Zamfir, moşneanul din Munţii 
Vrancei. 

Originea nobiliară a lui Duiliu Zamfirescu 
nu poate fi dovedită atita timp cît nu am avut 
în mină documentele. E posibil ca cei trei Las- 
cări veniţi în țările române în secolul XVIII să 
fi avut ascendență aristocratică. Dar generaţiile 
care urmează aparțin stării de mijloc, bur- 
gheziei negustorești şi funciare, cu sete de 
cultură şi de realizare maximă pe cale inte- 
lectuală. Aspiraţia aristocratică a lui Duiliu 
Zamfirescu formulată ostentativ și fără tact 
după discursul de recepţie la Academie era în 
fond o aspirație firească pentru societatea vre- 
mii, în care mari scriitori ca Balzac, Flaubert, 
Proust, la noi Hașdeu, Macedonski și mai tirziu 
Matei Caragiale se voiau coboritorii unei stră- 
lucite stirpe nobiliare, în dorința de a încu- 
nuna aristocratismul lor spiritual cu unul so- 
cial. Pentru autorul Vieţii la țară, așa-zisa im- 
postură aristocratică se complica în plus și cu 
viața lui de diplomat în care ierarhia meritu- 
lui era deseori încălcată de ierarhia de castă, 
Afirmind că e descendent al unui împărat 
bizantin, scriitorul avea impresia că va pro- 
cp un zdrobitor argument contra adversari- 
or, + 

Nepot al doctorului Anastase Lascăr şi al 
lui Gheorghe Zamfir, doctor în filozofie, nepot 
al pictorului Ştefan Mincu şi al marelui arhi- 
tect Ion Mincu, Duiliu Zamfirescu s-a născut 
într-o familie pentru care cel mai de seamă 
preț a fost pus cu consecvență pe bunurile 
culturii și frumuseţile artei. Acesta este a- 
devăratul act de noblețe al originii sale, 


1) Duiliu Zamfirescu — O piatră în baltă în Con- 
Yorbiri literare, 1909, pp. 599—605. 

2) Ct. mărturiile lui Constantin Zamfirescu, fratele 
scriitorului, Raport Horia Oprescu în arhiva Institutului 
de istorie şi teorie literară al Academiei Republicii So- 
cialiste România. 

3) Arhivele Statului, Fond M-rea St. 1 i 
Pachetul III, doc. 57, men, dară aia 

4) Idem, doc. 64. 

5) CI. art. cit, 

6) Arhivele Statului Focşani, Lista de alegători a 
Jud. Rm. Sărat din 1857, Dos. nr. 21861 și Magistratul 
oraşului, Focșanii Munteni, Dos, 26/1849, fila 76. 

7) Ibid. 

Ş AC asta site) nd Constantin Zamfirescu, loc. cit. 

9) Arhiva Sfatului Popular al orașului Focșani 
nr 238/1876. pi AȘ! Focșani, act 

10) Arhivele Statului, Adm, Dos. 2213/1832, fila 44. 
(copie comunicată de Î. Românoaie, Focşani). 

11) Cf. Const. Zamfirescu, doc. cit. 

12) Informaţii orale de la familie: Al. Duiliu Zamfi- 
rescu, Ştefan. Slăvescu, 
__13) Intr-o listă de persoanele ce au suferit pagubă cu 
incendiul întîmplat la 29 martie 1854 figurează la nr. 22 
şi raţii Zamiirești cu 800 lei pagubă și cu observaţia 

zu stare și fără familie care nu merită ajutor”. (Arhi: 
vele Statului, Dosar nr. 48/1854). Deci părinţii muriseră 
şi cei trei fraţi erau necăsătoriți Ta acea dată. 

14) Arhivele Statului Focșani, Registru matricol, Con- 
dică de cununați pe anul 1858; 

15) Către 1. C. Negruzzi în [. E. Torouţiu — Studii şi 
documente literare, vol. 1. p. 92. 

16) Informaţii de' la Ion Romahoaie, Focşani. 

17) Cf. D. E. Caian — Istoricul oraşului Focşani, 1906. 

18) Arhivele” Statului Focşani, Magistratul | orașului 
Focșanii Munteni, Dos. 26/1849, fila 76. 

19) Cf. Arhivele Statului Focşani, Dos. nr. 2/1861. 

20) Cf. Scrisoare din 1882 — către Duiliu loanin ms, 
Acad, Republicii Socialiste România 

21) Matricolele Gimnaziului din Focșani, 


1869—187: 
Arhiva Liceului „Unirea'" Focşani i 


Potop, dar sînt suficienţi să-i dea blazon de 
vechime legendară, cu strămoși, cu care mai 
mult nu seamănă decit seamănă. Îi sînt, to- 
tuși, strămoși. Cit privește lipsa semnalată, 
de asemănare, ea se explică tocmai prin măr- 
turia ce străbate istoria fotbalului şi a fotba- 
liştilor; că ei au îndrăgit şi s-au preocupat 
pentru promovarea noului, comoară inepui- 
zabilă. 


Constantin Teaşcă 


desen de NEAGU RĂDULESCU 


În numărul viitor : 
PLĂCEREA UMILULUI ŞI PORUNCA IMPĂRATULUI 


PL O LR BELT, 


CRONICA 
GHICULEŞTILOR 


ISTORIA MOLDOVEI ÎNTRE ANII 1695-1754 


Editura Academlel 


Pentru istoria secolelor XVII—XVIII, istoriografia 
moldovenească reprezentată în această perioadă prin 
vestiții cronicari şi cărturari moldoveni (Nicolae 
Costin, Axinte Uricarul, Alex. Amiras, lon Neculce, 
Dimitrie Cantemir) ne-a lăsat destule informaţii 
care să ne permită a documenta istoria Moldovei 
şi nu a o povesti. Una dintre aceste lucrări monu- 
mentale prin informaţiile enciclopedice pentru țara 
Moldovei este și „Cronica Ghiculeştilor”! scrisă. în 
limba română și tradusă în grecește, la Iaşi, de un 
autor necunoscut, dar sigur moldovean. Scrisă, după 
cum se poate stabili din conţinut, la porunca dom- 
nitorilor din familia Ghica, cronica reprezintă o com- 
pilaţie după diferite letopisețe românesti în prima 
parte şi un izvor inedit şi original (1730—1754) în 
ultima parte, Cu toate informațiile culese din dile- 
rile cronici şi istorii, baza izvoarelor după care a 
fost scrisă rămine viața politică, socială și econo- 
mică desfășurată în Moldova contemporană autorului 
și documentele originale, scrisorite, arzmahzarurile 
(plingeri colective către sultan) şi iirmanele puse 
la dispoziție de Ghiculeşti. 

Om de încredere al Ghiculeştilor, prezent la toate 
evenimentele istorice din cei 59 ani pe care-i descrie 
în cea de-a doua parte a cronicii, (prima parte pînă 
la pag. 595 nu se cunoaște) autorul ne aduce în 
faţa unui tablou complex al vieții feudale de exploa- 
tare a poporului, a necazurilor şi suferințelor sale, 
a dublei exploatări interne din partea domniei şi 
bolerilor şi a exploatatorului secular, Imperiul Oto- 
man. Rind pe rind, în cele 564 pagini păstrate, este 
descrisă istoria Moldovei începind cu Antioh Vodă, 
cel care la 1 martie 1608 desființează văcăritul, con 
tinuînd cu domniile lui Constantin Duca Vodă, a 
lut Mihai Racoviţă, Dumitrașco Vodă Cantemir 
(1710), apoi nenumăratelo domnit ale Mavrocordaţi- 
lor şi Ghiculeştilor, sfirșind cu cea a lui Matei 
Ghica (1754). In permanență este reliefată personali- 
tatea lui Grigore Ghica, pe care-l însoţeşte nu numai 
în război ci și în anii mazilirii, considerindu-l „cel 
mai domn dintre domni''. 

De mare importanță istorică sint ştirile despre 
domnia marelui patriot şi cărturar Dimitrie Cante- 
mir, despre legăturile sale cu Petru cel Mare, des- 
pre. războlul ruso-turc, în urma căruia Dimitrie Can- 
temir este nevoit să părăsească țara, precum și şti- 
rile despre armata celor două tabere (pp. 660-674). 

Perioada do domnie a Mavrocordaţilor este ana- 
lizată de pe poziţia de clasă a autorului, menţio- 
nînd doar că Constantin Mavrocordat era împotriva 
boierilor care exploatau țărănimea, deși din cauza 
greutăților fiscale în anul 1742, — 4568 țărani fug 
peste hotare, iar despre loan Mavrocordat (1743— 
1747) că era un nepriceput deși găsise, la venirea 
în Moldova, peste 50.000 contribuabili. 

Mai amănunțit este descrisă cea de-a treia domnie 
a lui Constantin Mavrocordat (1748—1749) cînd a- 
supra Moldovei se abătuse nu numai o secetă cum- 
plită ci şi o epidemie printre vite şi o invazie de 
lăcuste. La toate acestea se adaugă exploatarea 
nemiloasă exercitată de clasa stăpinitoare asupra 
maselor țărănești care însăpăimintate părăsesc țara. 
Deși lasă informaţii preţioase despre această domnie 
mu amintește nimic despre reforma socială a lui 
Constantin Mavrocordat prin care se desființează 
rumânia și vecinia. Reforma este urmarea luptei 
de clasă a țărănimii şi a condiţiilor economice ale 
vremii şi nu legalizarea unei situaţii de fapt exis- 
tente, cum, susține istoriografia burgheză. 

Date preţioase aflăm din cronică despre măsurile 
fiscale şi administrative luate de Matei Ghica în 
1753—1754, cauzate de reducerea numărului contri- 
buabilor de la 50.000 la 18.000 şi de răscoala din 
Țara Românească, în urma căreia Matei Ghica fusese 
mutat în Moldova. 

Cronica prezintă aspecte ale vieţii sociale şi eco- 
momice a Moldovei, exploatarea nemiloasă exercitată 
de domn, boieri şi stringătorii de dări. 

In afara informaţiilor menţionate mai sus şi de 
multe altele despre istoria poporului român, croni- 
carul ne dă informaţii despre țările vecine: Rusia, 
Polonia, Austria, Imperiul Otoman. 

Apariţia pentru prima dată a textului complet al 
părții păstrate din această cronică sub îngrijirea 
şi traducerea din grecește a lui Nestor Camariano 
şi Ariadna Camariano-Cioran reprezintă o muncă 
titanică, precum şi un omagiu adus celui care toată 
viața a cercetat relațiile greco-române, D. Russo, 

Caracterul enciclopedic al cronicii este întregit 
de un glosar fără de care folosirea ei ar fi fost 
mult îngreuiată și de un indice de persoane, locuri 
şi lucruri. 


M. Rachieru 


DIN ISTORICUL PRIMEI FABRICI MOLDOVENE 


Prima jumătate a secolului al XIX-lea se caracterizează pentru Moldova, 
ca şi pentru celelalte țări române, printr-un interes crescînd faţă de rela- 
țiile capitaliste, faţă de producţia mașinistă, care reprezenta pentru acea 
vreme noul, progresul şi aducea, bineînțeles, mari avantaje boierimii și 
burgheziei în formare. 

După încercările nereușite ale lui N. Canta și A, Reindenbach, o acțiune 
încununată de succes a fost a cărturarului Gh. Asachi, figură luminoasă 
a trecutului nostru cultural, Acesta, la 10 ianuarie 1840 înaintează o cerere 
domnitorului moldovean, Mihail Sturdza, prin care reclama deschiderea 
unei fabrici de hirtie la Petrodava (Piatra Neamţ). El justifica necesitatea 
acestei întreprinderi prin faplul că Moldova cheltuia mari sume de bani 
cu importul acestui produs al „cărui consum creşte mereu“. Domnilorul 
Mihail Sturdza. aprobă proiectul cărturarului și-i trimite acestuia aviz fa- 
vorabil la 17 ianuarie 1840, Avind neapărată nevoie de forța motrice a 
Bistriţei, pentru a-şi putea pune în mișcare mașinile fabricii, proprietarul, 
după un studiu în prealabil al Văii Bistriţei, a considerat că locul cel 
mai nimerit pentru ridicarea acestei întreprinderi ar fi „tergul Peatra“; 
această afirmaţie ne este confirmată atit de materialul documentar ce se 
află în Arhivele Statului din Iași (Tr. 1768. Op. 2017 f. 16 şi 23) cit și 
de acel canal lung de 320 m construit de inginerul Lascar Slavri, o dată 
cu fabrica şi care făcea legătura între Bislriţa şi întreprinderea cărtu- 
rarului. 

Mașinile necesare fabricii respective au fost aduse de la Viena și Praga, 
iar din „Wirtemberg și alle i” au fost aduși „nouă fabricanți cu ale 
lor familii“, folosindu-i ca specialişti. Un memoriu (vezi Augustin Z. N. Pop 
„Un memoriu despre fabrica de hirtie a lui G. Asachi“) al cărui autor 
este D. Asachi (fiul cărturarului) redă cu lux de amănunte o serie de 
date despre mașini, specificind că erau așezate pe „sistemul Holandez“ 
şi produceau „trei feliuri de hirtie“. Lucrările de construire a fabri erau 
conduse de M. de Hodoczyn — directorul școlii de arte și meşteşuguri 
din lași şi-n acelaşi timp directorul întreprinderii respective. 

In aceste condiţii a luat naştere prima fabrică pietreană de hirtie (și 
prima din Moldova) care a intrat în funcțiune la 8 noiembrie 1841 (ziua 
onomastică a domnitorului) în mod cu totul sărbătoresc. Inaugurarea primei 
fabrici în adevăratul sens al cuvîntului, a avut un mare răsunet în rindul 
populaţiei din Petrodava şi a păturilor înstărite din Moldova. Mărturie 
pot fi materialele de arhivă și periodicile vremii „Albina românească“ 
şi „Spicuitorul“, care elogiau în paginile lor acest eveniment important 
pentru industria naţională a țării. Astfel, în coloanele Albinei românești 
din 1841, nr. 91, se puteau citi rindurile 

„Tot în ziua aceea (8 noiembrie 1841, n. n.) s-au făcut 


sfințirea și 
chiderea acii întîi fabrici a Moldovei,care dumnealui aga G 


h. Asachi 


au înființat în apropierea poliţiei pe locul numit CETĂȚUE. Pe marginea 
acestei mici proprietăţi se înălța un arc împodobit, cu festoane de frunzari 
şi stema ţării sub care se cetea „Întiia fabrică a Moldovei”, iar despre 
alta „Fie o mie“... 

Relatările de mai sus ne permit să stabilim cu ușurință şi precizie actul 
de naștere al fabricii, 8 noiembrie 1841. 

După inaugurarea oficială, întreprinderea de la Petrodava începe să pro- 
ducă hirtie în scopul de a aproviziona birourile administralive şi judecăto- 
rești, cancelariile şi școlile, precum și editura revistelor Albina româ- 
nească, Icoana lumii, Mercuriul de Iași (conduse de același Gh. Asachi). 
Cum e şi firesc, se pune întrebarea: care era procesul de fabricaţie? 
Materia primă din care se confecţiona hirtia nu erau paiele, cocenii, 
stuful sau lemnul, ca astăzi, ci cîrpele care se stringeau, după o mărtu- 
risire a proprietarului, „cu mult greu şi cheltuieli“, Odată adunate, zdren- 
țele erau curățate, sortate şi tăiate. După acest proces pregătitor, se lrecea 
la bălucirea şi măcinarea lor pină erau transformate „intr-o pastă [i- 
broasă“ (vezi H. Matei „Cartea unui călător milenar“ Buc. 1964), care, 
supusă de mai multe ori la presă începea, după uscare, să capele o în- 
fățișare „oarecum“ asemănătoare cu hirtia de azi. In sfirșit, ultimele 
operaţii, aşa cum ne dovedește şi o mărturie scrisă a locot. col. D. Asachi 
(fiul cărturarului), erau „procesul tescuirei, a lustruirei, numerate in to- 
puri“ și bineînţeles vinderea. 

Curînd, această intreprindere, destul de prosperă la începutul activităţii 
sale, se va lovi de mari greutăţi, care o vor determina în 1867 să s 
recunoască învinsă. În 1863, cu 4 ani înainte de faliment, analele statis- 
tice ale economistului D. P. Marțian, arătau că fabrica încă mai „produce 
hîrtie şi mucava în valoare de 8.900 lei..., avînd ca lucrători şi 4 femei, 
salariul maxim fiind de 3 lei şi 20 parale pentru bărbaţi și 1 leu și 20 de 
parale pentru femei“, 

Iniţiativa cărturarului Gh. Asachi, timidă dar cu tendințe progresiste, a 
fost o adevărată revoluţie pentru vremurile întunecate de atunci. 


Dumitru Rusu 


p. S. Articolul de față poate constitui o replică la adresa unor autori ce nu respectă 
adevărul istoric. Astfel, pietreanul “C, Mătase, în a sa carte „Prin Moldova de sub 
munte”, apărută în vara anului 1965, menţiona la pag. 43 că: „la Piatra Neamţ a 
inființat Gheorghe Asachi, în 1848, prima moară de hirtie din Moldova”. Această air. 
maţie comportă două greșeli: 1) intreprinderea cărturarului n-a apărut în 1848, ci 
la 8 noiembrie 1841 — după cum menționează materialele de arhive și 2) întreprinderea 
respectivă nu era o moară ca acele de pe timpul lui Petru Șchiopu, ci o adevărată 
fabrică, întrucit folosea maşini şi forța motrice a Bistriţei (după cum re de mai 
sus). Spre confirmare, recomand lucrările cercetătorilor : Gh, Ungureanu, V, Popovici şi 
Augustin Z, N. Pop. 


TOT DESPRE PREDAREA GRAMATICII 


(În legătură cu manualele pentru clasele V—VIII”) 


ODO 


In genere, ediţia 1960 a manualelor de gra- tanţă, ci numai 
matică pentru clasele V-VIII reprezintă un 
progres prin înlăturarea unor greșeli de con- 
ținut, semnalate anterior, şi printr-o mai ri- 
guroasă sistematizare a materialului. Persistă 
însă unele greșeli de conţinut, precum şi o 
prezentare într-o formă inaccesibilă şi neclară 
a cunoștințelor. Reliefind unele greșeli de con- 


de clasa VIl-a, pag. 


ținut, vom încerca să interpretăm lipsurile în mește pronume. relativ”. 
lumina unor principii, pe care le socotim im- mele relativ nu determină un substantiv din 
regentă, ci îl înlocuiește în subordonată. Se 
poate întimpla ca uneori să determine un sub- 
stanliv din subordonată (atunci el e la genitiv 
și e atribut). Intreaga subordonată este aceea vilor au remarcat deficienţe în folosirea pro- 


portante în redactarea unor manuale de gra- 
matică în învățămîntul concentric. 

1. Creşterea cunoștințelor trebuie să fie pro- 
gresivă, trecerea de la concret la abstraci să 


se facă prin etape, ceea ce înseamnă că fap- care determină substantivul din regentă — 
tele de limbă vor fi conceptualizate cit mai cind subordonata e atributivă — nu pronu- 
mele relativ. Pentru a demonstra definiţia nc 
corespunzătoare de mai 
analizează fraza: „Nu 

arătîndu-se că propoziţia „Cine m-a strigat“ 
lămurește un substantiv subinţeles (?) omul, e- ses 


tîrziu. In manuale, însă, se observă tocmai 
invers. Conceptualizare în clasa V-a şi înfăţi- 
şarea fenomenului direct în clasa VIII-a. Cite 
va exemple: în manualul pentru clasa a V-a, 
pag. 163: „Forma pe care o ia verbul pentru a 
arăta ființa sau lucrul căruia i se atribuie ac- levul. In felul acesta 
țiunea sau starea se numește persoana verbu- 
lui“. (Subliniem întîi formularea nejustă — 


ființa sau lucrul, ca și cum verbul ar avea lor- falsă a unei atributive g i « 
În realitate propoziţia este o interogativă in- 
directă, iar pronumele este relativ, nu intero- 
gativ, deoarece el nu se referă, la un ante- 
cedent, ci anticipă cuvintul așteplat ca răs- 


me deosebite cînd subiectul e ființă şi cînd e 
lucru. In manualul pentru clasa a VIl-a, pag. 
220: „Pentru a indica pe autorul acţiunii, ver- 
bul are trei forme, numite persoane“, Clasa 
V-a, pag. 163: „Forma pe care o ia verbul pen- puns. 
tru a arăta că acţiunea este făcută de o sin- 
gură persoană sau de mai multe se numește 
numărul verbului“, Clasa VIl-a, pag. 221: 
țiunea verbului poate fi făcută de un autor sau 
de mai mulţi. De aceea, verbul are forme deo- 


deoarece studierea fl 


ilustrativ pentru. fle 


mai reduse în clasa VIll-a decit în clasele an- Dei 
terioare. De exemplu, în manualul de clasa 
VIl-a, la capitolul „Clasificarea propoziţiilor” 
(pag. 264): „interogativele pot fi de două tipuri: 
propriu-zise, optalive“. Clasa VIII-a, pag. 219 
„interogativa este fără subdiviziuni“. Cl. VIl-a 
pag. 219—220, capitolul „Diateza“: „verbele în- 
soţite de prenumele reflexiv se împart în trei 
categorii: 1. reflexive propriu-zise; 2. reflexive 
cu înţeles pasiv, şi 3. verbe active însoţite de 
pronume reflexiv”. Clasa VIII-a, pag. 187: „dia- 
teza reflexivă e fără subdiviziuni“, 

2. Regulile, definițiile, observaţiile și con- 
cluziile asupra faptelor de limbă (morfologice 
sau sintactice) nu trebuie să fie date decit prin 
ilustrare într-un context, singura secvenţă vie 
și reală a limbii, convingătoare pentru elevi, 
Cu atit mai mult, un context aplicativ nu tre- 
buie să contrazică o regulă. Neţinindu-se sea- 
ma de aceasta, se afirmă reguli și caracteristici tive „care“ şi „cine“ 
câre nu corespund situaţiei reale din limbă, Dar paradigma pune 
neînțelese și memorate mecanic de elevi. i 
Exemplu : clasa V-a, pag. 153: „Pronumele p 
sesiv are genul, numărul și cazul substantivu- 
lui pe care îl înlocuiește“. Subliniem întîi ne- 
precizia. Despre care substantiv este vorba, 
căci mai sus, pe aceeaşi pagină, se spunea că 
pronumele înlocuiește două substantive: „atit 
numele obiectului posedat, cit și al posesoru- 
lui“. Apoi remarcăm că pronumele posesiv nu 
are flexiune cauzală. Dovada: în nici un ma- 
nual nu se dă paradigma declinării lui, ci nu- 
mai tabloul formelor lui, care variază după 
genul şi numărul obiectului posedat şi per- 
soana și numărul posesorului. (Nu este vorba 
de caz). Menţionăm că numai pluralul pronu- 
melui posesiv are geniliv şi dativ, foarte rar 
întrebuințat. Greşeala se menţine la pag. 153, 
în afirmaţia: „Adjectivul posesiv... se acordă 
ca și pronumele posesive (?) în gen, număr 


care) ar trebui dată 
vorbeşie de funcţiile 


Vil-a, nici în cl 
menţiunea 


ceastă greșeală 


genul obiectului 
Exemplu : Ionel spune: cartea mea, iar Maria 
spune: pantoful meu. De altfel, în manualul 
198, se rectifică greșeala. 
„Pronumele relativ“ — 
„Pronumele care leagă o propoziţie secundată 
de altă propoziţie, de care depinde şi deter- al, a, ai, a | 
mină un cuvint din acea propoziţie, se nu- şi numărul substantivului din subordonată, 


Clasa VI-a, pag. 183: 


propoziţie este atributivă, în timp ce ea este 
o completivă directă. Se crează deci o schemă 
cu regent subințeles. 


De altfel, pronumele relativ este slab tratal, 
xiunii lui nu se bazea- l-a a Gramaticii Academiei, rectificată însă 
mAc- ză pe context. Pronumele relativ nu se declină 
în propoziţie în nici un 
unea pronumelui relativ 
sebite după număr“. Uneori, cunoștințele sînt ar trebui să fie o frază, 


clinarea pronumelui relativ 


însă în clasa Vl-a, pag. 183, într-o paradigmă, 
cu menţiunea: „Se declină la fel cu pronu- 
j mele interogativ”. Nu mai apare în clasa 
VIll-a, unde se păstrează 
„are aceleaşi forme ca și pronu- 
mele interogativ”. (Manualul de clasa VIII-a, 
pag. 179). Răminem astfel la paradigma din 
clasa VI-a, unde pronumele relativ nu are la 
genitiv decit forma în „a“ („căruia“), nemen- t 
|ionindu-se nicăieri o a doua formă a geniti- zise, 
vului fără a. Exemplu: „Moș Vlad, în a cărui 
căruță te-ai plimbat”. De asemenea, nici pro- 
numele interogativ nu 
decit în clasa Vl-a. Dar legătura între context 
și paradigmă nu se face just, deoarece contex- 
tul arată că acuzalivul pronumelor interoga- 
apare cu moriemul pe. 
acest pe în paranteză, 
pentru ca în clasa VIl-a să-l suprime de tot, 
paradigma dind forme identice, nominativ, a- 
cuzativ — cine, care. S-a anulat astfel com- 
plet mortemul pe, care face, parte din structura 
gramaticală a limbii române la acuzativul pro- 
numelor respective, ca și la pronumele per- 
sonal. Atenţia la context cu exemple cît de 
elementare — „Pe cine ai văzut? Pe cine aș- 
tepţi? Pe cine dorești?“ 
Dacă pronumele interogativ 
are, cel puţin în clasa VI-a, declinare în con- 
text, pronumele relativ nu are în nici o clasă 
flexiunea urmărită în 
nindu-se în fiecare manual că are forme iden- 
tice cu pronumele interogativ. Pe cîtă vreme 
substantivul se declină în context în clasa V-a 
și clasa VI-a, iar în clasa Vll-a şi în clasa 
VIII-a în paradigmă, pronumele relativ nu se 


se declină în context 


contextul frazei, spu- 


atribut al unui substantiv cu prepoziţie, care 
poate fi cu a („în căruța căruia“), fără a, („în 
a cărui căruță“), și prezintă un dublu acord 
chiar în ceea ce priveşte genul şi numărul. 
Pronumele propriu-zis cărui, are genul şi nu- 
mărul substantivului din regentă, „moş Vlad“, 
iar articolul genitival al, a, ai, ale — are genul 


posedat. 


„căruță „Moș Vlad în a cărui căruță te-ai 
plimbat”. 

Ne mai mirăm că folosirea pronumelui rela- 
tiv se face cu greşeli pină la universitate, ci 
toţi cei care au sludiat greşelile tipice ale ele- 


In realitate, pronu- 


numelui relativ. Ba mai mult, cerem elevilor 
să recunoască funcţia satirică a limbajului per- 
sonajelor lui Caragiale, ilustrat mai ales prin 


sus, în context, se pronumele care, greșit întrebuințat. Tot din 


tiu cine m-a strigat“, cauza lipsei contextului ilustrativ, se indică 


unelte de subordonare, care nu se mai folo- 
azi în limbă, De exemplu, la subordo- 
însemna că această nata consecutivă, conjuncţia cît, locuţiunea 
conjuncțională de cit (clasa VIII-a, pag. 268), 


3. Manualele nu trebuie să cuprindă contra- 
ziceri în cadrul aceluiaşi an, nici în cadrul 
mai multor ani. Exemple care contrazic acest 
principiu: Adverbul, definiţie. Clasa  Vl-a, 
pag. 221: „Partea de vorbire neflexibilă”. Clasa 
VIi-a, pag. 247: „Partea de vorbire neflexibilă”. 
Clasa VIll-a, pag. 213: „Partea de vorbire în 
general  neflex ă (După definiția ediţiei 


în ediţia II-a). Clasa VII-a, pag. 263: „Enunţia- 
tivele propriu-zise se construiesc cu modul in- 
dicativ”, Afirmare categorică. În rindul imediat 
următor ; „Se construiesc de obicei cu indica- 
(în special tivul şi uneori cu conjunctivul“. Remarcăm gre- 
clasa VIl-a, cînd se şeala deoarece enunţiativele propriu-zise se 
sintactice. Ea apare construiesc numai cu indicativul (vezi Grama- 

tica Academiei, vol. II, pag. 35), indiferent dacă 
sint principale sau subordonate, întrucît expri- 
mă acţiuni reale. Autorul se pare că avea ne- 
voie însă de această afirmaţie, ca să justitice 
exemplul și analiza anterioară; „| se părea că 
mulțimea smintită își ia vint să se năpustească 
asupra armatei“, (Clasa VI-a, pag. 263), în 
care toate propoziţiile, inclusiv cea cu conjun- 
ctivul, sînt considerate enunţiative propriu- 


manual. Contextul 


Contrazicere între definiția pronumelui re- 
flexiv (Clasa VI-a, pag. 171) şi a diatezei re- 
flexive (Clasa VI-a pag. 208, şi Clasa VII-a pag. 
219). Se arată că „pronumele reflexiv ține lo- 
cul obiectului asupra căruia se exercită direct 
sau indirect acțiunea verbului, fiind identic cu 
subiectul“. Ar însemna că diateza reflexivă ar 
fi aceea în care pronumele reflexiv îndepli- 
neşte funcţia sa specifică, de a arăta că subiec- 
tul e aceeași persoană cu obiectul (adică toc 
mai reflexivul obiectiv pe care autorii refuză 
să-l considere diateză reflexivă considerînd, în 
schimb, ca diateză reflexivă, reflexivul dinamic 
„se gîndeşte“, în care pronumele reflexiv nu 
mai are funcţia sa specifică. 

1 Principiul accesibilităţii cere să se introducă 
ar fi înlăturat a- ; a SEE 
a oa în manuale, într-o expunere clară şi simplă, 
cunoștințele fixate în știința respectivă, nu cele 
încă în discuţie. Din acest punct de vedere este 
deficitară tratarea diatezelor și clasificarea pro- 
poziţiilor după scopul comunicării, probleme a- 


supra cărora vom reveni. 


Maria Gabrea 


şi caz cu substantivul datoria“ etc. 

Clasa VI-a, pag. 173: „Pronumele posesive 
au forme pentru cele trei persoane gramati- 
cale la singular și la plural, după genul și nu- 
mărul obiectelor posedate și ale posesorilor“. 
In realitate, genul posesorului nu are impor- 


declină niciodată în context, în clasa VI-a nu- 
mai în paradigmă, iar în clasa Vil-a şi a VIll-a nu 
se mai declină deloc, (exceptind pronumele cel, 
ce, care apare în clasa VIII-a). Acest lucru ne 
miră cu atit mai mult, cu cit flexiunea pro- 
numelui relativ este difici Amintim dubla 
construcție a pronumelui relativ în genitiv, ca 


*)Llimba română — manual pentru cl. V, VI (partea 
de punctuație) — Ion Popescu; Limba română — ma- 
nual pentru cl. VII — Alexandrina Tutoveanu, Ion Po- 
pescu ; Limba română — manual pentru cl. VII — 
Florin Popescu, Mircea Cucu, 


ION DRĂGAN 


MIJLOACE MODERNE 
DE OPTIMIZARE 
A 


ÎNVĂȚĂ MÎNTULUI 


Mecanismele 
procesului 
de învățămînt 


Nu numai acţiunile motorii ale omului pot 
fi automatizate, ci și procesele lui psihice: 
percepţia, memoria, atenţia, imaginaţia și chiar 
limbajul. Această comportare „mașinală“ (auto- 
mată) a omului în diferite activităţi, permite 
posibilitatea transcrierii legilor activilăjii ner- 
voase superioare în formule matematice, 
exacte. Și acesta este elementul esenţial care 
„crează posibilitatea aplicării ciberneticii la om, 
respectiv la procesul de învăţămînt, deoarece 
procesul de învăţămînt poate fi considerat, din 
punct de vedere cibernetic, un sistem de co- 
mandă și control. Aplicarea cuceririlor ciber- 
nelicii la procesul de invăţămint constă în 
“dezvăluirea și cunoașterea legilor care stau la 
baza dirijării transmiterii cunoștințelor și dez- 
voltării proceselor psihice și in formularea lor 
matematică. 

Faplul că învățămintul constituie o formă 
de comandă şi control permile să considerăm 
legile dirijării didactice ca un caz particular 
al legilor generale ale comenzii şi controlului. 
Bineinţeles, însă, că teoria învăţării nu poate 
fi redu la cibernetică, deoarece invălă- 
mintul are obiectul său, trăsăturile şi legile 
sale specifice. Deci analiza cibernetică a pro- 
cesului de învăţămînt nu poale duce la lichi- 
darea cuceririlor didaclicii clasice, ci la inter- 
pretarea lor în lumina teoriei cibernetice. 

Privind astfel lucrurile, în procesul de învă- 
țămint participă un obiect de comandă (profe- 
sorul) și un obiect comandat (elevul sau stu- 
«denlul) între care se produce un schimb de 
informaţie. De asemenea, are loc și un control 
al profesorului asupra modului în care se rea- 
lizează acest schimb de informaţie — transmi- 
terea rezultatelor acestui schimb  (asimila- 
rea). Elevul îşi poate da seama de gradul de 
asimilare a informaţiei după felul în care poate 
răspunde sau execula lucrarea practică. 

In procesul de transformare şi de asimilare 
-a informatiei didactice au loc mai multe trans- 
formări ale energiei (bioelectrică, în mecanică, 
în sonoră sau oplică și aceasta din nou în 
bioelectrică). Aceste transformări sint însoţite 
de pierderi de informaţie și de denaturarea 
“ci, fenomene care influenţează negaliv pro- 
cesul învăţării în ansamblu. Dacă ar fi să 
exprimăm printr-o formulă matematică proce- 
sul de invățămint ca proces de transmitere a 
informaţiei, am putea-o exprima astfel: 
Q pr. Q el, Q pr. însemnind cantitatea de 
informație trimisă de profesor, iar Q el. fiind 
„cantitatea de informaţie asimilată de către 
elev, 

Insă în realitate lucrurile nu stau chiar așa 
“o știm și din experiența noastră didactică). 
Ecuația procesului de invățămint nu este atit 
"de periectă ci mai degrabă o putem exprima 
astfel: Q pr. > Q el., sau dacă o desfășurăm, 
o putem exprima astiel: Q pr. = Wel. + fi 
+ fn + fî3..... + în („f” însemnind ele- 
mentele perturbatorii care survin în timpul 
transmiterii şi asimilării informaţiei). Pulem 
“categorisi aceste perturbații în: a) perturbații 
metodice (o metodică defectuoasă de predare); 
b) perturbații cauzate de mediul înconjurător 
(zgomot, temperatură nepotrivită, neaerisirea 
claselor etc); c) perturbații psihologice (nea- 
tenţia elevului, o percepere neclară etc); 
;4) perturbații determinate de organizarea de- 
fectuoasă a procesului de învăţare. 


Modernizarea învăţămîntului: 


mai mult şi mai bina! 


Aceste perturbații pot fi simțitor reduse, dacă 
în procesul de învățămiut sint introduse unele 
mijloace ale tehnicii moderne 

Aşa, de exemplu, perturbațiile metodice pot 
fi reduse dacă în procesul predării vor li in- 
troduse manualele și ascultarea programată. 
Manualul programat are avantajul de a tran: 
mite elevului cunoștințe precise și în același 
timp de a-l îndruma cum să asimileze în mod 
cit mai raţional cunoştinţele. Un asemenea ma- 
nual are la sfirşitul fiecărui capitol întrebări 
la care elevul răspunzind va face dovada asi- 
milării temeinice a cunoștințelor. 

Pentru a înlătura perturbațiile create de me- 
diul înconjurător, în învățămîntul modern se 
utilizează mijloace moderne de transmisie (mi- 
crofoane, căști, televizoare didactice, filme, 
diafilme etc). Pe linia optimizării procesului 
de învățămînt se situează și introducerea ma- 
sinilor cibernetice în procesul de învățămînt. 
Există mai multe categorii de asemenea maşini 
(„profesor-automat"); maşini de transmitere a 


cunoştinţelor, mașini cu ajutorul cărora se re- 
petă şi se aprofundează cunoștințele („mașini- 
meditatori“); mașini cu ajutorul cărora se ve- 
rifică cunoștințele, în grup sau individual 
(„mașini-examinator“). Maşinile care se utili- 
zează pentru transmiterea cunoștințelor — „pe- 
dagogi-cibernelici“, cum li se spune în mod 
figurat — fac parte din genul mașinilor de 
calcul. In fond o asemenea mașină este o 
cutie cu ecran, pe care se proiectează textul 
ce urmează să [ie învăţat de către elev sau 
student, precum şi schițele (desenele) ce ur- 
mează să le transcrie în caiet. Dacă elevul nu 
a înțeles bine sau nu a avut timp să deseneze 
totul, apasă pe un buton „NU“ şi astfel m: 
șina repetă textul şi desenele. Unele mașini 
de predare sint dotate cu benzi de magnetofon 
şi astfel concomitenl cu proiectarea pe ecran 
a desenelor elevul aude şi explicaţia. 

O maşină și mai perfecționată — „un peda- 
gog cibernetic superior“ — este aceea in care 
se îmbină predarea cu ascultarea (examinarea). 
Necesitalea unei verificări sistematice, rapide 
şi eficiente rezultă din necesitalea unei infor- 
maţii precise și sistematice pe care profesorul 
irebuie să o aibă asupra cunoștințelor elevu- 
lui sau studentului. 

Cum lucrează automatul-examinator ? Intii 
pune întrebarea, iar dacă răspunsul elevului 
(studentului) este corect şi complet pune altă 
întrebare.  Inregistrează răspunsurile elevului 
(studentului) precum și timpul cheltuit pentru 
efectuarea unei teme. Dacă răspunsul este gre- 
şit, maşina dă răspunsul cel bun apoi pune 
nota. Există şi automate care pun întrebări 
ajutătoare cind elevul (studentul) răspunde 
greșit. Conform programului acestor mașini un 
elev (student) bine pregătit răspunde la 5—6 
întrebări, în timp ce un elev (student) slab 
pregătit răspunde la 25—30 de întrebări. Și 
elevul nici nu se poate plinge de o aseme- 
nea atitudine „subiectivă“ nimănui, deoarece 
un asemenea „profesor“ nici nu-și încruntă 
fruntea la răspunsurile slabe, nici nu se ener- 
vează şi nici nu vorbește cu un ton ridicat. 

Există şi un alt tip de automate, „automa- 
tele meditatori“, acelea care ajută elevul în 
studiul individual. Aceste automate „dau con- 
sultaţii”. Punîndu-i întrebări prin intermediul 
unor bileţele, mașina răspunde, proiectind răs- 
punsul pe un ecran. Intr-o asemenea maşină 
pot fi introduse simultan 30—100 întrebări; 
mașina răspunde la fiecare întrebare (care e 
pusă corect). Uneori maşina face și trimiteri 
bibliografice, indicînd lucrarea, pagina și pa- 
ragraful la care poate fi găsit ră punsul la 
intrebarea pusă. In acest fel mașina pare a 
lupta împotriva comodității unor elevi care aş- 
teaptă de la maşină totul. De altfel este cazul 
să precizăm aici că mașinile de învățat (con- 
sultaţii, meditații) ajută elevul (studentul) să 
înveţe mai ușor, mai repede, mai temeinic, dar 
nu învaţă în locul lui. De asemenea, în ce-l 
priveşte pe profesor, automatele îi pot ușura 
munca (la predare, la examinare, la meditare, 
consultaţii elc) dar nu-l pot înlocui. După 
cum creierul cibernetic nu poate depăşi pe 
făuritorul lui, tot așa nici „profesorul ciber- 
netic“ nu va putea înlocui pe „colegul său” 
viu, care-l dirijează şi perfecționează. 

Cu toţii am asistat în ultimii ani la fenome- 
nul supraîncărcării programelor şi a planuri- 
lor de învăţămînt și deci a elevilor. Cu toată 
mirarea și nemulțumirea noastră, fenomenul 
supraîncărcării este un fenomen oarecum 0- 
biectiv determinat de însăși dezvoltarea im- 
peluoasă a științei și tehnicii în zilele noas- 
tre. S-a născut o contradicţie între dezvoltarea 
continuă a științei și tehnicii (şi deci a supra- 
încărcării programelor) și caracterul limitat al 
duratei învăţămîntului şi caracterul, oarecum, 
limitat al posibilităților de asimilare a cunoş- 
lințelor de către elev. În fața pedagogiei 
pedagogilor se pune astfel problema găsirii 
unor căi, mijloace, metbde și procedee care 
să rezolve această contradicţie. Cibernetica 
vine să răspundă tocmai acestui deziderat, 
constituind un auxiliar prețios în procesul de 


modernizare a învățămintului, 


Liviu V. Filimon 


EXPERIMENTE 


Prin introducerea ciberneticii în învățămînt 
se asigură o continuitate sporită fluxului de 
informaţie, mai ales de la elev la profesor 
(examinarea se poate face mai rapid şi mai sis 
tematic). Fiind mai temeinic informat asupra 
cunoştinţelor elevului sau studentului, profe- 
sorul poate lua din timp măsuri eficiente pen- 
tru slimuiarea lui la studiu, pentru remedicrea 
lipsurilor, pentru completarea lacunelor, 

Negativismul la şcolari se manifestă de obi- 
cei activ, prin sustragere de la îndeplinirea 
sarcinilor școlare (elevul nu-și scrie temele, 
nu învaţă), neparticiparea atenlă la lecţie, ab- 
sențe de la ore şi chiar alitudine necuviin- 
cioasă faţă de profesori. Alteori negalivismul 
se manifestă pasiv, sub forma fobiilor școlare 
sau a lapsusurilor de examen. In astfel de ca- 
zuri, pe lingă fenomenul blocării la examene, 
observăm o diminuare a puterii de înțelegere 
și memorare. 

Deși procentajul elevilor cu negalivism şco- 
lar este la noi scăzut, cercetarea condiţiilor 
care duc la instalarea acestuia şi a mijloace- 
lor de prevenire sau combatere a manitfestă- 
rilor sale prezinlă importanţă deosebită. Obiş- 
nuit, educatorii, cind sînt puși în fața unui 
elev cu insuccese şcolare, nu văd în compor- 
larea lui o exprimare a negativismului. Ei se 


limitează să constate faptele (obiectul la care 
este căzut, golurile în cunoștințe și deprin- 
deri...), trec apoi la stabilirea metodelor de 
combatere a răminerii în urmă (ore de medi- 
laţie, perfectarea metodelor de studiu indivi- 
dual etc), duc muncă de lămurire cu elevul (îl 
conving sau constring să înveţe elc). 

Pentru a cerceta sistematic această proble- 
mă noi am organizat anchete în şcolile din 
orașul şi raionul Bacău și un experiment pe- 
dagogic la o şcoală generală din Piatra Neamţ. 

In prima etapă a cercetării au fost anchetați 
şi s-au alcătuit caracterizări de către învăţători 
unui număr de 96 elevi, cei mai slabi la învă- 
țătură din 51 clase a III-a şi a IV-a. Din datele 
obținute a reieşit că 63,5 la sută din elevi nu-și 
fac temele decit constrînși de părinți sau în- 
văţători, 93 la sută vin adesea cu temele ne- 
scrise la școală, 14,4 la sută fug uneori de la 
ore, 93 la sută sint timizi, iar 5,5 la sută se 
blochează cite o dată la lecţii, refuzind de a 
răspunde la întrebări. 

Pentru a se aprecia stabilitatea insuccese- 
lor şcolare și corelaţia lor cu negativismul, s-a 
cercetat evoluţia notelor primite de 228 elevi 
din clasa a V-a în primii patru ani de școală 
(clasele I—IV). Rezultatele anchetei au dove- 
dit că un număr mare de elevi rămîn cu si- 
tuaţia mediocră la învăţătură intreaga pe- 
rioadă şcolară (52 din 228). Faptul poate fi 
ilustrat de notele elevului D. C. de la Școala 
generală nr. 8 Bacău. El n-a obţinut, în clasele 
I—IV nici o notă mai mare de 5 la obiectele: 
matematică, lucrări practice, desen, caligrafie, 
geografie, naturale; mai mare de 6 la citire 
şi mai mare de 7 la educaţia fizică. Aceste 
medii intilnite la un elev normal care nu a 
rămas repeteni sau corijent, anunţă prezenţa 
negativismului şcolar. Faptul devine şi mai 
concludent dacă amintim că elevul D. C. nu 
este atent în ore, vine cu lecţiile nescrise, 
absentează, întirzie — manifestă constant o 
atitudine negativă faţă de şcoală. 

Situaţia devine alarmantă dacă faptele sint 
analizate din perspectiva influenței insuccese- 
lor şcolare stabilizate asupra negalivismului 
școlar, manifestat în școală prin atitudine opo- 
zantă faţă de învăţătură, iar mai tirziu în so- 
cietate, prin dezinteres faţă de muncă, negli- 
jenţă în producţie, lene etc. Lipsa oricărui 
succes la învăţătură, cînd durează ani de zile, 
influenţează negativ personalitatea copilului, 
îl exclude afectiv din colectv, îl înstrăinea: 
de școală. Nu rare sint cazurile în care ele- 
vul lipsit de succese şcolare își manifestă per- 
sonalitatea pe stradă, devine eroul străzii, pri- 
mul la bătăi, fumat, acte huliganice etc. 

Rezolvarea problemei insueceselor şcolare 
stabilizate nu depinde numai de eforturile şi 
priceperea învățătorului şi nici numai de buna 
organizare a şcolii. Atitudinea elevului însuși 
joacă un rol principal, fapt care impune ne- 
cesitatea cercetării sistematice a negativismu- 
lui Şcolar. 

in țară la noi, datorită grijii deosebite pe 
care o poarlă partidul și statul dezvoltării 
școlii, paralel cu generalizarea invățămin- 
tului, s-au obţinut suce imporlante în 
lupta impotriva repetenţiei și  mediocrităţii. 
Hotărirea recentă a partidului referitoare la 
dezvollărea multilaterală a științei și legarea 
ci de practica construirii comunismului, a mo- 
bilizat şi cadrele didactice, antrenindu-le să 
desfăşoare munca de cercetare științifică cu 
un avint sporit. In revistele de specialitate 
apar numeroase studii referitoare la căile de 
îmbunătăţire a procesului instructiv educati 
Ca expresie a unei astfel de preocupări 
înscrie şi experimentul pedagogic organizat de 
noi la Școala generală nr. 4 Piatra Neamţ, în 
cadrul căruia s-au cercetat posibilităţile de 
prevenire a negalivismului școlar prin antre- 
narea elevilor în activităţi la care au aptitu- 
dini și obțin succese maxime, 

Experimenlul a fost introdus la clasa I-a 
la începutul anului școlar 1964—1965. El con- 
tinuă şi în prezent. Elevii au lost repartizaţi 
pe specialități (matematică, desen, caligrafie, 
cînt, scriere corectă, citire expresivă, acor- 
deon, balet, modelaj etc) și ajutaţi să se an- 
ireneze asifel încît să obţină progrese reale 
şi să devină fiecare din ei cel mai bun la 
ceva, In afară de obligaţiile școlare obişnuite, 
ei se antrenează la activitatea (obiectul) pre- 
ferată, cu ajutorul învățătorului, familiei și al 
profesorilor de la Casa pionierilor. Preţuirea 
succeselor obținute se exprimă prin aprecierile 
invăţătorului și părinţilor făcute ocazional şi 
în cadrul serbărilor-concurs organizate tri- 
mestrial. 

Bucuria părinţilor de a-și vedea copilul pri- 
mul în clasă, este amplificată de încrederea 
că elevul de astăzi va ajunge miine fruntaș 
în producție, Această bucurie se impleteşte cu 
entuziasmul elevilor care văd că au devenit 
prețuiţi, în sinul colectivului, că se pot ma- 
nifesta pozitiv în muncă și la învăţătură. 

Rezultalele preliminare ale acestui experi- 
ment sînt încurajatoare. El a dezvoltat dragos- 
tea elevilor pentru şcoală și învăţătură. La 
aceasta se adaugă performanţele atinse de e- 
levi în cadrul activităţii preferate, performanţe 
ce depăşesc nivelul mediu de pregătire al clasei 
respective. Deosebit de important este faptul că 
alitudinea pozitivă faţă de şcoală se exprimă 
și prin nivelul de pregătire al clasei, care este 
superior claselor de control. Astfel, la sfirşitul 
clasei l-a, la probele de control date de con- 
ducerea şcolii, procentajul elevilor foarte buni 
a fost la clasa experimentală de 60 la sută, 
iar la cele două clase paralele de 41 la sută 
şi 13 la sută. 

Din această cercetare experimentală reținem 
ideea necesităţii cercetării negativismului şco- 
lar şi eficienței luptei împotriva manifestărilor 
sale. Reţinem, de asemenea, importanța preo- 
cupării de a lega afectiv elevul de școală prin 
asigurarea condiţiilor necesare obţinerii de 
succese maxime şi găsirea mijloacelor de pre- 
țuire în raport cu aceste succese, 

Ridicarea pe o lreaptă superioară a activită- 
ţii şcolii trebuie să includă şi preocuparea 
pentru a asigura copiilor un cîmp larg de dez- 
voltare a personalităţii lor, astfel încit deve- 
nind cadre cu înaltă calificare, ei să între- 
prindă cu încredere și curaj acţiuni de perfec- 
ționare şi dezvoltare a ştiinţei și tehnicii în 
patria noastră socialistă. 


contribuții ale 
muzeografilor 
noștri 


La cea de-a doua Sesiune ştiinţitică a mu- 
zeelor din Republica Socialistă România, 
care a avut loc nu de mult, muzeele regiu- 
nii Bacău au prezentat un total de 13 co- 
municări științifice, față de numai 4 la 
prima sesiune. De remarcat că muzeele de 
Ştiinţele naturii, care în 1964 nu au avut 
comunicări, au contribuit de data aceasta cu 
6 comunicări care au trezit un interes una- 
nim. Astiel, C.GRASU, muzeograt principal la 
Muzeul Carpaţilor din Piatra Neamţ, a pre: 
zentat „Contribuţii la studiul faunei Jurasi. 
cului superior din munţii Hăghimaș, Voicu 
Marin, muzeograt la Muzeul Cazpaţilor a pre- 
zentat „Contribuţii la studiul Anoplurelor 
(Anoplura Leach) din România”, GH. SAVA. 
muzeograt principal, Muzeul regional Bacău! 
comunicarea A poniirţu la cunoașterea îlo. 
ruderale in jurul orașului A 

preliminară)”, C. TARABUŢA, nd, (Notă 
Muzeului de ştiinţe naturale din Roman 
„Observaţii asupra principalelor specii de 
coleoptere din pădurile de ioioase situate în 
raionul Roman”, C. ȘOVA şi C. RANG 
comunicarea „Contribuţii la cunoaşterea avi! 
faunei urbane a oraşului Bacău”, C. ŞOVA. 
at 102) sealie ii Muzeul regional Bacău — 
îi pele dezvoltării muze: 

turii din România”, Îzaaley Aengiliateies a 


De interes şi aprecieri unanime s-au bucu- 
tal și lucrările susținute de muzeografii. 
arheologi din regiunea Bacău, lucrări care 
au determinat discuţii dintre cele mai vii în 
cele. două secţii de istorie veche şi istorie 

Comunicarea „Citeva observaţii 
la siirşitul epocii bronzului iq PU 
cercetările recente din regiunea Bacău”, 
de taria st aenedlogie PoE la, IE 

istorie heologie din laşi şi V. CA- 
PITANU, sel de secţie la Muzeul regional 

acău, a adus, în urma cercetărilor şi săpă- 

turilor din regiunea noastră, inedite contri- 
buţii la epoca în discuţie şi interesante 
puncte de vedere pentru o perioadă încă su- 
licient de. controversată, 

n atenţia arheologilor din regiunea Bacău 
au stat şi de data aceasta problemele cheu 
ale istoriei şi culturii materiale ale geto- 
dacilor. Articolele „Necropola de incinerație 
de la Bărboasa” de C. BUZDUGAN, directo- 
rul Muzeului din Orașul Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej, și „Unele aspecte privind așezările 
Carpice din Moldova” de V. URSACHE, di- 
zectorul Muzeului de istorie din Roman, au 
prezentat sesiunii date noi, conciudente, ar- 
gumentind continuitatea elementului daco- 
carpic în Moldova. In comunicarea „„Prople- 
ma ritului de înmormintare la triburile daco- 
carpice din Moldova în sec. II-I e, n. 
în lumina săpăturilor de la Văleni, prezen- 
tată de 1. ZONA? cercetător la Institulul 
de istorie și arheologie din lași și V. UR- 
SACHE, autorii, în urma săpătuților în' dovă 
mari cimitire carpice, au adus dovezi tipo- 
logice și stratigrafice pentru existența _ritu- 
Jui de inhumaţie la populaţia autohtonă. 
Pină la această dată în problema ritului de 
inmormintare la carpi nu exista un punct 
de sedere comun, în general acreditindu-se 
ipoteza” ritului de incineraţie cu exclusivi- 
tate. Deosebit de interesantă, comunicarea 
directorului Muzeului regional Bacău, 1. AN- 
TONESCU, „Depozitul carpic de la Negri”, 
a prezentat descoperirea, unică în felul ei 
a celor 315 brăzdare de plug, lame și 
18 piese de harnașament ue la Negri, Ex- 
celenta interpretare tipologică și istorică în 
sprijinul continuității şi a unei bogate și 
complexe vieţuiri carpice în Moldova, ca şi 
problema originii triburilor carpice din Mol- 
dova, au suscitat un interes deosebit în rin- 
dul ascultătorilor. Comunicarea „Cercetările 
arheologice de la Mănioala-Costişa şi con- 
tribuţia lor la cunoașterea culturii materiale 
locale în sec. V—VI e.n. din Moldova” de 
DAN TEODOR, cercelător la Institutul de 
istorie şi, arheologie din laşi, V. CAPI- 
TANU, şei de secţie la Muzeul regional Ba- 
cău şi Î. MITREA, de la Institutul pedago- 
gic Bacău, aduce o substanţială contribu- 
ție la problema continuității autohtonilor în 
sec. V—VI și a formării poporului român. 
În lucrarea „Complexul arheologic de la 
Bitca Doamnei şi ipoteza unei formațiuni 
politice, în Moldova la sfirşitul sec. al 
XII-lea”, C. SCORPAN, muzeograt princi- 
pal la Muzeul arheologic din Piatra Neamţ, 
prezintă descoperirile de la Bitca Doamnei. 
Piatra Neamţ şi din împrejurimi, privitoare 
la epoca feudală timpurie, 


s. c. 
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— 
„EP E DORESTE EAI PE DRE VESTI EI IEEE, 
AMFITEATRU Nr. 1 În două numere ale „Luceafărului”' am citi! cu interes articolele a doi publicişti, dezbătind ace- TREI MODALITĂȚI IZOLATE 
leași probleme ridicate de „experimentalismul'' prozei tinere. i 
E vorba de o „Contribuţie: a lui Leon Baconsky din numărul 31/1965 şi de „Discuţiile“ lui 
Marin Bucur din numărul următor, Pe lingă unele interesante idei, publiciştii emit și atitea sentințe 
(mai ales Marin Bucur), ba încă pe un ton ali! de apodictic, încit departe de a părea „di fie 
AS pe e e aa ca AA DE și „preoniribuții”,, „cele „două articole, (imire_ care s-ar părea că există un fel de tandem) seamână mai Fitim în „„Gazela terară”” (nr. S/tebruarie „a-c) 
tul de lumini el culturii românești”, Primul cu- Leon Baconsky, de pildă, foloseşte ca ipoteză de lucru afirmaţia că specificul naţional al literaturii paiptrei plic mumlezielei cities, ast cotul dulă MIEI 
vint al noii reviste „Amfiteatru defineşte ast- noastre ar putea fi definit ca apolinic şi nu did În acord cu ci i rapa paie pisoi e petru asia ct ae aele 
fel dorința ae a fi pentru studenții paltiei so- tori... au rămas fiăcii, în partea cea mai Valoroasă și "mat Originslă a. Creației ilor. acelei alitedini i ut o Delta a th 
cialiste o tribună de la care tinerii din amfi- măsurate, acelui bun simț de extracție populară... Milaş ingădul să observ că, fiind vorba de mâ- speci Aeterna 
îi 4 i , ară. -a : e ă- articolul, Autorul pornește de la combaterea u- 
po oua oculara an AȚI CO in ap ear Ut pe Oe ae ce ae oa e ET sa DU PI şul pina vttee” mal “veci, Splinter 
tribuie la drumul ascendent al artei şi cultu "oieri etala orale and 13 a /apouiniaa oaia cuiul oana Ai CR Ia aaa ai Dipula leăeluteieM ca paeaali i a ee vi a ate 
Mloalsica, i aaa, pi ului uman”. Apoi, a defini trăsăturile caracteris- sibilitatea celei „lirice”', cuprinsă sub formula pe- 
E tice ale unei literaturi cu categoriile de „măsură'”, „bun simţ”, este întrucitva prea general. Punctul lorativă „făcători de cuvinte”). V, Ardeleanu con- 
„Amfiteatru! - excelează. prin. competența - cu de vedere al seninățăţii în faţa vieţii și a morţii, al apolinismului de esență folelorică propriu pro- stată ; „Proza contemporană... a ajuns să înglo- 
dara atat ace Aduta Utile /034pai del al ta filului nostru spiritual este interesant și el presupune respectul tradiţiilor naţionale. De. aici re- De auto eoa tcate a ontreil păi japoriilb e iileraca, 
Kea aro oonp ia cal silita: ajuti ei matei a Apele zultă identificarea speciiicității cu tradiționalul, ci necesitatea dezvoltării acestuia din aru- Ariton vel mai găsi un roman... care să mu ie 
Sub prestigioasa semnătură a lui George mul făuririi tradiţiilor noastre noi. Specificul național include și un specific de epocă ; azi E OPIaatIV, şi lirid. “și 'cinomatogratic, şi eseltic:: 
jet: ani ia aietala eee es 0l e usor dea ni „se pare dionisiac, poate deveni din perspectiva viitorului. apolinie, Sau invers, Aceste chestiuni i Piano stella da cai na 
tori și sint amintite numele acelora care per. rebuie cu atit mai atent abordate, cu cit autorul se adresează tinerilor prozatori de la care, pe drept n con a tre- 
marei ind. dor ămproauita ur de constate cuvint, solicită principialitate, reflexivitate lucidă, originalitate, A See p ja coniiaară aaa or ace za ad ai ERE ta 
o. „Doziveataliii. reltiea aaținată. dA Don Înaintind în articolul lui L. B. intilnim următoarele, cu privire la „caracterele ale cazuri cina lirismul în proză „ma dat rezultate 
Stiai acasa, Copacii 7 a aeii ie pată Ra. culturii şi literaturii noastre”: (în special e vorba de experimenialismul prozei tinere) : pe valoroase, iniintt superioare unor volume de poe- 
nulescu, îndeamnă la foiletonarea revistei pen- soclurile vechilor idoli roși de vreme, diversele ipostaze ale noilor zeități, cum ar sugestia, zic". MI 'se pare însă că o comparaţie atit de di- 
tiu a vedea acele nume cate au întrunit nor- simbolul, parabola, stilizarea, intervertirile temporale, oralizarea realităţii etc (oare aceste procedee rectă între pe — la care lirismul este unicul 
mele de exigenţă încă de pe acum, semnind pri- sint „zeități noi”, sau aparțin din totdeauna artei adevărate t”' n.n.), au devenit astfel, în scurt timp, E ai gi aată Jo să cui baste A(ȚE erat an 
sdele „xinduzi În paginile. „Aratileatralai!, ŞI obiectul unui nou' cult...”. Problema — pe care o ocolește articolul —- nu constă în perfecționarea teh- de a generaliza prin tropi şi simbol — Și proză, 
într-adevăr, coloanele revistei” sint larg deschise micii, în interferența dintre căutările noastre şi ale altora, ci in faptul dacă aceste căutări au- i ame lar Va mijloc artistic printre 
acelora care au îndrăgit în aceeași măsură ri- tentice sau nu. altele, nu poate îi operantă, fie şi pentru că proz: 
gla de calcul, microscopul, poezia, proza, cri- Marin Bucur, în articolul său, e și mai categoric: „Dreptul nu la experienţă, ta în “Special” romanul, ase totuși” îndatoriri  alierite 
tica literară mare.,. Experimentele nu sint lecţii insuşile de ciţiva prozători şi poeţi isteţi”'; sau: „,O operă nu decurgind din structura mai complexă. Intenţia afir- 
RICA caiet ai da A maleti VERI Duel, trebuie să semene cu a nimănui”, etc, Autorul ar putea să continue aşa, cu seninălati emite mativă a lui Marin Preda — treculă pe nedrept 
ela A ez Dia a minbileii ăr ingenigaag, adevăruri tot atit de solide cum 'ar fi acela că: decit scriitori puţini Și neoriginali, mai mulţi cu vederea, din cauza orgoliului iritat cu care 
mie _reflecţiile la citirea a două cărţi de me- Lele 4 . : ; : E i romancierul nega — a fost de a reaminii că proza 
Ie e io e a git ea ca alocă casti ante i s-a părut la început că cele două studii fundționează în tandem, dar deodată, ce a şi în special romanul au îndatoriri civice proprii 
ioni iei) e AA CAL ea A Moga je Raoţiz, ic tunat şi fulgerat impotriva experienței, a căutărilor, după ce colegul său Leon Baconsky a sub- (de a întățişa viaţa vie a contemporanilor, de a 
cara d ijial dt) cea ielioe ZI se oa pătate da limiat pe bună dreptate părerile cu privire la) bun simţ, la echilibru și seninătate criticul me înlesni cunoaşterea unor mari adevăruri, de 
mitriu) sau de sentimentele poeţilor (Adrian Pău- A ul ace o piruetă și spune „Invocărea cumințeniei și a bunului simț nu e al a respinge, de a educa etc), mai ample decit cele 
escu Grigore Hagiu, Conațanis Buzba, sIen Chi. marelui artist, Există o înțelepciune a temerității, nu numai a cumințeniei. Mersul inainte artă ale poeziei şi că „diricizarea” prozei (într-un mo- 
îşi face loc prin luptă, nu prin calcul şi teama de a nu greși...: etc. Nu ştii ce crezi ment cînd poezia însăși se doreşte „deliricizată'”) 


ric) — în toate cazurile descoperim suflul ti- 
neresc al autorilor, dorința lor de a-și exprima 
gindurile în meșteșugite forme artistice. 

Meritorii — paginile sugestiv intitulate „Con- 
stelația lirei": și ,„Zhurătorul”', gazde bune 
atit ale poeţilor consacraţi cit şi ale acelora 
care se află la prima confruntare cu cititorii 

Nu este lipsită de interes nici proza ; cele trei 
schițe ale lui Victor Leahu oferă o lectură plă- 
cută, chiar după ce prezentarea lor și a proza- 
torului (făcută de Nicolae Velea) spune mai mult 
decit ar trebui pentru ca lecturarea să devină, 
în acelaşi timp, și o surpriză plăcută 

„Şase studenţi în căutarea unui autor”, un 
dialog dinamic, care în timpul desfășurării re- 
lielează compelența unor tineri cititori transfor- 
mați în critici literari, denotă preocupările ma- 
jore ale revistei şi interesul deosebit manifestat 
de studenţi pentru tot ce este frumos, 


Ancheta „Tinereţea poeziei militante'', cronica 
literară la romanul „Francisca”' al iui Nicolae 
Breban, cronica teatrală, dialogul despre pic- 
tură, amintirile din amfiteatre dau revistei con- 
sistența unei publicaţii care îşi cîştigă cititorii 
prin varietatea tematicii, seriozitatea dezbateri- 
lor, interesul manifestat pentru miile de tineri 
din amliteatrele țării 

Datorată lui Benedict Gănescu, prezentarea gra- 
fică a revistei se alătură armonios bogatului 
conţinut, 


ALTE 


Sugestii edit 


acestul fond 
turilor literal 


fie româneas 
Bibliografia 


STELIAN NANIANU 


nu exagerez, 


Proneut setati ce 
(cagoste ptamească 
ee 


cupă fă He 


impiteatta 


FENOMENUL TEATRAL ÎN 


Revista Familia”, atit de exi- unei comedii care și-a dovedit de 
gentă cu celelalte publicaţii cul- mulți ani și pe sute de scene ca- 
turale, oferă cititorilor săi pagini lităţile incontestabile, După A. Bi- 
de teatru de o ameţitoare super- horeanu însă, comedia „„..suferă de 
ficialitate, iinde lipsa de speciali- limbuţie. N-are poezie, are în 
zare a cronicarilor se conjugă cu schimb destule inegalităţi și pare 
absența ideilor şi a punctelor de pestriță... Efectul criticii sociale 
vedere. este minor, lipsit de incisivitate: 

Iată, de pildă, cum sună judecă- iese din catalogul documentelor so- 
ţile critice din articolul „Scurt bi- ciale reprezentative'”. Mica poză a 
lanţ”: de Dumitru Chirilă: „,Tezau- cronicarului de la Oradea repre- 
rul lui Justinian este o piesă bună zintă astfel o fandare în gol, o 
şi de o anumită eleganță” sau „,A- voioasă lipsă de respect faţă de 
ziciul de la dopul perfect cultivă valorile devenite clasice. Desigur, 
un umor grotesc și de bună cali- fiecare este liber să aprobe sau să 
tate”'. Este evident că prin aseme- nege o operă de artă; în cazul u- 
nea formulări nu se pot stabili nei asemenea evidențe, este însă 
puncte de vedere calificate cu pri- recomandabil să se numere întii pină 
vire la dramaturgia anului 1965, la zece. Și încă ceva. Personajul 
O chestiune de atare importanță so- Amalia despre care autorul croni- 
licită alte coordonate critice, alifel cii scrie că „e realizată de Doina 
analiza se ratează şi devine un Urlăţeanu cu rezultate bune conform 
simplu act formal, literaturii din text”: nu există prin- 

A. Bihoreanu, recenzind specta- tre personajele piesei, 
colui orădean cu piesa „Gaiţele”' de  Comeniind spectacolul cu piesa 
Al, Kirițescu, găseşte cu cale să-și „„Vrăjitoarele din Salem” de Arthur 
încerce săgețile critice impotriva Miller, prezentat de secţia ma- 


FEBR AS 2 7 7 RO ECE AA VARA E 0 CERC E SER DE 


Modalităţi 


ale culturii de masă 


(Continuare din pagina 2) 


culturale de masă, s-a pus accent în mod deosebit pe procesele 
afective și mai ales pe cele volitive. 

Stadiul înalt de dezvoltare a societăţii socialisle în ţara 
noastră, nivelul atins de dezvoltarea tehnicii în industrie, 
noile linii directoare în conducerea, planificarea și dezvolta- 
rea agriculturii, toate acestea solicită de la instituţiile cul- 
turale de masă o contribuţie mai mare decit pină acum la 
dezvoltarea procesului de cunoaștere, de instruire a maselor 
sub raport profesional. 

Fără a nega sau diminua necesitatea ca bibliotecile, casele 
de cultură, cluburile, căminele culturale să se ocupe și în 
viitor din ce în ce mai bine de educarea sub raport etic 
și estetic a maselor, considerăm necesar să subliniem că 
preocuparea pentru dezvoltarea cunoștințelor maselor în do- 
meniile muncii profesionale trebuie să fie cu mult mai mare 
decît pînă acum. 

Iată, să luăm spre exemplu satul românesc contemporan 
unde activează multe milioane de cetăţeni. În Raportul C.C, 
la Congresul al IX-lea se arată: „Partidul consideră că în 


În „Gazeta literară” nr. 4 (690) din 26 ianuarie, 
criticul Eugen Simion publică un articol intitulat 


Aş observa doar că, alit în însemnările acestea 
cît şi în discuţiile cu reprezentanţii editurii — 
discuții găzduite tot de „Gazeta literară”, nr. 1 


cred, şi tinerilor scriitori şi critici. După părerea 
mea! ar trebui grabnic reeditate Cuvintele din 
bălrini ale lul B. P, Haşdeu, Albumul de paleogra- 


tomația română a lui Mozes Gaster, culegerea de 
Texte românești vechi a lui Jaques Byck. Adaug a- 
cestora profunda cercetare a Cărjilor populare în 
literatura românească a lui N. Cartojan. Cred că 


cronicilor din secolele XVI şi XVII, a Invăţături- 
lor lui Neagoe Basarab, a Psaltirii lui Dosoftei şi 
a altor monumente literare ce aparțin acestei 
perioade. Prezentarea lor în Studii de istorie me- 
die le restringe aria de circulaţie. 


SUGESTII EDITORIALE CENTENARUL 


Marcind centenarul debutului 


oriale, la care subscriu iără rezerve, 


(667) — "sint aproape inexistente referirilc la II- generoasă — merită o menţiune 

teratura veche românească și la exegezele ei ac- dată, în numărul 41/1986, notabilă 

tuale ori mai vechi. Reeditarea unor opere ale ae E soi la 
semnarea lui Vladimir. Streinu 


e utilă nu numai studioșilor începu- 
turii noastre, ci, într-o bună măsură, 


pesimism". Articolul lui Ion 


că al lui Ion Bianu și Nerva Hodoș, 
românească veche a aceloraşi, Chres- 


In aceiași număr al revistei 


propunind reeditarea neiransliterată a 


mele gravitaţiei terestre, ochii 


CONSTANTIN CĂLIN 


13), 


„FAMILIA“ 


ghiară a teatrului orădean, Stelian 
Vasilescu nu vorbeşte aproape de 
loc despre personalitatea  dramatur- 
gului, analizează piesa mult prea su- 
perficial, ca într-un program de 
sală, iar despre distribuție scrie: 
„Mai ales actrițele tinere au avut de 
înfruntat greutăţi”, Dar despre ce 
fel de greutăţi este vorba nu se 
spune nimic. Alţi ciţiva actori „in- 
scriu evidente izbinzi artistice” şi 
cronicarul își încheie articolul a- 
plaudind „impreună cu spectatorii, a- 
cest non succes teatral orădean” 

Din articolul „Despre finală”, con- 
sacrat unor aspecte ale mişcării ar- 


ziunii ne-a prilejuit, 


eminescian, revista 
„Familia se angajează să celebreze 
prin publicarea în mai multe numere a unor studii 


evenimentul 


veleritoare la viața şi opera poetului 


baza unei 
„percepția 
principal de 
Singeorzan 
are meritul de a releva legătura dintre 
lui Eugen Dâhring și cosmologia eminesciană, 

sînt repro- 
eminesciană, a- 


referințe mai vechi, demonstrează 
tragică e (..) la Eminescu izvorul 


duse trei lucrări plastice, cu temă 
parținind sculptorului Ion Vlasiu. Deosebit de reu- prozei 
şit mi se pare fragmentul ce ilustrează pagina în- lirică”, și citează ca lirice (deci nu obiective şi 
ţii. Geniul Poetului se desprinde luciferic din zo- 
adincimi de în- 
tuneric, iar chipul — o superbă demnitate. In- 
teresant şi proiectul „Luceafărului! 
lumini ce ţin imperiul neptunic pină în cel demiur- 
gic. Lipsit de fior tragic, un Făt-Frumos 
plativ, poate cu un plins interior 


nescu din marmora lucrată de 


HORAŢIU CIMPOEŞ 


ARTA DE A SPUNE VERSURI 


O recentă emisiune de varietăţi a Televi- 


pe lingă obișnuitele plu- 
ilnire _ cu arta concertul în care am cunoscut 


suri şi minusuri, o scurtă 
de recitator a lui Dumitru Furdui, Tinărul 
actor, dezvoltind preocupări 
prezentat telespectatorilor 


înseamnă nu numai lunecarea spre o lipsă de vi- 


S. VLAD ziune obiectivă, detaşată, de ansamblu, dar şi o 


îngustare a virtuţilor reflectorii, de comunicare, de 
educare ale unui gen, menit prin definiție să facă 
acestea. Căci despre poezie se discută — adeseori 
cu puncte de vedere îndreptăţite, în spirit simbo- 
list ca despre muzică în primul rind, ca despre 
melaiorizare nediscursivă, ca despre re-creare şi 
mai puţin oglindire a realițăţii etc. Trebuie să recu- 
noaştem că temerile lui Marin Preda — că iniuzia 
de lirism fără discernămintul matur pe care ţi-l dă 
cunoașterea vieţii, nu poate duce la reuşite nota- 
bile în proză — s-au adeverit în parte, în sensul 
că au apărut o serie de producţii liricoide, nici 


DEBUTULUI EMINESCIAN schije mict, poa miei alle seta pda aaa 


presa şi-a manitestat la timp rezervele. „Unii abia 
aşteaptă o proză mai netradițională ca să se lan- 
seze de îndată în consideraţii despre formalism, des- 
pre teatrul absurdului, despre kaiklanism ş-a.m.d.'”, 
berie cu dreptate V. Ardeleanu, dar aici principiul 
momina odiosa ar fl trebuit abandonat, în folosul 


Intenţia — unei confruntări directe cu persoane concrete, cu 
i opinii citate textual, căci problema e prea serioasă 
Deocam- pentru a fi menţinută la nivelul aluziilor vagi. Se ci- 
pare. _în- tează tot mai îrecvent „Francisca! în sprijinul afir- 


maţiei că tinerii prozatori „caulă”, că „inovează” 
deşi N. Breban sau alți autori învocaţi de critic, 
printre care și... Sadoveanu, nu au prea multe tan- 
gențe cu paroxismele reformatoare ale cilorva pro- 
zatori, nu totdeauna foarte tineri... 

Cu atit mai nedumeriţi răminem în final, ailind 
explicit că există trei modalități distincte de proză 
(după ce în mod corect autorul subliniase că epica 
autentică trebuie să îmbine toale melodele de în- 
vestigare a realităţii, inclusiv lirismul) : n::se cu- 
vine ca pe lingă cele două principale modalități ale 
analitică și obiectivă, s-o acceplăm şi pe cea 


filozofia 


nici analitice, ci numai lirice) cărţile „Groapa, „Um- 
brela de soare”, „lama bărbaţilor”, „Cantonul pă- 
răsit”! etc. Ar îl fost cu adevărat fructuos pentru 
decantarea adevărului, — mai ales într-un moment 
cind se conturează o orientare nouă a prozei noas- 


A4), sea tre — ca Virgil Ardeleanu să se îi menținut la urmă- 


toarea teză din articolul său: „Puțin interesează 

contem- ducă proza noastră se cuvine a Îi în întregime o: 

apare Emi- biectivă și analitică... Interesează în cel mai înalt 

pi = grad, ca în limitele fiecărei modalităţi să se în- 

Vlasiu spaga Vezie cârți a căror valoare să fie conferită de o 
cit mai evidentă pecete personală”. 

V, SPORICI 


———————— 


ACTIVITATE MUZICALĂ 


Filarmonica de Stat din Bacău desfăşoară 
în ultima vreme o vie activitate antistică, 
chemind la pupitru și ca solişti nume pres- 
tigioase ale vieţii noastre muzicale. După 

valoroasa 
interpretare a lui Nicolae Brânduș, recenta 
manifestare muzicală avindu-l ca solist pe 


mat. vechi, a artistul emerit Mihai Constantinescu s-a 
pagini din lirica bucurat de un meritat succes. Violonistul 


bucureştean a cîntat cu echilibrul tonurilor 


tistice de amatori aflăm un lucru lui Villon într-o strălucitoare interpretare clare și subtilitate contrapunctică concertul 

intern pe ar ne că autorul mate- care a îmbinat inteligența artistică şi forța în la minor de Antonio Vivaldi. Sub ba- 

rialului, asile ăvinescu, și-a pre- Li Ciornei, acelaşi concert a 
it pe az de exprimare cu o desăvirșită tehnică a gheta lui Igor Cion 

seal Na ant i orâu i i pinstate, rostirii versului. îvut loc şi în orașele Roman şi Piatra 

au 3 Je Egil, ei Ceea ue marturia ei Furdui preiace recitarea într-o artă ma: Neamţ. Se cuvine să subliniem, de aseme- 


umple de admirație cu privire la 
spiritul de sacrificiu al domniei sale, 
Astfel concepute, articolele despre 
teatru din „Familia nr, 1/1966 nu 
sint de natură să ridice prestigiul 
tinerei reviste de la Oradea. 


G. GEORGE 


agricultură eforturile principale trebuie îndreplate în viitor 
spre dezvoltarea multilaterală a producției, asigurarea unei 
puternice baze tehnico-materiale, sporindu- se în acest sens 
mijloacele de mecanizare și chimizare și extinzîndu-se _iri- 
gaţiile“. 

Există toate condiţiile ca pină în 1970 să fie rezolvate în 
linii generale problemele mecanizării complexe şi ale chimi- 
zării ca factori esenţiali în modernizarea și sporirea produc- 
ţiei agricole. 

Acestor sarcini în domeniul economiei, alături de sectorul 
învățămîntului, activitatea culturală de masă trebuie să le 
răspundă la un nivel corespunzător. lată de ce, folosindu-se 
rezultatele bune dobindite pină acum în procesul social-edu- 
caliv, așezămintele culturale trebuie să-și orienteze munca 
îndeosebi spre acele genuri de activilate capabile să răs- 
pundă în primul rînd sarcinii de a face din țăranii cooperatori 
lucrători cu nivelul de competență necesar cerinţelor agri- 
culturii moderne. 

În acest sens comisiile de răspindire a cunoștințelor cul- 
tural-ştiinţifice, consiliile de conducere ale căminelor cultu- 
rale vor trebui să organizeze o mai bună propagandă a cu- 
noștințelor din domeniul ştiinţei agricole, din domeniul eco- 
nomiei agrare. Propaganda prin conferințe trebuie mai bine 
organizată în cicluri, diletantismul și improvizația în ce pri- 
veşie metodele prezentării  cerindu-se imperios lichidate 
acolo unde se manifestă. 

Forme de activitate culturală cum sînt: consultaţia știin- 
țifică, almanahul ştiinţific, serile de experiențe ştiinţifice, 
întilnirile cu inginerul cooperativei, vizitele în cooperativele 
agricole de producţie fruntașe, serile culturale închinate frun- 


joră, îşi solicită spectatorul pină la epul- 
zare, devine el însuşi 
foră plastică. Efortul permanent al lui Du- 
mitru Furdui se cuvine semnalat ca un au- 
Mentic fapt de cultură teatrală, 


atitudine și meta- 


nea, bogata activitate de educaţie muzicală, 
desfășurată de Filarmonica bacăuană şi con- 
cretizată în numeroasele concerte-lecţii și 
conterințe ilustrate despre viața şi opera u- 
nor compozitori celebri. 


M. SARCA 


taşilor în muncă, ziua zootehniei, serile tematice, buletinele 
cooperativelor agricole de producţie, simpozioanele, diferi- 
tele manifestări cu filmul documentar și științific, munca cu 
cartea agrozootehnică, pot și trebuie să-şi alle în viitor 
un loc aparte în sfera de preocupări a inte! lectualilor de la 
sale. 

Grija permanentă pentru modernizarea acestor forme de 
activitate culturală va trebui să însemne de fapt preocuparea 
pentru o eficiență instructivă mereu sporită. 

O condiţie sine qua non a înfăptuirii la un bun nivel a 
acestor sarcini majore privind aportul activităţii culturale 
de masă la înfăptuirea revoluţiei culturale o constituie con- 
tinua perfecționare a cadrelor de activişti culturali, o susţi- 
nută muncă de informăre din partea acestora în riomeniul 
lor de specialitate, o preocupare neslăbită pentru însușirea 
temeinică a metodicii organizării diferitelor forme de activi- 
tate culturală de masă. 

În această privință socotim imperios necesar ca factorii 
de conducere a activităţii culturale să conceapă ca parte 
integrantă a preocupărilor lor nu numai munca de îndru- 
mare și control privind îndeplinirea planurilor trimestriale, 
ci și modul de pregătire şi autoperfecționare a intelectualilor 
care activează în domeniul culturii de masă. 

Faptul se impune cu atit mai mult cu cît fără o continuă 
specializare a intelectualilor — activişti culturali, speciali- 
zare profesională dar şi din punctul de vedere al metodicii 
diferitelor genuri de activitate în casele de cultură, căminele 
culturale sau biblioteci nu este posibilă în perioada actuală 
o sporire considerabilă a aportului culturii de masă la cauza 
revoluţiei culturale din țara noastră. 


MERIDIANE 
CULTURALE 


Prestigioasa revistă vieneză „Wort in der Zeit” şi-a 
închinat în întregime numărul din decembrie 1965 
dezbaterilor purtate în jurul romanului modern, care 
au avut loc anul trecut în capitala Austriei. Mai pre- 
cis, revista reproduce intervenţiile unor mari scrii- 
tori (prozatori, critici literari şi eseişti) europeni, par- 
ticipanţi la discuţie, (Vezi articolul lui N. Tertulian, 
publicat în Secolul 20, nr. 11 din 1965). În acelaşi nu- 
măr întîlnim intervenţiile celor doi scriitori români, 
prezenți la această „masă rotundă” de răsunet inter- 
naţional : Marin Preda, cu o declaraţie (neintitulată) şi 
Ov, S. Crohmălniceanu, cu escul Romanui ca „science: 
fiction”, 


* 

Salvador Dali va înnobila cu 14 acuarele și 9 de- 
sene în alb-negru o carte intitulată „ispilitor'”, Bucă- 
tăria dragostei. Locul apariției : Paris ; editor : Ciaude 
Tschou, 


- 
Apreciatul scriitor american Tennessee Williams, a 
compus două noi piese într-un act,  denumindu-le 


Slapstick Tragedy, Ele văd lumina rampei Chiar în a- 
ceastă lună la un teatru din New York, 
* 

Spre sitrșilul lunii ianuarie ac, a murit, în virstă 
de 55 ani, George Devine, deschizător de drumuri în 
dramaturgie și protector al teatrului modern englez. 
In calitate de director al lui „Royal Court Theaier”, 
cl a luplat din răsputeri împotriva teatrului conven- 
țional şi comercial West-End. George Devine i-a des- 
coperit, printre alţii, pe autorii de teatru Osborne, 
Arden, Wesker, Shelak Delaney, şi a capla! interesul 
Angiici pentru Brecht și Beckett. 


Evocarea literară constituie un gen tot mal mult gus- 
tat de publicul cititor de pretulindeni. Editurite a- 
nunţă, zilnic apariţii noi, unele dintre ele de interes 
deosebit, Pentru moment, ne reține atenția un volum 
de amintiri despre Serghei Esenin, proaspăt editat la 
„Moskovski Rabocii”. Evocările aparțin surorilor lui 
Esenin, Ecaterina şi Alexandra (amindouă încă în viaţă) 
şi unor mari scriitori sovietici: Gorki, Blok, Maia- 
covski, Tihonov şi alţii. 


Galeria naţională din Bratislava organizează pentru 
Junile septembrie-octombrie ale acestui an o expozi 
internațională dedicată artei naive. Ea urmează să de- 
vină o „trienală” cu scopul de a perpetua conirun- 
tarea „profanilor”. Fiecare țară participantă este ad- 
misă cu 40—50 de exponate (pictură și sculptură), 
trebuie să fie create neapărat de autodidacţi în 
decursul secolului nostru. În acelaşi timp, se condi- 
ționează şi originea lor: terenul „lirismului naiv”, 
Mimarea naivităţii este exclusă — îndeplinirea con- 
dițiilor va fi urmărită de un juriu compus dia opt 
specialişti (patru cehi şi patru străini). Paralel vor 
avea loc dezbateri în legătură cu această artă atit de 
interesantă. 


EI 
La Zirich a avut loc în urmă cu puţin timp pre- 
miera mondială a piesei lui Dirrenmatt „Melcorul”. 
“Corespondentul cotidianului „Die Welt” din Hamburg 
vorbeşte cu entuziasm (dar şi cu rezervele cuvenite) 
despre această „farsă tragică”, o „antiteză la Re- 
qele moare de Ionescu. Noua piesă a dramaturgului el- 
veţian, dominat de grotesc și umor negru, a fost ad- 
mirată, viu aplaudată și... flulerată. 


Editura „„Claassen” din Hamburg a publicat recent 
un volum de versuri alese ale Mariei Luise Kaschnitz 
(n. 1901), una dintre cele mai distinse poete ger- 
mâne, Culegerea intitulată Uberalinie cuprinde poeme 
scrise între anii 1928-1965 şi este însoţită de o post- 
Maţă semnată de Karl Krolow, poet și eseisi vest- 
german. 

EI 

poeta de origine austriacă Ingeborg Bachmann este 
şi o foarte talentată prozatoare, care pune în discu- 
ţie probleme moral-sociale specifice epocii noastre. Re- 
cent, ea şi-a terminat primul roman, întitulindu-l Gră- 
dina' Morţii. De îndată ce va ieşi de sub tipar, vom re- 
veni cu o prezentare amplă a cărții. 

* 

Ştiaţi că Fritz von Unruh mai trăieşte? Dramatur- 
aul și prozatorul german are azi Bi de ani. Un sir 
de protesori şi parlamentari elveţieni au hotărit să-l 
propună la Premiul Nobel pentru pace pe anul 1956. 


În amintirea romancierului nipon Junichiră, mort în 
vara anului trecut, în Japonia a luat ființă un nou 
premiu literar (dotat cu 500.000 yeni), care îi poartă 
mumele. Proaspăt laureat al acestui premiu substan- 
ţia! : Nobuo Kolima. Creaţia lui Kojima este influen- 
jată de opera lui Kafka. 


Binecunoscutul compozitor francez Pierre Boulez şi-a 
procurat din Lindau am Bodensee 60 de tătăngi de 
Vacă. EI le-a adus la Paris intenţionind să întrebuin- 
țeze sunetele lor pentru o viitoare bucată muzicală... 

* 

Trei regizori francezi (Jean-Marie, Serreau, Marius 
Karmitz şi Jean Ravel) turnează împreună un film 
experimental intitulat Comedie, după una din piesele 
jui Samuel Beckett. Printre protagoniste se numără 
şi Delphine Seyring din faimosul Acum un an la Ma- 
rianbad, 


* 

In Turcia sînt realizate anual 250 de filme, în ciuda 
unui număr limitat de spectatori, care participă la 
vizionarea lor ! Această producţie depăşeşte cu mult 
numărul de îlime turnate anual la Hollywood (175 pînă 
1a 200) sau RF-G, (circa 70). Dar calitatea lor? 


Pentru romanul Bolnavi și hoinari, seriitorul grec 
“Giorgos Theotokas a obținut cel mai important premiu 


al țării sale. i 


Arheologi din Anglia, Danemarca şi Statele Unite 
ale Americii au descoperit în Iordania, nu departe 
de Petra, o clădire în vechime de... 7000 de ani. 
După părerea specialișlilor, clădirea aparține arhai- 
cului Jericho, unul din cele mai vechi oraşe ale 
lumii. În acelaşi loc au fost scoase la lumină: unelte, 
coşuri, farfurii de lemn și mici casete. 
* 

Acuarelistul şi graficianul suedez Herman Hăgg a 
murit la Stockholm în virstă de 81 de ani. 


COMITETUL 
DE 


REDACTIE 
ORICE A REA EET PREIA 


lulian ANTONESCU, George BĂLĂIŢĂ 
Jon BULEANDRĂ, Constantin CĂLIN, 
Radu CÂRNECI (redactor şef), lulia 
HĂLĂUCESCU, Dumitru MITULESCU, 
Stelian NANIANU (secretar general 
de redacţie), Constantin POTINGĂ, 
Alexandru RADIAN, Mihail SABIN, 


Revistă de cultură editată de Comitetul regional 
pentru cultură şi orlă Bacău 


Prezentarea graiică : ST. NANIANU— C, CERNEGURA 


Salut din inimă pe cititorii revistei „Ateneu“ BI] Gisela Elsner 


Seamănă mai de grabă cu o actriță de varieleu şi 


fotografie pentru a ne cînta în stilul Julielie Greco o șansonetă pariziană sau va declama 


un poem de Prâver 
Dacă Gânther 


parcă 


impresia că acum se va desprinde din 
trist şi nonșalant 


irass este supranumit „toboșarul Germaniei Occidentale”, Gisela Elsner se poate mindri 


cu recordul tirajelor şi al cronicilor literare apărute vreodată în lume pe seama unei cărți. Ştie să scrie! 


Spune lucrurilor pe nume! Încearcă să afle de ce tinerii vest-germani sînt alit de frivoli, atit de blazaţi 
ii, se declară partizonă a unui jazz de calitate şi se întreabă dacă într-adevăr Johnny Ho. 


reprezentantă a noncontormismului occidental. Trăieşte 
Londra unde irecventează cafeurile maltamate în dorința de a cunoaşte îndeaproape oamenii. ap 


londoneze şi aristocratica Beaufort Street, unde locuieşte nu departe de John Osborne — susține linăra ri 
mancieră ; — acolo au izbutit intotdeauna femeile în literatură. Și din Hyde Park, de unde Virginia Wooli 


1 plac Beattle: 
lyday este sau nu cintăreț. În fine, trece drept 


Preferă cețurile 


presimțea cum ceața va invada inimile oamenilor, îşi aruncă privirea în zare pentru a cuprinde infinitul, 
dar mai ales acea Europă occidentală, pradă coşmarului unei vieţi derizorii în care individul nu-și află locul. 


Intervievată și superintervievată de ziariştii occidentali, Gisela Elsner a 
o feministă întirziată” ci se vrea a fi un cronicar al 
impresia unei cronici amare. Astăzi, Elsner socotește că dacă „scrisul 
bărbat, el devine o adevărată calamitate pentru o femeie“! desigur în condițiile realităţilor 


Gisela Elsner n-are un 
celui de-al doilea război mondial. 


îrşit prin a declara că „nu este 
„+ „Piticii uriaşi”' lasă într-adevăr 
este o meserie ingrată pentru un 
occidentale. 


unei epoci trăite” 


urriculum vitae” prea bogat. S-a născut la Niirenberg în 1937, deci în ajunul 


A studiat limba şi literatura germană la Vi sil a 
În 1955 semnează în publicaţiile vest-germane schițe şi e aa ae A e Montrul. 


povestiri satirice. La 20 de ani cutreieră lumea, 


nutrind dorința de a o cunoaşte. În acest timp irimite din cind în cînd corespondențe revistei DER SPIE. 


GEL, iar anul 1964 îi aduce deodată celebritatea. 
l-am adresat de curind 10 întrebări la Londra, 


la care Gisela Elsner ne-a oferit exact 10 răspunsuri 


şi un al unsprezecelea, concretizat în salutul pe care-l adresează cititorilor revistei „„Ateneu”, 


Cina şi cum aţi debutat în 
Mteratură ? Povestiţi-ne puţin 
viața dv... 


Aş spune că am debulat cu scurte poves- 
tiri din viata şcolii, pe care le-am scris pe 
vremea cind eram elevă a gimnaziului din 
Nirenberg și care purtau titlul colectiv de 
TRIBOLIGESCHICHTEN”. ...Lungimea acestor 
schițe depindea de toanele autorului și de ma- 
terialul pe care i-l oferea fiecare dascăl de 
şcoală. De pildă, ora de clasă a unui prole- 
sor ce şedea de obicei pe scaun şi era miop 
provoca o povestire mai lungă decit dacă ar 
fi fost vorba de un altul care nu şedea locului 
şi era presbit. La citeva săptămini după ce 
le-am scris, aceste schițe au văzut lumina ti- 
parului în „Frankiurter Allgemeinen Zeitung” 
si în revista „Akzente”. Nu știu dacă acesta 
poate fi considerat debutul meu literar. De 
multe ori, primul pas în literatură al unui 
scriitor trece neobserval. Din cauza unor das- 
căli înrăiți era recomandabil ca scriitoarea 
Gisela Elsner să nu lie confundată cu eleva 
Elsner căreia îi era interzisă o atare cule- 
zanță. 


Cum vă împăcați cu critici 
Mterari 7 Recunoașteţi iniluențe 
străine în romanul dv „„Piti- 
eli uriași” ? Dacă ar fi să nu- 
miţi un „model de literatură” 
la cine v-aţi referit Ce pă- 
vere aveţi despre romanul 
vest-german contemporan ? 


Deseori, critica unei cărți este înlocuită 
de lista improvizată a celor mai eterogene 
cărți din literatura universală. Criticii literari 
scapă din vedere în căutările lor că și în ope- 
rele clasicilor experiența literară este im- 
părlăşilă în aceeași măsură ca și experienţa 
reală. Dacă ar trebui să numesc un model 
aici aş numi romanele lui Gustave Flaubert 
şi ale lui Jonathan Swift. Cînd pun mina pe 
un roman vest-german, am impresia că am in 
fața mea o carte de aventuri, concepută in- 
fect din punct de vedere literar. Mă uimește 
apoi faptul că aceste romane de aventuri au 
de obicei ca subiect cel de-al doilea război 


mondial, Acţiunea lor se desfășoară pe un 
plan mai mult sau mai puţin ireal. Condiţiile 
istorice, economice sau politice nu sint în ge- 


neral examinate ci se descriu întimplări su- 
biective, idilice şi chiar groteşti în care eroul, 
cu toate că regretă aprioric dezlănțuirea răz- 
boiului, scapă în ultima instanţă teafăr, astfel 
că cilitorul este dispus mai de grabă să-l 
invidieze pentru aventurile sale decit să-l 
compătimească, 

Societatea cere unui scriitor -i răspundă 
la întrebările pe care i le pune viața. Nu are 
dreptul să spună; Urăsc Londra, îmi place Pa- 
risul și viceversa. Sarcina lui este să dove- 
dească de ce londonezii iubesc Parisul și pa- 
rizienii Londra, să-şi pună singuri întrebări, 
peniru a găsi răspunsul în... viaţă, în jurul lor. 

Premiul Formentor v-a adus 
laurii celebrităţi în 1964. Ce 
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părere aveţi în general des- 
pre premiile literara ce se a- 
cordă îm Occident ? 


Premiile literare nu sint în Occident nici 
literare, nici premii. Ele sînt mai de grabă 
un accesoriu al travaliului literar, o portiță 
a anumilor interese şi se dăruiesc de multe 
ori fără literatură. Aceasta este doar un pre- 
text. Jean-Paul Sartre, de pildă, a avul drep- 
tate într-un fel atunci cind a refuzat să pri- 
me ă premiul Nobel. N-avea nici un motiv 
să acceple cirja pe care doreau să se spri- 
jine comitetul de moșnegi de la Stokholm. 
Anul acesta alegerea pare mai fericită dacă 
avem în vedere meritele deosebite ale lui 
Mihail Șolohov. 


Cum vedeţi problema unei 

a doua profesii pentru un 
seriitor în condiţiile epocii 
noastre ? 


Pentru un scriitor mi se pare absolut nece- 
sară o a doua profesie sau cunoașterea mai 
multor profesii. Mediile sociale pe care le va 
întilni cu acest prilej, întimplările care-i vor 
solicita atenţia, dramele pe care le va trăi u- 
neori, toate acestea vor fi în ultima instanță 
„bagajul său de viaţă, experienţa sa E drept 
că uneori, această a doua meserie, vocaţie 
sau îndeletnicire, cum vreţi să-i spuneţi, îi 
poate fi și dăunătoare activităţii sale scriito- 
ricești. Pentru scriitorul occidental nu văd 
însă nici o allă ieşire. Nu știu cum ar putea 
s. rezolve problemele de ordin material 
fără ca independența sa morală să nu sufere 


V-aţi imaginat vreodată vii- 
torul artelor, al științei ? Cum 
vedeți relaţia  formă-conținut 
în artă? 


N-aş pulea face nici un fel de profeție cu 
privire la viitorul artelor şi al științei. De alt- 
fel, profeţiile mi se par de-a dreptul stupide. 
Rişti să ajungi în pintecele balenei, fără să-ţi 
dai seama. 

„Dintre pictorii „avangardiști“, Paul Klee m-a 
interesat din totdeauna, iar în sculptură Con- 
stantin Brâncuşi. În ceea ce priveşte sculptura 
abstractă ea are de lichidat, după părerea mea, 
o serioasă contradicție internă: aceea de a 
stabili, de a se fixa într-un cadru real. Con- 
antin Brâncuși a căutat să rezolve această 


„Ce splendidă umanitate 
ne învăluie pe toți, 
pasageri ce sîntem..." 


VIRGINIA WOOLF 
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contradicţie cu a sa „Coloană a infinitului” în 
care a adaptat o formă pură unei iluzii optice 
care, de asemenea, ţine de formă. 


Pe cine preferaţi în litera- 
tura contemporană ? 


Mi se pare neloial să-ţi birfeşti colegii de 
breaslă, preferind pe unul celuilalt și totuşi 
ceva îţi spune, dacă eşti sincer, că parcă ai o 
anume preferință pentru cutare scriitor. Cred 
că Samuel Beckelt este scriitorul cel mai in- 
teresant al epocii noastre. 


Cum lucraţi în general la 
o carte? N-aţi vrea să vor- 
biţi cititorilor noştri despre 
o zi pelrecută în „labora- 
torul” dv de creaţie? 


Sint o harnică lucrătoare. Îmi place să lu- 
crez mai mult dimineața dar și după-amiaza. 
Imi făuresc dinainte un plan precis de acţiune, 
ce trebuie să fac, cum trebuie să fac, cum tre- 
buie să aduc personaje în scenă, să observ 
compoziţia... Lucrez, desigur, cu fişe, ca un 
istoric, alte date mi le păstrez pur şi simplu 
în minte... 


Cunoaşteţi faimosul „ches- 
tionar Proust”. Care sînt 
idealurile dv în viaţă ? 


Idealuri, dreptate, frumuseţe morală, no- 
roc, sînt cuvinte folosite atit de des în socie- 
tatea în care trăiesc cu scopul de a ascunde 
anumite intenţii reale, încît mi se par desuete, 
lipsite de conţinut. 

Iată, de pildă, un om politic, preşedintele 
S.U.A, dl. L. Johnson care utilizează în dis- 
cursurile sale cuvîntul „umanism“, cu un minut 
înainte ca piloţii americani să lanseze bombe 
ucigătoare asupra populaţiei paşnice din Viet- 
nam. 


Cum vedeţi legătura dintre 
Mteratură şi cinematografie ? 
Care sînt după dv cei mai de 
seamă realizatori ai epocii 
noastre ? 


Îmi place să merg adesea la cinema; de 
obicei văd însă mai multe filme proaste decît 
bune. Dintre regizorii-creatori, am impresia că 
Luis Bunel este autorul celor mai bune filme 
din ultimii ani în timp ce suedezul Ingmar 
Bergmann încearcă cu ajutorul unor mijloace 
moderne de filmare să reconstituie atmosfera 
evului mediu. 

Între literatură şi cinema, contrar părerilor 
curente, cred că nu există o legătură directă, 
fiind vorba de două mijloace de exprimare cu 
totul diferite. Mari opere literare au avut ca 
rezultate filme sub orice nivel, în timp ce 
multe filme bune au avut ca punct de plecare 
o carte obscură, 


Cunoașteţi România ? Ce au- 
tori români v-au plăcut în 
mod deosebit? Cum apreciaţi 
literatura română ? 


Am auzit vorbindu-se mult de literatura ro- 
mână, La Paris mi s-a vorbit de destinul 
tragic al lui Panait Istrati şi de verva ine- 
puizabilă a Martei Bibescu, L-am cunoscut per- 
sonal pe Tristan Tzara care mi-a mărturisit 
nu o dată că ultima sa dorinţă ar fi să-si re- 
vadă plaiurile natale. Îl cunosc bine pe Euaen 
Ionescu care mi se pare un om cu totul ter- 
mecător, un amfitrion de neuitat. În Germa- 
nia, am auzit-o la Hamburg şi Bonn pe ce- 
lebra , cîntăreață româncă Viorica Krauss-Jr- 
suleac... Ce voce divină... Oamenii pe care 
i-am cunoscut, literatura română pe care am 
citit-o prin intermediul traducerilor mi-an tre- 
zit interesul de a vizita într-o zi frumoasa 
dv țară. Sper că nu va trece mult si voi face 
cunoștința României la fața locului. 


George Cuibuş 
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De obicei, însă, nu se întîmplă ca un alt 
invalid să apară în mahalaua noastră, nici mă- 
car cu totul şi cu totul accidental. Scurtă vre- 
me după apariția domnului Kecker pe străzile 
noastre, ceilalţi invalizi s-au retras în maha- 
lale şi cartiere îndepărtate, unii chiar au pă- 
răsit orașul nostru. Ei au abandonat o clien- 
telă generoasă, locuinţe cu încălzire centrală, 
şi-au sat familiile pe drumuri, Au rămas nu- 
mai cîţiva orbi, cretini şi monștri, care nu în- 
teresează pe nimeni, nici măcar pe domnul 
Kecker. A rămas unul cu un singur braț care 
se gudură pe lingă domnul Kecker și de cite 
ori îl vede ii face semne cu braţul teafăr, stri- 
gindu-i:  „Respectele mele, dragă domnule 
Kecker !“ şi ii oferă serviciile sale. Domnul 
Kecker însă îl respinge scîrbit şi-l numește lin- 
gușitor. Și nimeni în mahalaua noastră nu 
poate indica cu exactitate în care parle se 
află ciolul şi in care parte braţul teafăr al 
invalidului. 

Mulţi susțin că pe domnul Kecker îl cu- 
moaşte intregul oraș. Și asta nu-i deloc pu- 
ţin. Ei spun că cei care nu l-au văzut niciodată 
în farmacii, în magazine, la cinematograf, cînd 
rulează filme de război, tot îl recunosc după 
faima și poveștile care circulă pe seama lui. 
Ei susţin că cei care-l văd pentru prima oară 
spun insoţitorilor sau chiar lor înșile: „Acesta 
nu poate fi decit domnul Kecker!“, 

Apariţia domnului Kecker pe o anumită stra- 
dă se ghiceşte nu numai după zgomotul cir- 
jelor, după respiraţia sa zgomotoasă ori după 
vorba sa, ci și după purtarea trecătorilor. Dis- 
cuţiile se întrerup brusc, oamenii se despart 
cu cite un la revedere grăbit, se opresc și 
dacă nu dau fuga în magazine şi ganguri, și 

traversează strada, ei se întorc din 
amină treburile, sau chiar renunță 


fie ei îndrăzneţi, fie intimidaţi şi deci 
incapabili să ia o hotărire, se îndreaptă spre 
domnul Kecker. 

Şi în timp ce în urma lui discuţiile reîncep, 
şi în timp ce înaintea lui discuţiile înc 
tează, aici unde se allă domnul Kecker dom- 
neşte o linişte absolută, întreruptă doar de 
zgomotul cirjelor domnului Kecker, de pașii 
tirşiți ai piciorului teafăr al domnului Kecker, 
de respiraţia giliită a domnului Kecker. Și 
cel care se îndreaptă spre domnul Kecker, fie 
el îndrăzneț sau intimidat, în imediata apro- 
piere de domnul Kecker, paşii îi devin nesi 
guri, se ridică singuri în vîrful picioarelor și 
individul face un ocol mai mare sau mai mic 
spre a-l evita pe domnul Kecker. 

Cite unul din cei mai îndrăzneţi încearcă să 
prevadă cam cum s-ar putea sfirși o întilnire 
cu domnul Kecker. Rezultatul însă nu poate 
fi prevăzut, totul depinde de toanele domnu- 
lui Kecker, schimbătoare și ele de la un pas 
la altul. 

Un singur lucru e sigur: cine a pornit spre 
domnul Kecker nu se mai poate întoarce din 
drum fără a fi apostrofat cu furie de domnul 
Kecker: „Ce crezi dumneata că sînt eu? 
O riie ? Te molipsesc ? la fă-le mai aproapel“. 

Ceva sigur însă nu știe nimeni. Dacă cineva 
îl ocoleşte pe domnul Kecker fiindcă își spune 
sau i se spune că e mai bine așa, sau chiar 
traversează slrada spre a-i lăsa întregul tro- 
tuar domnului Kecker, se poate întîmpla, nu-i 
sigur, dar se poate intimpla ca domnul Kecker 
să se oprească și sprijinit în piciorul drept 
și în cirja stingă, gesticulînd cu cealaltă cîrjă, 
să strige: „Uitaţi-vă la el. Mă ocolește! Asta 
înseamnă că n-are ginduri curate, Altfel ar fi 
pulut trece pe lingă mine ca toţi ceilalţi!“. 

Şi dacă acel cineva îndrăznește la o a doua 
întîlnire să treacă chiar pe lingă domnul 
Kecker, i se poate înlimpla, nu-i sigur, dar 
se poale întîmpla ca domnul Kecker să-i pun 
cu cirja piedică. Şi atunci fie că se răstoarnă 
ambii, fie unul singur, și este preferabil pen- 
tru cel teafăr să fie el acela, fie că cei doi 
se agaţă unul de altul pentru menţinerea echi 
librului, apoi domnul Kecker strigă: „M-a a- 
tacat! A sărit pe mine! Mi-a pus piedi 

Apoi nimeni nu ştie dacă întilnindu-l pe 
domnul Kecker trebuie să-l privească în faţă 
sau nu, 

Dacă cineva îl privește în faţă, se poate în- 
timpla, nu e sigur, dar se poate întimpla ca 
domnul Kecker să strige: „Ăsta se holbează 
la mine parcă un ciot ar fi cine știe ce mi- 
nune !“. 

Dacă cineva nu-l priveşte în faţă se poate 
întîmpla, nu e sigur, dar se poate întimpla 

domnul Kecker să strige: „Ăsta nu se 

ă la mine, îi e scirbă de ciotul meu! Parcă-aș 


tarele şi spaimele micii 


În anul 1964, premiul Formentor a fost acordat unei debutante care intra în li- 
teratură cu un roman straniu, un fel de cronică a filistinismului vest-german, descriere tura, automatismul gîndirii. 
halucinantă a excrescenţelor micii burghezii contemporane, povestită într-un stil riguros 
de o rară severitate şi economie verbală. Scriitoarea era Gisela Elsner 
27 de ani și ea scria literatură germană la Londra, unde după părerea ei, 
neficiază de o zodie a norocului. 


în virstă de 
femeile be- 


Ca arhitectură, „„Piticii uriași”! 


„Procesiunea'”, Personajul acestuia, 


Apoi nimeni nu ştie, fie el unul din cei 
care-l cunosc personal sau din vedere, lie 
că-i cunoaşte numai laima şi poveștile care 
circulă pe seama lui, dacă domnul Kecker 
trebuie salutat sau nu. 

Cei care-l cunosc și-l salută cum se cuvine, 
pot spune că au scăpal ușor dacă domnul 
Kecker, în loc să răspundă, lrece pe lingă ei 
cu privirea aţintilă înainte, transpirind și g 
fiind, lovind pămîntul o dată cu cirjele, o 
dată cu piciorul teafăr. Se poate înlimpla, nu 
e sigur, dar se poate întîmpla ca domnul Kecker 

se oprească şi să strige: „Nu vezi că abia 
mă mişc, că abia respir! Cum îndrăzneşti să-mi 

ăspund la salut!“, 

Cei care nu-l cunosc decit după laima și 
după poveștile care circulă pe seama lui știu 
și mai puţin cum trebuie să se comporte. 

„Ar trebui, spun unii, să-l salulăm de cile 
ori îl intilnim, pentru că s-ar putea să ne con- 
funde cu vreun cunoscut și să strige: „Noi ne 
cunoaștem! De ce nu saluţi! Te faci că nu 
mă mai cunoşti!“. 

„Pe de altă parte, spun alţii, ar trebui să 
nu-l salutăm niciodată, pentru că s-ar pulea 
să nu ne confunde cu vreun cunoscut și să 
strige: „Nu ne cunoaștem! Mă saluți să-ţi 
baţi joc de mine! Recunoaşte!”. 

După ce a trecut, după ce s-a depărtat, pas 
cu pas, lovind pămîntul o dată cu cîrjele, o 
dată cu piciorul teafăr, după ce a ajuns [oarte 
departe, cei mai îndrăzneţi spun în șoaplă 
celor mai buni prieteni: „Ce vrei? E invalid, 
Altceva nu face decit că-i invalid”. 

In realitate, domnul Kecker este salarialul 
unei întreprinderi din apropierea casei noaslre. 

La început, înainte de a fi angajat defini- 
tiv domnul Kecker era rezervat, aproape ti- 
mid, şedea pe scaun cu ciotul sub el, cu pi- 
ciorul teafăr întins, îşi făcea lucrările, venea 
și pleca o dată cu ceilalţi salariaţi, se lăsa 
întrecut pe drum și striga ca și cum ar glumi 
după cite unul care-l întrecea: „Cine are, 
are!“. 

În timpul pauzelor de prînz, cind ceilalţi sa- 

lariați părăseau biroul și se ofereau să-i a- 
jute la coboritul scărilor, refuza, răminea pe 
scaun, ruga să i se deschidă fereastra, spunea 
că e aer destul pentru un ostaş reformat care 
toată viața a simţit vîntul în urechi, refuza 
cînd cineva se oferea să-i aducă limonadă sau 
bere și arătindu-și sufertașul în care nevastă 
îi pregătise de cu seara mîncarea, spunea că 
era destul pentru un ostaș reformat. 
Doar din cînd în cînd gemea incetişor sau 
i ţinea cu ambele miini ciotul sau genun- 
chiul piciorului teafăr, Şi dacă ceilalţi sala- 
riaţi se alarmau și întrebau dacă are nevoie 
cumva de medic, el refuza cu fața schimono- 
sită de durere, arbora un rictus amar şi spu- 
nea cu vocea întretăiată de suspine să n-aibă 
nimeni grija lui, că dacă nu-i mai rău, încă 
e bine. 

„Cum se stipinește”, spuneau atunci ceilalţi 
salariaţi. 

Cînd a fost angajat definitiv, domnul Kecker 
ceru un al doilea scaun şi gemind încetișor 
şedea cu ciotul pe primul scaun, lingă trup, 
cu piciorul teafăr întins pe cel de-al doilea 
scaun, cu genunchiul piciorului tealăr peste 
distanța dintre cele două scaune. Gemea mai 
des decit pînă acum și își apăsa cu ambele 
mîini ciotul sau genunchiul piciorului teafăr. 
Şi cind cineva îl întreba dacă și piciorul tea- 
făr îi este bolnav el răspundea cu faţa schimo- 
mosită de durere, fără a arbora însă rictusul 
amar: „Lasă asta! Intrebarea dumitale nu-mi 
alină suferinţa”. 

„Cum se stăpînește”, spuneau atunci ceilalți 
salariaţi. 

Cit timp se mai afla cineva în birou, domnul 
Kecker gemea ceva mai încet. Cind răminea 
însă singur şi ușa era închisă, lăsa friu liber 
durerii, gemea tare că îl puteau auzi și cei care 
lucrau în partea opusă a clădirii. 


Toate acestea se întîmplau pe vremea cînd 
domnul Kecker mergea încă singur spre cas: 
Pe atunci, domnul Kecker ședea în scaunul 
său, gemind, apăsîndu-şi cu ambele milini cio- 
tul sau genunchiul piciorului teafăr şi mai lu- 
cra cîte ceva. 

„N-are rost să se stăpinească într-atita”, spu- 
neau atunci ceilalţi salariaţi. „Ar trebui să-i 
facem rost de un fotoliu”, 

„Nu vă mai pierdeţi timpul cu un infirm“, 
spunea domnul Kecker. 

„Dar vă rugăm, dragă domnule Kecker, spu- 
neau ceilalţi salariaţi, Nu ne deranjează deloc“. 

L-au ajutat să se ridice de pe scaunul tare 
și să se așeze într-un fotoliu moale. Chiar 
directorul a venit în birou şi a întrebat: „Nu-i 
i bine 2 


O săptămină mai tirziu, o funcţionară, dom- 
nișoara Anni, i-a dăruit o pernă brodată de 
ea însăși. Şi domnul Kecker şedea acum cu 
trupul și ciotul în fotoliul moale, cu picio- 
rul teafăr întins, cu laba piciorului teafăr pe 
scaunul de lemn, deasupra pernei.. Şi domnul 
Kecker petrecea multă vreme gemind sau 
apăsindu-și cu ambele miini ciotul sau ge- 
nunchiul piciorului teafăr 

„Puţină mişcare în aer liber, dragă domnule 
Kecker, v-ar prinde foarte bine”, îi spuneau 
ceilalţi salariaţi. Şi ei îşi sacrificară jumătate 
din pauza de prînz pentru a-l ajuta pe domnul 
Kecker să urce şi să coboare scările. Mincau 
în grabă, vorbeau numai despre sănătalea 
domnului Kecker, se sfătuiau cum să-i uşureze 
viața. 

„Ar trebui să facem rost de o targă”, pro- 
puse cineva, 

După ce targa a fost cumpărată din econo- 
miile celorlalţi salariaţi, pentru că fiecare voia 
să contribuie, a urmat impărţirea pe perechi. 
Se schimbau înlre ei la fiecare pauză de prinz. 
II purtau pe domnul Kecker pe scări în jos, 
apoi afară, şi din nou pe scări în sus, 

La început, domnul Kecker ședea inert pe targă 
și gemea încetișor. Şi după fereastra biroului său, 
directorul dădea ginditor din cap. Citeva zile 
mai tîrziu, domnul Kecker s-a ridicat în șezut, 
A început, cu arălătorul întins, să explice pur- 
tătorilor săi unde anume ar dori să fie plim- 
bat. 1 se aduceau crenvuști și bere, di bufe- 
lul se afla la o distanță egală cu jumătatea 
unei pauze de prinz. Domnul Kecker minca 
sau indica direcţia plimbării sau mînca și i 
dica în același timp, vorbind cu gura plină 
și nimeni nu înțelegea ce spune. Și după fe- 
reastra biroului său, directorul ginditor 
din cap. Cînd însă domnul Kecker începu nu 
numai să stea în șezut şi cu gura plină să in- 
dice direcţia, dar și viteza cu care dorește 
să fie plimbat, încît purtătorii fugeau de colo- 
colo, transpiraţi şi flăminzi, și după pauza de 
prinz erau alit de istoviţi că nici nu mai pu- 
leau lucra, cei mai îndrăzneţi dintre salariaţi 
incepură să murmure. 

— Asta face comerț cu 
spuneau ei. 

— Asta ne lasă pe toţi invalizi, spuneau 
ei. 

— Ăsta ne rupe și nouă picioarele, spuneau 
ci. 

Doi dintre salariaţi s-au dus la director. 

„Vă rog să ne înţelegeţi bine, domnule di- 
rector, au spus, n-avem nimic împotrivă ca 
domnul Kecker să beneficieze de o situaţie 
specială, să aibă un fotoliu ca al dumnea- 
voalră, să-și petreacă ziua de muncă printre 
suspine, să fie mereu învoit. Asta nu-i treaba 
noastră. N-am avea iarăși nimic împotrivă să-l 
plimbăm cu targa dacă n-ar putea umbla. Dar 
el, după ce poate umbla și singur, adică în 
cirje, se lasă plimbat cu targa, indică direcţia 
și viteza, deși n-are treabă nicăieri, i se a- 
duce mincare de la bufet, deși sufertașul îi 
e mereu plin, își hăituiește purtătorii ca şi 
cum bieţii oameni ar avea pe lingă cele două 
picioare ale lor şi un al treilea, adică tocmai 
cel care-i lipsește domnului Kecker”. 

Directorul trimise după domnul Kecker. 

Cind domnul Kecker porni spre cabinetul 
directorului, podelele răsunară de loviturile 
cîrjelor sale. 


„Am să obţin de la acest ciot al meu, l-au 
auzit strigind ceilalți salariaţi, tot ce se poale 
obţine, Revendicările mele se sprijină pe acest 
ciot“. 

Aruncă apoi cîrjele. Se prăbuşi la pămînt. 

Doi salariaţi se oferiră să-l conducă pe dom- 
nul Kecker acasă, cu targa. In spatele lor un 
al treilea ducea cirjele. Şi mai în spate alergau 
cei doi care vorbiseră cu directorul. Ei îl 
asigurau pe domnul Kecker de întreaga lor 
simpatie. Domnul Kecker tăcea. Era întins pe 
targă, cu pălăria pe fală. Ofla și gemea în 
pălărie. Abia cind cei doi îşi amintiră că nu 
se pot comporta ca domnul Kecker, adică să-și 
părăsească slujba, abia cind cei doi făcură 
cale întoarsă, domnul Kecker își luă pălăria de 
pe faţă. Deschise ochii și-l privi cu groază pe 
cel ce ducea cirjele. Omul le purta pe umăr. 
Domnul Kecker deschise și închise de mai 
multe ori ochii, ca pentru a se convinge că 
văzuse bine. Apoi se ridică în șezut. Apoi 


infirmitatea lui, 


găsirii implicaţiilor din faptele mărunte simptome ale lipsei de umanitate, frica, impos- 


Caracterul de farsă grotescă al cărții, groaza în îața unei lumi bintuite de 
fantasme, vigoarea cu care Gisela Elsner se ridică impotriva falselor relaţii, toate acestea 
sînt convertite într-o limbă subtilă, remarcindu-se folosirea sobră și exactă a mijloa- 
celor artistice. Un stil antidinamic, o voită 

„Piticii uriași”! s-a bucurat imediat după apariție de un succes răsunător, întru- mul, demonstrează descendența scriitoarei 
mind elogiile presei din întreaga lume, Grupul 47, în cadrul căruia activează scriitori 
de frunte din Germania occidentală ca Heinrich Bl! şi Gunther Grass, mişcare literară 
cunoscută pentru intoleranța şi exigența sa, a apreciat debutul Giselei Elsner, 
un remarcabil eveniment literar. 

Care era noutatea acestei cărţi, care erau cauzele imediatei sale consacrări ? 

Tinăra scriitoare surprinde în „„Piticii uriași” cu o vocaţie profund originală 
burghezii postbelice, descoperă cu o remarcabilă ştiinţă a 


din  maeșirii prozei germane. 
nu este o carte unitară. Intimplările sint fără 
legătură, factorul comun fiind numai naratorul, un copil însingurat şi sensibilizat care 
drept amplifică toate spaimele mediului înconjurător. 

Fragmentul pe care-l publicăm face parte dintr-un capitol mai amplu intitulat 
apariţie 
occidentale, este proiectat cu o deosebită forță a analizei, amintind ca manieră de li- 
teratura lui Swift, unul dintre părinţii literari recunoscuţi ai Giselei Elsner. 


încetineală a naraţiunii, atingind paroxis- 


tipică în viaţa postbelică a Germaniei 


începu să-l admonesteze pe cel ce ducea cir- 
jele. 

„Le ţii parcă ar fi schiuri“, strigă el. Cel ce 
ducea cirjele le luă imediat de pe umăr. Işi 
ceru Scuze. 

„Acuma-i bine ?” întrebă el. Le ţinea orizon- 
tal și mîinile îi erau întinse, depărtate de corp. 

„Le ţii parcă ai duce o scară“, strigă domnul 
Kecker. Cel ce ducea cirjele le prinse de mi 
loc. Le ţinea acum vertical și miinile îi erau 
întinse, depărtate de corp şi cirjele atingeau 
pămîntul. 

„Așa-i şi mai rău, strigă domnul Kecker, 
parcă ai duce nişte bastoane”. 

Cel ce ducea cîrjele și le lipi de piepl. Și 
pentru că se lovea de ele la fiecare pas, des- 
făcu larg picioarele. 

„Cum le duci acuma, strigă domnul Kecker, 
cirjele şi-au pierdut orice rațiune. In loc să 
ajute mersului înainte îl împiedică”, 

atunci cel ce ducea cirjele şi le potrivi 

sub braţ și imitind mersul ologului, începu 
păşească într-un singur picior, iar celălalt îi 
spinzura în aer. Din cind în cînd schimba po- 
ţia, odihnindu-și astfel pe rind cîte un picior. 

„Aşa-i bine?“ îl întrebă el după un timp pe 
domnul Kecker. 

Dar domnul Kecker se culcase din nou pe 
targă, cu pălăria pe faţă și vorbea încet în 
pălărie: „Un invalid, un infirm e tratat în ţara 
asta mai rău decit un cîine fără stăpin!“. 

O săptămină încheiată nimeni nu-l văzu pe 
domnul Kecker. La birou veni nevastă-sa, 

„Vă comunic, spuse ea cu voce răsunătoare, 
că domnul Kecker nu crede să mai poată umbla 
vreodată”. 

Im respecliva săptămină vecinii domnului 
Kecker abia dacă mai răsuflau. Păşeau în vir- 
ful picioarelor cînd aveau ceva de făcut, vor- 
beau în șoaptă cînd aveau de schimbat vreun 
cuvînt. 

Nevasta domnului Kecker gonea pe scări, 
aducea medicamente mincare pentru dom- 
nul Kecker ale cărui gemete răsunau prin in- 
lreaga casă, cutremurindu-i pe ceilalți loca- 
tari, 

Domnul Kecker ajunse iarăși să meargă în 
cîrje. 

Insoţit de doi domni, el porni spre întreprin- 
dere. Domnii purtau haine de ploaie și pălării 
și fiecare ducea cite o servietă sub braț. Unul 
păşea în dreapta domnului Kecker, celălalt 
pășea în stinga domnului Kecker. Cu feţe se- 
vere, cu pași rari și festivi, cei doi domni p 
şiră pe poarta întreprinderii în urma domnului 
Kecker. Şi în timp ce acesta își reluă munca, 
cei doi intrară la director. 

După această întrevedere, domnul Kecker 
abia dacă se mai prefăcea că lucrează. Ni- 
meni nu mai ridea în preajma lui, căci dom- 
nul Kecker striga: „Cine a ris aici!“. Şi mai 
striga : „Cine a ris de mine!“ Cind cineva îi 
răspundea: „A fost o glumă, pe cuvint de o- 
noare că am ris de o glumă“, domnul Kecker 
striga : „Ce crezi dumneata, că nu-mi dau sea- 
ma ce-i cu glumele astea? Pretexte să poţi 
ride de mine!“. 

De cele mai multe ori, domnul Kecker nici 
nu se mai prefăcea că lucrează. Ședea cu 
trupul și ciotul în fotoliul moale, cu piciorul 
teafăr întins, cu laba piciorului teafăr pe scau- 
nul de lemn, deasupra pernei. 

Cind era cald, ceilalți salariaţi puteau îi 
auziţi strigind: 

„O bere pentru domnul Kecker! Nu bere, 
mai bine limonadă! Nu, nu, tot mai bine o 
bere”. 

Cind 'era frig, ceilalți salariaţi puteau fi 
auziţi strigind: 

„O sobiță pentru domnul Kecker! Mai a- 
proape ! Prea aproape, mai bine ceva mai de- 
parle !“. 

Mai des decit pină acum, ceilalți salariaţi 
puteau fi auziţi strigînd: 

„Domnul Kecker nu mai poate! De data 
asta îl supără schija. Ba nu, tot ciotul îl doare. 
Ba schija!”. 

Pentru că domnul Kecker avea și o schijă. 

„E în genunchiul drept, spunea el, și la 
anumite mișcări mă doare“. 

Fie că era ciotul, fie că era numai schija, 
directorul îl învoia pe domnul Kecker. Și 
domnul Kecker se lăsa dus acasă cu targa, 
în modul descris mai sus. 


traducere şi prezentare de mihail sabin 
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soarele şi pămintul — 


Primăvară peste Carpaţi și Dunăre! 

Neobişnuit de tinără, cu soare înalt, cu pămintul dăruindu-se soarelui, cu 
toți mugurii şi ierburile și oamenii pășind in lumina de zi și de noapte. 

Anotimp tînăr, al înnoirilor și dragostei 

Anotimp firesc și fundamental al patriei noastre. 

Primăvară continuă și bogată, timp al ţării, fără seamăn de frumos. 

Această primăvară totală a adunat ca într-un drum fluviu, toate drumu- 
rile țării, drumurile pămîntului românesc contopindu-le în inima țării, în ma- 
rele for al țărănimii cooperatiste. 

Nicicind în istoria îndelungată și dramatică a acestor meleaguri străbune 
nu s-a văzut o mai mare adunare pașnică a slujitorilor gliei, un gind și o 
voinţă mai unitară de muncă, o încredere mai deplină în anii ce vin. 

“Țăranii s-au întrunit aici spre a-și rostui viitorul în dimensiunile unui 
prezent verificat. 

Ca un gind al întregului popor au răsunat, în imensa sală care cu patru 
ani în urmă a fost martora deplinei cooperativizări, cuvintele pline de căldură 
ale tovarășului Nicolae Ceaușescu. Expunerea secretarului general al Comite- 
tului Central al Partidului Comunist Român, strălucit bilanț al succeselor agri- 
culturii României și imbold pentru belșugul zilei de miine, a pătruns în con- 
știința fiecăruia dintre noi ca un vast program de preiaceri, ca o expresie 
deplină a grijii partidului pentru fericirea poporului. 

Vorbind despre contribuţia țărănimii la construcția vieţii noi în patria noa- 
stră, tovarășul Nicolae Ceauşescu preciza :,...Țăranii de altă dată se simțeau 
ai nimănui, doreau să aibă și ei o țară. Pentru realizarea acestei dorinţe arză- 
toare, ei au dus o luptă neiniricată și au dat nenumărate jertie. Astăzi țărăni- 
mea are o țară — România socialistă. Împreună cu clasa muncitoare, este 
stăpina acestei țări, participă activ la conducerea treburilor statului, la făurirea 
moii istorii a patriei noastre“. 

Şi, privind în viitor, vorbitorul a spus: „...Procesul întăririi și cimentării 
alianţei dintre clasa muncitoare şi țărănimea cooperatistă, procesul dezvoltării 
mecanizării, industrializării agriculturii, al ridicării vieţii materiale și culturale 
a țărănimii, vor duce treptat, în perspectivă, la apropierea condiţiiior de muncă 
și de trai de la sat de cele de la oraș, la lichidarea deosebirilor esenţiale 
între cele două clase, la transformarea lor — dacă se poate spune așa — în 
unica clasă muncitoare a naţiunii socialiste române”. 

i, nenumărați vorbitori — delegaţi ai țăranilor coo- 


program de dezvoltare a satului românesc în această nouă etapă a vieţii noastre 
socialiste. 

Da, acesta este marele drum al țărănimii noastre: unirea lor într-o uriașă 
familie, cu aceleași aspirații pe pămîntul străbun, bogat și plin de îrumuseţi, 
sub lumina și căldura aceluiași soare călăuzitor, Partidul Comunist Român. 

În aceste zile de primăvară rodnică, ne amintim de trecutul grav al acestor 
locuri : iată sub inelele ierbii memoria strămoșilor, iată așezări vechi de viteji 
de la Burebista și Decebal, gloria marelui Ștefan, monumentul ridicat în inima 
noastră la Bobilna, iată luptele  Horiei, sufletul arzind al Bălcescului, și aici, 
pe cîmpiile prezentului, noi cei de astăzi, în marea lumină. 


Radu Cârneci 


PROLETARI DIN TOATE ŢĂRILE, UNIŢI-VĂI! 
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„Leagăn al tradițiilor și al artei minunate a poporului, țărănimea este creatoarea comorilor 
poeziei populare, a Mioriţei, a doinelor și baladelor, In furtunile veacurilor țărănimea a rămas neclintită, 
păstrînd și dezvoltînd limba strămoșilor, obiceiurile, portul naţional, conservînd nealterate marile calități 
ale poporului român: hărnicia și omenia, vitejia și dirzenia...“ 


drum dacic 


In lutul acestui pămint îmi împlint picioarele 
pină la glezne și pină la genuncli 
E printre rădăcinile arborilor 
și-aș vrea, doamne, o, cît aş vrea 
să împietresc așa, aici 
în tăieturile roţilor, 
în pămîntul acesta măcinat de tălpile țăranilor mei 
odată cu semințele pe care aceștia 
le aduc din cimp. 
Aci unde copilele cailor şi copitele turmelor mele 
au săpat roțile peste care trec zilnic 
cu privirile rănind pietrele albe 
ca un cîntec de mierlă 
ori un cînlec de sturz. 
Pe aci mă duc cu iubita și cu copilul meu 
și cu mine vine 
cîinele alb lingindu-mi piciorul 
și cîinele negru 
și orologiul nu are spor 
ca umbrele să se aplece peste stejarul 
acela înalt 
din piață. 
Tot pe aci 
pe locurile acestea iînsingeraie 
de frunzele toamnei 
și de cuțitul streinului 
au trecut și turmele Dacilor şi lurmele Geţilor 
și străbunii aceștia viteji 
ce-n vremi de furtună, 
de pe spinările cailor sălbatici 


În marele for al țărănimi 

peratori și oameni de știință, eroi ai muncii socialiste și conducători din in- 
dustria noastră îniloritoare — au aprobat cu căldură și entuziasm minunatul 
îl amenințau pe însuşi Zamolxes 


NICOLAE CEAUȘESCU 


(DIN EXPUNEREA LA CONGRESUL DE INFIINŢARE 
A UNIUNII NAȚIONALE A COOPERATIVELOR AGRICOLE) 


——————————— 
pină ce zeul minios 
işi revenea în fire. 
Săgeţile lor de mult le tot caut, pe urmele turmelor 
implintate-n pămint ori în cer? 
Aci să-mi ridicaţi miine mormiîntul, 
din pămîntul acesta ars de fulgere 
sd frăminte olarul 
pentru voi fraților 
craniul meu dacic. 
Victor Nistea 


dinspre pămînt 


Dinspre pămint se deschid anotimpurile, 

săli de marmoră dinspre pămînt răsună, 
dinspre pămint luminează struguri şi datini, 
se iscă în pași o aprindere dinspre pămint. 


Văd răzeșşii dinspre pămint fruntea boltindu-și 

ei aruncă în lună baltagul cu braţul lui Sadoveanu 
curge liniștea amplă dinspre pămint, îşi deschid 
grinele inima lor dinspre pămînt. 


Nimic nu se naște fără rolirea dinspre pămint 
a vechilor meşteri, a noilor chipuri venind ; 
trece prin porţi și prin suilet un vînt înilorit 
pe cetățile dragostei noastre dinspre pămint. 


Dinspre pămînt au grăit trimişii acestui pămint 
la întîlnirea marilor drumuri de țară, 

dinspre pămint se vor scrie alte file de cronici 
şi poeţii oricînd vor îi în curgerea lui. 


Mihail Sabin 


NICOLAE TITULESCU, pag. 14—15; semnează: N. Țaţomir, 
| Gh. Platon, Em. Bold, Tr. Udrea, M. Rachieru, Gh. Florescu 
| * DIN LIRICA UNIVERSALĂ : Bertolt Brecht, Edvige Pesce 
Gorini, Eugenio Montale * Pag. 13 —RETROSPECTIIVA | 
AUREL BĂEȘU * În paginile de știință și tehnică — interviuri 
cu: prof. dr. HENRI LABORIT-Paris, acad. E. CONDURACHI: | 
acad. 1. FĂGĂRĂȘANU * Pag. 20 — versuri de EZRA POUND | 


„Din punctul de vedere al perceperii reali- 
tăţii, oamenii se pot împărți în două cate- 
gorii. Unii percep mai ales raporturile dintre 
lucruri, cauzalitatea. Pe alţii îi interesează în 
primul rînd lucrurile, ceea ce este individual. 
Dintre aceştia din urmă se recrutează mai 
ales artiștii, dintre ceilalţi, mai ales cugetă- 
torii“ (G. Ibrăileanu, Note şi impresii, Iași, 
Viaţa românească, 1920, p. 153). Înclinind spre 
știință, format la şcoala pozitivismului fran- 
cez, G. Ibrăileanu, din fericire, senzitiv și om 
de gust sigur, avea să statueze pentru critică 
vrincipii ştiinţifice. Setos de certitudini „voir 
clair“ — dar şi de frumos, în explicarea artei, 
„a raportului dintre lucruri“, criticul ieşean işi 
descoperea filiaţii largi printre acei care nu 
au idolatrizat „estetica pură“ și n-au redus 
arta numai la inefabil. Sainte-Beuve, J. M. 
Guyau, H. Taine, C. D. Gherea, cu inerentele 
distanțe dintre ei, i-au oferit lui G. Ibrăileanu, 
cum a demonstrat riguros Al. Dima (G, Ibrăi- 
leanu — Concepţia estetică, Bucureşti, Casa 
Școalelor, 1947), o ambianţă, sugestii durabile în 
gravarea criticii ştiinţifice pe frontispiciul este- 
ticii generale. 

Scopul cognitiv al criticii în raport cu o- 
pera literară, de explicare multilaterală a a- 
cesteia din urmă, este, în estetica lor, un 
zorolar tonic. Judecata de valoare e implicată 
în chiar însăşi acceptarea operei ca factor de 
cunoaștere a vieții. 


| 
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HEMINGWAY 


IPA DOUNĂ 
şi prietenii 


FIŞĂ DE ISTORIE 
CULTURALĂ 


COSTACHE RADU 


cel dintîi ziarist 
şi publicist băcăuan 


Acum o sută de ani, cind Toader şi lancu Tăutu 
întemeiau la Bacău prima tipografie, lua ființă întiiul 
ziar băcăuan, Zorile, organ al „fracțiunii libere și 
independente". Comitetului de redacţie format din 
1 Negură, D. Holban, Mihai Climescu şi Ștefan Con- 
standache, i se alătură și Costache Radu, însulleţit de 
aceleaşi idei generoase care-i legase încă din vremea 
Unirii și a Şcolii preparandale de la laşi. 

în anul următor (1867), Zorile işi încetează apariţia, 
concurat de un nou ziar, Câlăuzul, susținut de partidul 
guvernamental, 

Costache Radu nu renunţă însă la lupta cu condeiul, 
scoțind în acelaşi an o revistă umoristică, Rusaliile, 
prin care, se pare, a dat multă bătaie de cap auto 
tăților locale, 

O activitate ziaristică mai indelungată desfășoară Cos- 
tache Radu la Gazeta de Bacău (1870—1883). Și î 
dadţia acestui ziar se va întilni cu vechii prieteni din 
tinereţe : 


proces în 1874. 


SPECIALIZARE 


Eficiența culturii de masă condiţionată ne- 
mijlocit de calitatea bunurilor spirituale pe 
care cluburile, căminele culturale le produc 
este determinată în primul rînd de modul în 
care este soluționată problema organizării 
muncii intelectualilor chemaţi să înfăptuiască 
planurile activităţii culturale. - 

In foarte multe cămine culturale se mai prac- 
tică. deși a îost serios criticată, metoda sus- 
ținerii activităţilor căminului de către cadrul 
didactic care e de serviciu în ziua respec- 
tivă. Indiferent ce specialitate are profesorul 
„de serviciu“ dacă în plan este o conferință 
din ciclul agrozootehnic sau una de educa- 
ție estetică — trebuie s-o ţină el, pentru 
că e de serviciu. 

De asemenea, s-a constatat că în repartiza- 
rea prin plan a diferitelor forme de muncă cul- 
turală, nominal pe intelectuali nu peste tot se 
ține seama de pregătirea sau atracţia acestora 
către un gen sau altul de activitate, iar pe 
de altă parte chiar dacă la un moment dat re- 
partiţia este judicios întocmită, aceasta nu se 
păstrează vreme îndelungată, trimestre și chiar 
un an întreg. Un asemenea stil de muncă este 
învechit, o astfel de organizare a muncii a 
fost mereu criticată dar se vede treaba că s-a 
înrădăcinat atit de adinc, încit e greu de e- 
radicat, 

Consider că un imperativ actual în domeniul 
la care ne referim îl constituie specializarea 
activistului cultural chemat să organizeze sau 
să producă bunuri spirituale. Specializarea tre- 
buie să aibă în vedere nu numai profesiunea 
de bază a intelectualului respectiv, deși a- 
ceasta este o chestiune de maximă însemnă- 
tate, ci și metodica organizării diieritelor ma- 
nifestări culturale. 

Se practică zeci de forme de activitate cul- 
turală. Amintim citeva: conferința, simpozio- 
nul, jurnalul vorbit, seara de experienţe știin- 
țifice, buletinul cooperativelor agricole de pro- 
ducţie, seara tematică, serile dedicate coope- 
ratorilor fruntași, călătoria pe hartă ș.a.m.d. 
„Indrumătorul cultural“ nr. 2 din 1964 reco- 
mandă aproape treizeci de asemenea maniies- 
tări culturale. Toate sint interesante și orga- 
nizarea oricăreia din ele se poate transforma 
într-o valoroasă acţiune educativă. 

Desigur, sînt cămine culturale în sate mărgi- 
nașe ale comunelor care nu au decit 2—3 ca- 
dre didactice. Aceasta în timp ce la centrul co- 
munei sint 10—15 învăţători și profesori. Aici 
este necesar să intervină directorul căminului 
cultural din satul de centru al comunei, care 
trebuie să coordoneze activitatea tuturor inte- 
lectualilor 'din toate satele teritoriului res- 
pectiv. 

Există posibilitatea la “nivelul fiecărei co- 
mune ca intelectualii să se specializeze în me- 
todica organizării uneia sau cel mult a două 
forme de activitate apropiate prin scop și prin 
conţinut. Am subliniat metodica organizării 
întrucit organizarea la un bun nivel a unei 
forme sau a alteia de activitate cere ca pen- 
tru fiecare din ele să se „respecte principiul 
continuității sub toate raporturile, să fie iolo- 
siți colaboratorii cei mai competenţi, să se 
realizeze o strictă periodicitate. Fiecare formă 
a muncii culturale trebuie îmbogăţită de la o 
manifestare la alta atit din punctul de vedere 
al conţinutului cît și din cel al metodologiei și 
mijloacelor de organizare. Fiecare gen de ma- 
mifestare culturală nu e o dogmă, o schemă 
fixă, ci ea poate îi și este absolut necesar 


1. Negură, Gh. Lecca, D. Holban şi M. Cli- 
mescu. Organ ai „sincerilor liberali”, Gazeta de Bacău 
are o atitudine de frondă, întrind adesea în conflict 
cu partidul guvernamental, care îi intentează şi un 


Alături de 1. Negură, în special, Costache Radu 
denunță cu curaj, în articolele redacționale, pe oamenii 
politicii de fantaronadă ai timpului. Două extrase din- 
tr-un asemenea articol din Gazeta de Bacău nr. 7? 
din 6 aprilie 1881 sînt grăitoare: 

„Cum s-ar putea numi — se-ntreabă autorii artico- 
lului — oamenii aceia care, azi de exemplu-i vezi 
umblind pe uliți cu boneta roșie pe cap şi cu stin- 
darde semnificative, strigind „jos tirania |, şi miine-i 
vezi, tot pe uliţi, însă cu ișlice pe cap şi cu mătănii 
în mină, mergind curbați spre cel ce, după dinşii, re- 
prezintă tirania, strigindu-i „să trăieşti, majestate'? 

Atitudinea antimonarhică este evidentă ca, de altfel, 
şi denunțarea demagogiei și a falsului liberalism, ca- 
racteristice burgheziei coalizată cu moșierimea, după 
înlăturarea lui Cuza, 

Incheierea articolului amintit trădează ca autor în- 
deosebi pe Costache Radu, prin comparaţia atribuită 
politicienilor vremii sale : 

„În adevăr, există o distincţiune însemnată între 
comedienii politici și comedienii dramatici. Pe cînd a- 
ceştia din urmă, spre a fi adevăraţi comedieni, tre- 
buie să fie inspirați de focul sacru al artei, trebui 
să posede cunoștințe și talente, da să poată arăta pi 
blicului istoria, moravurile şi defectele sociale ; ceilalţi 
din contra, nu arată publicului de cit corupțiunea, 
demoralizarea, decepțiunea, Comedienii politici strică 
caracterele, comedienii dramatici le formează! 

În sprijinul afirmației de mai sus trebuie adăugat 
faptul că, în aceeași perioadă Costache Radu devenise 
dodirector al teatrului din Bacău (din 1875) reprezen- 
tind pe scena sălii din hotelul lui Neculai Drăgoianu 
comedia sa în cinci acte „Băile de la Slănic”. Jucată 
cu mult succes, „in faţa unei săli pline”' — cum ne 
asigură chiar autorul în monografia sa — comedia era 
bogată în aluzii la adresa guvernanților și a societăţii 
din vremea aceea. 

Încurajat de acest succes, Costache Radu a mai pre- 
zentat pe scena teatrului din Bacău și localizările: 
„Senatorul somnoros! şi „Doctoria soacrelor”, 

Preocuparea lui Costache Radu pentru teatru se 


vede şi din decizia sa ca primar al orașului (1894— 
1695) de a deschide o sală de teatru în palatul muni- 
cipal, în care se vor perinda diferite trupe, Totuşi, 
constata el, nu mai este îmbulzeala de altădată. „Cind 
faci apel la vreo persoană din societate a încuraja 
teatrul, îți răspunde cuconița: „Un bostan înfierbin- 
tat e mai plăcut decit orice piesă drăgălașă de-a lui 
V. Alecsandri''. Prea multele „„trupișoare”' apărute scă- 
zuse gustul de teatru printr-o" proastă interpretare. 

Impietind-o cu profesiunea de avocat, ziaristica ră- 
mine o pasiune pentru Costache Radu pină la sfirşitul 
vieţii sale, 

În ultimii ani, el activează la ziarul Bacăul (1905— 
1906), în. care publică fragmente din monografia sa 
„Bacăul între 1850—1900'”, 

Scrisă în stilul amintirilor şi al reportajului, mono- 
grafia lui Costache Radu rămine valoroasă în primul 
rind pentru caracterul ei documentar, oferindu-ne un 
material bogat despre trecutul nu prea îndepărtat al 
Bacăului, despre topografia și economia lui, despre 
instituţiile sale și mai ales despre viaţa sa spirituală, 
căreia i-a dăruit, nu fără modestie, energia și talen- 
tul său, Dar în descrierea instituţiilor, sau în evoca- 
rea unor evenimente politice şi sociale, Costache Radu 
nu se limitează numai la inregistrarea faptelor, ci 
caută să le comenteze, arătindu-și opinia sa. Şi a- 
ceasta se-ntimplă cu deosebire cind evocă anii Unirii 
sau cind se ocupă de evoluția presei şi a teatrului 
în Bacău (pag. 70—115), Nu lipsește nici latura anec- 
dotică, privind anumite moravuri ale protipendadei, 
obiceiuri şi năravuri ale funcţionarilor sau diferite 
evenimente politice petrecute de-a lungul celor 50 de 
ani al căror martor activ a fost. 

Prin această monografie și prin întreaga sa activi- 
tate culturală, numele lui Costache Radu se leagă 
strins de viaţa spirituală a Bacăului din a doua jumă- 


tate a veacului trecut, 


M. C. Delasabar 


A ACTIVISTULUI CULTURAL 


să fie practicată și dezvoltată în mod creator. 

O astfel de specialitate sub raport metodo- 
logic elimină supraincărcarea intelectualilor, 
contribuie la autoperiecționarea lor, la ridica- 
rea necontenită a calităţii maniiestărilor cul- 
turale, la sporirea eficacităţii lor. 

În același timp, o maniiestare culturală de 
interes general, pregătită în oricare sat poale 
fi purtată în „turneu“ prin toate satele com- 
ponente ale acelei comune, Dacă o conierință, 
un simpozion, un program artistic sau o călă- 
torie pe hartă se va prezenta după ce a îost 
pregătită, nu doar o dată, într-un singur sat, 
ci în toate satele comunei, și chiar în sate ale 
comunelor vecine, sfera de cuprindere va spori 
înzecit, și de fiecare dată calitatea manifestării 
va îi tot mai bună. Rodul muncii activistului 
cultural va fi mult mai mare, iar prin sporul 
de calitate eficiența manifestării va fi și ea 
sporită. 

Vor spune unii tovarăși: bine, dar ce ne fa- 
cem cind nu avem în comună un profesor 
calificat de muzică sau desen. Cum vom orga- 
niza formele de activitate care au drept scop 
educaţia estetică prin arta plastică sau muzică ? 

E adevărat, sint încă comune fără specialiști 
în aceste domenii. Dar nu există nici o comună 
în care măcar cîte un intelectual, fie el pro- 
fesor, medic sau inginer să nu fie un pasionat 
ascultător de muzică sau cu multă dragoste 
față de artele plastice. Acestea sint nu numai 
domenii de specialitate, ci și ale culturii gene- 
rale. Directorul căminului cultural va trebui să 
valorifice din plin asemenea 
arte și să organizeze cel puţin o elementară 
specializare în susținerea manifestărilor de 


care avem nevoie pentru educarea estetică a 
maselor, folosind la maximum mijloacele teh- 
nice audio-vizuale existente ca și numeroasele 
materiale din aceste domenii care se publică în 
ziare și reviste cu caracter general sau de 
specialitate. 

La recenta plenară a Comitetului regional Ba- 
cău pentru cultură și artă, secretarul Comitetu- 
lui de cultură și artă al raionului Roman obiec- 
ta că se trimit la sate, de către comitetul regio- 
nal, puţine materiale pe teme de educaţie este- 
lică prin muzică, arte plastice, literatură. Mi 
se pare una din cerinţele cele mai neinteme- 
iate în vreme ce săplăminal apar în presă, 
în revistele de specialitate zeci de materiale 
de acest gen, în vreme ce librăriile sint pline 
de albume de artă plastică, în vreme ce „Ghidul 
concert“ stă în biblioteci și mii de discuri aș- 
teaptă să fie îiolosite, între care și citeva cu 
lecţii de educaţie muzicală. Nu de conferinţe 


pasiuni pentru . 


gata făcute e nevoie, ci de acei oameni care 
să se specializeze pe genuri de activităţi cul- 
turale și care să fie bine informaţi, să citească 
mult în domeniul de care răspund față de cul- 
tura de masă. 

Este, deci, obligatoriu în politica de cadre 
pentru cultură a fiecărei comune, să se dispună 
de oameni capabili să organizeze la cel mai 
bun nivel de conţinut și metodologic maniies- 
tări culturale în stare să răspundă cel puţin o- 
biectivelor principale ale culturii de masă. 

Orice maniiestare culturală de slabă calitate 
compromite în ochii multor cetățeni instituția 
care o organizează. Creșterea sau scăderea nu- 
mărului celor ce frecventează instituţiile cul- 
turale este cea mai bună unitate de măsură a 
calității bunurilor spirituale produse de a- 
cestea. 

Or, o creştere necontenită a calităţii este cu 
neputinţă în afara specializării și sub raportul 
metodicii organizării atitor forme de maniies- 
tări instructiv-educative de masă. O astiel de 
specializare este și chezășie sigură că la cămi- 
nul cultural vor îi folosiți, conform specializării 
și deci pregătirii lor profesionale sau înclinaţii- 
lor fiecăruia, cei mai corespunzători colabora- 
tori din rîndul intelectualilor de la orașe $ 
sate, Dar, aceasta presupune un stil de muncă 
corespunzător din partea conducerii instituțiilor 
culturale, o gîndire nu numai pentru prezent ci 
și de perspectivă. 

Insăși organizarea comitetelor pentru cultură 
și artă, a caselor de creaţie, a caselor de 
cultură etc, este expresia unei griji perma- 
mente a statului nostru față de specializare 
în cultură. 

Un pas important s-a făcut în 1965 prin in- 
dicația dată de Consiliul așezămintelor cultu- 
rale ca în afara sediului, adică în raporturile 
lor cu căminele culturale, casele raionale și 
orășenești de cultură să nu se ocupe decit de 
mișcarea artistică de amatori, față de anii pre- 
cedenţi cînd se ocupau de toate aspectele mun- 
cii acestor instituţii și chiar și de munca cu 
cartea. Această indicație a fost primită cu 
multe rezerve și adusă anevoie la indeplinire 
de comitetele raionale și orășenești de cultură 
și artă, care se obișnuiseră să facă din casele 
de cultură un intermediar (în toate problemele) 
între ele și unităţile culturale de la sate. Şi 
azi unele comitete de cultură și artă și chiar 
comitetele executive ale siaturilor populare 
mai trimit activiștii caselor de cultură să se 
ocupe de toate laturile activității căminelor cul- 
turale. 

Or, trebuie să fie clar că comitetele de cul- 
tură își exercită îndrumarea și controlul prin- 
tr-un aparat specializat pe domenii de activi- 
late: comisia de răspindire a cunoștințelor 
ştiinţifice, biblioteca raională, muzeul raional, 
casa raională de cultură pentru probleme artis- 
lice, secţia raională de cineiicare. = 

Problema specializării activiștilor “culturali 
este deci soluţionată la toate nivelele, pină la 
comune. (Fireşte, mai trebuie încă făcute pro- 
grese în respectarea acestei specializări). Și la 
nivelul căminelor culturale problema e cu- 
noscută sub raport teoretic. Aplicarea în prac- 
lică și aici a dezideratului specializării intelec- 
tualului care organizează, care creează maniies- 
tările culturale, trebuie să constituie o perma- 
nentă preocupare a tuturor celor ce activează 
în acest domeniu. 


C. Potingă 
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SCRISORI 


HASDEU 
ŞI OLTENIA 


În nr. 1 (18) din acest an am publicat în 
revista noastră, la rubrica „Scrisori relata- 
rea. conf. univ. Aurel H. Golimas în legă- 
tură cu un vlăstar necunoscut al Haşdeilor — 
Şteian P. Hașdeu. Primim acum din Buda- 
pesta, de la dr. Gașpar P. Hașdeu (Hizdeu) 
scrisoarea pe care o publicăm. Ea se referă 
la legăturile lui B, P. Haşdeu cu Oltenia. 


Hasdeu este primul istoric român care a subliniat 
rolul maselor în răscoala lui Tudor Vladimirescu. Tot 
el a fost şi inițiatorul domemorării a celor 50 de ani 
de la răscoala lui Tudor. Cu acest prilej, într-un dis- 
curs, în anul 1871, Hasdeu a dat dovadă de un sincer 
patriotism, 


La serbarea de pe cimpia Cotrocenilor, el făcea elo- 
giul celui mai mare fiu al Olteniei, în termenii urmă- 
tori; „Cu anul 1821 se începe istoria modernă a Ro- 
miniei, cu anul 1821 se curmă veacul nostru de mijloc, 
periodul de întunerid, epoca de rușine sub jugul străi- 
nilor, un lung secol de palme pe divina icoană a lui 
Badea Traian ; cu anul Î421 se redeșteaptă din dure- 
roasări letargie conștiința naţională a tamurei latine de 
pe țărmii Dunării”, 

„Lăcustele cotropesc, mănincă, distrug, dar nu şi ră- 
dăcina, și această rădăcină este românismul. Lăcustele 
sint mari, cotropesc, distrug, dar se găseşte totdeauna, 


la un moment predestinat, cite un plugar ca Domnul 
Tudor''. 


În anul 1878 a apărut în „„Columna” studiul său Ori- 
ginile Craiovei (1230—1400). Cu un nou punct de orien- 
tare și cu o vastă documentare ştiințilică, Hasdeu a 
clarificat originea oraşului, 


Cu ocazia alegerilor parlamentare din 1883, Hasdeu 
candidează la Craiova, unde se bucura de multă sim- 
pătie. El nu-și propunea nici o politică de partid, ci 
numai una de principii democratice. 

Astfel, într-o scrisoare adresată „celor două Juli”: el 
subliniază printre altele : „Am ţinut în Craiova două 
întruniri. La una au fost peste 1500 de oameni, Toţi 
amicii mi-au spus că discursul meu (improvizat, nu 
scris) a fost admirabil. În orice caz, am zguduit am 
mișcat inimele tuturor!” 


Relevantă este și scrisoarea din mai 1883 trimisă 
familiei la Paris: „Am căzut, dar am căzut într-un 
mod atit de strălucit incit s-au speriat chiar dușmanii 
mei. Deşi Chițu nu putea să mă susțină, deși Stolojan 
m-a combătut cu înverșunare, deși sosisem in Craiova 
abia cu o săptămină înainte de alegeri, deşi adversa- 
rii mei au cheltuit mii de franci, pe cind eu n-am dat 
nimănui nici o para frintă, totuşi am avut 247 voturi 
şi mi-au lipsit numai 50 voturi pentru ca să fiu pro- 
clamat deputat. Plecarea mea din Craiova a fost un 
adevărat marș triumfal, 150 persoane, floarea orașului, 
în 40 birje au defilat după birja mea pină la gară, 
prin Craiova”, 

Cu prilejul dezvelirii statuiei lui Ştefan cel Mare, 
la lași, la 5 iunie 1883, Hasdeu a vorbit ca delegat al 
corpului profesoral din Oltenia : 


„Oltenia se cheamă „România mi Da, e mică 
prin întindere dar e mare prin vigoare, prin virtute, 
prin, vivacitate, acel colțişor de unde," cind neamul 
românesc, părea în agonie, a tresărit Tudor Vladimi- 
rescu şi ne-a chemat la viață, curăţind aerul naţional 
de miasmele Fanarului”, 

Nu poate fi ignorată nici celebra scenă din 10 noiem- 
brie 1684, cînd Hasdeu, ales deputat al Craiovei, se 
impresionează de aprecierea şi simpatia celor din jur, 
Spirit democrat, mindru de trecutul istoric ar neamu- 
lui, militant neobosit pe linia reinvierii virtuţilor pa- 
triotice, generaţiile de azi au dreptul a-i imortaliza 
chipul în bronzul nepieritor. 


Budapesta, februarie 1966 


Dr. GAŞPAR P. HASDEU (HIZDEU) 


CONSFĂTUIREA 
REVISTEI 


După un substanţial „turneu“ în oraşele re- 
giunii, recenta consfătuire care a avut loc la 
Bacău a fost o acţiune valoroasă nu numai 
prin ținuta elevată a discuţiilor și utilitatea 
unor propuneri, ci şi pentru faptul că a reunit 
într-o dezbatere despre cultură numeroşi i! 
telectuali. A fost atins în parte un vechi dezi 
derat al nostru, acela de a da revistei un ac- 
centuat caracter de instituţie de cultură, în 
jurul căreia să se polarizeze iniţiative crea: 
gară din diverse domenii de activitate spiri 
tuală, 

După cuvîntul redactorului șef, Radu Cârneci, 
care a prezentat profilul revistei şi proiectele 
de -viitor, au urmat discuţii ample, relevînd 
rolul „Ateneului“ în vehicularea unei idei con- 
temporane, audiența în rindul cititorilor, rea- 
lizările “deosebite obţinute prin numerele o- 
magiale, traducerile din literatura universală, 
tinuta paginilor de artă şi ştiinţă, numeroasele 
nume promovate de revistă etc. 

Am reţinut dintre numeroasele propuneri : 
valorificarea specificului moldovenesc în cul- 
tura națională (lulian Antonescu),  oglindirea 
mai atentă a vieţii studenţeşti (conf. univ, 
Gh. Hassan), lărgirea paginilor de știință prin- 
tr-o serie de articole de sociologie și estetică 
(lon Neacșu), necesitatea unor preocupări mai 
susținute de etnografie și folclor (Ernest Ga- 
vrilovici), atenţie sporită pentru problemele de 
muzică și necesitatea unor anchete sociale 
(C. Potingă) etc. 

În discuţiile purtate, la care au mai luat 
parte Ion Buleandră, Liviu Filimon, Vasile Spo- 
rici, Sergiu Adam, Constantin Mardare, Dumi- 
tru Honciuc, s-a insistat asupra necesităţii de 
a îmbina claritatea cu exigența valorică și s-au 
făcut referiri asupra poeziei publicate în 
„Ateneu“. 

În cuvintul său tovarășul Victor Enășoaie, 
șeful secţiei de propagandă a Comitetului re- 
gional Bacău al P.C.R. s-a ocupat de citeva 
probleme de principiu ce trebuie să stea în 
atenţia redacţiei. Vorbitorul a analizat o serie 
de articole de critică literară, precum și unele 
versuri sub raportul accesibilităţii şi conţinu- 
tului de idei. 

În încheierea consfătuirii a luat cuvîntul 
tovarăşul Aurel Calimandric, secretar al Co- 
mitetului regional Bacău al P.C.R. După ce a 
arătat creșterea valorică a revistei de la nu- 
măr la număr şi prestigiul de care ea se 
bucură în peisajul nostru cultural, vorbitorul 
s-a ocupat de unele aspecte ale muncii cultu- 
ral-ştiinţifice din regiune şi întreaga ţară, care 
ar trebui reflectate în „Ateneu“. Va trebui 
să acordăm și pe viitor atenţie problemelor 
de pedagogie, de cercetare ştiinţifică, să păs- 
trăm și să îmbunătăţim ținuta publicistică a 
revistei. Poeţii şi prozatorii au fost îndemnați 
să oglindească în lucrările lor la un înalt nivel 
artistic problemele esenţiale ale epocii noastre. 


Poate ar trebui să încep rîndurile de faţă 
cu numele celor mai harnici tăietori din pă- 
durile Comăneştilor, poate ar trebui să încep 
cu numele celor mai harnici dintre acei 
care se ocupă de plantarea şi ocrotirea arbo- 
rilor din aceste locuri. Dar neavind la în- 
demînă numele de care vorbesc, mă hotărăsc 
să trec repede peste nostalgia ultimă a fagi- 
lor ştergind luna aproape fantomatic, de 
verde, într-o prăbuşire cu ecou stins, de unde 
își încep calea de maturizare, spre a deveni 
şi mai încîntători, 

De la Moinești, spre vest, şoseaua se fringe 
brusc de linia ferată, acolo unde se înalță — 
pe cît de neașteptat pe atit de maestuos — 
pe o suprafață de 45 de hectare Combinatul 
de industrializare a lemnului din Comănești. 
Aici, în urmă cu numai cinci ani au luat 
fiinţă patru fabrici: una de mobilă curbată; 
a doua, de placaj; a treia, de plăci fibro-lem- 
noase și a patra, de cherestea. 

Tată-mă deci la C.L. Comăneşti. Sint cu in- 
ginerul Gheorghe Ardeleanu, un om deosebit, 
bine înfipt în meseria lui, dar din cale afară 
de modest, un „om de bază“ — cum aflu mai 
tirziu de la directorul Combinatului. Ni se ală- 
tură și inginerul Florian Săruleanu, șeful pri- 
mei fabrici. Pentru a face cunoştinţă cu oa- 
menii și rezultatele muncii lor, ocolim clădirea 
să ajungem acolo unde lemnul își face debu- 
tul. Inainte de asta însă, observ la „ieşirea“ 
de lîngă noi niște scaune albe, de o rară ele- 
ganță. Nu-ţi vine să crezi că au fost atinse 
de mînă de om. lau unul, mă așez cu grijă, 
mă cuprinde o bucurie copilărească. 

— Astea sint o comandă pentru Anglia, mi 
se explică. Imediat schimb mina, stau picior 
peste picior şi, ca prin ceaţă londoneză, cu 
aer blazat „fumez“. Cei doi ingineri izbucnesc 
în ris; mergem așa, într-o exagerată bună- 
dispoziţie, pină la intrarea în fabrică. 

Ne întîmpină zimbind maistrul Popa, şeful 
secţiei croit. Străbatem halele spaţioase unde 
tinerii celor zece secţii lucrează cu o completă 
dăruire şi îndemînare, dar mai ales cu o rapi- 
ditate de-a dreptul uluitoare. Băieţii din secţia 
curbat lucrează şi iarna în maiouri. În secţia 
șlefuit, fetelor pur şi simplu nu li se observă 
miinile. Aceeași incandescentă strădanie în 


trenuri aeriene transportă arborii gata abu- 
riți, dintr-un mare bazin de apă, pînă la gura 
fabricii. Intrăm. Sînt izbit de ceva cu totul 
neașteptat. În prima secție, muncitorii se nu- 
mără pe degete. Prin apăsări de butoane arbo- 
rii sînt derulaţi sub privirile cîtorva fete care 
sortează apoi furnirul rezultat, Micile defi- 
ciențe se înlătură într-o secţie specială, prin 
măsuri rapide şi eficace, Şi aici, ritmul și 
abilitatea cu care se lucrează, simțul de o- 
rientare pentru întrebuințarea chibzuită a fie- 
cărui centimetru pătrat de furnir, pentru evi- 
tarea risipei de material, solicită din plin a- 
tenţia celor care lucrează. Astfel revizuit, fur- 
nirul se trece printr-o soluţie adezivă pregă- 
țită din rășini sintetice; se așează foile trei 
cite trei (în sens diferit) şi — supuse presei, 
timp de 5—8 minute — dau placajul. Un pro- 
cedeu și mai nou de îmbinare a furnirului, 
mai ales pentru o rezistență sporită la umidi- 
tate a placajului gros, se aplică prin întrebu- 
ințarea filmului adeziv. 

Placajul finisat are luciul sticlei și culoa- 
rea violet-închisă. Maistrul Țigănuş este a- 
tit de mulțumit de tinerele și tinerii fabricii, 
încît nu dă cifre şi nume; „pentru că aici — 
spune el — toţi sînt fruntași”, Ne petrece 
pînă la ieșire, unde un stoc considerabil de 
placaj are viza pentru export, 

Înainte de intrarea la cea de-a treia fabrică, 
aflu că dacă în celelalte două văzute pînă a- 
cum se prelucrează fagul — și încă fagul de 
calitate superioară — aici, la „p.f.l.“ (plăci fi- 
bro-lemnoase) materia primă o constituie lem- 
nul care în trecut era destinat pentru foc şi 
deșeurile de la cea de-a patra fabrică — de 
cherestea. Intrăm deci la „p.fl.”. Am impre- 
sia că mi s-a pregătit o farsă. Nu văd nici un 
om; doar benzi rulante, elevatoare în care aş- 
chiile sînt sortate pe categorii de proveniență 
şi grade de umiditate (pentru fiecare comandă 
de plăci fibro-lemnoase se solicită o anume 
compoziţie), bunkere, un colector de even- 
tuale corpuri metalice. Acolo unde se pregă- 
tesc chimicalele, ne întîimpină doar o aro- 
mă teribilă de cozonac; toate angrenajele par 
a funcţiona singure. Automatizarea la „p.f.l." 
e în proporție de 85 la sută. Urcăm trei etaje 
și abia dăm de doi tineri — fiecare în faţa 


lor în care CI. Comăneşti exportă plăci 
fibro-lemnoase: R.D.G., R.F.G., R. S. Ceho- 
slovacă, R. P. Ungară, Spania, Tanzania, Iran, 
Irak, Sudan, Egipt, Belgia, Franța, Anglia, Gre- 
cia, Cipru, Şi nu se exportă decit 31 la sută 
din producţia totală ! 

Ultima fabrică a combinatului e cea de 
cherestea. Pe lanţuri rulante, arborii  spălaţi 
(spălarea asigură o prelucrare mai ușoară și 
o mică uzură a pieselor) ajung la gater. Ga- 
teristul stă ca la volanul unei mașini și diri- 
jează totul cu comoditate. Oare cile zeci de 
oameni ar fi fost necesari în trecut să mane- 
vreze bușteni de asemenea dimensiuni ? Avea 
perfectă dreptate maistrul Ţigănuș de la pla- 
caj: „care nume? ...Toţi!“, Mai degrabă nu- 
mele fabricilor românești care au furnizat ma- 
şini acestui Combinat:  LR.U.M. Reghin, 
LR.UM. Sibiu, 1. M. Roman, L.R.U.M. Vatra 
Dornei, I.R.U.M. București. 

Lucrează și aici, la cherestea, oameni foarte 
puțini. Alături de gaterist, o fată care ţine e- 
vidența.  Străbatem halele mari, luminoase, 
unde se lucrează în condiţii excelente. Multă 
ordine și curăţenie. Alte şi alte benzi rulante 
sortează cheresteaua pe dimensiuni și o duc 
pînă la autostivuitoare — în depozitul din 
incinta fabricii. 70 la sută din cherestea va 
fi întrebuințată în ţară, în special pentru con- 
strucţii, iar restul va lua drumul exportului, 

„Care nume? „.Toţi!“. Iată de ce evit să 
fac vreun portret individual și spun că 2300 
de muncitori, tehnicieni și ingineri (un număr 
nu prea mare de oameni) care lucrează în 
cele patru fabrici ale Combinatului pentru in- 
dustrializarea lemnului din Comănești duc 
pînă și peste hotare faima priceperii lor, spo- 
rind prestigiul României socialiste. 

Vîrsta medie a celor care lucrează aici e 
doar de 26 de ani, dar seriozitatea muncii lor e 
mult mai mare. Directorul Combinatului, ingine- 
rul Victor Neagoe, tînăr și plin de ambiţie în a 
realiza lucruri mari, îmi vorbeşte cu mîndrie 
despre personajul colectiv şi-mi pune la dis- 
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secţiile baiţ, grund, montaj, finisaj. Mi se vor- 
beşte cu mîndrie despre băieţii care au făcut 
specializare la alte fabrici din ţară şi în spe- 
cial la Pincota, despre fruntaşii care se nu- 
mără cu zecile. lată numai cîțiva: Vasile Hu- 
rubaru, Constantin Gagiu, Marin Ciobanu, Du- 
mitra Şopîrtoc, Alexandru Anton. Produsul: 
scaune de toate modelele; anual, 600.000 de 
bucăţi; comenzi din țară și din străinătate, 
Wrecînd prin secția ambalaj, inginerul Săru- 
leanu explică: 90 la sută din utilajul fabricii 
este de producţie românească, 54 la sută din 
produse iau drumul spre Anglia, U.R.S.S. 

Mă îndrept, alături de inginerul Ardeleanu, 
spre cea de-a doua fabrică — de placaj. 

— Ce rost au balaurii aceștia metalici, tova- 
rășe inginer ?, întreb înainte de a ne căţăra 
pînă la jgheaburile pe unde arborii sint aduşi 
pe mari lanţuri rulante. 

— „Balaurii“ pe care-i vedeţi înlocuiesc mun- 
ca a sute de ţapinari. Mi se arată cum acele 


unui tablou de comandă, Se numesc Ion Bil- 
biie şi Viorel Damian. Ei dirijează delibrarea 
și tratarea cu chimicale a fibrelor. Se prepară 
pasta, care apoi se deshidratează cu ajutorul 
pompelor de vid. Mai fac cunoștință cu me- 
canicul Gheorghe Manole şi, mai încolo, unde 
covoarele de pastă intră la presa de 300 de 
atmosfere, cu trei vlăjgani care, de aseme- 
nea, în fața butoanelor multicolore, tot mută 
un perete enorm al încăperii: cînd în sus, 
cînd în jos. Rid cu poftă de ceva, deşi în 
huruitul presei nu se înţeleg — cred — decit 
prin semne. Ei sînt: Vasile Aldea, Dumitru 
Săndulescu, Dumitru Nicolae. Şeful de schimb 
din fabrică : Nicolae Bratu. Aceștia sînt oame- 
nii unei întregi fabrici! Plăcile se introduc a- 
poi — tot mecanizat — într-o hală pentru tra- 
tare termică. Electricienii şi mecanicii de aici 
posedă o înaltă calificare. Cît despre produc- 
tivitate și prestigiul produselor care în foarte 
multe cazuri înlocuiesc lemnul, iată lista ţări- 


auboui 


poziție cîteva date pe care ţin numaidecit să 
le transcriu. În 1965: produse peste plan în 


valoare de 12.774.000 lei; economii peste plan 
la prețul de cost, 1.202.000 lei; beneficii peste 
plan: 2.702.000 lei. Astăzi, Combinatul dispune 
de cadre de înaltă calificare, de specialiști în 
mobilă curbată și în celelalte ramuri. Preocu- 
parea de prim ordin a colectivului ingineresc 
de conducere este aceea de a da produse de 
cît mai bună calitate care să aibă o mare 
valoare competitivă. 

La Comăneşti, pe cele 45 de hectare, înce- 
pînd din anul 1961, arborii trăiesc rapid mi- 
nute halucinatorii — spre a ajunge din nou 
la oameni, înnobilaţi de proiectele şi fantezia 
celor peste 2000 de tineri dintre milioanele de 
tineri ai noii noastre patrii. 
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ale unor spectacole Sean O'Casey 
şi Aldo Nicolaj pe scenele teatrelor din Ba- 
cău și Piatra Neamţ, cele două premiere pe 
țară au demonstrat noi posibilităţi regizorale 
şi actoricești specifice piesei într-un act și 
monologului dramatic. 

La Bacău montarea unui spectacol O'Casey 
se înscrie între „Cetatea Neamţului” și viitoa- 
rea premieră cu „Domnul Puntilla și sluga sa 
Matty“ în intenţia teatrului de a coniigura un 
repertoriu popular care să îmbine accesibilita- 
tea cu exigența valorică ; la Piatra Neamţ me- 
dalionul Aldo Nicolaj acreditează în cadrul 
unui spectacol experimenial forme de expresie 
scenice ale unui text contemporan care îmbină 
lirismul cu radiografia socială. 

Ca artă a spectacolului, cele două premiere 
au avut de rezolvat probleme inedite, legate de 
concentrarea maximă a acţiunii, de esenţiali- 
zarea unui bogat material de viaţă şi aceste 
modalități au beneficiat de soluţii specta- 
cologice dinamice, metaforice, capabile să în- 
lesnească receptarea textului în ce are el mai 
esenţial. 

Teatrul din Bacău a optat pentru trei come- 
dii burlești din opera dramaturgului irlandez 
Sean O'Casey, care, deși nu exprimă _tendin- 
ţele majore ale autorului, rămîn lucrări ani- 
mate de o profundă credință în spiritul popu- 
lar, adevărate anecdote folclorice dramatizate 
(S-a sfirşit cum a început) sau reiau teme pre- 
dilecte ale lui O'Casey, satirizind ipocrizia bi- 
gotă care îalsifică esenţa omului, alienindu-l 
(Istorie nocturnă). 

Cele trei comedii din reprezentaţia de la 
Bacău descoperă vigoarea ilustrului irlandez, 
meșteșugul cu care el îmbină tragedia şi co- 
media, realitatea și metafora, vizind pentru fie- 
care întimplare o finalitate mai îndepărtată 
care, mai presus de comedie, ține de esenţa 
gravă a unor fenomene. I 

John Jo Mulligan, personajul central din 
„Istorie nocturnă“, reprezintă ca structură Şi 
comportament un rezultat tragicomic al bigotis- 
mului irlandez. Manifestările sale sint îalse, 
reiulate, el îşi reiuză bucurii obișnuite sub în- 
îluența mediului, pînă capătă proporții de stu- 
piditate monstruoasă, Scena finală, grotescă 
defilare de somnambuli atrage atenţia cu luci- 
ditate asupra forței destructive și dezumani- 
zante a religiei. Ș 

„Lira la cerere” mi se pare cea mai polemică 
dintre piesele prezentate în spectacolul de la 
Bacău, pentru că aici conflictul dintre indi- 
vid și ordinea socială se convertește în pro- 
test, într-o luare de atitudine. Dincolo de 
imposibilitatea comunicării din micul oficiu 
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poştal, prilej pentru O'Casey să schiţeze si- 
tuații de suculentă comedie, spectatorul sur- 
prinde stupida idilă a poliţistului cu funcţio- 
nara de la ghișeu, în numele căreia va îi re- 
primată nevinovata bucurie a lui Sammy și a 
prietenului său Jerry. 

Spectacolul de la Bacău se încheie cu „S-a 
sfirșit cum a început“, o comedie burlescă și 
plină de vitalitate, populată de eroi senini, 
întrunind prin întreaga lor comportare datele 
farsei populare. 

Lumea lui Aldo Nicolaj, dimpotrivă, este 
descurajantă și amară, Scriitorul conduce con- 
flicte ce se desiășoară în zone obscure, trec 
intr-o defilare maladivă umbre stranii ; un ofi- 
țer care se sperie de insănăloșirea soţiei pen- 
tru că luase strălucite măsuri de moarte, un 
actor pe care disperarea de a nu avea anga- 
jament îl îndepărtează de sentimentele fireşti, 
doi tineri căsătoriţi, două marionete tragice și 
grotești care întemeiază un cămin numai pen- 
tru a unifica două mari capitaluri, o femeie 
angoasată care găsește senzaţii tari în a în- 
demna pe alţii la sinucidere. 

Un proces adinc de dezumanizare străbate 
piesele lui Aldo Nicolaj, vizind tarele funda- 
mentale ale unei ordini sociale bintuite de 
fantasme, iremediabil sortită pieirii. Dramatur- 
gul italian este o voce lucidă în acest dans 
hilar al capitalismului modern și schițele sale 
dramatice, amintind prin arta condensării de 
Cehov, se înscriu în ansamblul culturii con- 
temporane ca un avertisment, 

Mă gindesc totuși că mesajul unora dintre 
monologurile incluse în spectacol (Belvedere) 
este atit de deprimant, atit de impregnat de 
spaime și obsesii, încît o selecţie mai rigu- 
roasă ar fi dat montajului pietrean o mai certă 
valoare tematică, îără a cobori arta în zone 
subumane. 

Deşi deosebiți temperamental și ca îactură 
artistică, cei doi dramaturgi prezenţi pe scenele 
teatrelor din Bacău și Piatra Neamţ au prile- 
juit experienţe artistice înrudite prin simili- 
tudinea abordării în spectacol a piesei într-un 
act, prin necesitatea metatorei care să exprime 
maxima concentrare a materialului faplic. 

La Bacău, cele trei comedii de Sean O'Casey 
şi-au găsit în regia lui 1. G. Russu o transpu- 
nere scenică meritorie, poate uneori prea apro- 
piată de soluţiile imediate pe care le oieră 
textul. Actorii au fost îndrumați spre burlesc, 
șarja s-a menţinut pe linia evoluţiei persona- 
jelor, Spectacolul abundă în gaguri inspirate 
din tezaurul filmului mut. In „S-a sfirșit cum a 
început“ o asemenea manieră de a vedea tex- 
tul s-a suprapus excelent intenţiilor dramatur- 


gului ; întîmplările lui Darry și Barry au cişti- 
gat în suculență și umor popular prin folosirea 
meşteșugită a unor rezolvări din arsenalul cla- 
sic. Tratind însă în aceeași manieră „Lira la 
cerere“ regizorul a sărăcit conţinutul de idei 
al piesei şi nu a evidenţiat simburele tragic 
care există dincolo și mai presus de farsă. Cu 
subtilitate au fost punctate momentele din „Is- 
torie nocturnă“. Eiortul regiei de a creiona o 
tipologie bogată, elementele de atmosieră au 
condus către o reprezentație alertă, cu o bună 
pregătire a scenelor „tari“. Regizorul pornind 
de la ideea religiei ca otravă, care îndepăr- 
tează omul de propria sa esenţă, nu a îost 
consecvent cu intenţia sa, tirul a nimerit une- 
ori alături, într-un comic abil conceput dar 
gratuit. 

O menţiune cu totul deosebită pentru decorul 
lui Ştefan Georgescu, în special pentru „Istorie 
nocturnă“ unde cadrul plastic este voit greoi, 
apăsător, dușmănos, Scenograiul a intuit cu in- 
teligenţă artistică acest interior bigot și pre- 
zenţa acestuia în spectacol devine substanţială. 

Din numerosul colectiv de actori am reţinut 
citeva prezențe memorabile. Marin Ionescu 
(Sammy din „O liră la cerere”) are savoare și 
expresivitate, jocul său nuanţat, simpalia pe 
care o cucerește imbogăţesc acest rol dindu-i 
certe virtuţi interpretative. Mișu Rozeanu și 
Puiu Burnea, protagoniștii din „S-a sfirșit cum 
a început“ execută un adevărat tur de forță 
prin mijloacele comediei. Seninătatea cu care 
ei dezlănțuie mica catastroiă casnică conieră 
cuplului autenticitate și culoare. Constantin 
Coșa a căzut uneori în gratuitate, a trecut pe 
lingă virulenţa necesară pentru a dezvălui mon- 
struozitatea morală a lui John Jo Mulligan. A- 
cest actor deosebit de înzestrat pentru comedie 
ar trebui să se gindească la o abordare mai 
complexă și mai diferențiată a rolurilor sale, 

Mai rețin atenţia Mihai Stoicescu (Halibut), 
Yuki Botoșescu (domnișoara Mossy), Nicolae 
Roşioru (Jerry), Ulpia Musceleanu (Femeia) și, 
în sfirșit, Lucia Cosmeanu (Angela) care are 
farmec și dezinvoltură deși rolul ar trebui pu- 
rificat de anumite stridenţe, 

Nu lipsit de asperităţile inerente unui ex- 
periment teatral care reunește pentru repre- 
zenlarea unui singur autor trei modalităţi re- 
gizorale, medalionul Aldo Nicolaj are meritul 
de a fi abordat un limbaj scenic specific care 
pornește spre desciirarea ideilor esenţiale. 

Regizoral, cea mai izbutită miniatură este 
„Meridionalul“. Foarte tinărul Andrei Şerban 
confirmă succesul obținut într-o recentă con- 
îruntare studențească internaţională. In viziu- 
nea sa monologul meridionalului încornorat, îe- 
ricit că printr-o crimă pasională a salvat apa- 
renţele, devine o metatoră unitară care îmbină 
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plastica mișcării cu nemiloasa caricare a perso- 
najului. Totul este lucrat cu o precisă știință 
a amănuntului, de la mișcarea sinuoasă care 
readuce eroul la linia de pornire, pină la cadrul 
plastic aglomerat, obtuz și accentele îals tem- 
perameniale ale meridionalului. 

O intenţie asemănătoare, de rotunjire a evo- 
luţiei, caracterizează prezenţa lui Gh. Mileti- 
neanu, regizorul monologurilor „N. N. Bărba- 
tul“ şi „Debit de tutun“. Uneori însă un ton 
patetic, melodramatic („Debit de tutun“) estom- 
pează valoarea ideii regizorale. 

Gabriel Negri, care semnează cele mai multe 
„numere“ ale programului nu s-a apropiat cu 
suficient spirit polemic de problematica piese- 
lor lui Aldo Nicolaj. O anume atmosferizare, 
pauze și suspensii care încetinesc dezvoltarea 
conilictului și împiedică precipitarea din îinal, 
proprie acestor piese, conducerea actorilor că- 
tre rezolvarea momentelor în parte, fără des- 
ciirarea integrală a mesajului caracterizează 
contribuţia sa în spectacol. De aceea, cu ex- 
cepţia piesei „Trăiască tinerii căsătoriţi“, con- 
cepută ca o caricatură grotescă, păpușărească, 
prezenţa lui Gabriel Negri rămine incertă. 

Din distribuţie se impun cu pregnanță citeva 
nume, unele reeditind succese mai vechi, altele 
reușind să afirme prin partiturile acestui text 
ațete mai puţin solicitate ale talentului lor. Din 
prima categorie rețin atenția Radu- Voicescu 
(Attilio Dusetti din „„Telegrama“) discret și 
subtil, conierind personajului accente umane 
veritabile ; Dionisie Vitcu, înzestrat cu un deo- 
sebit simţ al caricaturii, Teodor Danetti, al că- 
rui personaj este totuși mai puţin viabil dato- 


rită intenţiei de demonstraţie. Nu convinge 
Adria Pamiil (Olimpia din „Debitul de tutun“), 
melodramatică, de un paletism exterior, în a- 
fara intenţiilor lui Nicolaj. Dintre actorii mai 
puţin exprimaţi pe scena pielreană, pină în pre- 
zent, se impun Olga Sirbu, o actriţă expresivă 
și cu reale resurse dramatice, Ana Ardelenu, 
savuroasă prin precizia momentelor și inteli- 
genţă scenică și Alexandru Anghelescu, sincer 
și convingător în rolul umilului funcționar din 
„Belvedere“. Partenera sa, Marilena Negru, 
monotonă și superiicială, nu îmbogățește sen- 
sul de autopsie a unei societăţi descompuse, 
pe care o presupune macabra comedie a lui 
Nicolaj. 

Noi modalități regizorale, un mare număr 
de actori evoluînd în roluri principale, două 
premiere pe țară de bună factură artistică și in- 
telectuală, iată ciștiguri artistice deloc lipsite 
de importanță care se cuvin menţionate ca 
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FARMECUL iMPROVIZAŢIEI 


Greu ar putea fi găsit un spectacol de tea- 
tru care să prezinte mai mult interes din 
punctul de vedere al improvizaţiei, decit 
„Chiriţa în provincie“, care pe scena Naţio- 
nalului ieșean a înregistrat aproape 1400 de 
apariţii în fața publicului. Se pare că, dintre 
cele 55 de piese ale sale, Alecsandri a acor- 
dat „Chiriţelor“ cele mai mici șanse de supra- 
viețuire; şi totuşi „Chiriţa în provincie“ far- 
mecă și astăzi, iar la laşi se joacă în faţa unor 
săli pline din 1929 şi pină acum — fără a 
mai vorbi de reprezentările anterioare, în- 
cepute de Matei Millo în 1850. Explicaţia tre- 
buie căutată şi în afara textului: „Longevi- 
tatea“ și popularitatea Chiriţei se datoresc, în 
mare măsură, şi celor doi artiști — Matei 
Millo, pe vremuri, și artistului poporului Mi- 
luţă Gheorghiu, doi improvizalori care, pe 
canavaua (șubredă, totuși) a textului au bro- 
dat infinite variațiuni, conferind strălucire ro- 
lului și „vin de viaţă lungă” spectacolului. 
Mărturisesc ; sint un adept al respectării „cu- 
vîntului scris“, el reprezintă, în ultima ins- 
tanță, voința, gîndul, intenţiile autorului. Și 
totuşi, în cazul Miluţă Gheorghiu, faptul că 
în pagini întregi transpuse scenic nu poate 
fi găsită o replică „ad literam“ nu numai că 
nu deranjează, dar constituie farmecul deose- 
bit al spectacolului. Care este explicaţia? Tot 
ce se improvizează este absolut pe linia con- 
duitei personajului, absolut în ton cu epoca, 
absolut în spiritul textului. „Miluţă Gheorghiu 
scria  lonel Teodoreanu vorbind despre 
„Chiriţa“ — nu are tipare nici reţete de co- 
micitate ; născocește mereu, variind neconte- 
nit surprizele scenice prin care cucerește ha- 
zul mirat și inedit al spectatorului... D-sa, ju- 
cînd rolul Chiriţei, a făcut o adevărată crea- 
țiune, nefiind prin nimic tributar predeceso- 
rilor săi din acest rol. DI. Miluţă Gheorghiu 
a știut să nuanțeze cu mare artă tot ce-i 
burlesc în Chiriţa, tot ce-i parvenitism cari- 
catural, dar şi ce-i feminitate“. Fără virtuozi- 
tate de dragul virtuozităţii, interpretul creează 
în fiecare spectacol, continuînd — în baza 
unei cunoașteri adinci a epocii și eroilor — 
firul gîndului autorului. Să nu încercaţi a 
urmări spectacolul cu textul în mină; veţi 
avea revelaţia existenţei unui alt text, care, 
totuși, poate fi a lui Alecsandri şi este recep- 
tat ca atare. Cum și în ce improvizează Mi- 
luţă Gheorghiu vom încerca să arătăm în cele 
ce urmează, 

1. Sint create construcţii cu valoare de i- 
magine artistică, de la epitet neașteptat la me- 
taforă ş.a.m.d.: Luluţa are moșii şi „zimţişori* 
(pentru bani), Birzoi trebuie chilit (șlefuit), 
Safta este „roșă ca şi stacoju“, pe Birzoi „l-o 
apucat letopiseţu“ (cînd enumera felurile de 
mincare). Chiriţa e „calare pe droaga de cal 
ca un jandar“, Guliţă „ride de se sparge“, 
insulta „s-o lichit de frunte“, oficierul îi face 
Chiriţei „semne cu botinele pe la colţuni“, de 
odată „i-a plesnit calțaveteaua”, zăpușeala îi 
permite eroinei să reflecteze: „Doamne, cum- 
năţică, mare cald îi pe lumea asta“ etc, etc, 

2. Se folosesc proverbe, zicători și expre- 
sii de esență populară, unele citate exact, 
altele dimpotrivă — deoarece Chiriţa, incapa- 
bilă să recepteze cultura franțuzită, era străi- 
nă și de comorile înțelepciunii populare: 
„Sculatul devreme și însuratul de dimineață 
sint lucruri bune...“ pe Luluţa toana o ţine 
„O oră şi mai bine pin-te-apucă şi pe tine“ 
(răspuns la o întrebare a lui Birzoi) ş.a.m.d. 
_3. Referiri la realităţi mai mult sau mai pu- 
țin contemporane Chiriţei („Bre Birzoi, tu în 


Miluţă 
Gheorghiu 
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straie nemțeşti semeni cu un lăutar din tara- 
ful lui Barbu“), sau, dimpotrivă, aluzii la e- 
venimente „la zi“. (La spectacolul din seara 
anului nou, Chiriţa aseamănă pocnetele de bici 
ale surugiilor cu pocniturile de bice ale ce- 
telor de urători; boierilor prezenţi la logodna 
Luluţei li se urează „La mulţi ani“ etc). Uneori 
— foarte rar — trecerile ieri-azi se soldează 
cu rezultate oarecum discutabile; „Tătă lu- 
mea azi fumează, de la copchilul din leagăn, 
pînă la pensionar...“ 

4. Creaţii lexicale în spiritul schimonose- 
lilor vremii — strafide, tutun de Halvană, pel- 
teaua s-a peltirisit, agiliteaua me etc, etc, în 
şuvoi continuu — toate vădind crasa incultu- 
ră a personajului. 

5. Improvizaţii spirituale în anumite situa- 
ţii: „Cumnăţică, frumoasă năframă... Da' care-i 
fața și care-i dosu?“, „Guliţă nu te mai as- 
cunde după harbuzul cela!“ („harbuzul“, pe 
soclu, face parte din scenografie), cu Guliţă, 
ascuns sub poalele rochiei, se dialoghează 
prin... decolteu, Ion este invitat să lege curca- 
nul de picioarele... de dinapoi ş.a.m.d, 

6. Frecvente dialoguri cu sala. „S-or supăra 
dumnealor (gest către public) și noi n-am ve- 
nit aici să-i supărăm“. Chiriţa, în pragul ple- 
cării la Paris, promite tuturora că-i va lua cu 
dinsa, inclusiv... spectatorilor. Cite un specta- 
tor este solicitat drept martor al „neobrăză- 
rii” lui Leonaș — și enumerarea ar putea, 
bineînţeles, continua, 

7. Repeliţii cu scop stilistic, ducînd la am- 
plificarea replicii: „Nu bate, nu bate, că dacă 
ar bate ar bate, dar nu bate și dacă nu bate, 
apoi asta-i tăt”, „Gloaba mă hurducă şi tot mă 
hurducă, da' de ce mă hurducă gloaba, bre 
lie ?*, 

8. Improvizare de mici melodii: sosirea „0- 
ficierului“ prilejuieşte o „arietă“ ce variază 
de la spectacol la spectacol, presupusa moarte 
a lui Guliţă stirnește un bocet general, peste 
care se ridică tînguirile fără cuvinte ale Chiri- 
ței, cu intonaţii autentice de bocet, mimică, 
gestică etc. 

9. Rezolvarea spirituală a unor situații ne- 
zute, De pildă, Leonaș își încurcă harap- 
policandru, prilej pentru Chiriţa să-l 
admonesteze și mai strașnic. 

Lista noastră ar putea continua. În fiecare 
spectacol Chiriţa este alta și totuşi, inereu ea, 
Deplina identificare a actorului cu persona- 
jul (undeva, cu prilejul unui turneu peste ho- 
lare, un cronicar neavizat de travesti a re- 
marcat jocul Miluţei Gheorghiu !), — rod al 
cunoașterii profunde a epocii, a tuturor re- 
sorturilor ce determină reacţiile personajului, 
rod al intuiţiei, talentului și muncii asidue 
asupra rolului, face ca actul creării să con- 
tinue în timp. Intr-un interviu la radio, artis- 
tul poporului Miluţă Gheorghiu declara: „In 
fiecare seară mă gindesc cum s-o fac mai ve= 
ridică pe Chiriţoaia mea, cum s-o împodobesc 
şi ce zorzon să-i mai adaug”. Această atitu- 
dine față de rol garantează „Chiriţei în pro- 
vincie“ ani destui de viaţă pe scena Naţiona- 
lului ieșean. Aş face, la capătul acestor rîn- 
duri, o invitaţie cinematografiei: să fixeze 
pe peliculă acest spectacol unic în felul său, 
pentru că, dacă noi nu știm decit aproximativ 
cum a arătat Chiriţa lui Alecsandri şi a lui 
Millo, cei de după noi să poată cunoaște 
Chiriţa lui Alecsandri şi a lui Miluţă Gheor- 
ghiu. 


Mircea Radu lacoban 


elisabeta 


copacul 


Uriașul copac a căzut 

Prăbușind cerul cu el. 

A răsturnat lumea ca pe o strachină de lut, 
Indreptindu-și creștetul spre zare... 
Lăsaţi-l, 

Va înmuguri și va înverzi, 

În lumea răsturnată, 

Cu temelii de zare, străvezii 

Şi orizonturi stelare... 


OPINII 


încă în urmă cu aproape două mileni 
ristofan își motiva satira lui „îndreptată îm- 
potriva celor răi“ ca fiind „un omagiu adus 
celor buni“. Caragiale decreta risul izvorit 
din comediile sale ca un „fier roșu pentru ti- 
căloși“. Se pare că nimic nu s-a schimbat în 
esență de la aceste luări de poziţie şi pină 
azi decit că ticăloşia căpătind forme din cele 
mai diverse și mai subtile, este mai dificil 
de depistat în vălmășagul unor manifestări 
aparente. Dar dintotdeauna ea acţionează prin 
mistificarea unor forme de viață. În condiţiile 
capitalismului contemporan acest lucru ia as- 
pectul comicului dus în limitele lui maxime 
care dezlănţuie tragicul. Atitudinea drama- 
turgului nu are în acest caz un fundament 
sigur, conţinutul satiric este vag precizat, iar 
atitudinea de clasă eludată. Degringolada se 
prezintă de obicei în sensul multiplicării unor 
chipuri inumane, nu numai sub raport moral, 
ci şi fiziologic. (Este evident acest lucru chiar 
de la Jarry, care prefigura la inceputul se- 
colului comedia absurdă de astăzi, Într-ade- 
văr lectura lui „Ubu-rege“ lasă impresia unei 
cruzimi fără margini care vine mai ales din 
tratamentul dramatic aplicat de autor perso- 
najelor sale). 

Comedia satirică care descinde din sar- 
casmul mucalit al lui Păcală și din satira vi- 
rulentă a lui Caragiale se distinge printr-o 
atitudine clară, bine înscrisă în istoria vre- 
mii, dind conţinut concret obiectului deriderii 
și estimînd o atitudine civică. Ţintele luate 
în vizor reflectă, diferit dar palpabil, o lume 
de dincolo de baricada pe care s-a postat 
autorul. Nu e nevoie s-o spunem că Numa 
Consula și Chiriţa sînt, ca şi „Moftangiii“, stări 
civile diametral opuse idealului patriotic și de 
viaţă al creatorilor lor. Aceste personaje 
existau virtual, se înscriau în realitate și po- 
ziția activă faţă de ele avea rezonanţe ime- 
diate. Cu atit mai importantă devine astăzi, în 
contextul comediei satirice, atitudinea netă a 
autorului față de personajele sale şi modul 
în care operează el asupra raporturilor dintre 


marta cu lhbuu șş 


alba osteneală 


Miinele tale 

Făcute leagăn 

Pe unde nu m-au purtat 

Ca o adiere de vint — 

Uneori le simțeam desprinse de mine 
Şi le urmăream din capătul ţărinii 
Cum scormoneau prelungite pe sapă-n pămint. 
Ne-ntorceam la amiază 

Şi-mi simțeam mina mică, asprită, 

În mîna la mare și caldă ca o rază. 
Printre cuvintele-nădite cu migală 

Ca și cum impleleai ciorapii 

Sau pregăteai de cină, 

Într-o zi 

Miinile tale 

Au înilorit 

În merii din grădină. 


eroi și o realitate care a încetat să se mai 
opună idealului estetic, 

Preluînd de la înaintaşi causticitatea ironiei 
şi forța demascării totale, autorii de comedie 
au dat la iveală o bogăţie de stiluri, de mij- 
loace, de deosebiri în gradul satirei, care au 
lărgit considerabil acest tradiţional sector de 
teatru românesc. Unanim ei și-au ales eroul 
purtător de cuvînt al noului în sens moral 
şi cetăţenesc, prin care desfăşoară atacul pu- 
rificator împotriva a ceea ce este depășit şi 
ticălos, La geniala constatare a lui Marx că 
„ne despărțim rizind de trecut“, s-ar putea 
adăuga observaţia lui Lessing că „între ris și 
luare în ris este o diferență“. Adăugirea a- 
ceasta se referă la caracterul ofensiv obliga- 
toriu al comediei care nu se poate obiectiva 
indicînd numai ceea ce este rizibil prin mor- 
tificare, ci semnalind cu neliniște contagioasă 
capacitatea încă răufăcătoare a acestuia. Pre- 
zența eroului, în luptă cu anacronismele, ce 
nu au deloc înfăţişare de fantomă, ci chipui 
concret al celui care afișează „principii“ și 
care uneori se sprijină pe o funcţie respec- 
tată, dă tonicitate şi optimism comediei noas- 
tre. Negarea este urmată de afirmare, procla- 
mată cu sprijinul entuziast al spectatorului, al 
cărui haz este de citeva ori mai activ decit 
risul — într-adevăr necruţător al contem- 
poranilor lui Gogol sau Caragiale care nu 
avea însă în faţă decit negația, nu şi certi- 
tudinea altei realităţi. Este în cazul nostru 
un rîs cu atit mai nimicitor cu cît vine din- 
tr-un stenic sentiment de superioritate, bine- 
cîștigat, pe care nu-l pot avea, de pildă, spec- 
tatorii tribulaţiilor disperate ale eroilor lui 
Beckett. Spiridon Biserică din comedia deve- 
nită clasică „Mielul turbat”, își afirmă curajos 
dreptul la creație, punînd sub semnul ri- 
dicolului tentativa frustării lui. Ceea ce ne 
oferă comedia satirică a ultimilor ani este o 
continuare a lui Biserică la nivele care tind 
să-i depăşească vigoarea denunţării. Mesage- 
rul spectatorului consumă, în cele mai bune 
dintre comedii, tonele de ris ale acestuia în 
scop de ecarisaj moral. 


constantin th. clobanu 


nici o liniște 


Nici o liniște nu trebuie crezulă, 
pentru că te arde cu presimţiri 

și zarea e o arcă decăzută, 

și soarele refuză raze prea subțiri. 


Nici o liniște nu trebuie primită, 

pentru că-ți hipnotizează oasele. 

Nici o liniște nu trebuie îmbrăţișată, 

nici sărutată, ori măcar privită 

mai de aproape, sau chiar de departe, 

căci toate îrunzele-i vin din trunchiul drept 
care se cheamă moarle, 


În această operațiune, ezitările sau conlu- 
ziile nu-şi au locul. Denunţind formele false, 
dezvăluind esenţa reală a lucrurilor, ridicolul 
sub care își ţintuiește adversarii comedia sa- 
tirică este total, Circumstanţele nu încap. 
Răul, într-o socielate umană dispusă să a- 
sigure libera dezvoltare a tuturor și să ame- 
lioreze anacronismele, se subtilizează perfid, 
identificarea  cerind tonuri de culoare vio- 
lentă. De aceea, își are locul comedia de un 
sarcasm dezlănțuit care exagerează ridicolul 
pînă la absurd. Cu toate impurităţile ei dra- 
matice, „Sonet pentru o păpuşă“ ţine efectiv 
de o astfel de atitudine. Împinși în zona de- 
crepitudinii, „eroii“  bilibonci 
Sergiu Fărcăşan. desenează caricatural o gale- 
rie de funcţionari zeloși şi uniţi în rapacita- 
tea lor. Aici haosul limbajului este intuit la 
dimensiunile lui nocive. Ameţirea cu vorbe 
nu e o „lipsă“ inofensivă sau un prost o- 
bicei, bun de criticat la gazeta de perete a 
întreprinderii, ci devine o armă periculoasă 
în mîna unor indivizi interesaţi.  Primejdia 
este parată prin ris, jocul de-a ameţeala du- 
cînd la explozia de automatism verbal expri- 
mată prin „bazase“, Pe drumul salirei totale 
s-a angajat și Tudor Mazilu mai ales, cred, 
cu „Somnoroasa aventură“ luînd în obiectiv 
un adversar mai calm, mai așezat, dar nu mai 
putin agresiv: filistinismul mic-burghez. Urmă- 
rirea lui are loc pe același plan al jocului 
dintre aparenţă și esenţă, caricarea limbajului 
în primul rînd ducind la ridiculizarea goli- 
ciunii interioare a personajelor. Autorul nu 
are de pus decit concluziile unui proces în 
care acuzaţii se demistifică singuri. Pe alt 
plan acţionează „Şeful...” lui AL Mirodan. E o 
mutație a procedeului, nu și a virulenţei cu 
care sînt decimate falsele convenţii. 

Desigur, în formula comediei ofensive este 
de primă importanță înscrierea tangentei la 
realitate. Reconvocîndu-și după mai mulți 
ani eroul, într-un Spiridon devenit Mitică 
Blajinu, Aurel Baranga desface în felii de o 
transparență îndoielnică realitatea înconjură- 
toare. Farsa și qui-pro-quo-ul fac aici încre- 
dibil însuşi eroul şi universul în care se 
mișcă. Radu Cosașu cu „Nasturele şi absolu- 
tul“ se eschivează de la aceleași cerințe ale 
farsei angajate (în particular, abandonul a- 
cestui autor interesant mi se pare mai grav, 
el, duelind cîndva cu lipsa de romantism, 
într-un reportaj dramatic bine scris). Se pare 
că suportul de rezistență al idealului nu e 
suficient numai în stal, masacrul etfectual de 
scriitorul satiric asupra victimelor sale are 
totuși nevoie de o prezență afirmativă (ceea 


imaginaţi de 


gh. |lzbă şșe sc u 


sinceritate 


Ţi-a căzut un drum nou la picioare. 
Prin geamuri de piatră dă buzna arzind 
Lumina răsfăţată a anilor 
Şaptesprezece, îndrăgostiţi de curind, 


Atirni de mine, întrebare la răspuns. 
Ştiam că într-o zi ne vom trezi în ceață 
Cu sufletul pe mîini, alcătuiți 

Din nou, neidentificată dimineaţă, 


Și lingă fiecare om sinceritatea 
Ne-aprinde ca o lună mută. 
Trupurile noastre, stilpi sub ea, 
Prin dragoste o poartă vie mută. 


ce nu este o aluzie la simetria alb-negru 


a 


personajelor) pentru că, altfel, pledoaria con- 


ținută în sublext riscă 


ă se scurgă ca prin- 


tr-un paratrăsnet, rămînind numai incendiul 


local al şarjei 


Ion Băieşu în debutul dramatic „Ariciul de 
la dopul perfect“ eschivează modelul maia- 
kovschian pe care şi l-a luat; un arici, spaima 
întreprinderii, face ravagii catastrofale, În a- 
ceastă quasi-fantezie zoologică obiectul iarsei 
se pierde în lungi consideraţii didactice. A- 
tunci cînd autorul vine cu regulamente de 
comportare etică sau ţine cursuri, efectul 
este dizolvant; pur şi simplu demonstraţia 
lui satirică este dată peste cap. Cred că Aurel 
Storin se află încă la marginea împlinirii sale 
dramatice pentru că eroii lui vorbesc prea 


„înţelept“ şi nu compun aliaje umane. întreba 
rea „Cu cine mă bat“ din comedia cu acela; 
titlu a sunat pe scenă în gol fiindcă răspur 


sul era dinainte dat. lar Mitică Blajinu își 
încununează victoria cu un mic curs de isto- 
rie după ce își dovedește o pasivilate înde- 
lungată care eclipsează nimbul de „sfint”. Este 
muit prea facil să apelăm la citate: așa, ori- 
ce demonstraţie capătă contur dar nu şi con- 


sistență, ceea ce e cu totul altceva. 


O seamă de comedii se destramă în liniile 
paralele după care au fost concepule, con- 
form unei geometrii riguroase. „lubesc pe al 


7-lea“ de C. Şova ar fi putut 


avea pe 


de-a-ntregul aplombul tinereţii dacă nu i s-ar 
fi aplicat o schemă, Comediile lui Paul Everac 
impregnate cu luciditatea inteligentă a acestui 
autor, eșuează din același moliv. La una din 
cele mai interesante comedii din ultimul an 
„Nu sînt Turnul Eiffel” senzaţia de nefinit 
provine cred de la paralelismul obsedant al 


destinelor fără nici o replică în contratimp. 


Comedia satirică românească actuală nu-și 
are încă contribuţia pe care o merită la vese- 
lia activă din sălile de spectacol. Pe sub zidu- 
xile teatrelor se mai strecoară multe lucrări 
mediocre acceptate din lipsă de altceva, iar 
critica sa grăbeşte uneori să acorde titluri de 
garanție unor comedii care înseamnă încă 
prea puţin. Succesul de public al „Blajinului“, 


al „Sonetului pentru o păpuşă“ 


(versiunea 


bucureşteană) și al altor comedii, indică do- 
rința unanimă a publicului de a se amuza pe 
seama neajunsurilor care încă nu-i dau pace, 
care încearcă să-l abată de la drumul pe care 
s-a angajat. Este o supremă satisfacţie pe 
care autorii dramalici i-o datorează cu pri- 


sossinţă. 


„ Isac 


Dacă ar îi trăit, la 10 februarie anul acesta ar fi 
avut 56 de ani... Peste iiumele marei artiste ro- 
mânce s-a aşternut însă o nedreaptă uitare. Deși 
citeva din publicaţiile noastre i-au menţionat nu- 
mele din cînd în cînd, reamintind locul pe care-l 
ocupă în scara valorilor naţionale, s-a scris totuși 
prea puţin despre personalitatea şi creația Mariel 
Cebotari. Străinătatea continuă să-i aducă un pei 
manent omagiu, concretizat în monografii de ţi- 
muti ca aceea scrisă de criticul de artă italian 
A. Mingolti sau cum sint recentele aprecieri Ja a- 
dresa talentului său, exprimate de actorul vienez 
Willi, Forst. 

Artista şi-a început cariera încă de pe băncile 
liceului. La 14 ani părăsea şcoula pentru a urca 
pe scenă în compania unor actori celebri ca A- 
lexandru Virubov, discipol al lui Erwin Piscator și 
Max Reinhardt. O bursă, oferită ue guvernul român 
la insistențele lui Nicolae Titulescu, îi permite 
să studieze canto doi ani la Paris și Berlin. Spre 
deosebire de mulți actori români înstrăinați vre- 
melnic, care preferau ca loc de refugiu Parisul, 
Maria Cebotari optează pentru Berlinul anului 1930. 
După primul război mondial, Berlinul şi Viena sînt 
centre tradiţionale care pe lingă Paris, Roma sau 
New York rețin atenția celor ce doresc să se a- 
firme în teatru, Numărul actorilor, cîntăreților de 
operă sau operetă, al regizorilor români care s-au 
afirmat în cele două capitale europene cuprinde nume 
celebre ca Viorica Krauss-Ursuleac, Mihai Popescu, 
Joana-Maria Corvin, Nicolae Joana, Marioara Vai- 
das, Tala Birell (pe adevăratul său nume, Ileana 
Bunea), Lilly Stănescu, Thynelle Anys, Elizza la 
Porta-Streinul, Petre Munteanu, Sergiu Celibidache 
şi. mulți alţii. Desigur, numele Mariei Cebotari ră- 
mine un permanent cap de afiş, un exemplu rar de 
pasiune şi muncă peniru tinerii actori. 

La 21 de ani apare pentru prima oară pe scena 
Operei din Dresda în rolul netericitei Mimi din 
„Boema”. Cunoscutul actor german Fritz Busch, pe 
atunci directorul acestei instituții, îi oferă în seara 
premierei un contract pe patru ani. In acest interval 
soprana româncă face o serie de turnee pe scenele 
celor mai reputate opere din lume, la Veneţia, Lido, 
Londra, Paris, New York, Praga etc. In 1931, Ma- 
via Ceboţari este cea mai tinără participantă şi lau- 
reată a festivalului muzical de la Salzburg. 

Creaţiile Mariei Cebotari din „„Manon', „Carmen 
„Salomeea', „Boema'”, „Nunta lui Figaro” ete. Ii 
aduc elogiile presei muzicale europene care o va 
numi în curînd „prima interpretă a lui Puccini” şi 
„ultima mare cîntăreaţă a Vienei” (între timp, eve- 
nimentele din Germania o determină să-și aleagă 
drept reşedinţă Viena), după cum remarcă A. Min- 
goiti în cartea sa, 

Prezenţa scenică a artistei dăruia spectacolului o 
anume grandoare, o căldură neobișnuită. Se dovedea 
neîntrecută mai ales în repertoriul lui Puccini pe 
care-l preiera lui Verdi. Am avut această revelaţie 
în 1942, cînd la teatrul din Splaiul Independenţei 
din Bucureşti a apărut în „„Cio-Cio-San''. Cintăreaţa 
îşi formase un stil al său, un timbru și un farmec 
intim ce se degaja din întreaga ei ființă. Ştia să 
interpreteze admirabil canţonete napolitane, cîntece 
vieneze, valsurile nemuritorului Strauss. Prezenţă.]i- 
zică, sinceră, pasionată, aşa apărea tuturor în But- 
terily. Bucureştenii ascultau parcă vrăjiți divina voce 


MARI- ACTORI 


a compatrioatei lor. După ce ropolul aplauzelor în- 
ceta, în cabina teatrului de pe splai, artista mărtu- 
xisea ziariştilor că ar fi vrut atit de mult să ră- 
mină printre ai săi, dar nu-şi mai aparținea; con- 
tractele, nemiloasele contracte o obligau să cînte a- 
cum departe de patrie. Succese de prestigiu repur- 
tează în anii de care vorbim în compania unor te- 


MARI ACTORI 


mori celebri ca Benjamino Gigli, Gino Becchi, George 
Metaxa, Joseph Schimdt, Tito Schipa, Ernst Busch şi 
alţii. Cintă din nou pe scenele celor mai mari o- 
pere, la Berlin, Viena Milano, Praga, Amsterdam, 
Londra și Stockholm. 

În memoriile sale, Ernst Busch o numeşte „privi- 
ghetoarea Moldovei", căci Maria Cebotari a preferat 


să cînte multă vreme în limba maternă. A Mingolti, 
Ja rindul său, vorbeşte de darurile cu care era în- 
zestrată cîntăreața şi actrița : „Nu ştiu dacă soprana 
nu era decit o dedublare a neîntrecutei actrițe care 
ne uimea ?...'', scrie el. Incă pe vremea cind studia 
la Berlin, arată biograiul său, Maria Cebotari şi-a 
atras asupră-l atenţia unor oameni de teatru ca Max 
Reinhardt care îi apreciază talentul. Dar, Maria, con- 
tinuă Mingolti, compunea în acel timp poeme, mu- 
zică, piese într-un act, Mai presus de toate, iubea 
scena cu o devoțiune nemaiintilnită. Studia zile şi 
nopţi de-a rindul un rol şi, desigur, reușita era de 
partea ei. Vocea sa caldă, plină de blindeţea graiu- 
lui natal, cucerea de la primele note spectatorul: 
„Avea simțul eroismului, al sacrificiului, febra cău- 
tărilor, a invențiilor melodice”, scrie despre ea unul 
din marii săi admiratori, regizorul italian Carmine 
Gallone. 

Tot Gallone va fi acela care o va răpi scenei, în 
plină desfășurare a talentului, pentru a o determina 
să fie eroina filmelor sale muzicale, scrise anume 
pentru Maria Cebotari. După citeva succese efemere 
artista primeşte să apară într-o serie de filme muzi- 
cale, „gen Gallone'', așa cum sint peliculele „„Cintec 
de Teagăn'”, „Maria Malibran'' (1935), „Fete în alb” 
(1936) „Inimi tari”' de Herbert Maisch, unde are ca 
partener pe marele actor austriac Gustav Diessel 
(1937) şi altele. Creaţii de neuitat rămin rolurile din 
„Visul d-nei Butterily” şi „Traviata” (Ama-mi Al- 
iredo-1939) de Carmine Gallone, unde are ca parte- 
meri pe Paolo Stoppa, Luigi Almiranti, Mariano Sta- 
bile etc, Sfirşitul războiului o găseşte epuizată, dar 
cu fruntea senină. O maladie care nu iartă o obligă 
să se retragă de pe scenă în 1948, în ziua în care 
„Metropolitan Opera! o invită să cînte în „Clo-Cio- 
San'”. Un an mai tirziu, lumea muzicală avea să 
deplingă moartea sa timpurie. 

Ca o imanentă reparaţie, ultima sa apariţie, pe 
scena Operei din Salzburg, în 1947, în „Moartea lui 
Danton" de Gottiried von Einem provoacă admiraţia 
întregii Europe. Opera elveţianului von Einem obține 
un succes senzațional datorită artei acestei mare in- 
terprete. In cinematograf, o creaţie valoroasă reu- 
şeşte în „„Prodesul'”, realizarea lui Gustav Diesel, 
după romanul lui Franz Kafka (1945). Pelicula a avut 
însă un destin tragic, pierind în flăcări în ultima 
zi a războiului. Criticul francez Antoine Gol6a, care 
o cunoscuse şi o apreciase, nota la moartea ei: 
„O maladie necruțătoare ne răpește în plină glorie 
pe aceea care a fost Mimi și Butterily, cum nu 
ne-a fost dat decit o singură dată în viaţă să vedem. 
Adio Butterfly |, tu care înstrăinată de ai tăi, ai 
ştiut să rămii demnă într-o epocă de dureroase pri- 
vaţiuni și prăbuşiri”,.. 

Maria Cebotari se slingea în 1949, copleșită de 
povara gloriei şi a suferințelor cauzate de exilul său 
voluntar, la numai 39 de ani, virstă la care mulți 
alţi actori abia năzuiesc la „marele rol” al vieţii 
lor. De cîte ori ascult duetul despărțirii din „Manon” 
mi-o imaginez gindindu-se la cei rămași în urmă. 
Peste timp, pilda ei de dăruire totală artei consti- 
tuie un îndemn. 


C. George 


Garabet 
IBRAILEANU 


continuare 


Sainte-Beuve îşi exprima deseori plăcerea 
„de a cunoaște spiritele“ şi de a alcătui e- 
ventual „o istorie naturală literară“ (Pagini 
alese, ed. Pompiliu Constantinescu, 1940, 
p. 446—447), iar Taine „o zoologie morală a 
literaturii“ (apud. P. Constantinescu, Critice, 
Vremea, 1933, p. 8). Convins că „tot ce e 
omenesc (deci și arta, n. n.) e supus deter- 
minismului ca şi restul universului“ (Scriitori 
români şi străini, laşi, 1926, p. 108), Ibrăileanu 
apărînd demnitatea criticii o îndrumă, cu su- 
ficientă precauţiune, spre zodia ştiinţelor. Nu 
întîmplător, expresia „supunerea la obiect” e 
frecventă la el, iar afirmaţia lui că crilica 
trebuie să facă „anatomia“, „fiziologia“ şi „e- 
tiologia“ operei ne conduce de îndată spre 
ideea de critică ştiinţifică. 

Cum problema însăși a fizionomiei criticii, 
a scopului ei se pune din nou foarte acut 
astăzi, şi cum ancheta revistei Steaua (nr. 12, 
1965) a descoperit voci care contestă obiecti- 
vitatea şi caracterul în genere de știință al 
criticii, considerăm o datorie  rememorarea 
unor concepţii ale lui G, Ibrăileanu. Critica 
ambițioasă, pe urmele lui E. Lovinescu, care 
nu vrea să rămînă pentru cititor un nobil 
auxiliar în înţelegerea artei, se avintă orgo- 
lios pentru a se desprinde de propriul său 
obiect, opera, fără să-și dea seama de saltul 
în gol. Ar fi ca și cum trebuie să înțelegem 
botanica fără existența plantelor ori a unui 
pădurar fără pădure. Numai teologia este po- 
sibilă fără existența obiectului său — Dum- 
nezeu. 

Dialectician cu „voluptate silogistică“ (G. Că- 
linescu), prețuind nu atit „gustul intim“ (P. Za- 
rifopol), pe care, de altminteri, îl poseda în 
grad superior, cît mai ales inteligența cri- 
tică, G. Ibrăileanu a aspirat la o modalitate 
critică menită să ajute la disecţia largă a 
operei literare. Fireşte, campanii ostentativ pa- 
sionate, hazardate prin scop ale esteţilor „puri“, 
sprijiniți, în avangardă, de E. Lovinescu şi 
P. Constantinescu, nu l-au cutremurat pe 
Ibrăileanu nici cînd primul îl eticheta doar 
„critic social și cultural“ (T. Maiorescu şi pos- 
teritatea lui critică, 1943, p. 309) şi cu atit 
mai puțin cînd al doilea, apodictic, îi „desco- 
perea“ vreo „lacună a sensibilităţii“, platitu- 
dini în stil și, horribile dictu, „spirit dogmatic“ 
(P. Constantinescu, Opere și autori, Ancora, 
1928, p. 80). 


„critic 


complet“ 


Dacă am lua în serios obiecţiunile de mai 
sus, puţine amintite din seria cu care a fost 
întîmpinat Ibrăileanu de ucenicii devotați ai 
lui T. Maiorescu ar fi de neînțeles, în pers- 
pectiva istorică, complicitatea timpului cu ju- 
decăţile critice ale lui G. Ibrăileanu. Presti- 
giul său printre scriitori, mărturisit de toţi ce 
i-au provocat o masivă corespondenţă, dar și, 
mai direct, diagnosticarea precisă a atitor ta- 
lente începătoare nu pot adăposti o mistifi- 
care. Nici G. Călinescu, probabil, nu se auto- 
mistifica atunci cînd scria admirativ, după 
moartea criticului: „În rebarbativele lui cri- 
tice, Ibrăileanu a spus cele mai fundamen- 
tale lucruri despre un scriitor, şi rămii surprins 
să găsești un lucru, evident abia azi, bă- 
nuit cu mult înainte“ (Istoria literaturii ro- 
mâne de la origini pină în prezent, Buc., 1941, 
p. 590). 

Prin revers, cum s-ar putea explica atunci 
fundăturile „criticii estetice” care l-au silit 
de atitea ori pe Lovinescu să-şi facă mea 
culpa în fața timpului, în virtutea teoriei „mu- 
taţiilor”, prin atitea revizuiri și atenuări? 
Citeva exemple doar. Ioachim Botez, Dan Pe- 
traşincu, Dinu Nicodim, destul de modești ca 
vocaţie, au fost exaltaţi cu epitete foarte mă- 
gulitoare, penibile astăzi, unul trebuind chiar 
să suporte vecinătatea zdrobitoare a talen- 
tului lui Creangă. Chiar finul estet Paul Za- 
rifopol, apărător fanatic al „esteticii pure“, s-a 
văzut strîmtorat probabil cînd şi-a contem- 
plat opera de argumentare silnică a romanului 
minulescian, demult uitat, Roșu, galben și al- 
bastru, ori a poeziei lui P. Cerna. Ar fi ne- 
loial, de-a dreptul reprobabil să avansăm o- 
biecţii faţă de priceperea analitică a celor doi 
critici. Viciul stă, credem, în metoda abor- 
dată şi ne rezervăm perspectiva de a-l depista 
cu ajutorul lui Ibrăileanu. 

Se înţelege că pricina aprigei polemici cu 
adversari estetizanţi trebuia să subziste nu 
în capacitatea personală mai întîi, cît mai a- 
les în accepţii diferite ale unuia și aceluiaşi 
act critic. Mentorul Vieţii româneşti, invocînd 
tradiţia de un secol a criticii europene, înce- 
pînd cu S. Beuve, demonstrează, în 1928, ideea 
luminoasă a criticii complete sugerată cu mult 
înainte, încă în Spiritul critic... și apoi în 
cursul de istorie literară ţinut la Universitate. 
Vom insista aici asupra unui foarte interesant 
articol, puţin luat în seamă pînă acum, care 
reflectă sintetic concepția critică a lui G. Ibrăi- 
leanu : „Critica literară, așa cum s-a constituit 
de o sută de ani încoace, este un tot. Critica 


estetică, critica psihologică, critica ştiinţifică 
(pentru cea sociologică, de fapt, n. n.) sînt 
părțile acestui tot. Critica literară, cînd pri- 
vește opera din toate punctele de vedere este 
completă“ (Greutățile criticii estetice, V. R. 
nr, 1, 1928, p. 144). Şi, urmează: „neclintiţi 
pe terenul nostru că, fenomen al vieţii, le- 
gat cu şi condiţionat de întreaga viaţă, o- 
pera de artă chiar dacă ar putea fi perfect 
înțeleasă sub aspectul ei tehnic fără ajutorul 
nici unei disciplini decit estetica pură, nu 
poate fi înţeleasă complet fără psihologie, so- 
ciologie, biologie, istorie etc. — vom reclama 
drepturile criticii complete“ (loc cit. p, 145). 

Pentru precizarea înţelesului se menţionează 
îndată că aici nu sînt invocate, pentru a se 
corobora, mai multe ştiinţe ca într-un bazar 
intelectual, ci acestea folosesc doar ca instru- 
mente de analiză şi nu mijloace în sine. De 
pildă, cînd cineva se foloseşte de psihologie 
să-l explice pe Dostoievski, face critică lite- 
rară, dar cînd se foloseşte de scriitorul rus 
pentru a ilustra unele adevăruri psihologice 
face psihologie. Toată problema stă în talen- 
tul criticului pentru a nu vulgariza. 

Se cuvine să arătăm că accepțiunea de mai 
sus a criticii își dobindeşte accentul atit de 
limpede în experiența proprie, în evoluția cri- 
ticului ieşean. După un stagiu febril de devo- 
țiune faţă de marxism, iar în critica față de 
Gherea (vezi 1. D. Lăudat, Concepţia lui Ibrăi 
leanu despre literatură în etapa socialistă, în 
Studii și cercetări științifice, Filologie, XIV, 
fasc. I, 1963), cînd teoretizări substanţiale se 
alimentează prea copios din sociologie, G. I- 
brăileanu, mai psiholog şi mai artist ca 
Gherea, evoluează, o dată cu literatura ro- 
mână, spre complexitate, nuanţă şi vii contra- 
dicţii. Însăşi literatura noastră, o dată cu e- 
rupţia unor talente foarte variate: de la Sa- 
doveanu la Arghezi şi de la Galaction la Ba- 
covia, cu extinderea experienţelor simboliste, 
ca să nu mai vorbim de explozia de talente 
postbelice, cerea împrospătarea criteriilor cri- 
tice utilizate principial îngust, în orice caz 
insuficient, atît de Maiorescu cît şi de Gherea. 
Se adăuga, la acestea, progresul psihologiei, 
ca ştiinţă căpătind, pentru tinereţea ei, chiar 
pînă la primul război, un prestigiu destul de 
mare. Literatura se resimțea de aceasta și 
Proust nu putea apare mai înainte. Ideea de 
experiențe, statuată cu ardoare de simbolişti, 
înnoiri rapide, rafinarea cititorului român, apoi 
fluviul de scriitori, ce s-a revărsat în litera- 
tura după primul război, cereau noi mijloace 
şi metode critice ba chiar și alţi critici. 

Ibrăileanu a ştiut, rămînînd același, să fie 
totuşi altul, ciștigind sufragiul avangardei li- 
terare atit la 1894 cît şi după 1900, în mijlo- 
cul unor dramatice confuzii, în condiţii mult 
mai grele. G. Ibrăileanu, cu o solidă viziune 
istorico-psihologică și excepțional simț este- 
tic, evoluează treptat spre critica totală, încît 
anii săi de după război, pe care M. Ralea, în- 
tr-un studiu dens, îi înfeuda preocupărilor 
oarecum estelizante trebuie înţeleși de fapt 
sub semnul criticii complete. 

Fără să elimine preocuparea de tinereţe, a- 
ceea a criticii determinărilor exterioare ale 
operei, eseurile sale din bogatele Note şi im- 
presii, Scriitori români și străini și Studii li- 
terare, din această etapă vădesc grija pentru 
explicarea integrală a operei cu deosebire din 
perspectivă psiho-estetică, ceea ce corespun- 
dea mai mult stadiului literar respectiv, 

Instrumentul sociologic al criticii gheriste se 
dovedea a fi vetust în noua literatură, cind 
nevoia acută a unui instrument disociativ, mai 
sensibil, mai cuprinzător, era dictată de în- 
săși fizionomia atît de complexă a etapei lite- 
rare post-belice, Abundenţa literară duce la 
vii preocupări de estetică ce tind la statorni- 
cirea unei discipline prin cercetări întinse ale 
lui T. Vianu, G. Călinescu, Al. Dima, Liviu 
Rusu etc. 

Excesele estetiste, generate ca la Maiorescu şi 
de grija legitimă pentru selectarea din noian 
a valorilor reale, se înmulțesc şi nu întim- 
plător angajează critici fini şi prodigioşi. Me- 
toda maioresciană a criticii antebelice este 
ceva mai justificată acum decit la apariţie, 
dar excesele ei sînt la fel de pernicioase pen- 
tru dezvoltarea literară normală, Momentul 
literar i-a rezervat și de data aceasta lui G. I- 
brăileanu putinţa de a corija ori respinge 
practic metodologia criticii tehniciste şi im- 
presioniste, căreia îi subliniază stăruitor, în 
numele unei estetici realiste, caracterul ei for- 
mal, artificial. şi amăgitor de fata morgana, 

Fără a cultiva strania iluzie a explicării 
exhaustive a operei de artă (Studii literare, 
Buc, Cartea românească, 1930, p. 20), dar, de- 
cis să pătrundă cit mai adînc în intimităţile ei, 
pentru a colabora cu cititorul, G. Ibrăileanu, 
în acest efort de înțelegere, a încercat re- 
gretul legitim că critica estetizantă, pe căi 
ocolite, refuză aceasta. Pe cînd finalitatea cri- 
licii sale este, prin grevarea unor metode 
ştiinţifice, cunoașterea literaturii în variate 
detalii, de la cauze pină la tehnică, la apă- 
rătorii exclusiviști ai criticii estetice atenţia 
cade, prea subiectiv, pe tehnica artistică a o- 
perei şi pe frumuseţea construcţiei critice în- 
săşi, 

Ce altceva exprimă P. Constantinescu, refe- 
rindu-se la coniratele mai virstnic E. Lovi- 


nescu ? La aceasta, „rigoarea raţională a ade- 
vărului se pulverizează în grija construcției 
estetice“ (Mișcarea literară, Buc. f. a., p. 23), 
ori în „pătrunderea critică tangenţială“ (loc 
cit., p. 26) — „critica titirez“, cum o definea 
cu o vădită ironie G. Ibrăileanu. 

Dar el nu nega necesitatea unei astfel de 
critici, ci dimpotrivă, a întreprins unele dintre 
cele mai fine operaţii de estetică aplicată, în- 
cît esteticieni şi stilişti de prestigiu ca M. Ra- 
lea, 1. Iordan, Al. Dima au subliniat magis- 
tralele analize estetice făcute de Ibrăileanu în 
cazul poeziei lui M. Eminescu, a lui Coșbuc 
(Vara), ori cînd a fost vorba de modalităţi de 
creaţie (Creaţie și analiză). 

În prima fază a criticii sale, cînd steagul 
estetismului se flutura mai moderat, Ibrăileanu 
considera că însăşi selecția pentru analiză, a 
unei opere, presupune prin aceasta şi o ju- 
decată de valoare. Iar în anii criticii complete, 
contaminat, atîta cît trebuia, de campania este- 
tică, recunoscînd talentul ca o „ereditate ex- 
cepțională“, el ţinea să noteze explicit nece- 
sitatea cr estetice ca fiind primordială în 
actul critic: „Fără îndoială că opera literară 
fiind o operă de artă, consideraţia esteti- 
că primează și subordonează. Fără îndo- 
ială că în definirea unei opere literare, im- 
portantă este diferența specifică, adică arta“ 
(Greutățile criticii estetice, p. 147). Ba chiar, pe 
alocuri, concesiv cu estetismul, afirma hazar- 
dat: „o operă literară e ceea ce vedem sau 
mai bine ceea ce punem noi în ea“ (Note și 
impresii, p. 25); sau: „arta, joc, produs pur 
gratuit“ (Greutățile criticii estetice, p. 147). 

Critica literară, susține Ibrăileanu, ca şi 
arta de altiel, are şi un rol cultural, prin ur- 
mare este, cum susținea S, Beuve, „o pirghie a 
culturii moderne“, un auxiliar în instruirea 
cititorului. Dimpotrivă, „critica estetică propriu- 
zisă nu constă decit într-o simplă judecată 
afirmativă ori negativă de valoare“ (G. Căli- 
nescu, Istoria literaturii române... p. 587). Cele 
trei trăsături ale acestui mod de critică: su- 
gestia, subiectivitatea şi tehnicismul sint se- 
rios amendate de Ibrăileanu, în numele este- 
ticii realiste, care impune coniruntarea operei 
cu viața. In această confruntare, constată el, 
crilica estetică, singură, nu face decit să împu- 
țineze viața dintr-o operă, de vreme ce ac- 
centul critic cade numai pe aproximaţie şi pe 
tehnicism. 

Pe de altă parte, criticul se întreabă cu te- 
mei cind critica evadează în estetic, celelalte 
aspecte ale operei: geneza ei, psihologia şi 
ideile scriitorului, care sînt lucruri cel puţin 
tot atît de importante cît şi forma, pe seama 
cui rămîn să fie studiate? Aceste aspecte, 
escamotate, nu duc ele la „sărăcirea criticii 

Perenitatea criticii este asigurată, în con- 
cepţia lui Ibrăileanu, de posibilitatea acesteia 
de a conţine „ca și poezia şi romanul“, ade- 
văruri psihologice general valabile (Note și 
impresii, p. 144). De aceea, metoda sa critică, 
simpatia intelectuală, are menirea să-l ajute în 
descifrarea portretului unui scriitor din chiar 
opera sa şi în generalizarea unor constatări 
despre om, Caragiale și Brătescu-Voineşti, Bau- 
delaire, Proust, A. France, Creangă şi Sado- 
veanu îi oleră o substanță excelentă pentru 
acest scop, încît Brătescu-Voineşti se mira 
la un moment dat, de sagacitatea cu care ma- 
rele critic i-a pătruns în suflet. 

Criteriul psihologic, cel sociologic, istoric 
ori estetic fuzionează în așa fel în structura 
actului critic încît ele pot fi denunțale, în- 
tr-o încercare analitică, numai doar din mo- 
tive de explicare. Pornind de la stilul cumpă- 
nit, egal şi sobru, al lui T. Maiorescu, G. Ibrăi 
leanu face surprinzătoare constatări asupra în- 
tregului portret al mentorului Junimii, mer- 
gînd pînă la condiţia socială a lui. Altădată, 
unghiul de observaţie se desface asupra în- 
tregului grup de fondatori ai societăţii ieșene, 
așezat pe o traiectorie psihico-socială identici 
toţi fii de boieri vechi sau raliaţi la aceștia, 
deci rafinaţi şi echilibraţi sufletește, ei au dat 
o literatură egală ca valoare într-o longevi- 
tate respectabilă. Aceasta, într-un stil supra- 
vegheat, sobru, căci stilul voit colorat, în- 
cărcat, observă cu fineţe Ibrăileanu, „îi prinde“ 
doar pe acei care nu-l posedă în viaţa zilnică. 

Aceste criterii în analiza unei opere trebuie 
diversificate şi aplicate adecvat naturii sale. 
În analiza lui Caragiale, critica sociologică 
este intens solicitată, pe cînd în cazul lui E- 
minescu, mai puțin, iar în al lui Arghezi şi 
mai puţin. În schimb aici trebuie să acopere 
aproape orizontul, observaţia estetică. Intuind 
acest adevăr încă din anii primelor avinturi, 
Ibrăileanu a aplicat criteriile criticii pe texte 
ce se pretau la una sau alta dintre modalităţile 
criticii, ori la toate deodată, cînd era cazul, 
Excepţie face etapa de tinereţe a criticii sale, 
cînd culoarea sociologică, datorată școlii ghe- 
riste, este prea vie. 

G. Ibrăileanu practic sintetizează, în acest 
mod, istoria criticii noastre de la crilica mili- 
tantă, a determinismului social, de tipul Ghe- 
rea, pînă la a noastră de azi, integrală, com- 
plexă, convocînd principii ştiinţifice ca obiec- 
tivitatea, explicarea cauzală, dialectic fără 
însă a omite judecata de valoare, implicită ori 
pronunţată, 


lon Apetroale 


În articolul de față vom prezenta un fapt 
puțin cunoscut din activitatea publicistică a 
lui G. Ibrăileanu: colaborarea acestuia la pe- 
riodicul „România Viitoare“ din Brăila 1). Pen- 
tru a facilita înţelegerea materialului, vom 
expune mai întîi cîteva date în legătură cu 
acest periodic socialist. despre care, pînă de 
curînd, nu se cunoştea aproape nimic 2). 

Un exemplar din nr. 23 (3 iulie 1888), des- 
coperit în ultimul timp, a fost descris de Nora 
Munteanu într-un articol apărut în 1964 3). 
Autoarea îi arată cuprinsul și spune că Th. C. 
Mănescu, primul redactor, a fost arestat în 
aprilie 1888, fiind acuzat că ar fi instigat la 
revoltă pe ţărani. În intenţia de a contura 
mai pregnant profilul acestei foi, vom relata 
și alte citeva știri spicuite de noi din ziarul 
Resboiul 4) şi din citeva scrisori inedite, tri- 


ROMANIA VIITOARE“ 


mise de Eugen Vaian 5) şi G. Ibrăileanu lui 
P. Muşoiu 6). Di 

Astfel, în ziarul bucureștean menţionat mai 
sus, în numărul din 2 octombrie 1889, se a- 
rată — după o corespondență primită din 
Brăila — că ziaristul Anton D. Apostoleanu, 
„o murdărie burgheză“, a insultat, în numărul 
din 1 octombrie al ziarului Patriotul 7), pe 
Mănescu, acuzindu-l că „se serveşte de prin- 
cipiile socialiste“ pentru a cîștiga, „speculind 
încrederea acelora care din naivitate nu-l 
cunosc“. Tot aici (în numărul din 29 ianuarie 
1890) se spune că România Viitoare cuprinde 
articole şi studii sociale care pot interesa „pe 
orice om cult“ și se reproduce un apel al re- 
dacţiei 8) „Către tovarăși și cititori“ în care 
se arată că, în timp ce burghezia se ceartă 
pentru „ciolan“, „am crezut că este momentul 


oportun de a arăta celor tineri la inimă 9) a- 
devărata cauză pentru care trebuie să lupte“. 
Se menţionează, în continuare, că acest organ 
de presă luptă contra exploatatorilor „mulţi- 
mei“ și agită „chestiele cele mai însemnate, 
ca îmbunătăţirea stărei muncitorilor“. Deoa- 
rece apariţia necesita cheltuieli, se cere spri- 
jinul tovarășilor (cotizaţii lunare sau măcar 
abonamentul). Dacă sumele primite vor fi mai 
mari, „vom forma un fond de rezervă pentru 
tipărirea de cărţi de propagandă și pentru 
alte cele“. 

Din scrisorile trimise de Eugen 1. Vaian lui 
P. Muşoiu la Brăila, 10) se vede că între 
Şcoala nouă de la Roman și România Viitoare 
erau legături foarte strinse, că Muşoiu şi Mă- 
nescu doreau ca organul editat de ei să-și 
păstreze caracterul politic numai pină la în- 
cetarea Şcolii noi 11) (scrisoare din 25.X[. 
1889) și apoi să-l transforme într-un periodic 
politic și literar (scrisoare din 24. XI. 1889), 
fapt pe care-l traduc în viață înainte de 
1 decembrie (scrisoare ante 1. XII. 1889). 
Vaian era neliniștit cînd nu primea publicaţia 
la timp și nemulțumit că nu-i pus la curent cu 
„tactica și planurile, cum și condiţiile“ în 
care apărea aceasta (scrisoare circa 1. XII. 
1889), făcea abonamente pentru ea la Roman, 
Piatra și Bacău, critica ortografia lui Muşoiu 
(scrisoare ante 1. XII. 1889), se interesa cine 
este „K“, unul care publica acolo (scrisoare 
circa 1. XII. 1889), trimitea articole ale unor 
persoane care doreau să colaboreze etc, 

G. Ibrăileanu — într-o notă la articolul Din 
caiet, apărut în Şcoala nouă (nr. 16 din aprilie 
1890, p. 299), trimite la un alt articol al său 
din România Viitoare, nr. 17 din decembrie 
1889 (fără să-i indice numele). Despre începu- 
turile sale publicistice vorbeşte și în Amintiri 
din copilărie și adolescenţă 12), scrise în 1911 
şi apărute postum. În Amintiri..., Ibrăileanu a- 
firmă că primul său articol „a fost o critică 
a unei poezii tipărită într-un ziar din Roman 
de o domnişoară. Critica am publicat-o într-un 
ziar din Bucureşti 15). Era bine scrisă, plină 
de răutăţi și, orașul fiind mic, a făcut zgomol. 
Defectul criticii era disproporţia între impor- 
tanța ce o dădeam eu lucrului şi între micimea 
acestui lucru 14). Așadar, debutul meu lite- 
rar, a fost... critica literară agresivă”. Tot 
aici arată că în vara anului 1889 a scos la 
Roman —cu P. Muşoiu și Eugen Vaian—o re- 
vistă care „era socialistă, ateistă, materialistă, 
realistă, —  însfirşit revoluţionară în toate 
direcţiile“. După ce-și apreciază în mod critic 
operele publicate în Şcoala nouă și repudiază 
poeziile, considerindu-le o pată pe „inteli- 
gența“ sa, afirmînd că-l „ofensează esteticeşte“, 
și găseşte oarecare merite prozei, el conchide: 
„Dar, trecînd peste acestea, şi luînd în bloc 
activitatea de publicist din acea vară, ce semn 
de viaţă, de putere, de idealism a fost acea 
manifestare literară !“. În același loc, Ibrăi- 
leanu mai menţionează următoarele: „În clasa 
aceasta, a Vil-a eram chiar „mare“ de tot. 
Mă duceam la școală cînd voiam — acum e- 
ram publicist, scriam la ziarele socialiste, ba 
aveam și o revistă la Roman, fundată de trei 
tineri, între care şi eu“... Deși în aceste amin- 
tiri nu specifică la ce ziare socialiste a pu- 
blicat „în clasa aceasta, a VIl-a“, am dedus că 
este vorba de România Viitoare. 

Noi am aflat titlul acelui articol, din nu 
rul 21 din decembrie 1889 al ziarului Vocea 
Romanului 15), unde, la rubrica bibliografie, se 
redă tocmai conţinutul sumarului numărului 17 
din decembrie al României Viitoare, 16) la care 
se referă Ibrăileanu în articolul din Şcoala 
nouă din 16 aprilie 1890. 

Articolul este intitulat Socialiști ? și iscălit 
Vraja. În plus, tot în acest număr care din ne- 
fericire nu s-a păstrat, elevul de la liceul din 
Birlad mai apare cu un alt articol: Propagandă 
vinovată, semnat Cezar, 

Despre primul articol putem să ne facem o 
idee aproximativă din cuprinsul părţii a patra 
a articolului Din caiet (vezi mai sus). În el se 
discută problema adevăraţilor socialiști și a ti- 
nerilor care, „ținînd să fie în toate la modă, se 
fac că împărtășesc toate ideile nouă“, din „do- 
rinţa de a părea interesanţi în ochii lumei sau 
ai duducilor“. 

Cuprinsul celui de-al doilea articol se poate 
numai bănui. 


Într-o scrisoare către P. Muşoiu din 1. XII. 
1889 (vezi anexă), G. Ibrăileanu îi spune aces- 
tuia: „Mi-am găsit beleaua cu Vaian. Imi dă 
a-nţelege că sînt dezertoriu. Nu înțeleg pentru 
ce şi cum. Poate din pricina articolului publi- 
cat în Rom. Viit.”, 

Despre ce articol poate fi vorba? Nu mai 
încape nici o îndoială că se referă la articolul 
„Dragostea ca mijloc de perfecționare a speciei 
omeneşti“ semnat Cezar Vraja, şi reprodus din 
România Viitoare în Vocea Romanului, în 
nr. 32 din 7. XII. 1889, de E. Vaian, redactor 
la acel ziar. Articolul — pe care-l publicăm 
în anexa l-a — trebuie să fi apărut în săptă- 
ean în preajma lui 1 decembrie 


Credem că la acest articol se referă Vaian 
într-o scrisoare (ante 1. XII. 1889), cînd îi 
spune lui Mușoiu: „Îmi pare rău, dar art. lui 
Ibrăileanu nu-l pot reproduce. Altceva dintr-o 
revistă într-un jurnal și altceva contrarul. Vrei 
s-o ţinem numai cu reproduceri 2“. 

Probabil că Mușoiu îl rugase să reproducă 
articolul citat mai sus în Școala nouă și Vaian 
— ca să nu-l supere — l-a publicat în Vocea 
Romanului. Se pare că Vaian s-a supărat pe 
G. Ibrăileanu fiindcă publica mai mult la Ro- 
mânia Viitoare şi rărise colaborarea la revista 
romașcană, fapt care se observă din puţinele 
arlicole pe care le publică la Şcoala nouă, în 
cepînd în special de la nr. 8—9 din 1—15 
noiembrie 1889. 

De aceea i-a dat să înțeleagă că este „dezer- 
toriu“, 

La rubrica corespondență de la sfîrșitul 
nr. 10 din 1. XII. acel an al Şcolii noi, E. Vaian 
îi spune lui Cezar Vraja: „Revino la vechiul 
procedeu“. Care? Ce se întimplase? Ceva lă- 
muriri în această privință ne aduce o scri- 
soare a lui Ibrăileanu — din 10 iulie 1890 — 
către P. Mușoiu. Din scrisoare se vede că 
relaţiile între ei se răciseră, ca urmare, desi- 
gur, a unor atitudini şi discuţii anterioare 17), 

Avind în vedere faptul că cele trei articole 
identificate de noi au apărut în România Vii- 
toare într-un interval de timp destul de scurt 
(prima parte a lunii decembrie 1889), putem 
presupune că activitatea de publicist a lui 
G. Ibrăileanu la acest periodic trebuie să fi 
fost destul de susținută, în sensul că va fi co- 


laborat aici pînă către 23 mai 1890, cînd a- 
cesta încetează să mai apară, 

Ipoteza noastră va putea fi confirmată san 
intirmată numai în cazul cînd, prin cine ştie 
ce întîmplare, s-ar descoperi colecţia acestei 
foi. 

Înainte de a încheia, socotim că este mo- 
mentul să aducem și unele precizări într-o 
problemă referitoare la un colaborator al Ro- 
mâniei Viitoare, pe care Vaian nu-l cunoaște 
şi despre care cere lămuriri lui P. Mușoiu în 
scrisoarea din circa 1, XII. 1889: „Cine ie „K“ 
care colaborează la „R. V.“ ?*, 

Unii istorici literari ca AL. Piru, Al. Dima, 
I. D. Lăudat, Savin Bratu, M, Liu etc. l-au 
identificat cu G. Ibrăileanu, ceea ce nu face 
E. Vaian, care, în nr. 10 din 1. XII. 1889 al 
Şcolii noi, răspunde la rubrica corespondenţă 
întîi lui I. Chilieanu și apoi lui Cezar Vraja. 
că este 1. Chilieanu, autorul schi- 
(Școala nouă) nr. 11 din 15. XII. 
1889) al articolului Naturalism și pornograiie 
(nr. 13 şi 14 din 1890) și al unor traduceri din 
Lessing şi Turgheniev. 

Al. Piru a revenit, și în articolul O eroare 
care s-a multiplicat 18) ajunge la concluzia că 
„toate probabilitățile sint că I. Chilieanu este 
H. Streitman și că articolul Naturalism și por- 
nograiie este de el“, 

Sintem de părere că această ultimă ipoteză 
a lui Al. Piru nu poate fi susținută și vom a- 
răta imediat de ce. 

]. Chilieanu era din Galaţi. 

La 8 decembrie 1889 i se publică în ziarul 
Resboiul prima parte din articolul Un cuvint 
asupra chestiunei evree, 1, în care discută pro- 
blema antisemitismului. Spune că el nu este 
dominat „de un șovinism absurd“, că va fi 
imparţial și ajunge la concluzia că această a- 
titudine ostilă faţă de evrei se datorește e- 
ducaţiei, religiei şi politicii. 

Ion Catina, care era redactor la ziarul din 
București, ştia ca și P. Mușoiu de la Brăila 
— cine este Chilieanu şi poate că datorită lor 
acesta din urmă colaborează la Şcoala nouă. 
La 10 decembrie, la poşta redacţiei, Catina se 
adresează „Prietenului din Galaţi“ şi-i spune 
că „din diferite împrejurări independente de 
voința mea nu se mai publică în Resboiul ar- 
ticolele ce trimiteţi, Trimete-le de aci înainte 
la Brăila, să se publice în „România Viitoare”. 
Acolo, terenul este liber şi nețărmurit, Adre- 
sează-te d-lui P. Mușoiu. Pe acest al II arti- 
col 19) îl înaintez eu. În privinţa celor ce ur- 
mează în scrisoarea despre situația de acolo, 
deoarece nu se ştie încă nimic aici, şi eu sînt 
în zilnică întîlnire cu prietenii ce ai spus, 
scrie-mi de la alfa pînă la omega. Dă-ţi adresa 
ca să-ţi scriu direct”, 

La 20 decembrie, același I. Catina se adre- 
sează „D-lui 1. Kil. — Galaţi” și se pare că 
în legătură tot cu problemele din corespon- 
dența din 10 decembrie: „Scrisorile au fost 
primite și citite. Totuși, neînțelegind pe deplin 
cum au mers lucrurile, n-avem ce răspunde, 
Descrie cît de curind cum, din ce, a venit 
desastrul, cu toate amănuntele posibile“. 

Ce concluzie se desprinde din toate acestea? 

1. Chilieanu este „IL. Kil“, din Galaţi 20) şi 
probabil „K“, despre care întreabă E. Vaian 
pe P. Mușoiu. 

În vreme ce I, Chilieanu se afla la Galaţi şi 
colabora la Şcoala nouă (începînd de la 15. XII. 
1889) și la Resboiul, H. Streitman studia la 
Gâttingen în Germania și debutează la revista 
respectivă în nr. 16 din martie 1890. 

Deci, 1. Chilieanu nu poate fi identificat nici 
cu H. Streitman și nici cu G. Ibrăileanu. 

Nu se ştie însă cine poate fi, 


N. Gr. Steţcu 


ANEXA | 


DRAGOSTEA CA MIJLOC 
DE PERFECȚIONARE A SPECIEI OMENEȘTI 


Să ne închipuim că societatea te așezată pe temelii 
trainice şi adevărate, că fiecare om — bărbat ca și 
femee — are asigurată existența sa, că lumea a ajuns 
la o cultură înaintată, ceea ce uşor se poate îndeplini, 
căci elemente de cultură sînt și acum, trebuie numai pu- 
tinţa de a le primi toţi, și atunci cultura se va împrăş- 
tia, cînd viața va îi dulce și lupta pentru trai mai 
uşoară și mai cinstită. Dacă primim toate acestea, 
atuncea de sigur că atit bărbaţii, cit și femeile, nu-și 
vor alege de cit femei și bărbaţi frumoși şi inteligenți. 
Căsătoria va fi întemeiată pe dragoste. 

Vor îi însă și oameni, cărora le va fi cu mepu- 
tință a se cultiva, adecă care nu vor avea aptitudini 
pentru cultură ; vor fi de asemenea şi oameni uriţi. 

Ce se va întîmpla cu dinşii? În mod fatal vor tre- 
bui să pieară în lupta pentru tralu. Se va zice însă, 
că iei vor căuta toate miiloacele de a părea altieliu 
de cum sînt, şi mal ales femeile. Pentru a părea mai 
frumoase se vor sulemeni şi vor întrebuința sulimanuri, 
al căror efect ie mai îndelungat, dar care otrăvesc 
sîngele ; și deci această luptă pentru traiu ar fi potriv- 
nică civilizaţiei ; deci căsătoria prin dragoste n-ar a- 
duce numai foloase, cl şi rele. O astfeliu de obiecţie 
nu ar fi nici de cum întemeiată: 

Inteligența nu se poate sulemni, spre a arăta altfeliu 
de cum ieste; deci cei proşti n-au nici un mijloc de 
scăpare. Rămin acum cel inteligenți, însă uriţi. Ce vor 
putea face aceștia ? Cu toate că sint culți, însă e- 
goismul, dorul de a căpăta un soţ care să le fie draa, 
fie frumos, i-ar îndemna să alerge la impodobiri, la 
sulimanuri. Impodobirile ne avind efect asupra omului 
cult 1), n-ar fi întrebuințate. Sulemeneli iearăși n-ar 
fi întrebuințate, căci iele nu pot iace formele îru- 
moase, ci numai schimbă culoarea. Omul cult îns 
nu se va sulemni numai peniru a se face alb ori trai 
datiriu ; căci pentru acest lucru mic mu se poate în- 
josi î), şi va ști că mu coloare (sic) fetei face fru- 
museţea. Ie drept, dacă numai faţa albă ar îi fru- 
moasă, atunci ar avea valoare sulimanurile, dar așa... 
gusturile sînt relative. 

Deci lipsa de inteligență şi de frumuseţă îi va face 
să degenereze, să piară la urmă, după teoria Darvinis- 
mului ; și vor supraviețui numai cei frumoși la trup 
şi la minte, cum s-a întimplat chiar între oameni. 

Ni se va obiecta că bărbaţii şi femeile, urii și 
proști, îmboldiți de trebuințele naturale se vor lua iei 
în de iei. Teste drept, însă aceste căsătorii nu vor fi 
întemeete pe dragoste, căci bărbatul, de pildă, deși 
urit 4), totuşi dorind o femee frumoasă, nu va fi 
mulțămit de a sa. Astieliu, fiind metericiţi, vor dege- 
nera şi din ce în ce — din generaţie în generaţie — 
degenerind, vor pieri. Omenirea, deci, se va curăți de 
uriți și timpiţi şi speciea omenească va propăși şi va 
ajunge acolo unde trebuie să ajungă. După mai multe 
generaţii, după ce s-ar înlătura cei născuţi prin atavism 
proști ori uriţi, după mai multe generaţii, zic, am avea 
o specie frumoasă şi inteligentă. 

Iată dar căsătoria din dragoste conlucrind la periec- 
ționarea speciei. Aceasta în mod durativ. Dacă te a- 
devărat că din căsătoria din dragoste se nasc în ge- 
neral copii frumoşi şi inteligenţi, ieată alt mod în care 
această căsătorie aduce perfecționarea speciei într-un 
chip momentan, izolat, prin iea însăşi; căci mai sus 
am văzut că aduce folos prin urmările sale, leată un 
frumos şi fericit mijloc — pe lingă altele — de a a- 
junge la perfecţionarea speciel, nu ca mijloacele pro- 
puse de burghezie adecă de a lăsa societatea într-uii 
balamuc grozav, a lăsa să se dezvăluiască poltele nesă- 
țioase — bine-nțeles ascunse sub masca ipocrizie! — 
pentru ca apoi să izbutească cine va putea | 

Nu ! astieliu nu se va perfecționa speciea ; va dege- 
mera fiziceşte şi moraliceşte. Se vor perfecționa nu- 
mai mijloacele de hrăpire, de înșălare, de tragere pe 
sfoară ; şi se vor pierde toate frumoasele calități și 
aptitudini naturale ale omului. 

ŞI această luptă tirană pentru tralu o apără cu teo- 


riile lui Darvin, spunind că socialismul [este] potrivnic 
teoriilor acestui mare Englez. Socializmul vroeşte per- 
fecțiunea speciei prin lupta pentru traiu, însă prin- 
tr-o luptă care poate duce la periecţiune ; nu printr-o 
luptă apărată şi lăudată de duşmanii lui. 

ȘI Darvin n-a căutat ceea ce duce la degenerare, ci 
ceea ce duce la perfecţiune | 

Ni se va obiecta că chiar într-o căsnicie durată prin 
dragoste, poate intra vrajba, poate pieri dragostea. Ba 
unii cred chiar, că ie în halura omului de a căuta 
să-şi schimbe femeea, de pildă excelentul Max Nordau. 

Noi credem din potrivă. Chiar dacă în natura omu- 
lui ie de a căuta să schimbe femeea, totuși această 
matură se poate cultiva, se poate stărpi acest instinct 
barbar, 

În adevăr, într-o căsnicie cind și bărbatul şi femeea 
duc o vieață laborioasă, cind n-au imaginaţiea bolnavă, 
cînd toată vremea sînt cu treabă și cind caută o 
fericire curată în tovărășirea soțului în ceasurile de 
odihnă, nici o dată astieliu de soți nu se vor dezgusta 
unul de altul. 

Nu vor avea vreme şi vor socoti de lucru dobito- 
cesc de a-și cheltui gindirea cu închipuiri nebune Şi 
stricătoare, 

Max Nordau a observat societatea conruptă, cînd a 
aiirmat că ie în natura omenească de a-și schimba 
femeca (vorbind despre bărbat). 

Deci, dragostea ie temelie neclintită pe care se 
poate 'clădi o căsnicie morală adevărată, fericită. 

Tinerii luaţi din dragoste sint fericiţi şi îel şi ur- 
maşii lor şi folos mare aduc omenirei! 

Cezar Vraja 
„Româniea Viitoare”! 

1. Am presupus un om cult. care ar pune 
podoabe. Acest om cult ar căpăta un to- 
Varăș de vieaţă tot cult, 

2) S-ar înjosi poate, cînd ar şti că cîști- 
gul ie mare. 

3) Se ştie că cineva deși ie urit totuși 
caută  frumuseță la alţii ; ba chiar ride și 
huleşte pe uriţi. 


ANEXA || 


Carte poștală, 

Stampila poştei : Birlad 13 dec. 89 
Panaite Mușoiu 
Redacţiea „României Viitoare“, Brăila, 

Birlad, decembrie 1 
Prietene, 
Mi-am găsit beleaua cu Valan. Imi dă a-nțelege că 
sint dezertoriu. Nu înțeleg pentru ce şi cum. Poate 
din pricina articolului publicat în Rom. Viit. Nu în- 
țeleg nimica. Un lucru am să te întreb acuma. Tu 
colaborezi la S.N.? Vaian colaborează la Rom. Viit.? 
Ori v-aţi separat? leu cum stau? Dacă se întimplă 
că fac ceva unde public? „,Şcoala” încetează desigur 
la No. 12? Jeată lucruri cari nu le pot pricepe. Să 
mu cumva să fiu acuzat de dezertoriu ; și poate voiu 
fi, căci trebuie să public ori într-un loc, ori într-altul. 

Nădăjduesc însă că nu voiu putea face nemica, şi a- 

tunci nu voi fi acuzat nici dintr-o parte. Îţi cer să mă 
lămurești asupra acestui punct. 

Colegii mei sint — ca toţi elevii — calici, nu pot 
plăti mare parte 10 fr. pentru Rom. Vilt., cu prețul 
jumătate voesc. Doresc foarte mult să ne întilnim la 
Crăciun, Răspunde-mi. 

Salutare 


EZAR 
NOTE 


1) Apare din martie 1888 pină la 23 mai 1890, avind 
ca redactor responsabil pe Th. C. Mănescu. 

2) Doar citeva lucruri vagi, menţionate în presa vre- 
mii (vezi Nerva Hodoș şi Al. Sadi Ionescu, Publicaţiu- 
nile periodice românești, Bucureşti 1913, p. 620). 

3) Vezi Presa muncitorească şi socialistă din Româ- 
nia, vol. I, partea 1, Bucureşti 1964, p. 566—567, 

4) Apare la Bucureşti între 23 iulie 1877 — 6 iulie 


1902. 

5) Aducem respectuoase mulțumiri, venerabilei doam- 
ne L. Valan, care ni le-a încredințat spre publicare, 
soţia acestui militant socialist (n. Bacău 1870 — m. 
în Franţa în 1898), redactor la Unirea Muncitorilor 
(Brăila, 3 sept. 1888), Şcoala nouă (1889—1890) etc. 
Într-un număr viitor vom prezenta viața şi activita- 
tea lui. 


6) Născut la Roman în 1864, mort la Bucureşti fn 
1944. Militant de seamă a! mișcării muncitoreşti de la 
sfirşitul sec. al XIX-lea (vezi Mișcarea muncitorească 
din Rominia, Bucureşti 1965, p. 7). 

7) Brăila 1 septembrie — ? 1889. Director: Otton D, 
Apostoleanu. 

3) Avea sediul în Piaţa Sfinţii 
unde era Tipo-litografia Universală. 

9) Dacă asemenea ştiri au apărut în Resbolul, a- 
ceasta se datorește lui 1. Catina, fost redactor și 
girant-responsabil al ziarului de la 6 aprilie 1889, apoi 
secretar al Clubului Muncitorilor din București, colabo- 
rator la coala nouă, România Viitoare etc. (vezi şi 
articolul lon_L. Catina. Un scriitor necunoscut, de 
Ion Rotaru, Contemporanul din 26 iulie 1963). 

10) Redactor la România Viitoare în ultimile două 
luni ale anului 1889 și pină la apariţia ziarului Munca 
(25. 1. 1890), 


11) Era vorba ca Școala nouă să se mule la Bucu- 
zești de la 1 octombrie 1889. În acest sens a urmat 
o "vie corespondență între E. Vaian — „,administra- 
torul Şcolii moi şi Catina, care, la 10 'sept. 1889, 
comunică celui dintii că revista rămine la Roman, 


12) Adevărul literar şi artistic, nr. 890 din 26 de- 
cembrie 1937, 

13) Nu l-am putut găsi. 

14) Cine o fi „domnişoara” a cărei poezie o critică 
Ibrăileanu ? Să fie oare Virginia Damian, care publică 
— în ziarul Romanul al lui Em. Orghiropol — ver- 
suri ? (O noapte de mai, 5 martie; Imostela, 25 martie; 
Ție, 26 iunie; La o nimiă, 28 iulie, toate în 1889). 

15) Apare la Roman între 4 mai 1889 — 26 aprilie 
1690. Redactor : Eugen Vaian, 

16) În decembrie 1889, România Viitoare se intitula 
wfoae politico-literară-săptăminală”' (abonamentul 10 lei 
pe an). lată sumarul nr, 17 din decembrie: Despre 
crime și criminali, de Zamfir Filoti; Un folos, de ion 
Catina ; Propagandă vinovată, de Cezar ; Şcoala copiilor 
de marină, de G. A. Teodor (absolvent al școlii de 
marină) ; Privelişte de P. Muşoiu; Din „Cartea Po- 
porului” (Lamennais), de Î. C.; Socialişti? de Vraja; 
Lupta de convingeri, de P. Muşoiu; Către tineri, de 
Petru Kropotkin ; Azil de noapte; Bibliografie, 

17) Vezi N. Liu, Începuturile literare ale lui G, Ibrăi- 
leanu şi mişcarea socialistă, Viaţa românească, nr. 6, 
iunie, 1961, 

18)” Gazeta literară, 
larg. problema aceasta. 

19) Urmare la articolul Un cuvint asupra chestiunei 
evree I, Resboiul, 8 dec. . 

20) Acţiunea se! petrece într-un port. O corabie este 
încărcată, „pentru o casă bogată”, cu „mari şi greoaie 
colete de manufactură”!, Hamalul Andrei se prăbușește 
cu încărcătura în apă şi moare, Schița, prin sfirşitul 
tragic, amintește Revolta în port a lui AT. Sahia, 


Arhangheli nr. 3, 


15 oct. 1956, unde prezintă pe 


un mare îndrăgostit 


d e v 


1 SRB> RX pi LE 


Sint treizeci de ani de cînd mina lui Garabet 
Ibrăileanu, animatorul de școală literară ro- 
mânească, a încetat să mai scrie. Mă aplec cu 
evlavie asupra cărţilor lui, îmi port privirea 
peste acele pagini adnotate și subliniate din 
volumele care i-au fost dragi 1). Descopăr aici 
fibre intime ale judecății de valoare emise mai 
tirziu. Este cuprinsă în semne uneori hiero- 
glifice munca unui spirit pătrunzător, analitic, 
veșnic viu, agital de idei noi şi înalte. Unele 
din colțurile încă întunecate ale laboratorului 
critic se cer luminate prin comunicări viitoare. 

Am acum în faţă cinci file îngălbenite, 
scrise cu creionul, în intenţia vizibilă de a 
alcătui un eseu închegat. Le-am găsit la ju- 
mătatea unui volum din Marele dicţionar u- 
niversal al secolului XIX 2) acolo unde au 
fost lăsate de autorul lor. Chinuit de boală, 
de gindul inevitabilului sfirşit, Garabet Ibrăi- 
leanu a deschis enciclopedia ia capitolul 
MOARTE 3). Această ediţie veche din Larouse, 
foarte bogată în informaţie umanistică, a fost 
frunzărită și punctată de criticul ieșean. Cu 
luciditatea caracteristică omului de știință, el 
şi-a făcut notații, le-a îmbogăţit cu spicuiri 
din clasici şi din lucrările vremii, 4) încoro- 
niîndu-le apoi cu ultimele concluzii ale pro- 
priei sale vieţi. 

Lucrarea datează, desigur, din perioada de 
după 1930, altfel aforismele ei ar fi fost cu- 
prinse în volumul „Privind viaţa“ 5). Mai a- 
dînci, mai pline de semnificaţie, gîndurile cu- 
prinse în paginile de față ne dezvăluie un 
filozof care, în faţa morţii, meditează intens, 
pasionat, cu privire la sensurile majore ale 
vieţii. El se dedică marilor elanuri creatoare 
ale muncii, preţuiește prieleniile adevărate 
şi, mai presus de toate, marile iubiri. Con- 
știința unei vieţi realizate, a faptelor şi lu- 
crărilor împlinite, nu lasă loc disperării sau 
refugiatului mistic în fața neantului, dimpo- 
trivă dezvăluie un impresionant echilibru 
moral, 

Nestilizate de autor, paginile pe care le in- 
titulăm acum, Meditaţii în fața morţii, au de 
fapt, ca și scrierile „acroamatice“ ale lui A- 
ristotel, avantajul de a fi notații directe, în 
care sinceritatea nu a fost învăluită de forma 
căutată, aleasă pentru a impresiona publicul 
prin frumuseţe. Intervenţia în grafia acestor 
note intime a fost pe alocuri necesară, dar 
a rămas minimă, și mereu semnalată în textul 
la a cărei examinare şi explicare vă facem 
părtași. 

Imaginea lui Garabet Ibrăileanu, așa cum 
apare în lumina operei critice, literare și di- 
dactice, poate fi completată prin acest ultim 
eseu care îl dezvăluie ca pe un profund gin- 
ditor. Filozofia celui care a studiat „Scriitori 
şi curente”, a celui care a scris „Adela“, se 
îmbogăţeşte cu noi trăsături hotărite ale unui 
umanism robust. Concepţia ştiinţifică despre 
lume, profundul realism al scriitorului, fac 


A 


A e 


parte din structura unică a spiritualităţii lui. 
Portretul moral cunoscut al lui Garabet Ibrăi 
leanu îl simțim împlinit cu ultimele „medila 
în fața morţii”, prilej pentru un adevărat elo- 
giu adus muncii, valorilor şi frumuseţilor ei, 
moment de afirmare în plină lumină a unui 
îndrăgostit de viaţă. 


Radu Negru 


(Meditaţii în fața morţii”) 


Iubirea ta trebuie să dureze orice s-ar 
întîmpla. 
Orice s-ar întîmpla — să nu slăbească iubirea 
Căci în curînd va veni ceasul cînd lingă 
Mormiîntul prietenilor vei sta și te vei jeli. 


Aceasta-i știința pe care ne-o dă moartea. 
Moartea cel mai serios prieten al nostru, şi 
sfătuitor moral, ne învaţă să iubim. Şi cel 
mai adeseori ne poruncește să iubim dacă 
în adevăr moartea este ultimul sfîrșit, după 
care nu va fi nici o întilnire. 

Trebuie să fim buni și pașnici. Să nu cute- 
zăm să pricinuim durere acelora ce ne sint 
dragi, noi care ştim cit de curind ei vor fi 
duşi pentru totdeauna. Să nu apună soarele 
pe minia voastră. „O chinul — spune 
G, Eliot 6) — a acelui gind că nu ne putem 
niciodată ispăși în fața morţilor noștri afec- 
țiunea restrinsă pe care le-am arătal-o, răs- 
punsurile ușoare pe care le dam vorbelor lor, 
şi puținul respect pe care-l arătam sufletului 
omenesc sacru — care trăia așa de aproape de 
noi și era lucrul cel mai divin pe care dumne- 
zeu ni l-a dat să-l cunoaștem!“. Să nu aştep- 
tăm ca propria noastră experiență să ne a- 
ducă acest amar strigăt de durere! Să arătăm 
înainte de a fi prea tirziu celor pe care-i 
iubim cu credință: nevastă, soră, copil, prie- 
ten, învăţător, iubirea, tandreţea şi respectul 
care este în adevăr în noi! 

Este o experienţă obişnuită că numai după 
ce prietenii ne sînt luaţi îi prețţuim. Dar dacă 
moartea lor are acest efect asupra noastră, 
atunci numai gîndul morţii lor va avea un 
efect mai bun. Fără a se copleşi supărarea 
şi regretul ea ne face să-i preţuim în timpul 
vieţii lor. Cît de mulţi dintre noi am compă- 
timit pe marele Carlyle 7) — cînd am auzit — 
de remușcarea lui că și-a nesocotit soţia 8). 
Adevărata preţuire moartea numai a deştep- 
tat-o în el. De ce nu a anticipat această în- 
tîmplare aducînd-o mai devreme în imagina- 
ţia lui? Atunci, tot ceiea ce avea ea de su- 
ferit şi toată amărăciunea lui și imputarea ar 


(continuare în pag. 8) 


atend 


Fondul de scrisori şi 
documente „G. Ibrăilea- 
nu“, aflat în păstrarea 
Bibliotecii centrale uni- 
versitare „M. Eminescu“ 
din lași, constituie, după 
cum se poate constata 
din publicarea lui, par- 
țială pînă acum, un te- 
zaur de mare valoare. 
Scrisorile primite de I- 
brăileanu de la nume- 
roşi scriitori şi cărturari 
ai vremii aruncă lumini 
puternice asupra  perso- 


lui de spiritus rector al 
Vieţii românești, de ca- 
talizator al energiilor in- 
telectuale românești de 
pretutindeni în vederea 
realizării unei mișcări 
spirituale puternice care 
să înalțe continuu pres- 
tigiul culturii naţionale. 

Cele șase epistole şi 
două cărţi poștale (ilus- 
trate) pe care le publi- 
căm aici sînt adresate 
criticului, între  1906— 
1907, de scriitorul și pu- 


şov, acesta absolvește li- 
ceul din urbea natală în 
1903 și devine, în ace- 
lași an, student la Facul- 
tatea de litere din Buda- 
pesta. Nu după mult 
timp se  strămută la 
Viena, unde îl găsim în- 
tre anii 1904—1906. Tre- 
ce apoi, în 1907, în Ger- 
mania, la Lipsca, unde 
îşi susține doctoratul cu 
teza, atit de puţin cu- 
noscută, I. L. Caragiale's 
Leben und Werke (Lips- 


1903, cu schiţe, la re- 
vista  „Luceaiărul” din 
Budapesta, în redacţia 
căreia a și lucrat, şi con- 
tinuă la mai multe ga- 
zete ardelene (Tribuna, 
de pildă), apoi la Juni- 
mea literară etc. Scriso- 
rile. inedite de mai jos 
sint de o însemnătate 
aparte; ele reprezintă, 
mai întîi, un document 
emoţionant al  sponta- 
neităţii misterioase cu 
care se realizau durabile 


necunoscuţi). În al doilea 
rind, aceste epistole sînt 
o mărturie plină de su- 
gestii a interesului stir- 
nit în Transilvania de 
Viaţa românească, a en- 
tuziasmului cu care 
linerimea intelectuală din 
această parte a ţării ur- 
mărea evoluţia marei re- 
viste ieșene de la a că- 
rei apariţie se împlinesc, 
în această lună, 60 de 
ani. 


nalităţii 


țiale date 


eoresponileață 


1 
Viena 1906, 1 Iunie 
Stimate D-le Ibrăileanu ! 

Cetesc de cîtva timp revista Dv... Mă bucur din inimă că s-a pornit 
o revistă în spiritul acesta mai europenesc, căci era rușine pentru noi 
cu fițuicele efemere. Să dea D-zeu să mergeţi din succes în succes, 

Să nu credeţi că şirele de mai sus le-am scris ca un fel de capatio 
benevolentiae. Doamne fereşte | Deşi cele mai multe din felicitări vor fi 
de teapa asta, eu fac excepție. 

Văd că publicaţi: cronici foarte interesante din diferite domenii. În 
Viena mi se dă ocazie să văd şi aud atitea încit mi se imbulzeşte mate- 
rialul sub condei. 

De multe ori am voit să scriu cronici vieneze dar gindindu-mă la presa 
noastră am lăsat lucrurile baltă. Dacă vă convine — şi numai în cazul 
acesta — vă voiu trimite din cind în cind cronicile amintite: recenzii 
a pieselor bune teatrale, a premierelor, evenimentelor zilei — apariţii 
literare de seamă, jubilee etc. Prima cronică dle] elxemplu] ar trata 
despre anul teatral în Viena (1905—906) — căci stagiunea e pe sfirșite. 

Facem o probă ? Dacă vă convine — bine. Îndată ce voi primi răspun- 
sul Dyv., vă trimit o cronică pentru nr. 4. Veţi vedea din ea felul de 
tractare și tot ce vă interesează 

Deocamdată vă trimit o poezie — prima dintr-un ciclu de scrisori. 
Dacă vă place vă rog publicaţi-o cu pseudonimul notat. E prima poezie 
pe care o public. O corectură binevoitoare primesc cu plăcere. 

Urindu-vă „Viaţă românească” lungă și spor vă rog primiţi asigurarea 
Slimei ce vă port: 

Horia  Petra-Petrescu 
IX Pelikangasse 15.15, 
n 
Wien IX Pelikang. 15.15. 
Stimate D-le Ibrăileanu ! 

Înainte de toate mulțămitele mele cele mai sincere pentru dragostea 
care mi-o arătaţi. E sigur; ca un scriitor să se poată dezvolta în tota- 
litatea sa trebuie să aibă și un îndemn binevoitor de afară, Îndemnul 
există, e vorba că nu ştiu zău dacă e scriitorul, Rindurile din nr. 3 3) 
m-au atins plăcut. Imi cauzează o nespusă bucurie o critică, de care 
sînt sigur că nu e influențată de personaliț 

Părerea Dv. că ași putea face ceva cu proza, e dreaptă. Nici nu-mi fac 
iluzii cu poezia. Cea trimisă Dv. are poate unele părţi drăgălașe-atit. 
Puteţi să dispuneți de ea după plac. O retrimit pentru nr, 5 ?). 

Să nu credeţi că mă doare amputarea făcută versurilor mele. Am trecut 
peste orgoliul adesta. 

Vă trimit pentru nr. 5 sau 6 — dacă se poate — o nuvelă: Badea 
Cărăbană ?). Dacă vă convine, dar numai atunci, publicați-o. Am scris-o 
acum un an și voiam să concurez la premiul „„Luceafărului': cu ea. 

Ca oricare lucrare şi aceasta stă la buna Dv, chibzuială. Mă incred în 
gustul Dv. mai cu seamă de cind am cetit cronicile literare 

Cronica vieneză promisă vă voiu trimite-o în curind. Va tracta despre 
stagiunea teatrală trecută (1905/6) Ia teatrele din Viena. O să vă placă 
desigur. 

În urma colaborării mele cred că voiu primi un număr gratuit din 
revista Dv, 
tiică o dată, mulțămintele mele și cele mai sincere urări de bine 
e la 

Horia Petra-Petrescu 

Viena 1906, 29 iunie n. 
Din_8 Iulie incepind 
acasă în Fofeld, 
n. p. UjEgyhăz lingă Sibiiu (n. Szeben) 
mut 
Fofeldea 1906, 18 Iulie n. 
Stimate] D-le Ibrăileanu ! 

De cite ori am voit să Vă scriu articolul despre stagiunea teatrală tre- 
cută din Viena am fost întrerupt în cursul ideilor, Vedeam că sint de 
lipsă unele cunoștințe preliminare, cari n-au loc în darea de seamă de 
față, dar fără de cari nu va putea înțelege celitorul ceea ce vreau să 
zic. Va trebui să vorbesc despre teatrele din Viena în general, despre 
direcţia conducerii lor, la Burgtheater, va trebui schiţat istoricul pe scurt, 
tot lucruri, care nu se pot mintui într-un singur raport. De aceea am 
găsit de bine să amin rapoartele mele vieneze pină la toamnă, Vă cer 
scuze că nu m-am ţinut — nu m-am putut ținea de promisiune şi Vă 
promit a Vă fi cronicar credincios de aici înainte. 

Sint foarte curios să văd nr. 5 al Revistei Dv. În Sibiiu, văd că se 
vinde Revista foarte bine şi toți sint orientaţi. De asemenea în cercul 
deputaţilor români, unde am fost acum o săptămînă, este foarte mult a- 

reciată. 

Prpoate că Vă interesează dacă Vă comunic, că noi, studențimea univer- 
sitară, plânuim o execursie en masse în luna Septembrie la București, 

Transilvănenii ne vom da intilnire în Braşov la adunarea generală a- 
nuală a „Asociaţiunii”' de unde vom pleca cu trenul special. Bucovinenii 
işi vor alege alt oraș de plecare în Bucovina 

Şi ne va fi dat să ne încălzim inimile stringindu-ne miinile în semn de 
înfrățire sinceră... 

Cu deosebită stimă și consideraţie 
Horia Petra-Petrescu 
Fotelă 
n. p. UjEgyhăz Szeben n. 
IV 
Fofeldea 1906, 28 Iulie 
Mult stțimate) D-le Ibrăileanu | 

Am primit ambele cărți poştale. Adresele trimise sint identice cu 
birea mică, că într-una figurează „lingă Sibiiu”' iar în cealaltă 
menţionat aceasta. 


sale şi lămu- 
rește, cu noi și substan- 
inedite, rolul Născut în 1884 la Bra- şi-o începuse 


blicistul _ transilvănean ca, 1911). 


Horia Petra-Petrescu. 


HORIA PETRA—PETRESCU 
CĂTRE GG. 


IBRĂILEANU 


Vă mulțumesc din inimă pentru dragostea cu care mă primiţi. Îmi pare 
bine că o să-mi pot pune serviciile intr-o cauză atit de bună și atit 
de românească. Am cetit revista „din doască-n doască” cum s-ar zice. 
Tot articole cuminţi și pline de măduvă. 

Prin Sibiiu se vorbeşte că o să aveţi peste 4.000 de abonaţi, partea cea 
mai mare cu numărul. Sibiiul e la depărtare de 3 ore de satul nostru — 
Fofeldea, locul unde s-A născut Treboniu. Laurian, Treci dealul şi dai de 
Olt. Un 'sat românesc cu linişte patriarhală, cu aier curat, dar prea puţină 
umbră şi fără locuri mai interesante de preumblare: 

Nu știu ce mă leagă de Dv. cu puteri nevăzute. Dacă ar fi după mine, 
V-aş scrie ceasuri întregi. Şi desigur veţi avea destul tărăboi cu alte 
Vueruri. 

Tocmai intră servitoarea, bate-n palme şi-mi spune consternată: „Dihorul 
a mincat 7 pui azi noapte”! Ce ţi-e revoluția rusească, ce-i afacerea 
Dreyfus pe lingă pacostea asta ? |... Și mă las așa —molated — după munca 
din Viena şi-mi prinde atit de bine recreaţia. 

Mă bucură nespus de mult că o să dau în România la toamnă. Nu o 
cunosc din destul şi mult ași da să o înțeleg mai bine. 

Vă va fi apucat deja plictiseala cetindu-mi rindurile. Ca ea să fie și 
mai completă Vă anunț că am terminat aproape o dramă în 5 acte din 
viața ardeleană, la care va mai trebui să cizelez mult. Nu ştiu zău cînd 
va fi gata. Tot mereu e ceva de corectat. 

Dorindu-Vă toate cele bune rămin al Dv. devotat: 

Horia Petra-Petrescu 
Fotetd 
n. p. UjEgyhăz (Szeben n.) 
lingă Sibiiu 
v 
c. p. ilustrată 
Fofeldea 906, 15 Aug. n. 
Stimţate] D-le 1.! 

Reîntors dintr-o excursie de prin țeara Huniadeștilor — Haţeg şi Hune- 
doara — cetesc nr. 5 din „V, R,''. Se prezintă excelent, Primiţi expresia 
deosebitei mele stime şi afecțiuni. 

Horia P, Petrescu 
[Pe verso, unde e Castelul H.] 

Tinuturi admirabile de jur imprejur, Tot țărani Români în neşte costume 
admirabile. Tipuri de Daci... 

Castelul  Huniadeştilor în Huniedoara („lnidioara”' D-lui Iorga !) res- 
taurat în timpul din urmă, 

vi 


Stimate D-le Ibrăileanu | 

Inainte de toate Vă am iertare că nu răspund Ta timp. În timpul din 
urmă am fost niţel cam bolnav şi astfel n-am fost în stare să scriu mai 
pe larg — nevoind să Vă răspund în fraze lapidare. 

Doriţi să ştiţi părerile noastre sincere referitoare la revista Dv. şi mo- 
dalitățile, prin care credem că s-ar mări popularitatea revistei în Tran- 
silvania, 

Pe unde am umblat, prin clasa inteligentă a societăţii noastre, am auzit 
numai laude la adresa Dy. Fiind în treacăt în Budapesta, voind să azist la 
o ședință a Camerei, cind am avut norocul să fiu de faţă la o ședință 
agitată și „reprezentativă pentru chestia naționalităților, la cafeneaua 
unde se adună deputaţii noşiri am adus vorba despre revista Dv, O cu- 
noşteau toţi și conglăsuiau, că revista Dv, este una din cele dintii ale 
noastre. Cu deputatul Vajda +) am vorbit de mai multe ori — la Viena — 
şi era de aceeași părere. 

In Sibiiu e cunoscută : Dovadă și rapoartele D-lui Stere. Zilele trecute, 
în Hunedoara, am văzul-o la familia Osvadă. O ceteau cu mult interes. 
Dacă clasa noastră mai inteligentă a luat act despre apariția revistei — 
nu ași putea susține că preoțimea noastră o cunoaște, 

Dar să fim în curat. Revista Dy,, în felul cum este redactată, apelează 
în primul rind la intelectualii noștri: medici, advocaţi, profesori, studenți 
şi preoţi. Despre material vom vorbi mai jos. Părerea mea este, că dacă 
voiţi să aveţi trecere mare în păturile sus amintite, trebuie să riscaţi ceva. 
Faceţi cum a făcut „Lucealărul”, Trimiteţi-o, la fiecare medic, advocat, 
profesor şi preot de Ia noi. Luaţi „sematismul“' preoților gr. or. și gr. cat., 
apoi listele medicilor şi advocaţilor, „Luceafărul, în redacţia căruia eram 
pe atunci, trimitea consecvent citeva sute asttel, Numai așa a putut să 
se încetățenească. Și — după aceea — o reclamă bună prin jurnalele 
noastre. Eventual publicaţi chiar și anunciuri prin „Gazetă”, „Tribuna”, 
„Telegrat”', cu cuprinsul fiecărui număr, sau — mai bine — să se facă 
critici în merit la fiecare număr. 

„Luceafărul s-a ridicat şi prin concursul de nuvelă, Se vorbește, se 
discută, în modul acesta. Ce ar fi pentru Dv. să puneţi un premiu con- 
venabil pentru o nuvelă ?! Și asta e o apucătură, care nu trebuie dis- 
prețuită 

În ce priveşte redactarea, este foarte bună. Asta e părerea mea și a 
tuturora — sinceră. O revistă mai europeană, Numerii i-am cetit, cum 
s-ar zice ; din doască-n doască, Nimic — aproape nimic — ce nu e indis- 
pensabil pentru un om, care vrea să fie în curent cu lumea mare. 

Aţi ştiut să adunaţi laolaltă scriitori de talent. Prietenul Goga e de 
aceeaşi părere, dimpreună cu cei sus-amintiţi. 

Ne mirăm cum a putut răsări un curent atit de puternic ca din pă- 
mint. Afară de articolele seci ale „„Arhivei” din anii ultimi, nu eram 
obicinuiţi să știm că pulsează viaţă literară mai pronunțată — noi, cei de 
departe — în Iași. Cind mi-a spus di. Sextil Pușcariu, venind din Bucu- 
reşti, că va apărea revista Dv. nu știam ce să zicem. 

Dacă voiţi să ajungeţi și în miinile preoților noștri, fireşte, va trebui 
să daţi și mai multă atenție beletristicei. Cel puţin jumătate numărul să 
conțină literatură frumoasă. După aceea, articole de popularizare. Vezi, 
aici e mai greu. Ar trebui ceva sistematic pe seama preoților noştri. 

Săritura ar fi prea mare, ca să ştie aprecla teorii de artă abstracte etc, 
Dar mă întreb: n-ar fi mai bine să lăsaţi Dv. — popularizarea aceasta 


Activitatea publicistică 
încă din rii revistei (mulţi, total 


punți afective între ma- 
rele critic şi colaborato- 


Mihai Drăgan 


pe seama altor reviste? AŢi început-o așa de bine — urmaţi pe calea 
apucată. 

Ne, bucură foarte mult atenția ce o dați Transilvaniei, Nici o revistă 
— pină acum — n-a tratat despre noi cu atita dragoste, nu numai lite- 
ratura ci întreg complexul ideilor ce ne frămintă, Direcţia apucată își 
va avea efectul ei, desigur. Chestia noastră nu va fi mai terra incog- 
nita, după cum este și astăzi încă pentru mulți. 

O mică observare, Cind loviți în S, Puşcariu ne doare. Omul ăsta are 
merite, pe care nu i le contestă nimeni la noi. De asemenea cu dl. Iorga. 
Ne dăm bine seama. Noi, transilvănenii, generaţia tinără, fără de Iorga, 
n-am fi la nici un caz, unde sintem. 

Tinuta D-tale — specială — accentuată de mai multe ori, mai pro- 
nunţat în „„Curentul nou'', cred eu, e cea corectă. Aici nu e vorba de 
Caion și consortes. Aceştia nu se iau in serios, 

Şi acum după ce mi-am spus sincer părerile, pe cari nu mă opreşte 
nimeni să le repet într-un foileton prin gazelele noastre, dacă doriți — 
acum despre nuvela mea. Sint de acord să se publice în nr. 7, E irelevant 
cind apare, vorba e că vede lumina zilei, 

si ri n curind — în 2 mult 3 săptămîni — material, pe care 
Vă rog mult Să-1 clasificați după buna Dv, Ehibzulală și ii lee cil de 
urma laudelor sincere din scrisoarea de faţă. 

Piesa de teatru — deocamdată — doarme în sertarul mesei pină ce 
va invia la timpul său (Chiar și titlul i este „Înviere' |). O piesă socială 
— psihologia unui renegat, Am citit-o şi lui Zah(aria) Birsan. Scene puter- 
nice, cari dacă s-ar juca la noi — ceea ce cu greu va lăsa poliţia — 
ar avea efect hotăritor asupra publicului nostru, 

Zilele astea Veţi ceti și alte lucruri de mine, În „Gazeta Transilvaniel”: 
cu numele şi pseudlonimul) „Ilie Marin”, în „Luceatărul”' şi „„juniţmea] 
literară”. Am material mult gata. De prezent lraduc un mic manual de 
estetică 3), 

Veti înțelege că nu ştiu cit să pretind pentru nuvelă. Vă rog să-mi 
trimiteţi cît credeți de cuviință și vă mulțumesc înainte, 

Se vorbeşte că aveţi tiraj de 4000 de exemplare. E drept ? Despre apre- 
cierea Dtale cu „genul umoristico-fantezist”' cu altă ocazie. Observ că 
scrisoarea a luat proporții chiiometrice, 

Mi-ar plăcea mult să vă cunosc în persoană. Am speranța să Vă văd 
în Bucureşti, deși, după cum spuneți sănătatea Vă este „foarte șubredă”, 
O sforțare și merge. Ne vom vedea, Transilvănenii cu Dv, care ne purtaţi 
atita dragoste, 

Cu salutări călduroase 
Horia Petra-Petrescu 
Foteldea 1906, 24 Aug, n. 
n. p. Uj Egyhăz 
(Szeben n.) 

Cred că n-ar îi rău să daţi și mai multă atenţie lteraturilor streine. 
Articolul despre Oskar Wilde *) (DI. Iorga n-are dreptate cu critica Dsale!) 
este un început bun. O carte, care are succes mare în sireinătate, bio- 
grafia și analiza operelor lui Suderman, Gerh. Haupimann, Edm. Ros- 
tand, Sienkiewicz eta, etc,, eventual și traduceri bune (nuvele, romane 
în urmări). Astfel să vor ambiţiona şi colecţionarii să aibă ani compleţi. 

Excelentă e „Revista revistelor':. Nu e prea mare. De cite ori nu am 
alerqat după articole din „Revue“ sau „Revue de deux Mondes'! Acum 
le aflăm in nuce în revista Dv, 

Vi 


Stimate D-le Ibrăileanu | 
„La scrisoarea Dale ultimă n-am avut răgaz să răspund, Excursiunea 
întreprinsă în România nu mi-a permis să mă concentrez nici chiar pen- 
tru citeva rinduri. Impresiile mele cred că le Vei citi cu o ocazie în- 
tr-un jurnal din Transilvania. 
No ultim din „V. R.* l-am cumpărat în București. Vă mulțumesc că 
i-aţi dat un loc în revista Dv. ?). 
Zac în pat și scriu. Oboseala din Buc. a fost prea mare. Din cauza 
aceasta voi amina şi plecarea mea in străinătate cu o săptămină—două, 
Vă trimet alăturat o schiță pe care n-am timp să o decopiez, Dacă Vă 
convine publicaţi-o cind i vine rindul. De altfel o schiţă atit de scurtă o 
puteţi furișa şi mai-nainte, ca să zu aștepte atita. 
Puralele precum şi numerele 7 și 8 Vă rog să le trimiteţi pe adresa 
mea din Fofeldea. 
Cu deosebită stimă : 
Horia Petra-Petrescu 
Fotleldea] 906, 12 oct. n. 
Var 
[C. P. ilustrată] = 
Bucureşti, 1907, 12 oct. n. Multe salutări din București, Sint de 3 săptă- 
aici pregătind teza de doctorat. Mai stau citeva zile, În curind o 
Vă trimit niște recensii şi cronici teatrale din Lipsca etc. Cele trei 
numere ultime din „„V. R.' nu le-am primit. Te rog trimite-le — dispune să 
mi le trimită — aici ca să nu vă coste atita. Cred că citeşti din cind 
în cind cronicele mele din „Tribuna“. O să le urmez regulat, Incă o 
dată respectuoase salutări : 
Horia Pelra-Petrescu 
str, Rotari 16 


NOTĂ : 


Sublinierile din scrisoarea mt în V. R. nr, 7 (sept.) 
nr. 6 sint făcute cu creion 1906, p. 67-69. E, de altfel, sin: 
roşu şi aparțin, probabil, lui gura lucrare literară publi- 
Ibrăileanu. Ce este scris între cată în revista ieșeană de 
paranteze drepte ne aparţine Horia Petra-Petrescu. 4) Este 
(M. Dr). F vorba, desigur. de Al. Vaida- 

1) în „Viaţa Românească” Voevod cunoscutul om politie 
nr. 3, 1906, p. 521, se recen- zare, în această perioadă (1906), 
zcază elogios numărul din a- devenind depulat în Camera 
prilie 1906 a! Junimei literare, Ungariei, lupta pentru dreptu- 
remardindu-se lucrarea O pre. zile românilor | transilvăneni, 
față (Scrisoarea cunoscutului 5) Arta, morala și cultura, de 
crițic x către tinărul poet y, 1. Volkelt, apărută, în tra- 
„de d. Horia Petru Petrescu, ducere, în 1909. 6) Se referă 
care ni se anunţă ca un scrii: la articolul Petroniu. veacului 
tor plin de fineţe. Rar ni s-a al XIX-lea (Oskar Wilde) de 
intimplat să cetim o bucată €. ărcăleanu (C. Stere), a- 
mai plină de gust ca aceste ci- părut în V. R. nr. 3 (mai), 
teva consideraţi, presărate cu 1906, pag. 413424. 7) E 
multă poezie şi spirit, ale vorba da nuvela Badea Că- 
d-lui H. P. Petrescu”. 2) Poe- răbană, V. R. nr. 7 (sept), 
zia nu s-a publicat. 3) A apă- 1908, 
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continuare 


un mare îndrăgostit de viaţă 


fi fost prevenite. Remuşcarea lipsei nu-i în 
pierderea propriu-zisă ci în aceia că putinţa 
de a răscumpăra trecutul a dispărut. 

Poate că nu am exprimat complet în cu- 
vinte, ori în fapte devotamentul real, poate 
am fost cruzi în lucruri mici, poate am refu- 
zat să satisfacem o mie de dorințe neinsem- 
nate — care dacă ar fi fost satisfăcute, ar fi 
produs o lume de plăcere şi n-ar îi costat 
nici o osteneală. Dar să nu așteplăm pină ce 
vreo amară experienţă să fi iscat acest gind 
în noi. 

Cit de mulţi părinţi sînt aspri și neingădui- 
tori cu copiii lor, sacrificînd plăcerea copiilor 
— pentru succese lumești și viitor — pină 
ce într-o zi unul din ei moare, cade jos. A- 
Munci stăpînul familiei devine cu privire gin- 
ditoare și așa încît dacă odihna i se va duce, 
cel puţin copiii, ce vor fi rămas, vor fi ei, 
în timpul vieţii, fericiţi și liberi. 

Şi tot aşa de plin de învăţăminte **) este și 
gindul morţii acelor pe care noi îi întîlnim 
numai în afecțiunile noastre sau din întîm- 
plare. 1.) 


O moarte! tu ne rănești pe noi, dar [nu]mai 


prin aceasta tu ne aduci aminte de rănile 
pe care noi mai ales le-am pricinuit. Și după 
cum gîndul morții prietenilor face mai uşor ca 
să ne împlinim datoriile către ei și ne scuteşte 
de chinurile conştiinţei, tot astfel moartea ia 
cu dinsa, din nenorocire, cînd în adevăr vine, 
o parte din lume cu violenţa ei teribilă. 

Acela care ştie bine că a avea prieteni este 
ceva care trece, nu va fi distrus cînd soarta 
comună a omenirii cade asupra unuia pe care-l 
iubeşte, mai devreme decit asupră-i. „Acela 
care anticipează viitorul, spune Seneca în 
scrisoarea de miîngiiere către Morcia, scoate 
spinul răului cînd vine” ?). 

În acelaşi fel — ca cel al prietenilor — 
gîndul propriei noastre morţi ne face să trăim 
o viaţă dreaptă. Și, prin urmare, şi un gind 
şi altul e o datorie. Noaptea cînd nici un om 
nu poate lucra; somnul din care nu-i nici 
o deșteptare se apropie de noi. Să nu murim 
fără activitate; fă repede ceea ce poli, nu 
întîrzia. Fă azi ceea ce trebuie să faci, este 
sfatul lui Lavater 10). Să veghem, că nu știm 
ceasul cînd va veni moartea. „Trăieşte astfel 


zice Thomas de Kempis (11), ca moartea să 


nu te găsească nepregătit niciodată”. Și, deși 
ne e[ste] îngăduită o viaţă lungă, noi nu 
vom ști dacă avem încă energia trupului și a 
minţii care este o condiţie a muncii ce o 
facem acum. Și cit de mult e[ste] de muncit 
în lume, cite imperiecțiuni de distrus, cite 
lucruri bune de sfirșit. Rabbi Tarhhon zice: 
„Ziua este scurtă — munca mare“. Să nu ne- 
socotim aceste învățături. Ele ne împing la 
acţiune, la scop, nu la a amina ceca ce putem 
face azi, sau să fim trindavi atita vreme cit 
avem puteri, dar ele nu ne învaţă să muncim 
prea mult şi să nu ținem seamă de regulile 
sănătăţii. „Munca excesivă, spune Goethe, de 
orice fel, ne ruinează în cele din urmă“, E 
de datoria noastră să nu devenim incapabili 
de a face servicii, pe care le datorăm omeni- 
rii, atita vreme cît se poate 12), 

Moartea dă vieţii o mai înaltă semnificaţie, 
ne face să prețuim fiece zi şi ceas 13), care 
sint părți din viaţă, care nu se mai pot în- 
toarce, „Zilele vieţii sint de trei ori douăzeci 
și zece [mii]“, spune psalmistul; vorbind de o 
viaţă omenească împlinită, care e hărăzită la 
puțini. Dar să presupunem că alingem acea 
vîrstă relativ mare, zilele nu sint mai multe, 
ce repede au trecut! De aceea să ne amintim 
că [ziua] este o parte din viața noastră asupra 
căreia avem controlul, 

O zi, o săptămînă, o lună! Moise ruga pe 
dumnezeu: „Să ne uiţi să numărăm zilele 
în care ne aplecăm sufletul spre înțelepciune”. 
Viaţa e un lucru serios, pentru că e singura 
viaţă. Trebuie să fim economi și să n-o risi- 
pim cum am fi îndemnați să facem pe motivul 
că ea se duce ca să dureze veşnic 14). Fiindcă 


e scurtă, n-o vom face mai scurtă omorînd 
timpul, care este între prezent şi vreo bucu- 
rie așteptată. Dar asta e o mare greşeală. Un 
om, spune Rousseau, dorește ca a doua zi să 
fie totdeauna aici, un altul luna, alţii 10 ani, 
nici unul nu e mulțumit de ora prezentă. Toţi 
găsesc că [timpul] trece încet. Dacă ei se 
pling că timpul trece prea repede ei vor- 
besc fals, ei ar vrea să dobindească viitorul, să 
facă ca viaţa să se grăbească 15). 

Gindul morții ne face să trăim liniștiți. De- 
sigur că ideea morții este, la gindțitorul] Hu- 
feland 16), un ajutor excelent p[entru] o viaţă 
dreaptă. Moartea ne învală cum să trăim, cea 
mai grea din toate artele. E un bun profesor 
de morală cum zice Asmus 17), ne vindecă de 
vanitate, batjocuri, lipsă de omenie, şi ambiţie 
lumească, ne dă modestie şi demnitate, ne 
face curajoși şi puternici 18). Gindul lui Vol- 
taire că dacă avem numai două zile de 
trăit, nu merită osteneală să le risipim în a 
ne linguși înaintea licăloșilor celor mari, îi 
poate face pe unii, nevrednici, să facă mult 
bine. Moartea ne face să trăim interior, ne 
face să ne dăm o părere mai curată în operă 
și nu încredințează sufletul nostru întreg pier- 
zării. 

„A găsi pace nu în oameni, nu în prieteni, 
nu în speranța fericirii viitoare şi în dumne- 
zeu ci în binele care e în tine“, acesta e 
preceptul pe care gindul morţii îl impune, 

Moartea ne învaţă să suportăm necazul cu 
curaj, ne învaţă să atingem scopul final al 
vietii, Avem nevoie de „Meniento mori“ ca 


(continuare în pag. 12) 


CRONICA 
LITERARĂ 


de Vlad Sorlanu 


bule să precizăm că un asemenea crez este în: 
tru totul în spiritul poeziei de inspiraţie civică, ro- 
mantică, gnomică — in orice caz însufleţită de setea 
„certitudinilor simple” — a poeţilor analizaţi ? Cu tot 
atita evidență se desprinde constatarea că evoluția — 
incontestabilă — a artei lor se inscrie pe aceeași linie 
a transparenţei şi echilibrului afectiv, un apolinism 
obținut prin depăşirea lucidă şi nu prin ignorarea pri- 
lejurilor de anxietate și indoieli 


. 


„LACRIMA DIAVOLULUI”: este şi titlul unui poem 
mai întins, din volumul cu același nume. Încercind o 


anumită rezistență în receptarea simbolului, mi-am a- 
mintit această subtilă caracierizare a dificultosului : „di- 
ficil nu înseamnă greu de înțeles lincar, ci greu de 
identificat ca realitate spirituală, sau greu de cunos- 
cut da experiență interioară”, (Eugen lonescu: „Nu”, 
pag. 53). În acest sens dificilul ca și hermeticul devin 
consecințe ale aridităţii și singularităţii unui suiș spi- 
ritual, rezultate inevitabile ale efortului de  individua- 
lizare prin autoexprimare cit mai nativă. Poemul are 
o atmosferă uneori argheziană și motivul imagistic al 
cocorului pe care îl întilnim obsesiv în multe piese 
din culegere, definește în fluxul ideativ un concret 
de esență elică, cenzurarea instabilității afective. Dar 
„concluzia”' poemului nu este idilizantă, ci sugerează 
daracterul sisific al încercării poetului de a se întilni 
cu sine însuși, de a se autentifica în artă: „Eram 
eu — o spumă de iubire şi ură — / m-am sărutat 
dinlăuntru pe-gură, / şi melistofelie mi-am strigat: / 
Dă-mi gindul tău lăudat! // — L-am uitati”, 

Strins înrudită cu „lacrima diavolului” este „Ars 


pasiunea certitudinilor simple 


pe marginea volumelor de versuri »Lacrima diavolului“ 
de lon Bănuţă şi „Fîntîni şi stele“ de lon Brad 


Unii dintre poeţii generaţiilor socialiste au fost re- 
marcați și apreciaţi în termenii diagnosticului critic 
de ochiul sigur al celui care vreme de citeva decenii 
a vegheat cu luciditate și intransigență la evoluţia 
literaturii românești. Printre poeţii salutați de G. Căli- 
nescu se numără la loc de cinste lon Bănuţă şi Ion 
Brad, Dacă adăugăm că la aceasta au subscris și alte 
spirite notorii ale culturii noastre, cum ar fi Al. Phi- 
lippide sau Perpessicius, înțelegem o dată în plus că 
e vorba de două lire menite a stărui cu timbrul lor 
distinctiv. 

Am făcut referiri la autoritatea numelor de mai sus 
nu atit cu intenţia unei judecăţi de valoare — aceasta 
e bine să nu se sprijine pe prestigii — cit cu do- 
rința de a situa poezia lui Ion Bănuţă și a lui Ion 
Brad într-un anumit context istorico-estetic, După cum 
se ştie, cei doi poeţi s-au făcut cunoscuţi într-o pe: 
rioadă 'cînd lirica noasiră trecea prin prefaceri mari 
și cind pe firmamentul poeziei se arătau şi atitea stele 
căzătoare. Aflaţi printre făurarii de poezie autentică 
ai acelor ani, Bănuţă şi Brad au creat în diapazonul 
frust al „foamei / De certitudini simple / ȘI tăimu- 
lte-n noi” („„Anotimpuri”, Ion Brad). Este neîndoielnic 
că marii poeţi şi exegeți literari citați, au prețuit cum 
se cuvenea sinceritatea acordării talentului pe lungi- 
mea de undă a secolului: „Un fluler simplu taie-ți și 
fă-ne cinturi noi”, se îndemna virgilian, Călinescu 
În aceeași artă poetică de profunde rezonanțe actuale 
(„Eram bărbatul care...) marele poet — cetățean re- 
pudiază ca pe o deșertăciune perioada cind „Pe 
sus scoteam un țipăt de nimeni înțeles”. Mai tre- 


poetica” ; aceeași atmosteră, amintind vag de confe- 
siile argheziene și din nou simbolul demonilor și al 
lacrimei : „De sint un om eu unor demoni mă des- 
chid, / şi ei se-nfruntă-n mine surd, candid / şi mă-nso- 
țesc” pe drum rizind amar, / suindu-mi lacrima în ca- 
lendar''. Ideea conducătoare în ambele este a mișcării 
conştiinţei între determinanţi contradictorii, din a căror 
ciocnire țișneşte adevărul creșterii interioare ; dialec- 
tica peregrinării printre îndoieli şi certitudini se a- 
firmă astiel ca o realitate a formării convingerilor: 
„Se luptă demonii, mor clipele-nvechite, / și rup din 
irupu-mi scara de ispite / s-o spinzure de steaua înăl- 
Mimi... 

O poezie de reală adincime și în care plasticizarea 
ideii beneliciază de mijloace nu numai accesibile ci şi 


ingenioase, mi se pare a fi elegia filozofică „N-am să- 
rutat”. Finalul, după avatarurile poetului prin spaţii 
Și timpuri este: „N-am sărutat fecioara cu părul de 
aur, / şi sint pe drum de la facerea lumii!”. Se poate 
identifica în montura tropilor, tema aspiraţiei asimpto: 
tice spre împlinire. Generatoare de nădejdi perpetui 
în conștiințele robuste, imposibilitatea apropierii  defi- 
mitive, a epuizării adevărurilor infinite ascunde şi 
valențe tragice pentru structura finită a individualităţii 
umane : „Mi-e dor de sărutul neștiut... / Buzele mă 
dor de milenii, / şi apa izvoarelor nu-mi ajunge / 
să spăl durerea lor venită din părinți”, „Coloanele 
mirării” — poezie a exclamaţiei candide în fața mi- 
zacolului cunoaşterii — din același ciclu filozofie inti- 
tulat „Lacrima diavolului”' — este mai puţin concre- 


tizată artistic, generalitățile și abstracţiile menținîndu-se 
într-o atmosferă lirică rarefiată, 

În „De piatră” sentimentul curgerii ireversibile a 
timpului individual capătă accente elegiace prin ape- 
larea la un figurativ nu prea distilat în sinceritatea sa : 
„Sub umbre lungi în noapte, / iubirea stă-n neunde; / 
mă năpădeşte piatra, / şi nimeni nu răspunde“, sint 
versuri de un fabulos vecin cu folclorul prin sponta- 
neitate, dar mai dăinuie tot aici împerecheri de cu- 
vinte uzate : „poarta de aur”, „păsările verii! 
în „De ce-ai venit”, unele facilități cu ecouri din ro- 
manțele minulesciene („De ce-ai venit! / cu sînul plin 
de taine şi iubiri, / cu meştiutele făgăduințit // Ră- 
min pustiu cînd alte-ncătuşări, mi te răpesc mereu. 
De ce-ai plecat ?). 


Cam de aceeaşi factură se dovedește „Mi-e dor”, 
deși confesiunea se remarcă printr-o nostalgie convin: 
găloare. Se citesc cu plăcere cele citeva miniaturi e- 
feminate („Luna”, „Lacul”, „Apa liniştii”) dintre care 
unele „eminescianizează” omagial. In acelaşi timbru e 
concepută oda „Lui Eminescu”, dar mai apar epitete şi 
adjective stereotipe : „împăratul poeziei înserării”', „ne- 
mărginirea zării“, „umbre de tăcere”, „slava mării”, 
„cheia poeziei și a visării”. În altă artă poetică, artis 
tul-demon e conștient de soarta sa de veșnic căutător 
(„Destinul diavolului”), însă poezia e cam discursivă: 
„Te-am cunoscut încet și te-am iubit, / tu eşti irumos, 
vechi ghem de întrebări, / şi-mi dai răspuns ori nu-mi 
mai dai nimic, / de nu sint sfişiat de căutări”. 

„Moştenire”” („Eu sînt acel ulcior de lut sărac... 
etc.) folclorizează cu intenţie civică şi patriotică, 
„Ciudat” aduce din nou intr-o gamă elegiacă, 
memento mori, neliniștile scurgerii spre neant. În 
rutul meu” gestica e ciclopică („de la pămint la Dum- 
nezeu / desierec lumea cu sărutul meu'), iar sărutul 
e ipostaziat în simbol al omniprezenţei umane, un fel 
de panteism antropologic. În general obsesia perisabi- 
lităţii fizice a individului se sublimează în ştări nos- 
talgice, iar atmosfera tensionată nu circumscrie un te- 
ritoriu al deznădejdilor, ci al reflecţiilor lucide despre 
datoriile față de viaţă. 


Volumul în general se remarcă prin ponderea cople- 
şitoare a pieselor de fermă orientare, în care identifi- 
căm patriotism (ciclul de pastele „Orașul meu şi 
altele'!), atitudine antirăzboinică şi antifascistă (capito- 
lul „Cu Dante prin intern'') și alte linii de forță ale 
unei conștiințe de poelas vates. Este tonic să constaţi 
că într-un moment cînd originalitatea se mai confundă 
pe alocuri cu bizarul, iar măiestria artistică cu exhibi- 
ționismul, volume ca acesta vin cu o detaşare progra- 
matică față de tirania modei. Poate se simte şi 0 os- 
tentaţie anti-inovatoare cu unele lunecări în comodităţi, 
dar e sigur că se simte arta autentică, 
* 


„FINTINI ŞI STELE”, de lon Brad e şi titlul unei 
poezii din volum, închinată lui Agirbiceanu. O alta, 
„Stelarii”, e dedicată lui Miron Radu Paraschivescu 
„Elegie“, lui G. Călinescu, „„Adincimi”: este o odă 
partidului alături de care citim „Gorunul lui Horia”, 
o baladă se cheamă „Vlaicu', iar „lluminare” cintă 
amintirea „Tovarășului Dej''. Semnificativ însă e faptul 
că deşi conține multe poezii omagiale, cartea nu are 
un sperific festivist, ci ni se prezintă în haina de 
lucru a întrebărilor şi strădaniei de a le da răspunsu- 
rile generaţiei noastre. Este o poezie gravă, sunetele 
ei se orinduiesc în registrul profund al responsabilită- 
ţii care se refuză minorului sau secundarului : „Mă ard 
cuvintele adeseori, / Ca boabele griului... // Nu ştiu 
să mă Joc, nu pot să mă joc, / Fiecare grăunte are 
miezul de foc” („,Cuvintele“). „Autoportret! schițează 
trăsăturile unei conștiințe impodobită cu convingeri de 
cleștar, „în care, par neciintite / Toate / De-atita în- 
cordată / Claritate'”. Intr-o asemenea lume interioară gin- 
durile nu pot fi concepute decit solemn, ca nişte vulturi 
care „Abia de se mai văd de pe pămint / Trec fulge- 
rele | Sub aripa lor, / ŞI somnul de-i încearcă, / Tot 
în zbor'”. Dar o astfel de conştiinţă — în care lumina 
sensurilor mari este orbitoare, în care mobilizarea intelec- 
tului pare continuă, — se dovedește chinuitoare prin 
intoleranța ei, căci Chiar cea mai mică umbră Po 
apasă”'. Sub semnul acestei metafore ca şi sub cel al 
foamei de certitudini adinc asimilate, poezia lui lon 


Brad capătă atributele inevitabile ale gnomicului și a- 
foristicului, devenind expresia unei stări lirice decan- 
tate cu grijă, de obscur. Lumea cintecului său se dis- 
tinge printr-o seninătate a înțelesurilor dobindite, dar 
procesul însuși, al dobindirilor este doar presupus, bă- 
nuit dincolo de zarea clară, uneori parcă rece a cînte- 
cului spus: „Peste fierberea-a doua / Nebună ca 
vinul, / Aşterne vara calmul / Muncit, istovitor. / 
Mugurii rănilor îşi scutură ploaia... Sinii materiei se ro- 
tunjesc şi dor” („„Anotimpuri''); sau acest mindru crez 
al privirii spre viitor : „Desnădejdile, stol de gloanțe 
rătăcitor, / Izbind într-al inimii scut, / Caută răni care 
dor, / Dar ricoşează-n trecut. // Poetul e trimis în 
viitor” („La virsta poetului”), Nu este un rechizito- 
riu la adresa poeziei de notație, de integrare în coti- 
dian, ci o reatirmare a condiţiei esenţiale a artei, aceea 
de a devansa imediatul și ordona întimplătorul. Cintă- 
rețul exultă de cite ori ne poate comunica o nouă vic- 
torie asupra haoticului din sine, o nouă prelungire a 
incipientului semantic, o transfigurare tot mai elevată 
a substanțelor primare ale psihicului : „Zenitul ştiu că-i 
aproape / Cind vinele se prelungesc în riuri, / umflate 
sub dezgheţ de ape... / Cind vezi că după o crîncenă 
furtună, / Ca fumul anunţind că-i viu căminul, / 
Se-nalţă gindurile-a vreme bună; / Cind nervil-s rădă- 
cini aeriene, / ȘI grijile îţi trec prin ei...”'. Din aceeaşi 
categorie a mărturisiri plenitudinii mature, a echili- 
brărilor spirituale prin sinteze etico-intelectuale la un 
capăt de etapă, este „Acum"”, care ar merita citată in- 
tegral ; indic pentru noblețea şi exacitatea intuiţiilor 
imagistice citeva versuri: „Acum e timpul cel mai 
înțelept, / Cind sînt grăbit, dar pot să mai aştept.../ 
Cind nu-mă-mpledic de nimic mărunt... / Acum mi-e 
încă pasul cumpănit / Între distanțe mici şi infinit, / 
Între iubiri de-o clipă sau eterne, / Cind nu mai 
pling de focul lor în perne...” etc. Participarea la 
viaţă în toată complexitatea ei derutantă e simboli- 
zată, în „„Ciclop', prin iubire: „De nu iubeşti ajungi 
curînd bătrin / Îţi arde-amurgul ca un ochi în irunte, 
Sterilitatea izolării de realul însuflețitor ca Geea, se 
dovedește” fatală căci transformă victima într-un „zeu 
spin”, „Pe care nu-l mai leagă nici o punte / De 
mările ce le-a ţinut la sin”, 


Urmărind să identific ceea ce am putea numi „subiec- 
tul'* capabil să însuflețească temele atit de limpezi 
şi fecunde, n-am ignorat cele spuse cindva de Paul 
Valery : „Subiectul într-un poem este tot atit de străin 
şi tot atit de important cum este numele său pentru 
un om'' ; într-adevăr, în cele mai multe din lucrările 
lui Ion Brad există o preocupare  salutară pentru 
„Subiect, pentru acea structurare capabilă să în: 
lesnească indispensabila transmitere la cititori. Nu e 
vorba numai de mesaj, ci în ansamblu de voluptatea 
frumosului, care se vrea împărtășită, de solidaritatea 
care se așteaptă mărturisită ca un credo anti-indivi- 
dualist ; „Call sălbatici ai neliniştii cînd ne muşcară 
| I-am încălecat, legind în chingi herghelia. / ŞI ne-am 
trezit în poiana aceea lunară, / În ţara cu numele 
drag : Prietenia”, (Prietenii), 


Există însă și unele facilităţi, rezultate dintr-o calo- 
filie deliberată, da să nu-i spunem literaturizare. („Zăpe- 
zile", „Codrul Slătioarei' și alte citeva, nu lipsite de 
virtuți plastice, dar nici de unele clișee verbale), Se 
mai simt, ici și colo retorisme (,;Noapte la Hune- 
doara”, „,Elegie'”), insuficiențe de acoperire în emoție 
a unor idei. în genere vădind un temperament echili- 
brat uneori pină la tlegmatic, lirismul lui Brad a evo- 
luat pe linia eliminării exteriorizărilor zgomotoase sau 
interiorizărilor expediate. Luciditatea devoranlă a auto- 
rului ascunde intenţii polemice, la adresa prejudecăţii 
că ar exista participare emoţională și fără o limpe- 
zime care să antreneze înțelesurile. Intr-o asemenea 
poziţie, de evidentă trăinicie se poate ivi însă și pr 
blema inversă : a risipirii inefabilului, a neparticipării 
afective la înţelesuri ostentativ Timpezite, 

„În concluzie, cele două volume reprezintă o nouă 
expresie a diversității de stiluri, atit de prielnică în- 
floririi literaturii autentice. Ele “exprimă realitatea că 
diversitatea nu înseamnă numai prosperitatea experi- 
mentalismului, ci  coexistența deopotrivă a literaturii 
care, în primul rind, îşi propune să îmbogăţească tra- 
diţia lirică și să înmulțească modalităţile comunicabi- 
lului său. 


Două eseuri valoroase 


Este vorba despre „Problema „înstrăinării” în filozo- 
fla şi estetica marxistă”, de Gheorghe Achitei („Lu- 
ceafărul'", 26 februarie a. c.) și de „Adevăr şi verosi- 
mil”, de Gh, Stroia („Luceatărul”', 19 februarie a. c.), 
Cei doi specialiști, cure semnează uneori și impreună 
studii de estetică, s-au făcut cunoscuți prin prestigioasa 
lor activitate de elaborare și elucidare a unor cate- 
gorii și probleme acute ale esteticii şi teoriei literare 
moderne. Ultimele două eseuri amintite mai sus atrag 
atenția prin actualitatea temelor abordate, prin strin- 
gența și profunzimea argumentaţiei, precum și prin e- 
jeganța cu care discută opiniile diferite sau adverse. 
Gheorghe Achiţei se ocupă în eseul citat, de mult dis- 
cutata problemă a alienării. Arătind că este vorba de 
unul din conceptele centrale ale filozofiei contemporane, 
că existențialiștii îi acordă un rol esenţial în teoriile 
lor, autorul conchide că este vorba, de fapt, de o 
problemă care datează încă de la Hegel (,/Fenomenolo- 
gia spiritului“). Noţiunea filozofică de alienare s-a 
bucurat de un interes deosebit din partea clasicilor 
marxismului, Spre deosebire de Hegel însă — la care 
„problema înstrăinării omului de esența sa e pri- 
vită într-un mod abstract, în afara oricăror determinări 
sociale", Marx arată că chestiunea nu-și poate găsi 
soluția, Ştiinţifică decit „în cadrul concret al relaţiilor 
sociale”. Gheorghe Achiţei precizează în continuare că 
problema este tratată pe larg în „Manuscrisele Econo- 
mico-Filozofice din 1844”, ale lui Marx, Foarte intere- 
santă și dovedind pătrunderea rolului artei față de 
problema înstrăinării, mi se pare teza conform căreia 
omul tot timpul pierde o parte din esența sa speci- 
fic umană, și își îmbogățește în același timp această 
esență cu elemente noi, prin care el se ridică la o 
treaptă superioară”. Faţă de acest concept filozofic, 
precizarea unor funcţii generoase ale artei capătă 
semnificaţii deosebite : „Unul din sensurile majore ale 
artei este şi acela de a ni se prezenta ca o lume 
anticipată ideal, în care omul tinde veșnic să se regă- 
sească și .să se bucare în toată plenitudinea sentimen- 

r sale”. 

Articolul lui Gh, Stroia face parte dintr-o suită de 
eseuri consacrate variatelor aspecte ale adevărului ar- 
tistic. Autorul respinge pe bună dreptate exagerările 
nihiliste cu privire la realizările artistice naționale, ale 
perioadei anterioare. Relevabilă este şi precizarea că 
warta este în acelaşi timp reflectare și transtigurare, 
mimezis și creație, exactitate şi născocire, recipient al 
trăirilor personale” şi purtătoare a experienței sociale. 
A exclude unul din polii ecuaţiei este o muncă zadar- 
nică... De incontestabilă utilitate se dovedeşte obser- 
vaţia întemeiată pe o celebră remarcă a lui Rilke, că 
metoda de creaţie, sau reflectarea aspectelor cotidiene 
ale vieţii, nu pot explica, prin ele însele, nici succe- 
sul și nici, mai ales, insuccesul unei creaţii artistice 
Nereușita acestora trebuie pusă „pe seama unei slabe 
filtrări artistice a datelor realului și a insuficientei 
potențări a semnificațiilor generale pe care le poate 
gener: 


V. SPORICI 


Laurii lui Erostrat? 


„luceatărul”' din 12 februarie a. c. aduce surpriza 
unui articol semnat de proaspătul prozelit al lui Eros- 
trat, Marian Popa. Pină la acest articol mai mult decit 
ambițios citeam cu interes diferitele producţii critice 
ale lui M. P., care păreau să anunțe un tinăr în pri- 
mul rind serios. Fireşte, şi amplul studiu intitulat „Cri- 
tica noastră și fenomenul literar străin” (titlu care, 
între noi fie vorba, nu corespunde de loc conţinutu- 
lui, căci sint dezbătute lucrări ale unor esteticieni, 
filozoti sau poeţi — publiciști și nu critici), vădeşte 
calităţi, dar atestă în primul rind, cufemistic vorbind, 
un nemăsurat aplomb, o stridentă sete de faimă pole- 
mică. De altfel, autorul ține să ne invite a-i răspunde, 
ceea ce nu ar fi fost de ajuns pentru a ne angaja 
într-o discuţie începută cu stingul. Nu vrem să apă- 
răm pe nimeni (de altfel obiecțiile aduse relatării lui 
N. Tertulian sînt în mare măsură întemeiate), dar ni 
se pare, ca și lui Pavel Apostol (Luceafărul, din 


breviar 


5 martie a. c.), că un asemenea ton — împănat cu 
aluzii subtextuale, cu procese de intenție și în care 
polemica se face „după ureche'' pe baza exclusiv a 

bunului simţ”, însă nu şi cu pondere urbană — măr 
uriseşte nostalgii după un climat potrivnic discuţiei 
principiale, obiective și imparțiale. Articolul pune în 
discuție lucrări semnate de Pavel Apostol, N. Tertu- 
lan, Dan Grigorescu, lon Biberi, Simona Drăghici, 
Michel Butor, Ov. S. Crohmălniceanu, M. Zamfir, Doina 
Lucaciu, A, E. Baconsky. Dintre instituţiile admonestate 
cităm : Editura pentru Literatură, revista „Viaţa ro- 
mânească”' (despre care se spune textual că wirăleşte 
astăzi mai mult din vechiul ei prestigiu”), revista „Se- 
colul 20'', „Gazeta literată”, „Luceafărul”', indirect re- 
vista „Cercetări filozotice'”. Dar șocul cel mai neplăcut 
îl încerci la lectura unor rinduri ca acestea: „Relor- 
mularea aduce uneori un spor de precizie dorită, dar 
formalizarea aduce un spor de imprecizie nedorită 
(sic). Deci procesul implacabil — de fapt condiţie a 
progresului fiecărei ştiinţe, inclusiv al esteticii — de 
matematizare, în lipsa căruia nu poate fi concepută 
pătrunderea ciberneticii ca tehnică a cercetării moderne, 
ar aduce, după juvenila părere a lui M. P.... „un spor 
de imprecizie nedorită”. Să fi uitat temerarul şi omni- 
prezentul nostru preopinent că spirite înguste, fără sim- 
țul istoriei, au încercat cîndva să împiedice studierea 
şi aplicarea cuceririlor ciberneticii, geneticii moderne, 
ale sociologiei statistice ? Că și din acest motiv dome- 
niile respective trebuie să se bucure de cel mai mare 
interes ? Că cibernetica, genetica moleculară, sociolo- 
gia (statistică) nu se pot mișca fără matematici, teoria 
informaţiei, în genere fără să-și formalizeze tot proce- 
sul de investigaţie ? În prefața unei lucrări ca „Intro- 
ducere în logica matematică'”, de Gheorghe Enescu 
citim : „Adesea a rezolva o problemă înseamnă a con- 
strui aici o formulă cu anumite proprietăţi, pornind de 
la alte formule”. Or, logica matematică nu are nevoie 
să mai fie apărată. Amuzantă — de astă dată — ni se 
pare situația în care se trezește M, P., erijat în fer- 
vent apărător al marxism-leninismului, atunci cînd ig- 
moră celebra teză al lui Marx („„Capitalul”, vol. 1.) 
despre preexistența mod ideal, în inchipuirea mun- 
citorului”', a rezultatului muncii (citată în replica lui 
Pavel Apostol), la dare se poate adăuga și o alta in 
care Marx apreciază că cel mai prost arhitect este in- 
finit superior celei mai măiestre albine, fiindcă, acesta, 
înainte de a construi, concepe construcţia în minte. 
Protestind impotriva conceptului de ideal, M. P. nu a- 
pără materialismul, ci uită o teză de căpetenie a sa, 
şi anume că opoziţia dintre ideal și material nu are 
sens în afara problemei fundamentale a filozofiei, După 
toate acestea nu e de mirare că, furat de voluptatea 
negaţiei, Marian Popa ajunge în situaţia de a pole- 
miza cu o teză leninistă, legată de necesitatea esteti- 
cii de a asimila tehnica de gindire și cercetare a știin- 
ței contemporane (care se încadrează în fond, într-o 
alta mai largă, a lui Engels, referitoare la faptul că 
dialectica materialistă își schimbă forma cu fiecare mare 
descoperire științifică). 

Nu așa se apără puritatea științifică a esteticii ma- 
terialiste, nu calambururile şi năzdrăvăniile polemice 
reprezintă calea cea mai fericită de a cultiva discer- 
nămintul în preluarea valorilor de pretutindeni. Un a- 
semenea drum duce înapoi sau nicăieri, nici într-un 


caz înainte. 
S. VLAD 


Premieră băcăuană 


Recenta premieră a teatrului din Bacău, „Idolul și 
Ion Anapoda'' de George Mihail Zamfirescu, are meritul 
de a fi găsit o respiraţie contemporană continuă, care a 
dinamizat textul, făcindu-l receptiv la sensibilitatea pu- 
blicului de astăzi. Regizorul George Teodorescu și A- 
driana Leonescu, care semnează scenografia au reali- 
zat un spectacol viu, antrenant și o asemenea modali- 
tate de a transfigura piesa reprezintă fără îndoială un 
ciștig aztistic, Distribuţia omogenă și foarte bine con- 
dusă regizoral ne-a prilejuit satisfacția întilnirii cu doi 
debutanţi : Ovidiu Schumacher și Ana Maria Itu, ambii 
afirmind din plin remarcabile posibilități actoricești. Am 
mai reținut jocul nuanțat al actriței Lori Cambos, pi- 
torescul Constanţei Zmeu, apariţia agreabilă a lui Con- 
stantin Constantin și fmimoasa compoziţie realizată. de 
N. Roşioru. 


M. SABIN 


Pilula record! 


De curind și-a făcut, in sfirșit, apariţia, cea mai 
scurtă „schiță” dintre cite s-au scris vreodată în lite- 
ratura noastră. Ea se intitulează Dirijorul”, numără 
7 rinduri, durează la lectură 30 de secunde și aparține 
lui Vasile Baran, partizan focos al prozei „pilulă”, în- 
cărcată de simboluri şi de voioase subtilități 

Ce se poate spune într-o proză de asemenea dimen- 
siuni nu este greu de imaginat: nimic în afara unor 
simple constatări tip proces-verbal. Dar, să dăm cu- 
vintul prozatorului : „În orașul nostru a sosit un diri- 
jor extraordinar. Biletele s-au vindut cu citeva săp- 
tămini mai înainte. Toţi oamenii s-au dus acolo să-l 
vadă, Spectacolul avea loc într-o sală cu uşi înalte de 
Sler, „Eu n-aveam bilet și nici n-am putut să intru 
ar... 

Ne oprim la... jumătatea „schiței”'. Cealaltă jumă- 
tate poale fi găsilă în „Gazeta literară” nr, 8 (694) 
din 24 februarie a, c 


ANDREI SEBASTIAN 


Telecros 


Volubilă, grațioasă, pana Ecaterinei Oproiu revarsă 
spirit. şi epitete ornante, citează din Montaigne și 
Pascal, trage concluzii suave privind rolul muzicii u- 
şoare în „viața mamiferelor raționale“. Maniera în care 
cronicara  „,Contemporanului'! iși organizează „Micul 
ecran” săptăminal ne interzice cu desăvirşire, De la 
„dirijorul-praştie” la Montaigne, de la cafelele pe 
care le bea secolul nostru, la „golanii”' de la San- 
Remo, totul este de o ameţitoare incoerență. Ecate- 
rina Oproiu face slalom prin cultură cu deosebite virtuţi 
sportive, Cititorii care ar dori să afle un punct de 
vedere calificat și serios despre programele televiziunii 
sint puși să asiste la o săptăminală demonstrație de 
cultură generală, unde se experimentează axiome de 
tipul: „Golănia este una din formele cele mai dez- 
gustătoare ale prostiei omenești,..”, 


Nu doresc să minimalizez efortul acestei cronicare 
inteligente îndreptat spre dinamizarea stilistică, uneori 
verva telecronicii dă rezultate dintre cele mai bune, 
totuşi această goană continuă prin cultură poate pune 
la un moment dat serioase probleme de respiraţie, ȘI 
nu numai cititorilor 


M. SARCA 


«Cronica» 


Cronica ieșeană se impune printr-un continuu pro- 
gres calitativ, evident în toate laturile. Revista între- 
ține o anumiță filiație cu publicații mai vechi (Ma- 
mifest, Jurnalul literar) ori actuale (Contemporanul), 
fructilicind într-o viziune deja individualizată ceea ce 
experiența acestora a relevat ca drept valoros. Am re- 
ținut ca interesante unele articole de istorie literară 
datorate lui Const. Ciopraga (nr. 1, 4), Al. Andriescu 
(nr. 3, 4), cronicile literare semnate Mihai Drăgan, 
Vasile Adăscăliţei, Nicolae Barbu, contribuţiile pe teme 
de istorie, artă, discuţia despre arhitectura şi per- 
sonalitatea orașului, unele informaţii ştiinţifice. De ase- 
menea sînt de menționat rubricile: Documente, Istorie 
literară în imagini, Răsfoind vechi reviste ieşene. Un 
patos juvenil însuflețeşte uneori notele şi comentariile, 
loc în care spiritul academic s-ar dovedi necesar. 
Interesul față de rubricile Cuvinte încrucişate și Cro- 
nica librăriei descrește din momentul în care ele an- 
gajează consecvent revista Vinătorul și pescarul (care, 
după cîte știm, nu are posibilitatea unei replici echi- 


valente şi, respectiv, chestiunea difuzării recentului 
volum al lui Mihai Novicov! Revista mai face deo- 
camdată unele concesii modului publicistic cotidian (în 
spirit şi organizare), fapt care interzice cititorului o 
satisfacție deplină. Deși restrins la numai două pagini, 
sectorul beletristic al Cronicii este prezidat de bun 
gust. 


HORAŢIU CIMPOEŞ 


moment repetat 


Mereu stăruie în chipul tău un zimbet cald, 
Apropie privirea bucuria dorită cu toţi porii. 
lată, blonda mătăsoasă adiere a părului 
Aduce lingă inimă zefirul în toate anotimpurile, 


Roua dimineţii spală frunza de cimp a ochilor. 
Astfel, fiecare zi e mai proaspătă ca un cint 
de ciocirlii. 
Dureroase rămîn despărţirile pînă la revedere 
(Atunci 
Orele cresc zile și zilele ani, după zăbrele_ 
parcă), 
Vino: Să ne urcăm în trenul care ne va duce 
Acolo, departe — oriunde — pe linii paralele 
care 
Niciodată nu se plictisesc fiindcă totdeauna 
sint două. 


Sașa Pană 


aceste ape fixe... 


FILIPICĂ SOLITUDINII 


Oglinzile din mine ardeau diamantin. 

Un lujer de văpaie închis între cristale, 

Imi strecuram rubinul sub caldele opale 

Şi dormitam de sclipet în propriul meu destin. 


Creșteam din mine însumi spre mine, ca un 

palm 
Cu ramuri mari de gesturi sub globul unei sere, 
Pe scoarță și pe îrunze cu pulberi efemere 
De sticlă, colorată ca bolta unui psalm, 


Reilexe-n solitudini de luciuri. argintii, 
Multiplicări suave în marea vanitale, 
Eram o transparentă, ciudată vietate 
Pierdută în ecoul oglinzilor tirzii, 


Aceste ape fixe în care mă-necam 

Din ce în ce mai singur zvirlit pe maluri pure, 
Erau de mine însumi, cu mine, o pădure 
Mișcată din tulpină de fiecare ram, 


Ozonul de lumină al soarelui vînjos 
S-oprea mereu la poarta oglinzilor bolnave. 
Reflexe-n solitudini, multiplicări suave, 


Muream de mine însumi prea plin și luminos! 


Nicolae Ţaţomir 


ninge 


Ninge peste izvoarele albastre 

ce mă străbat, venite din păduri. 

Ninge peste braţele suple-ale brazilor, 

peste pleoapele ciutelor pe care le port în singe 

de-atunci cînd am văzut zăpezi ningind 

tăcut peste uimirea mea primară... 

Ninge peste izvoarele albastre 

ce mă străbat, venite din păduri. 

Ninge peste umerii mei, peste braţele mele 

suple ca brațele brazilor; 

ninge peste pleoapele căprioarelor care-au 
trecut 

cu salturi zvelte peste arcul virstei. 

Ninge ciudat de liniștit, ca şi atunci, 

peste uimirea mea crepusculară... 


Dragoș Vicol 


versuri de sergiu adam 


cîntec de țară 


Sint neam de basarabi și de mușatini 

Şi scut în care paloșul se îringe; 

În pravili vechi mi-e numele înscris 

Şi ce-i al meu e scris aici cu singe. 


Mi-s, pretutindeni, frați pină la moarte 
Toţi cei crescuţi din lutul românesc, 
Toţi cei ce spun cuvintele ca mine 

Şi sufletul ca mine și-l rostesc. 


Pămiîntul creşte-aici păduri și datini. 
Largi holde cresc bogate în rodiri, 
Vin clopote spre seară, de departe 
Şi sfinţi, strămoșii dorm în minăstiri: 


Dorm ei îmbălsămaţi în haine scumpe; 

Greu depărtaţi în pravilele lor, 

Somn neted dorm, somn lung, fără intoarceri, 
Cu trupu-aici și capul in Bosfor. 


Ştiu apele să-i cînte și să-i geamă, 
Cumplite răni îngroapă munţii mari; 
Mai poartă piatra urmele străine 
Săpate-adinc de lurci și de tătari. 


Nu piere-n veci nici datina, nici neamul, 
Nici ţara-n care veacuri multe sună 
Tar noi, murind, cu toţii devenim 

În trupul ei vînjos, ţărină bună. 


pastel 


E-n arbori o lăcere de nordice zăpezi 
şi-o noslalgie-a verii stinsă-n soare 
ca tristețea camerelor goale 

unde-a îost aseară nuntă mare. 


Ard flăcări pe comori necercetate 
roase de ani în păduri fără nume, 
vinturi limpezesc spaţii, toamna 
curge sunind peste lume. 


Păsări cu ploi și departe 

se topesc ameţite-ntre cer și pămînt 
și se duc și se duc și se duc 

și nimeni nu mai știe unde sint. 


iarnă 


Iarnă cu porci injunghiaţi, vin sărbători, 
se roade vinul în vechi poloboace, 

pun peste suflete datina veche 

pină la laina cea mare, 

rătăcite-n colinde, rudele mele sărace. 


E-o vreme de zăpadă și de lună, 

o noapte lungă, parcă-s două nopți 
unite între ele, din doi ani 

care trecînd în sens contrar se-ating 
și cresc apoi firesc în prelungire ; 


e unul ne-mplinit, ciudat de tinăr, 
e celălalt prea viu în amintire. 


Vin mituri foșnitoare, de hirtie, 
ştiute măști cu umbletul felin 

cei ce sint singuri uită că sint astiel 
și iartă lumii totul cei ce zilnic 
se-ascund uitaţi în inimă de vin. 


Oh, lerui-ler, într-o noapte ca asta 

cînd stelele umblă buimace pe jos 

ratele meu a trecut sub zăpezi 

c-o floare de cancer în piept înilorită frumos, 


laudă 


lată, e timpul să spun cuvinte frumoase 
despre tot ce mă înconjoară : 
oameni și rîuri, piatră și arbori, 

soare de toamnă 

și mai ales despre femeia aceasta blajină 
care-mi dăruie numai pe vorbe 

zilele ei și nopţile ei 

şi-mi trece mina prin suilet 
orînduindu-l îrumos 

şi-mi creşte sămința 

în pîntecul ei roditor 

pentru ca destinul meu 

să treacă prin secunde mai departe. 


__ vacanţă 


S-a făcut vară-n oraș, au plecat studentele 
frenetice stele prea curind căzătoare 
saxofonul s-a dus obosit în vacanţă 

undeva pe nisipuri de mare. 


Nu-mi scrie acum, nu veni 

mi-am trimis suiletul singur la mină: 
să respire păduri și munţi și strămoși, 
umbre rămase pe ziduri, subțiri. 


iri 


Există acolo un loc luminat, vezi locul acela, 
stringe soarele dulce în palme, in oase, 
ascultă greierii pe care eu i-am sădit 

în capătul spre seară-al unei case. 


unghi dificil 


Cind iubiţi nu cereţi nimic, 

poate puţină lună, atit, 

pentru că toate celelalte 

devin atunci de prisos. 

Şi nu vă sfiiţi, 

mai ales cind răsar constelații 

și orașele mari ancorează-n fiorduri, 

să spuneţi că lumea intreagă-i a voastră 
și alţii au spus-o şi eu 

şi niciodată n-a fost 

(ceea ce nu înseamnă că nu poale să îie). 
Suflet lingă suilet 

cînd vă duceţi prin luminile verii, 

tăcînd, 

nu uitaţi, apele curg, 

stelele-s totuși departe, 

mai aproape, e iarba care vindecă loate, 
da, desigur, dar asta-i o altă poveste, 
pentru astăzi atit, la revedere, 


Cine cunoaște Valea Prahovei ştie că atunci 
cînd vrei să ajungi din Cimpina la gară trebuie 
să cobori o șosea șerpuită pe care șoferii, pru- 
denţi, string frînel Bicicliştii însă, coboară în 
voie, lăsînd vîntul să li se încurce în păr şi să 
le strivească în colțurile ochilor lacrimile c! 
pate şi indiferente ale vitezei. Dincolo de Pra- 
hova, între calea ferată şi stadion, se desparte 
o fișie de asfalt spre gară, dar adevărata șosea 
coboară sub terasament, trece prin Poiana Cim- 
pinei urcînd şi, mai departe, prin Proviţa şi 
alte sate. Asfaltul se termină la rondul din faţa 
sfatului popular și de acolo in sus șoseaua e 
presărată cu piatră de riu scoasă din albia Pra- 
hovei. De o parte și de alta, pînă aproape de 
coama dealului, se înşiră case curate, clădite în- 
tre arbori cu ramuri stufoase. 

Noaptea, orășelul acesta se vede din tren în- 
tocmai ca o tavă de jăratec, înclinată spre 
rasamentul căn ferate. Vara, frunzele copacilor 
îi îmbracă luminile într-un fum verde. aproape 
ireal. Tot aşa l-a revăzut și Alexe, în urmă cu 
două săptămîni, trecînd spre Sinaia, și încă o 
dată în urmă cu două zile, venind de la S$ 
naia. Atunci, a doua oară, de la fereastra va- 
gonului, a încercat să descopere în învălmășeala 
de lumini pe cele ale casei părintești şi a co- 
borit din tren în Cimpina, aproape fără să vrea, 
pentru că nu plecase din Bucureşti cu gindul a- 
cesta. Nu-l chemau nici locurile și nici oamenii, 
dar și-a spus că nu face să treacă pe lingă locul 
în care s-a născut fără să incerce măcar să-și 
vadă tatăl şi mai ales sora de care nu-și mai 
amintea prea bine cum arată. De altfel, mai tir- 
ziu, s-a gindit că putea foarte bine să nu co- 
boare, ci să însceneze un mic sentiment, aşa cum 
făcuse de nenumărate ori, în alte împrejurări. 
Adică să-și spună că ar dori foarte mult să mai 
schimbe o vorbă cu bătrinul și mai ales cu 
Laura, dar că acum îl rețin treburile şi e nevoit 
astfel să amine totul pe altădată. Totuşi, a cobo- 
rit din tren şi, înainte dz a începe să urce dea- 
lul, şi-a flexat genunchii, sportiv, fără să ştie 
ce-l aștepată. 

A doua zi a intrat în curtea bătrinului, Paul, 
fratele mai mic al lui Alexe, numai că acesta 
venea airi ru alte ginduri. Plecase de acasă în 
urmă cu opt ani, atunci cind Laura avea numai 
șase ani și în urmă cu trei ani făcuse una din 
greșelile acelea pentru care nu te iartă nimeni, 
astfel că în ultimii doi ani și jumătate nu a mai 
fost liber. Dacă o hotărire a tribunalului ar fi 
într-adevăr lege, Paul n-ar fi pulut veni atit de 
repede acasă, dar a muncit şi numai aşa a reușit 
să fie din nou liber înainte de a începe o altă 
iarnă cu tot cortegiul ei de ninsori albe, Putea 
foarte bine să nu vină aici, ci să caute un all 


pr desen de peter lacobi 


soarele; 
ve ș m 3 ce 


fserbinle oo. 


loc, în care să nu-l cunoască nimeni, dar își 
dădea seama că acum e nevoil să înceapă totul 
din nou și pentru asta era nevoit să plece de 
acolo de unde a plecat prima dată, dacă s-ar 
pulea chiar din leagăn. 


Ale a intrat în curtea bălrinului seara, tir- 
Bătrinul era răsturnat în vechiul decolo- 
ratul lor șezlong și cînd a auzit poarta, nemișcat, 
a întrebat ceva cu voce scăzulă. Alexe n-a 
înțeles prea bine întrebarea, dar și-a spus nu- 
mele şi bătrînul i-a vorbit peste umăr: „Cr=- 
deam că e alicineva“.... iar Alexe și-a dat seama 
atunci că nu e așteptat. În alte împrejurări ar 
fi trecut cu ușurință peste faptul acesta, dar s-a 
rupt ceva în el sau, mai bine-zis, s-a legat ceva 
rupt în el, fapt care l-a făcut s ceară bătriînu- 
lui socoteală pentru anumite neplăceri pe care 
a trebuit să le suporte puţin timp după ce a ple- 
cat de acasă. Era vorba de fratele lor cel mai 
mare, Victor, despre care nici acum nu știa ni- 
meni nimic şi despre care el, Alexe, atunci cînd 
încerca să răzbată și să ajungă ceea ce a ajuns 
acum, a trebuit să spună de nenumărate ori că 
nu-l cunoaște și că l-a văzut numai de cîteva ori 
în timpul războiului şi ultima dată după război, 
numai cîteva zile. Acum nu-l mai interesa unde 
e Victor și nu se mai gindise de mult limp la 
el, pentru că dacă uitaseră totul cei care-i crea- 
seră neplăcerile ani de-a rindul, cu o tenacitate 
care îl uluise, cu atit mai mult trebuia să uite 
totul el, Alexe. Şi dacă şi-a adus aminte de 
Victor a făcut-o numai pentru că bătrinul i-a 
arătat fățiș că nu-l aşteaplă şi că puţin îi pasă 
dacă intră sau nu în curtea şi în casa lui. Pen- 
tru jignirea aceasta nu-i pulea cere bătrinului 
socoteală, dar îi putea cere socoteală pentru Vic- 
lor, deoarece acei care l-au întrebat ani de-a 
rindul unde este Victor au uitat totul și el nu 
putea apare acum în fața lor să le amintească 
lucruri care nu-și mai găsesc locul în nici o 
memorie. Lui Victor nu-i putea cere socoteală, 
nu ştia unde este și nici nu putea avea certi- 
tudinea că-l va întilni vreodată, dar bătrinul era 
acolo, în fața lui şi așa i-a găsit Paul, privin- 
du-se încruntaţi, bătrinul răsturnat în șezlong 
— ieşise de cîţiva ani la pensie — și Alexe aşe- 
zat pe una din dalele de ciment cenușiu aruncate 
din loc în loc pe cărarea care duce de la poartă 
spre casă, Laura întindea rufe pe siîrmă ferin- 
du-şi ochii de lumina nesuferită din vara 
fierbinte. 


aceea 


Numai că Paul venise aici cu alte ginduri. 
Înainte de toate ar fi vrut să-i spună bătrinului 
că, atunci cind era electrician la „Tudor Vla- 
dimirescu” se încurcase cu o femeie. Femeia 
ii spusese într-o seară că-l va aștepta și el, 
grăbit — era una din primele lui femei — a 


două schițe de d.kelmer 


amiemțae 


berou 

de scras 
șa cogaaal 
acle 


Cineva se amuză. Cineva nu se amuză, Inseamnă că înire 
cineva şi cineva există o nepotrivire, Nu-l vorba de carac- 
ter, deşi ar putea fi vorba de caracter. În orice caz, ziua 
bună se cunoaște de dimineaţă. Sau nu se poate cunoaşte 
de dimineaţă. Probabil de aceea domnul Tache injură, El 
vrea să fie edificat. De fapt nu ține neapărat să [ie edificat. 
In acest caz nu înjură. Pentru el toate lucrurile astea sini 
deopotrivă. Totuşi, unghiul prin care vede el viața e mate- 
matic. Deşi nu s-ar putea crede că-l matematic, De fapt el 
rămăsese corijent, an de an. Sau poale că nu rămăsese 
corijent pentru că acum e avocat bătrin, cu experienţă, şi 
nu-şi poate aduce aminte. N-are importanță. S-ar putea să 
aibă importanţă, într-un singur caz sau în celălalt, De 
aceea, trebuie să ia o hotărire definitivă. Depinde. Ar pulea 
să nu fie definitivă. Aşa se complică uneori treburile. Ori- 


„Am doi copii. Primul, deosebit de frumos, are înteli- 
gența soțului meu. Celălalt, e bun ca o lebădă şi şirei 
ca o vulpe. Mama îi iubește deopotrivă, Soţul lucrează la 
hidrocentrală. Tribunalul vrea clauze. Scrie dumneata ce 
crezi. Părăsesc Moldova imediat după cel de-al treilea 
termen”. 

Funcţionarul-dactilograt îşi dorise de mult această me- 
serie pe care o considera ideală. Multe a aflat de cind 
lucrează aici. E în stare să scrie o carte, Cartea nu 
o va serie peniru că nu poate să scrie o carte. Apoi, 
dacă va scrie această carte, va fi neindurător cu oa- 
menii. Ce-i trebuie lui bătaie de cap?! Intotdeauna şi-a 
dorit o viață liniștită. Nu vrea să-și facă duşmani. Dar 
Eleonora Axinte, femeia aceasta de vreo douăzeci şi şase 
de ani, aşteaptă plingerea. Ea se grăbeşte. Are treabă la 
magazinul „Universal“. Au sosit pantofi ultramoderni. Ne- 
gri, cu toc subțire, cu margine albă, de efect. 

Funcţionarul o priveşte cu deosebit interes. Ea îl roagă 
să scrie. Jucăria aceasta, cu butoni ca de armonică, a 
început să țăcăne. Eleonora priveşte din spate, prin lentila 
ochelarului celui care înşiră rindurile negre, Se poticneşte. 

— Scrieţi, vă rog, îi zice ea, zimbind. O să închidă ma- 
gazinul, 

Funcţionarul se uită la ea cu atenţie. Eleonora aceasta e 
tare frumoasă. Cit n-ar da să-l mingile părul |.., Vai, ce 
prostii vorbeşte. Femeia e necăjită. Are familia oi şi el a 
putut să gindească aşa |... ŞI adaugă: 


plecat de la uzină înainte de terminari 
bului, dar nu înainte de a înfunda si 
cu siîrmă groasă, în așa fel ca siguranţe 
sară și să-i trădeze lipsa. La început auj 
cuitele dintr-o magazie de materiale, 
explodat tuburile cu oxigen înnebunini 
din scînduri și, în sfirşit, a ars toată 
Pentru asta nu a fost liber doi ani şi 
dar nu a putut s explice nimic bi! 
nu, pentru că a găsit-o pe Laura întin: 
pe sîrmă, Aceasta este una din treburile 
se ocupă în mod obișnuit femeile. Laur: 
era femeie şi, atunci cînd a mai auzit 
nu numai că a încetat de un an şi cevi 
meargă la școală dar nici măcar nu aj 
cele șapte clase elementare care se ce! 
om, atunci, Paul n-a explicat nimic, 
mult, i-a cerut bătrînului explicaţii. I-a 
cele şapte clase nu se cer, se oferă, 
Bătrinul venise din grădină și se a: 
şezlong într-un fel ciudat de chinuit. St 
cat înainte, cu picioarele depărtate mi 
coatele sprijinite pe genunchi. Miinile 
lungi, îngrijite, îi atirnau între picioari 
se așezase în faţa lui, pe una din pl 
ciment cenușiu aruncate din loc în loc 
rea care duce de la poartă spre caj 
trupul bronzat puternic, dar picioarele, 
dc glezne le avea albe. Din cînd în cil 
pietricele şi le arunca undeva în cu 
rădăcina părului. Totodată îl privea 
pe sub sprincene, cu un fel de îndărăți 
sănătoasă. Tăceau amîndoi. 


Abătut, Paul a urcat scările și s-a 
camera Laurei unde era răcoare și mir 
a păpuşi vechi și a liliac. Dincolo de 
un pat dublu, iar deasupra patului er 
o fotografie mărită mult și retușată 
încit părea mai degrabă un desen în 
Cind o priveai din curte fotogratia 
cu sticlă strălucea și nu deslușeai m 
insă, cînd a acoperit ușa cu umerii, Paul 
un profil de femeie tînără care ar fi 
moasă dacă nu ar fi avut pieptănături 
demodată. Avea părul lins, despărţit cu 
la mijloc şi amintea un animal tină 
proaspăt, aşa cum apar caii în gravuri] 
de zoologie. 


Acum, în camera Laurei pe peretele d 
era prinsă în pioneze o harlă a Rom: 
cum era ea în timpul războiului, scara 1 
Paul o știa acolo încă de cînd termin: 
Atunci pleca împreună cu bătrinul, î 
lună, în Ardeal şi chiar mai departe. FI 
ir-acolo transporturi cu petrol lampa: 
lame de ras și se intorceau cu cartofi 
comestibil, în canistre ascunse în g 
elegante, din piele, și de cîte ori or 
astfel de transport, bătrinul îi spune 
pleca într-o excurs Circulau în va 
marfă și Paul iși amintește bine cun 
deasupra ușilor picioarele soldaţilor 
acoperiș, dar nici acum nu poate în! 
unde scotea bătrinul atîtea lame de r 

De cile ori se înlorceau dintr-o 
excursie lui Paul îi plăcea să însemn: 
distanțele parcurse, astfel că întreaga 
slrăbătulă de linii roșii, groase, cari 
loate din același punct. În principale! 
de cale ferată liniile se întilneau, se ir 
revenind uneori in locul de plecare di 
recţii. Acum însă, Paul văzu o linie tra: 
ion negru, care cădea din Cimpina s 
reşti și de acolo, în unghi aproape dre 
spre Constanţa. Linia era atit de nesic 
Paul nu putea să-și dea seama dacă 
fost cu adevărat la mare sau numai a] 
gind să facă lucrul acesta, ieşi repede 
ocoli pe cărare și se apropie de bătrin 
tele lui Alexe. 


Cind îl văzu, bătrinul întrebă cu 
cală: 


— Vrei să mă serveşti cu o țigară 
Paul ii întinse pachetul şi bătrinul, 
du-se şi mai mult înainte, pipăi sing! 
pină o găsi moale. O aprinse, trase 
ori un fum în piept şi-l întrebă pe 
— De ce spui tu, Alexe, că von 


casă de nebuni!? V-a spus vouă cine 
niţi aici? 


— Dar unde ai fi vrut să vin? îl înt 
acru, 


Bătrinul îl privi surprins şi-i spuse: 

—_ Dar eu cu tine vorbesc, Paule? 
mă întrerupi? Nu-ţi place vocea mea? 

Ridicind din umeri Paul le întoarse 
Alexe îi spuse bătrinului: 

— Vorbește! Nu vezi că a plecat? 
ori începi să vorbeşti pleacă... 


— Mă duc să cumpăr țigări, le spuse Pa 
Înainte de a cnbori la restaurant Alel 
trebă, stinjenit: 


— Ai bani dc ţigări? 
— Am, De ce să nu am?! i-a răspi 
— Şi de ce te duci tu?! aproape 


cum, nu poţi ceda fără să-ți expui punctul 
S-ar putea totuși să renunți pentru că și renui 
în deprinderile oamenilor. Sau nu intră. De a, 
dilema domnului Tache. Este într-adevăr un decli 
putea să nu fie chiar un declin. Curios, sau de 
Cineva se amuză cind cineva nu se amuză. Chej 
sau nu poate îl, ghicită. Asta nu-l deranjează 
s-ar putea să-l deranjeze deoarece a încercat 
ori să înțeleagă, sau n-a încercat să înțeleagă 
acestea a avut intenţii bune. Sau nu le-a av! 
— Te rog, îmi spuse avocatul, nu pune 
intenţiile mele. Sau pune-le la indolală. Mie mi 
sau nu mi-e tot una. Cind cineva se amuză, ci 
amuză. Trebuie să înţelegi. E de-ajuns să fii 
și să al intenţii frumoase. Sau nu. 


— Spuneţi-mi ce anume să scriut Pe urmă 
şi gata. 

— Vreau să părăsesc orașul, care mi-a deve 
tabil. Am să-mi cresc copiii într-un fund de căll 
muncesc cu sapa. Să vedeți... La Ataşamente li 
tală lucrează o fată. Soțul meu se poartă fru 
ÎL spune săru-mina. Totdeauna i-am găsit ja bl 
mindoi. Dacă o dădea afară, era altceva. El spl 
tehniciană bună, Cred şi eu. Ce poate să spunăl 
vorba de Minodora ?! „Scrie. Am pierdut prea 

Funcţionarul dactilogratiază : „În repetate ri] 
surprins discutind intim cu Minodora de la A 
Apoi îl spune că nu e deajuns pentru instanţi 
adaugă : 

— Scrie că-l beţiv. 

uncționarul, care are slăbiciunea lui pentri 
treabă 


într-adevăr beţiv ? 
Nu e beliv, dar ar putea să devină beţiv. 
Nu e bătăuş dar ar putea să devină bătăuș. Chi 
riul. Nu cheltuie salariul, dar ar putea să-l 
Minodora, 

Şeful biroului de scris şi copiat acte, care e 
în acelaşi timp, scrie: -..„„Susnumitul e beţiv şi 
maltratează familia... 

Eleonora zimbeşte satisfăcută descoperindu-şi 
culoarea laptelui, şi pleacă la magazin. 


anghel dumbrăveanu 


pe țărmul lămi:ilor 


În fiecare seară rătăcesc pe mări să te caul, 
Pe corăbiile mele în formă de lună, trase ușor 
De albaștri deliini și 


vulturi de mare. Tu m-aștepţi 
Pe țărmul lămiilor. Sărutul tău are gust de muguri 


Şi ești mai blestemat de frumoasă în fiece seară 
Cînd cobor din corăbiile mele în formă de lună 


ghitara vocii tulburind, în vis, 
meduze mari de clopole-n balans. 


Și sărut pămintul pe care-l calci așteptindu-mă 


Acolo, departe, pe țărmul lămiilor... 


horia _zilieru 


b o «e 


Jar trupu-ți miroase a sunet de iloare, Umbra părului 


Îţi curge pe gitul subțire, pe umerii hipnotizaţi, 


Şi-n dreptul ulcioarelor mici gura mea amețește... 
Noaptea e un așternut ispitit de șoldul tău eleusin, 
De palmele-ți somnoroase care șterg în neștire stelele. 
Cuprinși de maree, uităm că sîntem prădaţi de vise mereu, 


Murim șşi-nviem pină-n cearcănul zorilor... 


Alexe. Ştii că avem de discutat, 
Laura. 

Nu i s-a răspuns, iar Alexe, după o pauză, 
şi-a răsucit tot trupul în soare și privind spre 
zidurile albe ale casei a strigat de cîteva ori: 

— Laura! Laura!... 

Paul, din mijlocul curţii pirjolite de soare, 
s-a răsucit şi el, nehotărit, spre casă. Ferestrele 
de la camera Laurei aveau perdelele trase, Ușa 
însă era larg deschisă şi în cadrul ei obscur și 
răcoros obiectele din interior se conturau im- 
precise, vaporoase, Apoi, în acelaşi cadru a apă- 
rut Laura, cu contururile ei precise şi ferme, 
tot atît de precise și ferme cum sînt cele ale 
obiectelor de care te foloseşti zilnic. Aşa a vă- 
zut-o Alexe. Numai că pentru Paul Laura a 
apărut în prag clipind repede în lumina puler- 
mică şi el s-a întors alunci spre Alexe și l-a 
întrebat nedumeri! : 

— De ce s-o trimit pe Laura?! 

Perplex, Alexe l-a privit o cilpă cum se de- 
părta spre poartă. Înjurînd răsunător i-a strigat: 

— Ascultă-mă pe mine, Paule! Dacă mai stăm 
mult aici, toţi trei, ajungem casă de nebuni! 

Paul nu i-a răspuns și a început să coboare 
spre restaurant, încet, aproape tirindu-şi picioa- 
rele lungi. Una din miini o avea înfundată 
adînc în buzunar, iar cealaltă se sprijinea cu 
degetul gros într-una din giăicile pantalonului. 
Din cînd în cînd o ridica șiergindu-și sudoarea 
încinsă de pe frunte. De altiel, ii strălucea toată 
fața şi după ce își ștergea fruntea mai înlirzia o 
clipă cu palma pe limple şi pe maxilare. Avea 
fruntea netedă și puţin asimetrică deoarece încă 
din copilărie, cind asculta sau cind vorbea cu 
cineva, ridica mult una din sprincene. A obser- 
vat asta mult mai tirziu, cind începuse să se 
radă, şi nu și-a dat seama dacă e un simplu tic 
ce poate trece neobservat, sau ceva mai mull, 
ceva care se impune, Cert este insă faptul că 
pînă şi Victor, fratele lui mai mare, care îi lua 
pe toţi peste picior, chiar şi pe bătrîn, îl asculta 
întotdeauna cu atenţie. Cu timpul, obiceiul a- 
cesta de a ridica mereu una din sprincene înti- 
părise pe fruntea lui Paul un fel de neliniște, 
ca o umbră străvezie. 


Semăna mult cu tatăl său, bătrinul, cum i 
neau ei. O dată chiar, atunci cind i 
patinele, bătriînul i-a spus: „Îmi pare bine băia- 
tule că semeni cu mine, Și îmi pare și mai bine 
că nu semeni cu Ana“. Era tare înfuriat bătri- 
nul, atunci, cînd venise de pe front cu patinele. 
Își găsise copiii — numai pe Paul și pe Alexe— 
mincînd pere, pentru că Ana, nevastă-sa, dispăruse. 
N-a spus nimic atunci şi nici nu a cerut lămu- 
riri vecinilor, dar a doua zi, ziua în care se 
retrăgeau ultimele eşaloane germane, a coborit 
la gară şi s-a întors cu o femeie slăbuţă și 
blondă care i s-a părut lui Paul foarte frumoasă. 
Femeia se numea Clara și vorbea repede o limbă 
sonoră și guturală în acelaşi limp, pe care o 
vorbea și bătrinul, dar mult mai aspru şi mai 
rar, poticnindu-se. Apoi, cînd s-a întors, Victor 
vorbea şi el aceeaşi limbă, ceva mai repede de- 
cît bătrinul, iar peste un an s-a născut Laura 
și peste încă un an a murit femeia frumoasă, 
slăbuţă și blondă, adusă de bătrîn din gară... 

„După ce trece pe sub calea ferată, drumul 
de la gară pînă la casa părintească urcă dealul 
pieptiş. Numai la restaurant şi la fosta cafenea 
se curbează moale, la început spre dreapta, apoi 
spre stinga. Pietruit cu piatră de riu, abrupt, 
drumul e folosit de șoferii care fac naveta între 
gară şi sondele de pe celălalt versant al dealu- 
lui, Privite din curţi — în timp ce coboară cu 
motorul redus şi cu frinele strinse — mașinile 
par că alunecă, aşa cum alunecă navele noi, 
cînd sint lansate la apă, Căruţele se pare că 
urcă pe alt drum, mai puţin abrupt, pentru că 
pe aici caii nu pot nici să urce nici să coboare. 


Trimite-o pe 


întoarcerea 
la bunici 


zi onomastică 


Ziua mea imbracă-n îlori odăile, 


Descurajată loamna-n câni de lut 
primea să moară, să se nască iar 
și din memorii, părul princiar 

umplea sfințitul unui lung trecut. 


Bolnave lucruri în retrasul dans, 


penaj de lemn cu heruvimi închis — 


În sus, căruțele nu se urnesc, iar în jos prind 
vileză și valămă picioarele cailor. 

Cam din doi în doi ani, însă, urcă pe jos, din 
albia Prahovei, căruțe încărcate numai pe jumă- 
tate cu piatră de rîu. Căruţașii îşi îndeamnă cu 
voce scăzută caii pulernici şi caii sint altfel 
decit cei din partea locului, iar căruțele au roți 
de automobil. Ele vin de obicei vara și lasă 
piatra în grămezi, pe marginea drumului, după 
care ies oamenii şi o împrăștie. Dar piatra nu stă 
mult timp pe loc. Alunecă pe nesimţite și se a- 
dună în cele două curbe, la restaurant și la 
fosta cafenea, Uneori, cînd e liniște și nu trec 
trenuri pe Valea Prahovei, oamenii care îşi fu- 
mează ţigara de seară pe banchela din fața 
porţii aud cum se rostogolește piatra pe drum 
fără nici un impuls. Asta, pentru că vara, aici 
esle foarte cald, și pietrele devin alit de fier- 
binţi încît dacă vrei să gonești un cîine, cînd 
ridici bolovanul simţi arsuri în palmă. Pietrele 
se rostogolesc numai seara, cînd se face răcoare. 

Coborind, Paul își mai aminti că pe vremuri, 
cînd se întorcea de la şcoală, la fiecare curbă, 
trecea de pe un trotuar pe altul, preferindu-l 
mereu pe cel cu umbră. Școala era tocmai di 
colo de Prahova, sus, în Cimpina şi pleca di- 
mineaţa, pe răcoare, dar cind se întorcea era 
nevoit să meargă aproape doi kilometri pe as- 
falt încins, sub un soare care îl scotea din minţi. 
Ar fi putut scurta drumul atunci — e drept, cu 
foarte puţin — dar pentru asta trebuia să pă- 
răsească șoseaua care începea acolo se 
curbeze şi să intre pe o cărare printre copaci, 
după care ar fi întilnit din nou șoseaua, undeva 
mai jos, aproape de cantonul spre Telega. De pe 
cărarea aceea, printre copaci, se vedea un lac 
mort, cu apele sclipind în culori nefireşti și cu 
malurile arse de ţiţei. Paul trecuse o singură 
dată pe acolo. Sau poate trecuse de mai multe 
ori dar nu-și mai amintea, pentru că fiecare 
păstrează din somnul copilăriei o singură ima- 
gine, rareori două, poate imaginea unui cîine 
frumos şi inteligent despre care vorbeşte toată 
familia dar care a murit de mult, sau imaginea 
unui pod negru peste care treceau ceferiștii, 
legănindu-și felinarele lor colorate, sau altceva, 
cu totul altceva... lar ceea ce îl trezise pe Paul 
din somnul copilăriei era imaginea unei femei, 
alergind înspăimintată pe cărarea aceea, şi a 
unui bărbat, zvircolindu-se printre copaci, lot 
pe cărarea aceea, bărbatul care o îngrozise pe 
femeie şi care s-a ridicat apoi, și-a scuturat hai- 
mele şi a plecat în jos spre gară, liniștii, ca 
și cum nu s-ar fi întimplat nimic, ca şi cum 
femeia aceea n-ar fi fost o femeie în carne și 
oase, ci memoria lui de epileplic care-l părăsise 
țipind ca să-l aştepte apoi, după criză, acolo 
unde cărarea întilnea din nou șoseaua aproape 
de canton. 

Asta trebuie să se fi întimplat tare de mult, 
pentru că femeia aceea — și Paul iși amintea 
foarte bine lucrul acesta — purta o rochie 
foarte ciudată, așa cum nu mai văzuse el decit 
într-o fotografie făcută cu cîţiva ani înainte de 
război. Coborînd, Paul simțea cum amintirea a- 
ceasta se pulveriza, se destrăma în aerul în- 
călzit de un soare veșnic fierbinte. 

Miliţianul comunei, care făcea plajă sus, pe 
castelul de apă, îl văzu trintind furios în ușa 
restaurantului. În drum, Paul a scos dintr-un 
buzunar un pachet de țigări pe care l-a băgat 
apoi, grăbit, în același buzunar, în timp ce se 
răsucea spre ușa prin care ieșise. Întrebindu-se 
dacă Paul știa că Lucia, fosta lui amantă, s-a 
măritat și are un copil, miliţianului i s-a părut 
că aude ceva, dar tocmai atunci pompele au 
început să împingă apa în castel. A auzit-o gil- 
giind sub picioare și s-a aplecat intrigat peste 
balustradă, Bara melalică, încinsă, i-a ars pi- 
cioarele albe, neatinse de soare pînă în ziua 
aceea, asfel că milițianul a uitat de Paul şi a 
început să-și frece trupul lăptos cu ulei de nucă, 


am 


Risul mamei sună rindunesc, 
Tata nu-și mai numără bătăile 


Palmelor de care mă păzesc, 


Îmi trag răsuilarea tăiată 

în pragul tocit de anii lui mulţi, 

În gind răstoiesc 

pașii bunicii prin curte. 

Răzătoarea imi seceră gindul la lata, 
ștergătoarea îmi mingiie tălpile 

cu lacrimi de aer încins, 

iar clanţa scincește ciudat 

ca un copil cuprins cu putere. 


Presimt mîinile duioase ale bunicii 
netezindu-mi pletele, 
legănindu-mi visarea 

și văd fructele toamnei 
scuturindu-se în palma bunicului. 
În cuibul bunicilor mă întorc 

cu ochii proaspătă rouă 

și inima, porumbel alb 

ameţit de primul lui zbor 
nepăzit peste lume, 


Scinteia vieţii și vorbei mi-ai dat-o 
Şi acum a crescut și-i o flacără, iat-o! 
Dar pașii mei, tată, trec peste-ai tăi 
Să se piardă în lume, departe de ei. 


Sint nepoata lor și a soarelui, 
iar ei sint cerul de asiinţit 

după care-mi dau seama că miine 
voi avea o dimineață irumoasă, 


Răsăritul zilei luminos 

Vine-n geam să-mi ure „La mulțani“, 
Pe ușorii pragului duios 

Scrijelește centimetrii bălani. 


Slavă Domnului, sint fată mare ! 
Oare n-am să-mbătrinesc acuș ? 
Să nu spună unii cu mirare 
C-am ajuns mătușă la păpuși, 


tata 


Virtej nesiirșit de poveţe, 

Fluviu rău ce rupe din maluri, 

Şi împietrite aspre îeţe. 

De stinci închipuind zmei și balauri. 


Încă sint mică, 
Fata-iurnică 
Şi-am ani miraţi 
Nedepănaţi. 


Se ţine-un cîntec 
După mine. 


vorbe 


Bunicuța speriată 


zice că-s nedescintată 

şi m-ar da cuiva să-mi iacă 
farmece, la vreo dădacă. 
Mama mea, draga de ea, 
lot suspină-n urma mea 
și mă cată cu durere 

și se pierde din putere, 
Zice chiar și o cumătră 
că mă duce soarta cătră 
o scrinteală fumurie 

ori o moarte timpurie, 


m 


O lintiţă cu solzii de venin 
acoperea un leagăn de oglinzi 

și de pe umeri (struguri străvezii), 
cădeau zăpezi vestmintele de in. 


Tărim de sin, în gerul mineral 
cu două turle-n cer neintimplat, 
cu pisc și hău, ni se lăsa umblat 
sub degete cu unghii de corali. 


a 


Prin somnul unui abur îngheţind 
ierbi de tutun în prăbușiri de nor, 
fantasma din staminele ce mor 

pe malurile gurii, rind pe rind. 


Şi-nvinuind cu-n ochi de tilc în jos, 
lampa de bronz, prin- cearcănul oval, 
muta tabloul în văzduh de voal 
surpiînd sub coaste raiul păcătos. 


un descîntec 


Am și-un descintec, 
Semn bun de bine: 


stelian dumitru 


corneliu şerban 


a-ti -ta--t ot 


Cu oamenii să fiu: alita tot. 
Aceasta-i pin-la urmă pacea mea. 
Minţita bucurie n-am s-o pot 
nicicind primi și-avea. 


N-ar trebui deci nimeni s-o pretindă 

și nici să nu mă judece greșit. 

„Din suilet, din priviri și din oglindă 
eu zimbetul de-ocazie-l emit. 


O masă simplă și un sincer vin, 
un om, un cîntec, Totuși, uneori, 
mă-ntreb uimit de merit să închin 
cu inima atitor sărbători. 


e 
SCP'asocasr'e 


peniru agosiima 


După cum l-am scris dragă Agostină, s-a dat dracu! 
iarna, a înghețat Argeșul şi nu mai vor caii să treacă 
pe deasupra. Mă chiorăsc toată ziua pe fereastră să văd 
E ninge și a prins lopata margină de alita stat după 
usă, 

Ma'bătrină zice că sint nebun, că am dat gata bulolaşul 
cu ţuică, dar zice aşa că mă ştie supărat și plinge fără 
lacrămi să nu simi eu, dar am simțit-o şi i-am spus să-și 
vadă de treabă. 

A venit ăla, cu două zile înaintea Bobotezii, a tras sania 
în fața casel şi mi-a cerut o pătură să-și învelească 
cirlanii. 

— O să te acopere zăpada, a zimbit. 

— Păi ce-ţi pasă? i-am zis, o să mă acopere şi gata. 

S-a sculurat în prag, avea cisme în picioare, se îmbră- 
case pentru drum lung şi-și atirnase toate insignele de 
cojoc. 

Ma'bătrina l-a întrebat dacă bea o ţuică fiartă şi el a 
zis că e o idee demnă de o mamă și s-a trintit în pat, 
de-a latul că era la el acasă. 

— Ai încărunţit, a şoplit ea şi a dat să-l mingiie pe 
lîngă timplă, dar şi-a luat seama, avea ăla o privire urită. 
Țuica era bună, cunoștea ştiinţa de a se scurge pe lingă 
oase, el s-a descheiat la gulerul cămășii, l-am văzul 
semnul sub bărbie, era acolo, semnul făcut de mine şi | l-am 
arătat, 

EL a scuipat pe jos a tuşit şi mi-a dat un pumn în 
umăr, 

— N-ai fost prea dibaci, m-a luat la rost, ai încheletura 
slabă, am scăpat cu un prăpădit de pansament. 

— fam luat o țigară din pachetul cu Carpaţi și l-am a- 
munțat că data viitoare nu mai greşesc, mi s-a întărit în- 
cheietura. 

„Cind al fugit atunci, la mine, se chinula ma'bătrina în 
tindă să-şi astimpere inima şi l-a văzut de departe și a 
venit să-mi spună la ureche, tu n-ai prins de veste. 

Erai îrumoasă Agostină îmi răscoleai inima şi mu te-aş 
fi dat pentru nimic şi nu mi-a mai fost frică de el. Ii 
cunoşteam pumnii, dar nu-mi mai era frică și l-am aşteptat 
la poartă şi nu l-am lăsat să între. 

— E la tine? a întrebat şi-i tremurau miinile şi m-a cu- 
prins o milă nebună și nu ştiam ce să fac că era ratele 
meu şi dormisem cu el în odaie, el m-a dus la tirg să-mi 
cumpere haine și pe urmă a vorbit cu Polina, de m-a luat 
aceea acasă-ntr-o noapte, să cunosc adică ce e femeea. 

ŞI a zis atunci că vrea să bea cu mine la bodegă și n-am 
putut zice nu, am băut mult şi n-am vorbit de loc, numai 
la sfirşit cînd se înnoptase, a zis că o să te găsească și o 
să te agațe de limbă şi a mai zis ceva urit, care m-a 
cutremurat și nu mi-am dat seama cînd am repezit cuțitul 
şi am fugit să nu-l văd căzut pe buza șanțului. 

Noaptea aceea, a fost noaptea noastră Agostină. 

Dimineaţa a venit s-o cheme pe ma'bătrina să vadă de 
casă, pleca într-o delegaţie, avea îular la git şi-l arătau 
copiii cu degetele, că era căldură, cădeau dudele înegrind 
pămîntul pe la porţi. 

Acum venise din nou, dar tu erai plecată, te ştiam de- 
parte şi iar nu-mi era îrică de el. 

ȘI tot pe tine te căuta Agostină, nu voia să ştie că 
are nevastă, îl blestemau bărbaţii că fuge de muncă şi le 
așteaptă muierile prin porumbișii. 

ŞI îi cunoşteau oamenii cîrlanii și visau nopţile, că se 
va poticni într-un vad şi o să-l ducă apa dincolo de liniş- 
tea lor, 

A mai întins ceașca să-i torn |uică și i-am turnat şi cind 
a venit Stanca, verişoara, să-ntrebe cît e ceasul, ne-a găsit 
în formă, el îşi dăduse drumul, lepădase cojocul şi se apu- 
case cu mîinile de cercevele, urla cît îl ținea gura : 

„Plec fără suspine şi regrete, 
mă cheamă cimpia întinsă..." 

M-a rugat să-l tor şi Stancăi ţuică şi i-am turnat, el a 
oftat și a pipăit-o pe femeie sub genunchi, ea a chicotit, i 
s-au făcut obrajii bujori. 

— Frumoasă al mal fost, lua-le-ar gaia, zicea şi femeea 
ridea, se îndulcise la vorbă. 

După ce a plecat Stanca, el a băut două cești una după 
alta, s-a scotocit prin buzunar şi mi-a dat scrisoarea de la 
tine. Greşise poștaşul şi l-o dăduse lui. 

1 se albiseră buzele, îi crescuse fruntea parcă mal înaltă 
şi a şoptit aţintind fereastra. 

— Ţi-a scris Agostina, fratele meu. 

— Mi-a scris, aşa e, am tresărit şi n-am deschis plicul, 
mă gindeam să-l citesc după ce pleacă. 

A lovit cu cisma scăunașul cu cești, l-a repezit de pere- 
te şi a strigat ca neomul fluturindu-şi chica încărunțită : 

— Tirta, ţi-a scris tirfa, să te năucească cum a făcut cu 


iarna 


Cum neaua scirție sub pași 
Şi-mi leagănă din șold piciorul 
Şi-n curmeziș îmi taie zorul 
Tuţi sănii trase de trăpași! 


De-o sfoară trag o săniuță 
Nerăbdătoare-n deal să-ajung. 
In botul ghetei de maimuţă 
Furnici prin degete mă-mpung. 


Un zurgălău cu clinchet dulce 
Coboară-n vale și se duce 

lar iarna cîntă-n urma lui 

Pe dealul ce în brinci îl sui. 


taina 


Am glas de îlori strivite în ierbare 
Vorbesc numai atunci cînd sint citită 
Şi tac adinc cînd nu sînt răsfoită 

În gindurile mele cu răbdare. 


Nu port la șold alămuri și pumnale 
Să asurzesc cu ele, să ucid, 

Ci-n creștet numai o năiramă moale 
În care lumea-n taină o închid. 


mine, dar eu nu te las că un frate am, l-am ţinut pe ge- 
nunchi, l-am legănat în troacă, 

Viscolul încerca ușa, se izbea de ea cu pleptul și cîrla- 
nil au nechezat lingă sanie prelung. 

Ma'bătrina a dat în plins l-a sfătuit să plece acasă că 
are drum lung, dar el s-a zvircolit, i-a apucat mina și-a 
dus-o la timplă și a ținut-o acolo tremurind ca pulanării 
fără mustăţi. 

— Mamă, zicea, ne-ai crescut pe amîndol şi n-ai ştiut că 
unul dintre noi e şarpe, nu i-ai văzut limba şi uite că se 
dărimă şandramaua. 

— Du-te fiule, îl mingiia ma'bătrina, îl adunase capul 
mare lingă piept şi-şi pierdea cuvintele în pletele lui. 

— Că am ajuns o căzătură mamă, m-a lovit frate-miu, 
mi-a dat pe la spate fără cuţit şi fără clomag. 

— Dacă se iubesc, se iubesc, a plins ma'bătrina deabine- 
e pata mai tineri, iartă-i și roagă-te pentru ferici- 
rea lor. 


Atunci a ris în hohote, m-a luat pe după git şi m-a 
sărutat pe gură, l-am simțit dinții, căutindu-mi carnea. ŞI 
tot nu-mi era frică, 

— Tot bisericoasă al rămas mamă, hohotea, parcă are 
vreun rost chestia asta cu rugăciunea ? 

Cirlanii au nechezat, lar m-am ridicat şi l-am întins 
cojocul. 

— Te. prinde noaptea, 

— Mă dai afară, frățioare, vitași frăția, stage de peste 
ce eşti. 

— Te prinde noaptea, se prăpădesc cali. 

Mi s-a părut că se clatină, am cerut ma'bătrinei şuba 
şi am zis că-l duc pînă la malul apel să văd cum trece 
pe vadul celălalt. 


— Nu-ţi face griji, a dat el obosit din mină şi a ieșit 
primul înotind prin troiene pină la sanie, 

Am luat hățurile şi au ţișnit cirlanii din pușcă, le Jucau 
clopoței în coame şi am uitat dușmănia, îmi plăcea că e 
lîngă mine şi-i simțeam puternicia trecînd din umerii lui 
în ai mei. ? 

Lîngă sălcii am oprit şi m-am dat Jos întinzindu-i hă- 
țarile, 

— Să tfumăm o țigară, a zis. 

— Să fumăm, am răspuns și am scos chibritul chircin- 
du-mă să-i acopăr fărima de flacără, 


ȘI am fumat lîngă creștetul vintului şi am discutat liniș- 
tiţi despre bogăţia din vară şi mi-a spus că el numai pe 
mine mă are şi nu vrea să mă piardă. 

ŞI l-am crezut şi l-am lăsat să mă apese cu palma pe 
cap că eram cel mai mic şi eram mindru, că el e mai 
puternic. 

Pe urmă a strigat; mă duc! m-a îmbrățișat şi cîrlanli 
au sforăit speriaţi şi s-au înfipt în negura care curgea. 

Noaptea aceea a fost ciinoasă, viscolul s-a înțeles cu 
gerul, auzeam lemnele casei trosnind şi am băut lar să nu 
le aud. A doua zi era adunare generală, mi-am ascuţit 
briciul să-mi cosesc barba şi cînd a venit băiatul Stancăl, 
i-am dat bani să-şi cumpere calete şi el a ris, îmi tot 
spunea că mu ştie de ce are capul mare, fiindcă lui îl 
creşte capul în fiecare noapte, 

— Să-mi faci o săniuță m-a rugat. 

— Îi fac, de ce să nu-ți fac, i-am promis şi el a bătut 
din palme şi mi-a cerut o sanie de sticlă cu cali de sticlă 
şi cu un vizitiu de sticlă, 

— Asta e mai greu, am zimbit, dar el s-a supărat, a 
ținut-o tare că nu e' greu, aşa zice şi Stanca, flindcă 
s-a făcut o minune pe vaduri şi s-a arătat o sanie de 
sticlă, 

Ma'bătrina se ivise în ușă îl asculta pe băiatul acela 
al Stancăi şi m-a întrebat dacă trebuie să pună ţuică la 
încălzit, că poate vine feciorul el cărunt. 

ŞI a “pus țuica în oala smălțuită şi eu am lăsat briciul 
deoparte şi am rămas de strajă la fereastră. 

Treceau oamenii la adunare, priveau printre uluci ca 
năucii şi plecau mai departe îngheboşaţi de ger. ŞI se 
lăsase o tăcere de sticlă, 

— Dar dacă se sparge ? s-a speriat bălatul Stancăl. 

— Poate că nu se sparge, l-am liniștit, e o sanie ierme- 
cată şi nu se poate sparge. 

— Atunci e bine, a ris băiatul și ma'bălrina a desculat 
lada el înflorată şi a scos hainele ei de moarte, 

ŞI s-a dat dracu' iarna Agostină şi nu-mi vine să cred 
că mai există sub troiene spic de iarbă și că o să se 
dea în colț curind. 

ȘI mai află că nu vreau să-mi măi scrii, fiindcă te-am 
rătăcit, nu te mai găsesc, eşti prin vreun ungher de suflet 
şi nu vreau să umblu acolo. 


A 
I] lulia Secureanu are numal zeca 


ani, dar poezia el este de 0 emo- 
ție tulburătoare, de o precooltate 

lia 
poezii 


rar întiinită. Fragedei poetese, 
totul îl vine în gînd şi-n cuvînt 
ritm, pe armonia urul Inefabil 
substanţă opilărească, 
dar cu atit mai autentio. Meta- 
forele cu care îşi împodobește 
poemele sînt de-a dreptul surprin- 
zătoare, ca de exemplu acel „ris 
al mai rîndunesc“, lar „știința“ 
întru poezie surprinzătoare, a- 
proape derutantă. lată cum expri- 
mă poeta, cu un puternic simț 
dramatic, uluirea celor virstnici 
în fața neobişnuite! el „ocupații“: 
„Zloe chiar și o cumătră că mă 
duce soarta cătră | o scrinteală 
ri o moarte timpurie !*; 
tă admirabilă strofă din 
poezia „Întoarcerea la bunicl“ în 
care nerceptia timpului se conver- 
teşte în Imagini de o fluență și 
conoreteţă şo Sint nepoata 
lor şi a soaretul | lar el sînt cerul 
de asfințit | după care-mi dau sea- 
ma că miine | voi avea o dimineaţă 
frumoasă“. Dar poeziile în totul 
lor tot, sint cu mult mal frumoa- 
se, dovedind un înalt har poetic, 
gere aproape 
poeziei, core îl împodol 
tul cu flori dintre ce! 

Greu în talentul aceste! copile 
ca într-o primăvară de lumină, 
după care așteptăm vara marilor 
Tmpliniri, 


RADU CÂRNECI 


secureanu 


kiss jeno 


încredințează-mi 


Incredinţează-mi copacul ; 
nu voi îngădui să-l doboare securea; 


ruinele 
n-am să le las spulberate; 


podul firav 

îl apăr de valuri; 
căprioara 

o duc la izvoare; 


încredinţează-mi zorii, 
și nu va mai fi niciodată amurg; 


încredințează-mi noaptea, 
şi-albastră va îi, şi-nstelată ; 


ceea ce ţie ţi-e drag, 
tu lasă-mi în seamă, 


și timpului nostru 
voi da totul intact înapoi. 


La Teatrul de Stat din Constanţa 
„A DOUA DRAGOSTE" 

de Cornellu Leu. 

cu 

Dan Herdan, lleana Ploscaru, 

Paul Lavric, Constantin Guţu, 
Sandu Simionică şi Aurora Simionică 


desen de NEAGU RĂDULESCU 


Intr-o vaslă operă de reconsiderare a valo- 
rilor folclorice şi etnografice româneşti, de 
investigare a formelor existente și a formulelor 
posibile de teatru popular, ni se pare esen- 
țială colaborarea folcloristului cu omul de 
teatru. Primul inventariază şi explică fenome- 
nele acestui capitol al culturii nescrise sub 
raport genetic şi morfologic; al doilea le sub- 
ordonează unor legităţi ale artei spectaco- 
lului. Impreună, păstrind cu strictețe auten- 
ticitatea acestor manifestări, pot contribui la 
substanţializarea repertoriului mișcării  artis- 
tice de amatori prin vehicularea ideilor și mo- 
durilor de exprimare ale dramaturgiei popu- 
lare. Se asigură astfel compelența preluării 
improvizaţia putind fi depăşită. 

Discuţia la care invita articolul semnat de 
Horia Barbu Oprişan în nr. 9 al revistei „Tea- 
tru“, semnalind caracteristicile spectacolului 
folcloric de pe Valea Bistriţei, poate constitui, 
pe baza exemplificărilor consemnate deja și 
în perspectiva apariției volumului de teatru 
folcloric, începutul unei asemenea colaborări. 
De altfel, însăși publicarea articolului sus- 
amintit, în paginile unei reviste cu profil de 
specialitate teatrologică, ni se pare de bun 
augur, 

Firește, aria cercetărilor comune se impune 
a fi extinsă, semnificaţiile unor manifestări 
ale spiritului - creator, popular, încă deslu- 
şite; optica omului contemporan apropiată 
de anumiie simboluri ale culturii substratului 
daco-getic. 

Virtual, aproape toate elementele spectaco- 
lului popular se circumscriu tradiţiei obiceiu- 
rilor, Cele religioase s-au golit, în majorita- 
tea cazurilor, de conţinutul mistic,  caduc. 
Vechii Irozi sînt asimilați, de pildă, ca ele- 
mente laice constitutive, de către cetele de 
urşi şi capre. 

Teatrul de haiduci, de forma unui vodevil, 
cel mai adesea avind ca eroi pe Bujor și 
Jianu, se joacă de Anul Nou. Chiar şi inova- 
țiile folclorice datorate unor evenimente fun- 
damentale care au zguduit, într-un fel sau 
altul, conștiința societăţii, se reprezentau cu 
același prilej. De o viață mai lungă s-a bu- 
curat Pacea, jucată după războiul de inde- 
pendenţă, reluată apoi sub denumirea de 
Pacea generală, după primul război mondial 
şi sub prima denumire după cel de-al doilea 
război mondial. (În 1965 ea se semnala încă 
în satele de pe malul lacului de acumulare 
de la Bicaz). Între cele două războaie mon- 
diale se reprezenta o dramatizare, naivă dar 
de un copios pitoresc satiric, intitulată Masa 
verde oglindind tratativele păcii de la Ver- 
saill Remarcabil rămîne faptul intuirii clare 
a cauzelor și caracterelor diferite ale acestor 
războaie. 

Sensibilitatea creatorului popular n-a rămas 
indiferentă față de aspectele politice ale ac- 
tualităţii internaţionale, Pe aria comunei Pi- 
pirig, zonă de efervescenţă folclorică, se umblă 
de Anul Nou cu Recomandaţia. Este un mo- 
nolog satiric cu tendinţă expresă de a de- 
monstra lărgirea cimpului vizual al ţăranului 
de astăzi, beneficiarul surselor tehnice de 
informare modernă. Din dorința de a celebra 


bartalis janos 


de la 
șaptezeci 
la optzeci 


Cit mă dor azi: 

mă dor de-o sută de ori mai mult 
dispărutele zile, 

zburatele roiuri, 

sărutul de miere. 


Inima cum mi se zbate 
gindind la trecerea zilelor, 
la serile fără lumină, 

cu stele stinse! 


Acum mi-ar trebui mai multe Florii. 
Veniţi, veniţi, 
luni mari de lumină! 


aluziv zborul omului în cosmos a luat naștere 
reprezentaţia pantomimică Satelitul (vezi re- 
vista „Teatru“, nr. 9/1965, pag. 63—74), 

Fantezia şi gustul estetic popular au ope- 
rat și sinteze, unele extrem de interesante, 
exprimînd atitudini sociale, obșteş 

Pe Valea Trotușului, în două comune în- 
vecinate, Dofteana și Dărmănești, în dimi 
neaţa și după amiaza zilei de 31 decembrie 
se consumă cel mai amplu spectacol folcloric 
din regiunea Bacău sub denumirea de Incon- 
trare sau de Combatere. 

Într-o suită terifiantă sînt concentrate, cu 
simț al compoziţiei, coloritului şi ritmului, per- 
sonajele principale ale spectacolului cu măști 
și ale spectacolului de teatru popular propriu- 


ELEMENTELE 
TRADIȚIONALE 
ÎN TEATRUL 
DE AMATORI 


zis. Este vorba de o întrecere artistică între 
cetele fiecărei comune, practic neorganizată 
încă de autorităţile administrative și cultu- 
rale, dar desfășurindu-se după anumite reguli 
statornicite prin puterea tradiţiei. 

Cetele au o structură complexă: zece-doispre- 
zece Urși şi tot atiția Ursari: şase pină la doi- 
sprezece Irozi în costume naționale, minuind 
săbii ; tot atiţia toboșari vestimentaţi după 
moda ostășeas din veacul trecut; un număr 
apreciabil de Uriţi cu măști, vădind, din partea 
celor care le-au confecționat, o imaginaţie pro- 
digioasă, 

În piaţa comunei se adună, torențial, cetele 
din toate satele componente însoţite în drumul 
lor de aproape toată populaţia validă care, evi- 
dent, are rol de suporter, Fiecare ceată î: 
demonstrează măiestria în aclamaţiile publicu- 
lui, practicînd exerciţii de îndemiînare fizică şi 
Reprezentaţia cumulează modalităţi 
diferite de exprimare, de la cupletul ursarilor 
— vesel şi usturător — pină la excelentele 
momente de pantomimă și acrobație realizate 
de Uriţi. Irozii execulă dansuri cu sensuri 
magice și războinice, toboşarii susțin virtuos 
partitura muzicală, de acompaniament, alter- 
nind cinci-șase ritmuri interferate de sunetul 
„țignalelor“ metalice. Pînă acum două dece- 
nii, Incontrarea se încheia cu trînta urșilor 
şi cu hotărîrea afirmată, prin aprobări. orale 
colective, de către spectatori, potrivit căreia 


Deschideţi-vă azi, trandafiri, și voi, crini, 
cit nu e tirziu, 
cît încă e vreme! 


De la şaptezeci la optzeci. 

O, să mai trăiesc un avint uriaș 

(poate ultimul ?) 

și focul să mi se aprindă din nou pe crestele 
munților, 

și singele cald al inimii mele 

să înroșească flacăra însăși 

filfiind în steag, peste lume, 


De la şaptezeci la optzeci, 

O, încă o dată! O singură dată! 

Să se trezească miracolul flăcării-n mine, 
să crească apele primăverii 

în amurgul vieţii — 

pentru tot ce nu mi-a îost dat 

în timpul sterp ce-a trecut, 

să prindă contur împlinindu-se 

nălucile vintului. 


În românește de Veronica Porumbacu 


ceata sau cetele mai bune primeau dreptul 
de a colinda partea cea mai bogată a comu- 
nei. Se foloseau, deci, atributele unei demo- 
craţii primitive ale căror semnificaţii pot con- 
stilui obiectul unei cercetări speciale, 

Sint, așadar, premize suficiente pentru o 
„tratare“ folclorică a repertoriului dramatic. 

Teatrul popular, cu măști sau fără măşti, 
insuficient cunoscut de marele public, poate 
transfera idei și modalităţi originale de oglin- 
dire artistică. 

Opiniem, de pildă, pentru realizarea unui 
spectacol de teatru de haiduci. Prin studierea 
şi compararea variantelor Bujorului, se poate 
structura un text valoros în care gradarea 
momentelor și sublinierea mesajului patriotic 
și social ar corespunde mai bine cerinţelor 
estetice și educative. Dat fiind aspectul de 
vodevil al reprezentaţiei populare, interven- 
ţia muzicii trebuie păstrată şi amplificată, 
Valoarea capitolului muzical al Bujorului — 
dedusă din mai multe variante — rezidă în 
existența unor recitative și pasaje dramalice 
cu glissando-uri, subliniind pregnant caracte- 
rul eroic și patriotic al spectacolului. Mișca- 
rea parlandorubato a melodiei dă largi posi- 
bilităţi soliștilor actori, ceea ce poate con- 
duce la diversificarea stilului interpretativ, 

Un spectacol viguros, modern și inedit poate 
deveni Incontrarea, păstrind ponderea prin- 
cipală a pantomimei, acompaniamentul sin- 
gular al tobelor și organizînd materialul di- 
vers în jurul ideii că întrecerea și rezultatele 
ei sînt aprobate de un adevărat sfat sătesc, 
Prin sublinierea cupletelor satirice şi ilustra- 
ției coregrafice, spectacolul, credem, capătă 
profil de coredramă populară, Ni se pare 
că o astfel de formulă spectacologică ar valo- 
rifica mai bine umorul suculent, fabulaţia pri. 
mară a manifestării. Elaborarea scenariului 
reclamă, însă, un studiu aprofundat și inteli- 
gent, apt a furniza particularităţi caracteris- 
tice și generalizări utilizabile în spectacol. De 
o mare însemnătate ni se pare a fi identifica- 
rea dansurilor care furnizează ritmurile pen- 
tru grupul de toboşari, căci textul coregrafic 
necesită unele dezvoltări. Există, apoi, în gro- 
tescul măștilor de pe Valea Trotușului, o 
poezie inefabilă. Invenţia nu a alterat-o. Păs- 
trarea numai, a acestei calităţi ar spori-o, După 
observaţiile efectuate pînă acum, masca in 
genere se corelează cu mișcarea personaju- 
lui întruchipat. 

Monezi rare și preţioase, manifestările dra- 
matice de proveniență populară, reclamă as- 
tăzi o mai mare circulaţie, 

Dispunem de un beneficiar generos şi entu- 
ziast, întruchipat de mişcarea artistică de 
amatori, care grupează în jurul său publicul 
spectator cel mai numeros atins vreodată în 
România. 

Firește, reintilnirea, nu numai cu prilejul 
Anului Nou, a oamenilor muncii cu aceste 
producţii spirituale care le definesc comuni- 
tatea psihică, face parte din procesul mai 
vast și mai profund al educaţiei estetice şi 
patriotice comuniste, 


Ernest Gavrllovici 


continuare 


un 
îndrăgostit 
de viaţă 


m a r e 


un mijloc de disciplină prin urmare e în fo- 
losul nostru să avem des acest gind. Dar nu 
mai mult decit e nevoie, nu trebuie să de- 
venim posomorîţi 19), 


1) O parte din cărţile care i-au aparținut lui G, Ibrăi- 
leanu, impreună cu două lăzi de corespondență perso- 
nală şi arhivă a „Vieţii Românești”, au fost depuse 
de ginerele său, prof. Gh. Agavriloaie, la Biblioteca 
centrală universitară „Mihai Eminescu' din laşi, unde 
se păstrează, 


2) Este vorba de ediţia veche, din 1874, a lucrării 
„Grand dictionaire universel du XIX-e sitcle“ tipărit 
la Paris de Pierre Larousse. 


3) Vol. 41, p. 581, col. 4, p. 590, col. 3, foarte bo- 
gate în informaţie umanistică, spre deosebire de edi- 
țiile mai noi care abundă în date ştiinţifice şi tehnice, 


4) Cunoştea îndeaproape preocupările contemporani- 
lor şi pentru poezia lui Nerval. 


5) G. Ibrăileanu, Privind viața, Ed. Cultura naţio- 
nală, 1930, este o culegere de cugetări, 


+) Am dat acest titlu eseului, conform conţinutului 
său, 


6) George Eliot este pseudonimul scriitoarei engleze 
Mary Ann Evans, care a trăit între 1819—1880, În ulti- 
mele lucrări, printre care și „„Middlemarch'', din 1872, 
se preocupă de ideea autoperfecționării morale, 


7) Thomas Carlyle (1795—1681) publicist, istoric și fi- 
lozot englez. În lucrările sale „Istoria revoluţiei fran- 
ceze' (1837), „Eroii, cultul eroilor și eroicul în isto- 
rie” (1841), „Istoria lui Frederic al II-lea al Prusiei” 
(1858—1865) și în altele, duce pină la expresia maximă 
afirmarea individualismului burghez. A făcut critica so- 
cietăţii capitaliste de pe poziţiile feudalităţii şi este 
folosit ca atare şi de ginditorii reacţionari contem- 
porani. 


8) G. Ibrăileanu n-a stilizat această frază în care 
vroia să arate că T. Carlyle a ajuns să-și prețuiască 
soţia la adevărata ei valoare abia după ce-a pierdut-o, 
Am simţit nevoia să despărțim fraza printr-un punct, 
indicat de nota nr. 8. 


**) „plin de învăţăminte”' este expresia noastră, 
cu care am înlocuit cuvintul , sănătos", cuvint care 
figura provizoriu fără sens propriu În ciorna lui 
G, Ibrăileanu. 


P%%) Lipsește un fragment în care, conform precepte- 
lor lui Seneca, se recomandă stăpinilor o atitudine mo- 
derată, plină de inţelegere faţă de supuși și slugi 
Am omis acest fragment pentru că ideea pe care o 
conține nu mai are nici o aplicabilitate în realitatea 
socială a României de azi. 


9) Apelul la Seneca, precum şi sensul fragmentului 
mărturisesc aderenţa la istoricism. 


10) Johann Gaspar Lavater (1741—1801) filozot și 
scriitor mistic elveţian. Goethe l-a considerat un em- 
piric genial pentru unele fragmente ale lucrării „Psy- 
siognomische Fragmente zur Befărderung der Menschen- 
kenntniss und Menschenliebe” în care incearcă defi- 
nirea caracterului omenesc după fizionomie. Darwin a 
făcut ironii ascuţite pe seama acestei lucrări. 

11) Thomas de Kempis (1370—1471) scriitor mistic 
german, născut la Kempen în Renania. Critica şi isto- 
tiografia eclesiastică se extaziază în fața lucrării „„Imi- 
tarea lui Isus Hristos" pe care i-a atribuit-o, după 
multe discuţii. 


12) Se ştie că G. Ibrăileanu a dus o activitate neo- 
bosită la catedra de literatură a universităţii, în același 
timp la conducerea revistei „Viața românească”, nu 
şi-a cruțat forțele pină în ultimele zile ale vieţii mun- 
cind cu îndirjită perseverență și migală asupra manu- 
scriselor, Simţul datoriei față de omenire, faţă de 
idealurile înaintate ale vremii, constituie o trăsătură 
morală caracteristică pentru personalitatea sa, 


13) Idee epicureică, formulată lapidar de Horaţius în 
recomandarea „Carpe diem”' — „Culege roadele zilei”, 
sau mai liber tradus „trăiește-ți clipa”, 

14) Un argument laic moderat, dar foarte clar în a 
afirma criterii terestre, omeneşti în judecarea valorii 
unei vieți şi a conţinutului ei de fapte (fără interven- 
ţia supranaturalului). 


15) Afirmația are valoare deosebită mai ales pentru 
epocile de avint romantic cind se afirmă clasele în 
ascensiune și idealurile lor noi. Dimpotrivă în epocile 
de decădere sau de stagnare, cînd clasele dominante 
nu mai așteptau nimic bun de la viitor, reprezentanții 
lor literari îşi întorc privirile spre tredut şi vor să-l 
fixeze veșnic — romantismul reacționar. Această psiho- 
logie a timpului nu este legată numai de viistele 
unei orinduiri, ale unei civilizaţii, ci şi de virstele 
omului, în oarecare măsură, 


16) Gottlieb Huteland (1760—1817) jurist, filozof, e- 
seist german. _ Iniţiatorul marii enciclopedii germane 
continuată de Ersch și Gruber. Unul din cei mai com- 
petenţi și apreciaţi comentatori ai lui Kant. 


17). Valentin Ferdinand Asmus (n. 1894) filozot so- 
vietic contemporan de origine baltică, S-a ocupat de 
istoria filozofiei, logică și eștetică in care domenii 
a elaborat lucrări fundamentale. G. Ibrăileanu se re- 
feră la una din primele sale lucrări fundamentale, 
apărulă și în limba germană, cu privire la „Goethe în 
Convorbirile lui Eckermann'!, Lucrarea analizează con- 
cepţia lui Goethe despre lume, exprimată în ultimii ani 
ai vieții în convorbirile cu secretarul său Johann Pe- 
ter Eckermann, care le-a redactat şi publicat (1836 şi 
1040). 

18) Ideea că meditaţia asupra morții are un caracter 
moralizator i-a fost proprie și lui Chateaubriand care 
spune : „C'est par la mort que la morale est entree 
dans la vie". 


19) Concluzia finală la care ajunge Garabet Ibrăileanu 
este profund legată de înțelegerea și aprecierea vieții 
prin rezultalele ei, prin valorile pe care le-a creat, 
sub semnul afirmării personalităţii umane și departe de 
umbrele pesimismului, 
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Secţia de artă a Muzeului regional Bacău 
dăruiește, la nivelul unei retrospective de 120 
de lucrări, atit marelui public cit şi cercurilor 
de specialişti, surpriza redescoperirii integrale 
a unei opere ce-şi impune valorificarea pe 
plan naţional. 

Portretist de virtuozitate, impresionist origi- 
nal și spontan, Aurel Băeşu dezvăluie criticii 
contemporane un mesaj cald străbătut de fio- 
rul romantismului moldovenesc. 

Sprijinită de nobila înţelegere a posesorilor 
particulari și de stat, retrospectiva Băeşu în- 
cheagă într-o tematică ştiinţifică o concepţie 
unitară plastică, în care echilibrul plin de 
gravitate dintre fond și exprimare menţine tot 
timpul procesul creator la nivelul tradiţiei. 

In acest fel, putem afirma că am pus la 
dispoziţia marelui public pagini de antologie 
plastică ilustrate de material documentar, ofe- 
rind aspecte necunoscute din viaţa lui Aurel 
Băeșu, culese cu migală din file îngălbenite 
de corespondenţă, articole de ziar, cataloage 
de expoziţii, mărturisiri ale unor cunoscuţi. 

Născut la Fălticeni cu patru ani înainte de 
zorile veacului douăzeci, Aurel Băeşu, suscep- 
tibil unei sensibilități deosebite, priveşte, ma- 
turizat de precocitatea talentului, realităţile 
moldovene, cu tainice dureri ascunse în apa- 
renţele tihnei patriarhale. Din această lume 
măruntă, cu mici funcţionari și intelectuali li- 
mitaţi la orizont de uliţă sau cartier, își va 
alege primele modele. 

EL simte de timpuriu chemarea chipului 
omenesc cu tainicele răsiringeri ale trăirilor 
interioare. Este punctul de plecare al artei sale 
consecventă descifrării tot mai împlinite a 
sufletului. 

Cu această formaţie inițială Băeşu își creează 
un stil plastic cu o tehnică tributară tradiției 
grigoresciene. Stau mărturie portrete de in- 
telectuali fălticeneni în care academismul res- 
piră prin cromatica mohorilă și pedanlteria re- 
dării amănuntului. 

Trăindu-şi propriul său secol, integrat ma- 
rilor sale încercări, Băeşu va sparge liparele 
academismului, la sfirșitul primilor doi ani de 
belle-arte. 


Mircea Deac 


SASU 
unei 
relescogeriri 


Rod al unei munci de cercetări asidue, cu 
intenția meritorie de a repune la scara valo- 
rilor tradiţiei artei românești un artist auten- 
tic, aproape uitat, expoziţia retrospectivă a 
pictorului Aurel Băeșu organizală de Muzeul 
regional din Bacău a reușit acest lucru, fiind 
totodată actuală și contemporană prin inedi- 
tul și valoarea sa artistică. 


Aurel Băeșu s-a născut la Fălticeni în 1896; 
s-a format ca pictor la Academia de arte îru- 
moase din lași, apoi la Roma și Milano, ca 
bursier al Academiei Române, după ce pri- 
mise premiul 1 Leconte de Nouy. 


Atmosfera artistică în care se dezvoltă ca 
pictor corespunde primelor decenii ale se- 
colului nostru, 

Astăzi cînd vorbim de arta Italiei, din pe- 
rioada primului război mondial, ne referim 
mai mult la îuturismul lui Boccioni, Carra, 
Balla, Severini și Russolo, la adaptarea unui 
limbaj nou față de impresionism — rezultat 
al unei lucide analize cerebrale — tendinţă 
ce avea să ducă la abstracţionismul geometric 
și la arta metafizică a lui De Chirico, C. Carra 
și Morandi. Dar Băeşu, crescut în spiritul șco- 
lii ieșene, dominat de influența lui Grigorescu 
și de personalitatea lui Tonitza, avea să vină 
la Roma și Milano mai puţin în contact cu 
noile tendințe ce-și dobîndeau prestigiu euro- 
„pean, și mult mai intens cu manifestările picto- 
rilor „veriști“ și „foviști“ la modă, oficializaţi 
și apreciaţi atunci. Mă gindesc indeosebi la lu- 
crările ultimilor „veriști“ mai apropiaţi de 


Dureroasa şcoală a războiului mondial îi 
oferă, sub orizont de suferință şi moarte, un 
limbaj nou de exprimare. Tinărul pictor ofi- 
țer se apropie de dramatica înțelegere a exis- 
tenţei umane. În lumea de cumplită încleștare 
a tranșeelor, sub plumburiul cer al luptei, 
Băeșu își caulă drumuri proprii de exprimare 
a unei sensibilități chemată să dea grai du- 
rerii întregului popor. 

Cu altă viziune a războiului decit cea cla- 
sică  grigoresciană, Băeşu înlocuieşte patosul 
exterior, teatral, regizat in scene de luplă, cu 
drama lăuntrică a luptătorului purtind în pă- 
mîntiul feţei chemarea țărinei și în priviri lu- 
cide prezența obsedantă a morţii. 

Ofiţeri cu priviri obosite, purtind cu indife- 
rența activului sau cu stingăcia rezervistului 
uniforma tranșcelor, par gala a se desprinde 
din rama portretului pentru a-şi lua locul cu 
dureroasă resemnare, în nesfirşitele coloane 
ale războiului. Paleta mohorită, verdele pă- 
mintiu al cimpului din pinza „Soldat rănit”, în- 
frăţirea “omului cu terenul, totul poartă ampren- 
ta unui meșteșug născut din disperatul mime- 
lism al încleștării. Cu antenele deosebitei sale 

nsibilităţi, Băeșu surprinde boarea de opli- 
mism, de dragoste de viaţă, ce se înfiripă ti- 
mid la sfirșitul războiului, pentru a se trans- 
forma în viltoarea falsei bucurii ce cuprinde 
întreaga Europă post-belică. 

Opera lui Băeșu se găsește la cea de a doua 
cotitură în anul 1919. Războiul i-a sfărimat ti- 
parele academiste, apropiindu-o nemijlocit de 
om, pacea îi oferă orizonturi noi de creaţie. 

Călătoria din Italia din 1920—1922, contac- 
tul cu marea artă europeană, primele succese 
ale consacrării, îi vor deschide palela într-un 
generos curcubeu al bucuriei, îl va împinge 
pe drumul lacom de lumină şi culoare al im- 
presionismului ; toate acestea în domeniul for- 
mei, al limbajului plastic, 

Fondul, trăirea unui umanism autentic de 
fină analiză, primeşte însă o allă înriurire; 
înainte de călătoria în Italia, Băeşu învaţă 
prin Sadoveanu să-şi privească cu alţi ochi 
țara, oamenii și meleagurile. Este marea prie- 
tenie cu Sadoveanu, trăită în ospitaliera casă 
din Fălticeni sau în vila de la Copou, dar mai 
ales în tovărăşia marelui cintăreţ al plaiuri- 
lor moldovene la tainicul ritual al vinătorii 
sau pescuitului. 

Generosul relief al Moldovei i se dăruiește 
în simfonie de contururi şi culori, cerul 
pămîntul dobindind grai istoric de înțelepciu- 
ne milenară. Vişiniul munţilor, încercînd să 
oprească ultimele scînteieri ale amurgului, mo- 
laleca poezie a dealurilor moldovene ce se 
lasă încetul cu încetul spre văi de huciuri, 
din lumea dumbrăvilor minunate, case: de gos- 
podari și biserici de ţară, înfruntînd vremea 
cu semeţie răzășească, dobindesc sub penelul 
lui Băeşu un lirism rar întilnit. 


Specificul moldovenesc, dragostea pătimașă 
pentru pămintul mustind de tradiţii ulare, 
înțelegerea istorică a aspirațiilor trudiţilor săi 
fii, impun operei lui Băeşu coordonate de dez- 
voltare sadoveniene care o feresc de mirajul 
modernismului, de tot ce e străin romantismu- 
lui moldovean. 


Valorificator al tradiţiei, cu un echilibru 
clasic între fond și formă, Băeşu se află în 
plin avint creator în 1 cînd începe para- 
doxala cursă între talentul ce se înalţă şi pro- 
gresele bolii nemiloase. 

Flizia îl face susceptibil și-l condamnă la 
izolare. Se îndoieşte de colegi și de foștii săi 
maeștri, așa cum o lasă să se întrevadă doje- 
nitorul răspuns al lui Tonitza pe una din 
cărţile poştale adresate lui Băeşu în 23 fe- 
bruarie 1927: „...Ai mai multă încredere în ca- 
marazii D-tale şi în cei pe care ţi-i simţi su- 
periori şi în cei pe care ţi-i simţi inferiori. Fe- 
reşte-te, mai ales să judeci oamenii numai prin 
prisma nevoilor dumitale personale”. 

În creaţie exislă însă o logică a suferinței. 
Condamnindu-se voluntar la exilul pietrean, 
căutind în lumea de cetină înșelătoarea spe- 
ranță a tămăduirii, Băeșu crează cu febrilă 
disperare într-un mediu de inspiraţie atit de 
apropiat de cel al lui Sadoveanu. Peisajul se 
înregistrează in minunate instantanee pe sen- 
sibila şi creatoarea peliculă. 

Piatra Neamţ, văzută de la înălțimea Parcu- 
lui Cozla, case ţărăneşti, Clopotnița minăsti- 
vii Horaiţa, vorbesc de singuratica pribegie 
prin lumi de consacrată frumusețe care au 
inspirat condeie şi peneluri intrate în istoria 
artei româneşti. 

Dar mai ales, credincios pînă la moarte por- 
tretului, Băeşu imortalizează frumuseţea tră- 
săturilor omenești, colțuroasă, dură, granitică, 
de țărani și plutași, fraţi buni cu eroii opere- 
lor sadoveniene. 

Mina talentată aleargă cu înfrigurare ve 
claviatura portretului, cu tonuri realist ironi- 
ce în porlrete de stareță sau doamnă scăpă- 
tată, cu adincă înțelegere a dramei oameni- 
lor de prisos, tipic reprezentaţi de „Fratele 
Ghiţă“ de la Durău, cu monumentalitate în 
chipurile de ţărani puternic interiorizate, 

„Savin din Dorna”, aşteptind parcă să în- 
frunte o lume întreagă cu  semeţia celor 
paisprezece primăveri, bătrinul plutaş „Simion 
Porfichi“, „Negustorul de peşte“ sau „Croito- 
rul“ sînt prototipuri umane de valoare socială 
și filozofică. 

Alteori, imaginaţia înaripează talentul spre 
culmile hiperbolei, așlernind pe pinză bă- 
trini sihaștri („Bătrin citind“) sau bătrine tor- 
cătoare („Portret de bătrînă“) desprinși parcă 
din legenda lui Daniil Sihastru sau din mitu- 
rile ursitoarelor. 


Machiaoli (impresioniștii italieni), ca L. Tom- 
masi,  G. Romiti, E. Agazzi, A. D'Andrea, 
G. Casciaro, N. Pazzini, V. Migliaro, E. Lionne, 
mulji dintre ei uitaţi neinteresanţi astăzi, 
dar în acea perioadă apreciaţi pentru peisa- 
jele și scenele veridice inspirate din viața sa- 
telor și orașelor, pentru studiul atent şi pro- 
îund al naturii, pentru coloritul lor robust și 
intens. În operele lor sesizăm trecerea spre 
impresionism, părăsirea reprezentării clasice 
și abordarea unei inspiraţii picturale: un 
amestec de romantism și lirism alături de 
observaţia ascuţită și de o tușă așternulă spon- 
tan și îndrăzneţ. l-am putea asemăna cu ple- 
iada mare a artiștilor expozanţi de la „Tineri- 
mea artistică“ şi la saloanele oficiale din Ro- 
mânia. Fără îndoială Băeșu a cunoscut și pic- 
tura impresionistă italiană mai ales că revine 
în 1926 la Milano, leagănul impresioniștilor 
italieni. Tușele largi ale acestora le regăsim 
în unele picturi ale lui Băeșu din ultima îază 
a creaţiei sale. Reîntors în ţară şi expunind 
la Bucureştii el se integrează uşor în spiritul 
„Tinerimii artistice“ și indeosebi al saloanelor 
oficiale. Lucrările prezentate în 1924 la Salo- 
nul oficial sint premiate de juriu, iar în 1927 
tabloul „Maica stareţa“ i-a fost cumpărat de 
stat la o sumă remarcabilă, ce demonstrează 
aprecierea de care se bucura ca artist. 

Băeșu nu e mulţumit cu ce învățase. Mun- 
cește fără încetare continuind un drum pro- 
priu. În puţinii ani în care a lucrat, el mani- 
festă o certă evoluţie spre simplificarea și sin- 
tetizarea detaliilor, creștere a preponderenţei 
emoţionale a culorii. Talentul său artistic 
este de altiel remarcat de la primele expo- 
ziţii. Scriitori, critici, presa vremii il incura- 
jează. 

Propriu-zisa intilnire cu publicul este ex- 
trem de scurtă; cinci ani, În 1923 deschide 
prima expoziţie împreună cu Sabin Pop, iar 
in 1928 are ultima expoziţie organizată în 
sala „lleana” de la Cartea Românească, însă 
fiind bolnav și apoi inlernat în spital, nu a 
mai reușit să o vadă. În același an, in luna 
august, la citeva luni după închiderea expozi- 
ției, care se bucurase de succes, siirșește dra- 
matic murind la virsta fragedă de 32 de ani. 

Ca și pictorii contemporani lui, Aurel 
Băeșu se distinge prin portrete, peisaje și 
îlori. Majoritatea tablourilor sînt inspirate din 
tipologia și plaiurile moldovene, aducind o 
notă de autenticitate și de specific naţional în 
pictura noastră dintre cele două războaie. A- 
cest specific îl subliniază nu numai tematica 
operei sale dar și coloritul și sentimentul de 
sinceritate și atmosfera veridică, precum și 
asimilarea unitară a tradiţiei. Băeșu continuă 
în operele sale lecţiile lui Grigorescu, Luchian 


și Tonitza, 


Tipologia portretelor sale este de o mare di- 
versitate, mai ales raportată la mulţi dintre 
pictorii contemporani și la o atit de scurtă 
existenţă. 


Sint numeroase portretele de intelectuali; 
medici și scriitori, printre care un veritabil 
document este cel înfățișindu-l pe Mihail Sa- 
doveanu ; apoi portrete de femei, țărănci și 
țărani plutași, portrete de copii şi bătri ca 
și tipuri diverse de combatanți, soldaţi răniţi, 
călugări, croitori, cobzari, vinzători de pește, 
capele de expresii etc. Portretele sale pot îi 
caracterizate deopotrivă prin desenul exact, 
ce realizează cu precizie și ușurință asemăna- 
rea, ca și prin căldura senlimentului cu care 
este invăluită figura. Băeșu iubește omul, îl 
respectă și-l innobilează, Unele efecte de clar 
obscur redau o almosieră romantică. În auto- 
portrete și portrete de copii, el colorează în- 
întregime tabloul demonstrind și preocuparea 
pentru culoare. Majoritatea peisajelor sint 
moldovenești; din Fălticeni, Rătăpăneşii, Rădă- 
șeni, din Iași, Hangu, Piatra Neamţ, Dorna, 
Probota, și numai citeva din Muntenia (Rui- 
nele Snagovului) Dobrogea sau Italia. Atmos- 
fera Moldovei este și aici caracterizată, atit 
în colorit, ca și în alegerea imaginilor. 

în aclivitalea sa inlensă există, îără îndo- 
ială, și o evoluţie stilistică. Evoluţia sinteti- 
zează însăși dezvoltarea artei noastre de la 
clar obscur la culoare și lumină, drumul de la 
Aman la Luchian. Băeşu alege luminozitatea 
picturii lui Luchian și Tonitza. Evoluţia sa 
este dominată astiel de tentaţia culorii. De 
fapt urmărește un frumos pictural, care repre- 
zintă expresia caracteristică a culorii societă- 
ţii deceniului trei al secolului nostru. Frumu- 
seţea este căutată cu intensitate in natură, 
iar idealul său estetic este umanismul, dragos- 
tea faţă de om și de nalură. Din aceste consi- 
derente arta sa este larg accesibilă, populară. 
Valoarea artistică a lui Băeșu constă în clari- 
tatea picturii, în profunda armonie a omului 
și naturii, în expresia plastică, calmă și rafi- 
nată, în firescul sentimentului poelic ce se 
înalță extaziat în fața frumuseţii nalurii, 

De aceea, apreciem în relevarea personali- 
tăţii lui Băeşu meritul Muzeului de artă Ba- 
cău, care a organizat expoziţia și a realizat 
totodată și un catalog științific. Avem convinge- 
rea că expoziţia va fi itinerată şi în alte orașe 
pentru a bucura pe cît mai mulţi cu frumu- 
seţile pe care le cuprinde și că va poposi în 
cele din urmă la Piatra Neamţ, localitatea pe 
care Băeșu a indrăgit-o cel mai mult și care 
apare cel mai des în tablourile sale. 

Peste veacuri, operele lui Băeșu vor îi do- 
cumente preţioase ale Moldovei noastre, sin- 
cere și pline de poezie, veridice și transfigu- 
rate de emoție artistică, 


Băeșu cultivă cu deosebit spirit autoportre- 
tul, urmărindu-și propriile transformări lăun- 
trice. În acest sens „Autoportrelul cu  fes 
roșu“ pictat în ultimii ani ai vieţii, posedă o 
deosebită putere de sugestie. 

Aidoma marelui său  compatriot Tonitza, 
Băeșu cultivă leit-motivul infantil în paste- 
luri catilelate sau uleiuri cu o cromatică des- 
Chisă, suavă, aerată, vrînd parcă să asocieze 
naivităţii copilărești, gingăşia candidă a virstei. 

Copilul lui Băeșu, este întotdeauna un omu- 
leţ preocupat, luîndu-și cu anticipație în se- 
rios rolul uman de mai tirziu. Dar spre deose- 
bire de Tonitza, pentru care copilul este o 
Hloare suscepltibilă la o gingaşă tratare croma- 
tică, la Băeşu, domină o uşoară notă de gra- 
Vitate, de interiorizare, de reţinere. Copiii lui 
Tonitza emoţionează pe cînd cei din pinzele 
lui Băeşu solicită dragoste și înţelegere, 

În ultimii patru ani în peisagistica sa încep 
să se facă simţile lreptat, e adevărat timid, 
abziceri parțiale de la viziunea impresionistă, 

În „Peisaj dobrogean“, sau în „Portret de 
țăran“ cu bundă înflorită, îl surprindem pe 
Băeşu folosind un limbaj plastic înrudit cu cel 
al lui Ștefan Dumitrescu. Dacă adăugăm la 
această observaţie faptul că artistul caută cu 
înfrigurare coniruntarea cu diferitele  cu- 
rente ale artei contemporane, la nivelul celor 
trei expoziţii bucureștene la care participă în 
ultimul an al vieţii, descoperim un Aurel 
Băeșu în căulare de noi drumuri, 

Cum ar fi evoluat ulterior arta lui Aurel 
Băeșu ? Este o întrebară firească, care, oricît 
de ispititoare și legitimă ar fi, nu ne poate 
duce decit la deducţii hazardate, urmate de 
alirmaţii gratuite. Există însă o mare cerlitu- 
dine; alit cit crease cu un deosebit spirit de 
exigenţă critică, Băeșu lasă o operă reprezen- 
tativă, profundă, de incontestabilă valoare. 

Singura consolare în faţa prematurei pier- 
deri a unui talent, cu resurse ce-şi cereau îm- 
plinirea în panteonul culturii româneşti, este 
valorificarea critică, atentă și minulioasă a 
operei rămase. 

Un prim pas modest, dar ferm, l-a constituit 
retrospectiva organizală de Muzeul regional 
Bacău, cu întreita menire: de omagiu, prezen- 
tare sintetică și invitaţie insistentă la valori: 
ficare în circuitul culturii naţionale. 


Eugenia Antonescu 


Mihail Sadoveanu 


Savin din Dorna 


LUPTĂTOR PENTRU APĂRAREA 
INDEPENDENȚEI, SUVERANITĂŢII 
ŞI INTEGRITĂȚII TERITORIALE A ROMANIEI 


N. Titulescu — aşa cum l-a caracterizat 
L, Barthou, un alt mare diplomat al timpului 
„a fost conducătorul eminent, a cărei expe- 


riență şi autoritate au reprezentat o forță 
europeană a politicii externe românești”, EI 
s-a impus atenţiei Europei atit prin inteligența 
şi excepţionalul său talent oratoric, cit, mai 
ales, prin clarviziunea şi spiritul constructiv 
pe care le vădeau activitatea-i uimitoare. 

Țelurile activităţii sale nu erau abstracte, 
ci izvorau din necesitatea de a asigura ţării 
sale, faţă de care nutrea o fierbinte dragoste, 
independența şi suveranitatea, grav amenin- 
țate de ascensiunea fascismului pe plan euro- 
pean. 

Încă din 1928, în lupta impotriva tendințelor 
revizioniste, care stăteau în spatele acţiunii 
„optanţilor“, N. Titulescu, apărind interesele 
poporului şi ale ţării, declara că „.arbitrajul 
asupra suveranităţii României nu poate fi ac- 
ceplat“. Politica revizionistă promovată de cer- 
curile conducătoare revanșarde din Germania 
își aflase aderenţi doritori, potrivit precepte- 
lor naziste, să revizuiască tratatele, „nu prin 
efectul protestelor verbale, ci prin sabie”. 

Într-o asemenea situaţie, cind factorii de 
răspundere ai Germaniei îşi afirmau fără ocol 
„obiectivul principal“, reprezentat de revizui- 
rea frontierelor răsăritene, ţările din estul și 
sud-estul Europei, care-şi desăvirşiseră unila- 
tea naţională în condiţiile create de Marea Re- 
voluţie din Octombrie şi de prăbușirea impe- 
riilor țarist şi austro-ungar, aveau serioase le- 
meiuri de neliniște. În faţa pericolului deter- 
minat de creșterea spiritului agresiv al fascis- 
mului, sprijinit în tendințele sale şi de cercu- 
rile imperialiste, reacţia acestor state a fost 


promptă. Acestea au fost împrejurările în care 
şi-a desfășurat activitatea sa prestigioasă di- 
plomatul român Nicolae Titulescu. 

El s-a ghidat după principiul în conformi- 
tate cu care: „cînd pacea este amenințată nu 
ăspunde cu războiul, ci cu organizarea 
Reprezentind interesele poporului său, 
care dorea pacea — după cum plastic se ex- 
prima — „cu toală ardoarea acelora a căror 
istorie n-a fost decit o succesiune de războaie“, 
N. Titulescu, în linia politică ce a urmat-o, 
a dat dovada unei înţelegeri realiste a pro- 
blemelor ce se puneau în fața României și, în 
general, a tuturor țărilor vizate de expansiu- 
nea imperialismului german. 

În primul rînd, trebuie amintită iniţiativa 
întreprinsă în vederea creării în Balcani a unei 
alianțe în spiritul păstrării statu-quo-ului. 

După semnarea pactului de organizare a 
Micii Înţelegeri, numai citeva săptămîni după 
venirea fascismului la putere în Germania și 
realizarea unor numeroase tratate bilaterale îu- 
tre statele balcanice ca urmare a iniţiativei mi- 
nistrului român, are loc încheierea Pactului 
Înţelegerii Balcanice. Pactul a fost apreciat 
drept „o bază solidă pentru o largă cooperare 
politică, în vederea consolidării păcii în Bal- 
cani” şi, totodată, „piedică în calea revizuirii 
cu forţa a tratatelor de pace“. Așa cum l-a în- 
țeles Titulescu, acest pact trebuia să repre- 
zinte doar o parte a unui sistem general de 
securitate colectivă, 

La baza reorganizării Micii Înţelegeri și a 
constituirii Înţelegerii Balcanice stătea princi- 
piul intangibilităţii frontierelor și unităţii po- 
litice balcanice, acţiunea comună pentru apă- 
rarea păcii în Balcani, prietenia între popoare 
şi lupta împotriva fascismului şi revizionis- 


mului. Ambele grupări de state, prin linia po- 
litică promovată, constituiau un pas înainte 
spre consolidarea păcii şi stăvilirea agresiunii 
Căile şi mijloacele prin care diplomatul român 
înțelegea să apere pacea corespundeau înlru- 
totul interesului major al României: apăra- 
rea independenţei ameninţată de fascism. Prin- 
cipiile politice profesate de el erau aceleaşi 
pe care, în același timp, le afișa Franţa în 
desfășurarea politicii sale externe. În discursu) 
pe care îl rostește cu prilejul vizitei ministru 
lui de externe al Franţei, L. Barthou, în Ro- 
mânia, în 1934, subliniază, fără echivoc, con- 
siderentele pe care se sprijinea politica de 
apropiere de Franţa. „Franța, nota el, se 
bucură de toată simpatia României deoarece, în 
politică, promovează libertatea, drepturile o- 
mului și cultul fervent al patriei, în relaţiile 
internaţionale se zeşte după principiul 
egalităţii tuturor naţiunilor şi-şi sprijină acţiu- 
nile externe pe respectarea scrupuloasă a 
angajamentelor internaţionale“. Între cei care 
fac o dogmă din intangibilitatea frontierelor 
noastre şi cei care fac o dogmă din mutilarea 
noastră progresivă şi sistematică — continua 
el — România nu poate subscrie decît pentru 
primii. Orientarea lui Titulescu, bazală pe in- 
teresele legitime ale ţării sale, pornea din ca- 
pacitatea diplomatului român de a analiza lu- 
cid politica europeană. În momentul în care, 
însă, cercurile politice franceze s-au angajat 
deschis pe calea concesiilor în fața agresiu- 
nii, N. Titulescu — aşa cum ne relatează Ge- 
nevieve Tabouis — a exprimat deschis şi lim- 
pede „... adinca neliniște a ţărilor mici prinse 
în menghinea economică germană“ îndoie- 
lile pe care aceste ţări începeau să le nu- 
trească faţă de politica franceză. 

Titulescu a înțeles, și aceasta este încă o 
dovadă a clarviziunii sale politice — că secu- 
ritatea colectivă nu se poate realiza fără Uniu- 
nea Sovietică, Primirea Uniunii Sovietice în 
Societatea Naţiunilor, la 18 septembrie 1934, 
eveniment care a întărit capacitatea acestui 
for internaţional de a se opune agresiunii, s-a 
datorat, în parte, şi strădaniilor ministrului ro- 
mân care dorea realizată o apropiere între ţă 
rile care făceau parte din Mica Înţelegere şi 


PERSONALITATE PROEMINENTĂ 
ÎN DOMENIUL ŞTIINŢEI DREPTULUI 
INTERNAŢIONAL 


Mably, în ale sale „Principes des negoci 
tions“, sublinia încă din 1796 că scopul relaţi 
lor diplomatice este „de a asigura dezvoltarea 
forțelor statelor cu ajutorul alianțelor“. „de a 
acorda sprijin aliaţilor mai slabi şi de a în- 
drepta spiritul în așa fel, încît să nu se nască 
nici invidie față de prosperitatea noastră, nici 
dorința de a ne părăsi în timpuri grele“, 

Diplomaţia, în ansamblul ei, arală Lenin, 
constituie unul din mijloacele de ducere a po- 
liticii externe, oglindeşte această politică ex- 
ternă, care la rîndul ei reflectă interesele eco- 
nomice, politice, culturale etc, ale clasei con- 
ducătoare din statul respectiv. 


Reușind să se detașeze de normele veroase 
ale diplomaţiei vechi, Nicolae Titulescu a dus 


o activitate realistă și clarvăzătoare, de înaltă 
calitate etică. 

Genevieve Tabouis, cunoscuta corespondentă 
diplomatică la Liga Naţiunilor, îl caracterizează 
astfel pe Nicolae Titulescu: „Tumultuos în 
modul de a se comporta, dar un cap lucid, ză- 
păcind pe toată lumea cind îşi ţine discursu- 
rile, dar metodic în acţiune, avind raționamen- 
tul adesea paradoxal, dar în totdeauna bazat 
pe texte şi o deplină stăpînire a dreptului in- 
ternaţional, domnul Titulescu copleşeşte pe 
orice interlocutor“, 

Tumultuozitatea în comportament presupune 
energie, dinamism, iar tăria convingerilor pro- 
prii, francheţea aprecierilor adeseori dure asu- 
pra activităţii unor oameni de stat dezorien- 


taţi în fața dictaturilor fasciste amenințătoare, 
precum şi fermitatea poziţiei faţă de unele 
state care au renunțat la misiunea lor de a 
proteja micile puteri, au uimit în adevăr în- 
treaga diplomaţie europeană, plină de con- 
tradicţii violente și lunecînd adeseori pe panta 
compromisului ad-hoc. Presa burgheză a vre- 
mii, deşi nu-l putea situa pe Titulescu în ca- 
drele diplomaţiei tradiționale, sublinia rolul 
lui de prim rang în conferințele internaţionale, 
calificîndu-l ca „paznic vigilent al drepturilor 
Românilor şi al ordinei europene“ și afirmind 
că „Titulescu este pretutindeni. Adresa dom- 
niei sale este: Titulescu, Europa“. 

Liga Naţiunilor, organizaţie internaţională 
cu caracter permanent și cu vocaţie de univer- 
salitate,al cărei pact nu indica însă o acţiune 
colectivă pentru toate războaiele, avea misiu- 
nea în conformitate cu statutul ei — de a-și 
canaliza activitatea pentru atingerea scopurilor 
propuse, şi anume acelea de a preintimpina 
războaiele, de a realiza securitatea internaţio- 
nală, de a stabili relaţii juste între naţiuni, de 
a respecta dreptul internaţional și a executa 
obligaţiile ce decurg din tratate, Art. 10 din 
pact prevedea, pe baza funcției generale a 
ligii, de a realiza garanţia colectivă împotriva 


D | 


Se împlinesc 25 de ani de la moartea celui 
mai strălucit şi demn reprezentant al diploma- 
ției românești dintre cele două războaie mon- 
diale, Puternica sa personalitate s-a manifestat 
ca o stea de prim rang pe firmamentul vieţii 
diplomatice internaţionale, îndeosebi în pe- 
rioada 1933—1936, perioada acelor ani de pu- 
ternică confruntare între forțele fascismului 
în ascensiune și forţele social-politice care i 
se opuneau. Este firesc deci faptul ca persona- 
litatea lui slea în atenţia vie a oamenilor 
politici contemporani din țară şi străinătate ca 
şi în rîndul memorialiştilor şi istoricilor care 
se ocupă de perioada dintre cele două răz- 
boaie mondiale. Colaboratorii și prietenii săi 
apropiaţi (din motive sentimentale), numeroși 
oameni politici, istorici şi publicişti străini, în- 


PLO MA TUL 


deosebi cei ai unor mari puteri (pentru că le 
venea greu să creadă că reprezentantul unei 
țări mici, rămînînd în același timp şi în pri- 
mul rind fidel intereselor naţiunii sale, poate 
juca totuşi un rol mare în viața diplomatică 
mondială), au mers şi uneori merg și azi pe 
linia aprecierii „fenomenului Titulescu”, sin- 
gularizindu-l şi apreciindu-l ca un diplomat 
european desprins oarecum sau depășind rea- 
lităţile țării pe care o reprezenta în diversele 
acţiuni diplomatice. 

Titulescu este însă un produs eminent al 
realităţilor istorice românești; în toate acţiu- 
nile şi iniţiativele diplomatice, el a fost per- 
manent călăuzit de un patriotism lucid dar cu 
atît mai profund. Activitatea sa a corespuns 
s-a identificat cu aspiraţiile și s-a bucurat de 


adeziunea unor largi cercuri ale opiniei pu- 
blice româneşti care înțelegeau să subordo- 
neze programe și tendinţe, uneori contradic: 
torii, năzuinței comune de consolidare a unită. 
ţii naţionale deplin realizată la 1 decembrie 
1918. 


În primăvara anului 1918 îl găsim în Italia, 
printre iniţiatorii construirii din rîndul prizo- 
nierilor români transilvăneni a diviziei de vo- 
luntari „Horia, Cloșca şi Crișan“. Peste cîteva 
luni, la Paris, alături de conservatorul Tache 
Ionescu, de socialistul Traian Vuia și de alţi 
intelectuali și oameni politici români de cele 
mai diverse orientări, N. Titulescu se dove- 
dea unul din cei mai activi membri ai Con- 
siliului naţional român și ai redacţiei revistei 
„La Roumanie“, care au desfășurat o amplă şi 
eficientă campanie în favoarea intereselor na- 
ționale ale României în ajunul și în timpul 
încheierii tratatelor de pace de la Trianon, 
St. Germaine şi Versailles. 


POLITICIAN „ÎN STIL MARE” 


Fiu al magistratului lon N. Titulescu, ma- 
rele diplomat patriot dintre cele două războaie 
mondiale, N. Titulescu s-a născut la 4 octom- 
brie 1883 în oraşul Craiova. 

Înzestrat cu o inteligență deosebită tînărul 
craiovean absolveşte liceul în orașul natal, iar 
ulterior ca student la Facultatea de drept din 
Paris se face remarcat de către profesori prin 
pasiunea și perseverența cu care studiază. 

Întors în țară, laureat în două rînduri al 
Facultăţii de drept din Paris, N. Titulescu 
profesează pentru citva timp la baroul din 
Ilfov, după care îl întîlnim, la virsta de numai 
23 ani, profesor la Universitatea din lași și 
apoi la cea din Bucureşti, 

Activitatea desfășurată de N, Titulescu ca 
profesor universitar este foarte puţin cunos- 
cută deoarece se dedică apoi exclusiv vieţii 
politice. 

Din activitatea politică desfăşurată în pe- 
rioada neutralității României şi a războiului 
prim mondial, remarcăm strădania viitorului 
ministru de externe pentru desăvirşirea unită- 
ţii naţionale a poporului și statului român. 

După citeva discursuri memorabile care-i 
afirmă în mod strălucit calităţile oratorice şi 
profundul patriotism, N. Titulescu este numit 
ministru de finanţe în guvernele Brătianu (10 
iulie 1917—29 ianuarie 1918) şi Averescu 
(13 iunie 1920—17 decembrie 1921). 


Încercările de redresare financiară a Ro- 
mâniei prin reforma financiară din 1921 nu 
dau rezultatele scontate din cauza opoziţiei 
guvernelor reacționare 1), iar ministrul de fi- 
nanţe se dedică pentru toată viaţa politicii 
externe. 

Prezent în saloanele diplomaţiei europene 
ca reprezentant al României la conferințele 
de pace de după război și semnatar al trata- 
tului de la Trianon (1920), N. Titulescu devine, 
începind cu 1921, românul care face politică 
în stil mare, 

Activitatea diplomatică desfășurată de N. Ti- 
tulescu în politica externă îl situează printre 
marile personalități din istoria diplomaţiei in- 
ternaţionale dintre cele două războaie mon- 
diale. 

Luptător consecvent pentru pace, îşi închină 
întreaga viaţă acestei idei, promovind pentru 
realizarea ei colaborarea între state şi încheie- 
rea unui sistem de alianţe. 


Consecvent acestor principii, N. Titulescu de- 
vine sufletul Micii Înţelegeri şi iniţiatorul În- 
țelegerii Balcanice. 

De altfel întreaga lui activitate diplomatică 
s-a desfăşurat în strînsă colaborare cu repre- 
zentanţii ţărilor membre ale Micii Înţelegeri 
(România, Iugoslavia, Cehoslovacia) şi ale În- 
telegerii Balcanice (România, Iugoslavia, Gre- 
cia, Turcia). 


Comunitatea de interese a ţărilor balcanice 
a fost subliniată la conferinţa din 11 mai 1934, 
cînd N. Titulescu arăta că „Balcanii au fost 
prea multă vreme cimpiile însîngerate ale 
unei omeniri nebune, pentru ca conducătorii 
responsabili să nu fi pus întrebarea: ce să 
facem ca istoria să nu fie o repetire neiîntre- 
ruptă a unui trecut odios?“. 

Reprezentantul României dădea la această 
întrekr-re un singur răspuns: „asocierea“, 

În conjunctura internaţională de la sfirşitul 
anului 1932, cînd întreaga lume capitalistă in- 
cerca ieşirea din marea criză economică pe 
diferite căi și îndeosebi cea a războiului, reor- 
ganizarea Micii Înţelegeri, din iniţiativa lui 
Titulescu, constituia un efort comun al po- 
poarelor balcanice pentru apărarea păcii și 
un succes de seamă al marelui 'diplomat ro- 
mân. 

„Pactul baleanic, al cărui unul dintre cei mai 
geniali făuritori a fost domnul Titulescu — 
scria presa franceză — care unește România, 
Iugoslavia, Grecia și Turcia, completează în: 
tr-adevăr pozițiunile internaţionale ale Mici 
Înţelegeri... şi domnul Titulescu se poate 
mîndri de a-și fi legat numele de această fe- 
ricită acţiune... care a desfăşurat toate forțele 
sale în interesul păcii“ 2). 

Socotit de contemporanii săi drept „una din 
marile figuri ale Europei contemporane“, 
N. Titulescu reprezenta cu cinste Mica Înţe- 
legere în fața marilor diplomaţi cu renume 
mondial, la Geneva, unde era sediul Ligii Na- 
țiunilor, Paris, Londra. 

Ca reprezentant permanent al României în- 


Înțelegerea Balcanică, de U.RS.S. Titulescu a 
înțeles, în egală măsură, necesitatea încheie- 
rii unor relaţii normale între România şi veci- 
nul din răsărit. În legătură cu aceasta, deta- 
şindu-se de alţi politicieni burghezi, adversari 
notorii ai apropierii de Uniunea Sovietică, Ti- 
tulescu spunea: „Indrăznesc să afirm că nu 
este nici un român mai pătruns decît mine de 
necesitatea, pentru ţara noastră, a unor bune 
raporturi de vecinătate cu marea republică de 
la răsărit şi nu este nimeni mai dornic decit 
mine de a putea reglementa, cu respectul in- 
tereselor noastre legitime, raporturi normale 
spre propăşirea şi beneficiul ambelor noastre 
state 

După ce, în prealabil, România a semnat 
convenţia privind definirea agresorului și a 
agresiunii în anul 1934, în urma unor înde- 
lungi tratative, s-a ajuns la stabilirea raportu- 
rilor diplomatice normale între cele două ţări. 
Exprimindu-şi speranța că cele două naţiuni 
„vor continua să coopereze, pentru cel mai 
mare bine reciproc al lor la menţinerea păcii 
în lume“, N. Titulescu, subliniind importanța 
faptului realizat, declara: „Consider reluarea 
relaţiilor diplomatice între România și U.R.S.S 
ca unul din actele cele mai importante din ca- 
tiera mea de om de stat“. Este interesant de 
notat că Titulescu, așa cum relatează un isto- 
ric polonez, printre altele, tindea să în- 
cheie cu U.R.S.S. un pact care să permită tre- 
cerea trupelor sovietice prin România, în e- 
ventualitatea în care Cehoslovacia ar fi fost 
amenințată de Germania hitleristă 


Consecvent principiilor sale, N. Titulescu 
a luat continuu poziție și a înfierat actele a- 
gresive ale fascismului care amenința pacea 
lumii. De asemenea, nu a ezitat să condamne, 
în egală măsură, politica de încurajare dusă 
de cercurile politice din occidentul Europei. 
Astiel, diplomatul român s-a opus pactului de 
la Roma, încheiat în 1933, prin care Anglia și 
Franţa creau Germaniei posibilitatea de a a- 
borda deschis o politică revizionistă. Pactul a- 
cesta, care constituia, în fond, un preludiu al 
Miinchenului, a fost considerat de Titulescu 
drept „un complot la adresa păcii şi un pe- 
ricol pentru independenţa ţărilor mici“, 


Laborioasa activitate desfășurată pentru salv- 
gardarea păcii a făcut din diplomatul român o 
autoritate unanim recunoscută pe planul poli- 
ticii europene. „Apostol convins al politicii 
geneveze şi... slujitor al ideologiei antifasciste“ 
așa cum îl caracteriza un ziar francez — Ti- 
tulescu exprimînd şi interesele poporului ro- 
mân, a condamnat agresiunea fascismului ita- 
lian împotriva Etiopiei, Sprijinind cauza po- 
porului etiopian, de la tribuna Societăţii Na- 
țiunilor, N. Titulescu a dezvăluit complicitatea 
marilor puteri cu agresiunea fascistă. „Ceea 
ce Titulescu a făcut pentru poporul etiopian — 
sublinia recent împăratul Etiopiei — este în- 
scris în inimile tuturor etiopienilor şi amin- 
tirea faptelor sale va trăi veșnic“. Este o înaltă 
apreciere a activităţii diplomatului român. 

Atitudinea sa însă nu a reprezentat un act 
singular, izvorit dintr-o tendinţă sau impuls 
subiectiv. Cuvîntul său reprezenta glasul po- 
porului român ale cărui interese le apăra cu 
prestigiu. Poziţia sa în apărarea Etiopiei, sub- 
linia Gheorghe Gheorghiu-Dej, „corespundea 
intereselor poporului român ca și ale tuturor 
popoarelor aflate atunci în faţa primejdiei fa: 
ciste, corespundea pe deplin intereselor păci 
și securităţii mondiale”. 

O atitudine la fel de fermă a adoplat Titu: 
lescu în consiliul Societăţii Natiunilor cu pri- 
lejul ocupării de către Germania hilleristă 
zonei demilitarizate din Renania. Susţinind 
politica respectării tratatelor şi a securităţii 
colective, el a condamnat cu asprime noul act 
agresiv care mărea şi mai mult încordarea in- 
ternaţională, 

Prin adoptarea unei asemenea poziţii, în- 
tr-un_ moment în care cercurile conducătoare 
din Occident făceau tot mai multe concesii a- 
gresiunii, Titulescu a adus un mare ici 
cauzei păcii. În același timp, insă, el şi-a atras 
dușmănia acestor cercuri precurn dezapro- 
barea unor guvernanţi din România, angajaţi 
pe aceeași linie politică. De aitfel, fitulescu, 
în repetate rînduri, şi-a exprima: dezarordul 
față de politica cercurilor conducătoare rumâ- 
nești care, pe plan intern, reprimind mișcarea 
democratică antifascistă, lăsau libertatea de 
acţiune organizaţiilor fasciste și profasciste, Nu 


este de prisos să amintim că pentru Germania 
hitleristă, Titulescu constituia o piedică serioasă. 
Nu întîmplător el figura în tabelele de pro- 
scriși întocmite de Alfred Rosemberg încă din 
1934, precum şi în listele negre ale legionari- 
lor. Ca urmare a acestor fapte, la 29 augus 
1936, N. Titulescu este înlăturat din guvern. 
Drept consecinţă, sînt întrerupte și tratativele 
cu guvernul sovietic, întreprinse cu scopul de 
a se încheia un tratat de asistență mutuală, 
deși în negocierile anterioare, purtate de Titu- 
lescu, se realizaseră progrese importante, 


Prin înlăturarea lui Titulescu, așa cum, pe 
drept, aprecia un ziar străin, „România se lip- 
sea de omul de stat cu cea mai mare auto- 
ritate, iar pacea pierde un amic din cei mai 
activi“. 

Scînteia, organul P.C.R., aprecia lucid că prin 
înlăturarea diplomatului român, forţele reac- 
ționare din interior „au reuși să dea o lo- 
vitură politicii externe de alianță a României 
cu Franţa, Mica Antantă... stringerii relaţiilor 
cu U.R.S.$5.“. Actul marca tendința acestor for- 
ţe de a orienta România spre o apropiere de 
Germania hitleristă, fapt care va avea conse- 
cințe tragice pentru poporul român. 

Înlăturat din viaţa politică, N. Titulescu n-a 
renunțat la idealul său. În discursurile şi con- 
ferințele ce le rostea în diferite centre din 
Anglia, Franţa sau din alte ţări, în activitatea 
publicistică sau în întrevederile frecvente cu 
oamenii politici ai vremii, el aborda în mod 
constant problema găsirii metodelor celor mai 
eficace de a apăra interesele păcii. Pe bună 
dreptate el a fost numit, în presa democratică 
din România, „academician al păcii”. Opinia 
publică progresistă din ţară i-a aprobat activi- 
tatea și l-a prețuit. O preţuire egală i-au a- 
cordat și muncitorii, care vedeau în activitatea 
desfășurată de diplomatul român o garanţie a 
păcii. Această activitate se cuvine a fi valo- 
rificată şi impusă, în aspectele ei pozitive, con- 
ştiinţei timpului de faţă. 


h. Platon 
Em. Bold 


agresiunii externe, că „Membrii Societăţii se 
obligă să respecte şi să menţină, împotriva ori- 
cărei agresiuni din afară, integritalea terito- 
rială și independenţa politică prezentă a tutu- 
ror membrilor societăţii“. Neinterzicînd însă 
recursul la război, ci numai proceduralizind 
problema războiului drept, şi neaplicind garan- 
ţia colectivă împotriva agresiunii, Liga Naţiu- 
nilor — deşi făcea în contextul pactului un 
distinguo între agresor și victima actului agre- 
siv—nu a reuşit să-și atingă scopurile, deficien- 
țele pactului reflectînd contradicţiile societăţii 
respective, iar condiţiile vieţii internaţionale 
explicînd contradicţia dintre scopurile enun- 
țate formal în pact şi acţiunile întreprinse de 
ligă, mai ales între 1933—1940, cînd politica 
de capitulare a Europei şi a Angliei faţă de 
agresiunea statelor fasciste și-a pus amprenta 
pe întreaga activitate a Ligii. Tocmai împotriva 
pasivităţii culpabile a Ligii în domeniul neapli- 
cării sancţiunilor militare agresorilor fasciști, 
împotriva aminării sine die a rezolvării pro- 
blemei dezarm. și a problemei definirii a- 
gresiunii, N. Titulescu — de două ori pre- 
şedinte al Adunării Ligii — realizind un ade- 
vărat sistem de înţelegeri și pacte, a desfășu- 
rat o excepțională activitate, diplomatică pen- 


tru găsirea acelui „ceva — cum spunea Lenin 
— ceva care să semene cu stabilirea efectivă 
a egalității în drepturi a naţiunilor, cu șansele 
reale de convieţuire pașnică între ele“, 

Cu toate limitele concepţiilor politico-ideo- 
logice inerente unui diplomat evoluînd în 
sfera intereselor clasei căreia îi aparținea, Ni- 
colae Titulescu a încercat în mod permanent 
să spargă acel circulum vitiosum, în care se 
consumau comisiile și conferințele însărcinate 
cu elaborarea proiectelor referitoare la pro- 
blema securităţii mondiale și a reducerii înar- 
mărilor. „Cred, spunea el, în necesitatea abso- 
lută a unei organizaţii internaţionale menită 


să asigure în orice împrejurări eficacitatea 
regulilor de drept liber consimţite de state“. 
Pactul Înţelege: Balcanice, ca şi celelalte 
pacte de alianţă, a constituit — în concepția ju- 
ridică a lui Titulescu — un instrument de 
colaborare cu caracter regional, care urma 
să fie inclus ca o parte componentă în siste- 
mul general de securitate colectivă. Pentru a- 
plicarea pactului Briand-Kellog şi pentru a da 
maximum de greutate organului însărcinat cu 
asigurarea îndeplinirii obligaţiilor, erau nece- 
sare directive orientatoare corespunzătoare, 
ca, exempli gratia, definirea agresiunii, sta- 


bilirea deosebirii dintre atac și autoapărare, 
înfierarea justificărilor înșelătoare ale atacu- 
lui folosite de agresor. Nicolae Titulescu nu 
putea să nu vadă, analizind contextul defi 
ţiei agresiunii propusă de delegaţia sovietică 
în 1933, că a fost înlăturat apriorismul în e- 
laborarea definiţiei şi că s-a încercat a se 
soluţiona problema după datele experienţei și 
practicii internaționale, care permit a stabili 
principiile călăuzitoare pentru determinarea 
părţii culpabile de agresiune. Invadarea Rena- 
niei de către trupele hitleriste, agresiunea co- 
misă de către Italia fascistă în Abisinia etc, 
au constituit pentru marele jurist tot atitea 
cazuri clinice internaţionale, care l-au obligat 
teoretic să admită existența elementului obiec- 
tiv al agresiunii. Înglobarea elementelor agre- 
siunii în contextul unei serii de acorduri (Ti- 
tulescu semnează, la 3 iulie 1933, la Londra, în 
numele României, o convenţie în acest dome- 
niu) arăta că definirea noţiunii de agresiune 
este posibilă și totodată utilă pentru garanta- 
rea securităţii internaţionale și a colaborării 
paşnice între state. 


Prof. unlv. dr. N. Ţaţomir 
(continuare în pagina 19) 


Prima activitate diplomatică de anvergură 
a lui Titulescu a coincis așadar cu lupta po- 
litică și diplomatică a celor mai reprezenta- 
live personalităţi politice și culturale din toate 
provinciile istorice ale ţării, pentru d virşi- 
rea unirii naţionale a tuturor românilor în- 
tr-un singur stat unitar, independent şi su- 
veran. 

Contribuţia sa eminentă la consolidarea si- 
tuaţiei internaţionale a României a constituit 
pentru Titulescu, în 1918, ca şi mai tirziu, un 
crez politic pe care nu l-a abandonat nici o 
clipă în prodigioasa sa activitate diplomatică. 
Titulescu a considerat pînă la instaurarea re- 
gimului hitlerist în Germania (ca majoritatea 
oamenilor politici români dintre cele două 
războaie mondiale) că principalul reazim ex- 
tern al României în lupta împotriva tendinţe- 
lor revizioniste trebuia căutat mai ales în spri- 
jinul oferit de marile puteri învingăloare, în 
primul rînd de Anglia și Franța, precum şi în 


organizarea unor pacte de alianţă regionale 
încheiate între țări mici ale căror interese co- 
incideau (de exemplu între principalele bene- 
ficiare ale prăbuşirii Austro-Ungariei), 


Transformarea Micii Înţelegeri într-o enti- 
tate viabilă de care marile puteri, începînd 
mai cu seamă din 1933, au trebuit să ţină sea- 
mă este opera lui Titulescu. Atitudinea sa fer- 
mă şi critică pe care o afişează în numele 
Micii Inţelegeri față de Pactul celor 4 (Franţa, 
Anglia, Germania, Italia) a suscitat un larg 
răsunet și l-a impus atenţiei opiniei publice 
internaţionale. Un an mai tirziu, în octombrie 
1934, sub impresia pulernică a primejdiei pe 
care o reprezenta pentru existența şi suve- 
ranitatea statelor mici din sud-estul Europei 
ascensiunea fascismului, recrudescența campa- 
niilor în favoarea revizuirilor teritoriale şi a- 
titudinea concesivă manifestată faţă de aceste 
evenimente de importante cercuri politice şi 
de afaceri anglo-franco-americane, s-au pus 


bazele Înţelegerii Balcanice la care au aderat 
România, Iugoslavia, Grecia şi Turcia. Un rol 
important în făurirea și consolidarea acestei 
noi alianțe l-a jucat Titulescu. Semnificativ 
pentru atmosfera și orientarea noii alianțe era 
faptul că înaintea încheierii Înţelegerii Balca- 
nice, o serie de ţări între care şi România au 
stabilit relaţii diplomatice cu U.R.S. Dind 
dovada realismului și lucidităţii politice ce-l 
caracteriza, Titulescu a înţeles că alianțele 
regionale din spaţiul balcano-dunărean  în- 
cheiate între o serie de state mici interesate 
în păstrarea statu-quo-ului nu vor putea con- 
stitui o barieră suficientă împotriva ameninţă- 
rii fascismului fără ameliorarea sensibilă a 
raporturilor și fără stabilirea unor colaborări 


Tralan Udrea 


(continuare în pagina 17) 


tre anii 1928—1932 la Liga Naţiunilor, înfiin- 
țată în 1919 în urma Conferinţei de pace de 
la Paris, N. Titulescu a luptat pentru orienta- 
rea Ligii pe un făgaș constructiv şi pentru 
luarea unor măsuri eficace impotriva agre- 
siunii. 

Pentru luciditatea sa politică și pentru efor- 
turile depuse în menţinerea păcii este ales în 
două rînduri, caz unic în istoria Ligii, preșe- 
dintele Adunării Ligii Naţiunilor (1930, 1931). 

Importanța mare pe care o are N. Titulescu 
în acţiunile de politică externă, reiese clar din 
discuţiile și îngrijorarea care se năşteau o- 
dată cu demisia sa din funcţia de ministru la 
Londra şi refuzul, în 1932, dea mai face parte 
din toate delegaţiile la diversele conferinţe 
internaţionale. 

În aceste împrejurări „toți sint surprinși şi 
recunosc că serviciile sale pol [i încă de mare 
folos pentru ţară, iar pe plan extern el exer- 
cita o adevărată „tutelă“ în materie de politică 
internațională. Se observă că Titulescu nu 
poate îi înlocuit cu uşurinţă“ 3). 

Datorită politicii duse de N. Titulescu, Ro- 
mânia a fost printre primele state care au re- 
luat legăturile diplomatice cu Uniunea Sovie 
tică. „Avem voința fermă — spunea ilustrul 
diplomat — să intensificăm raporturile econo- 
mice cu toate statele fără deosebire“ 4). 

La 3—5 iulie 1933 ţara noastră semnează 
la Geneva alături de alte state europene con- 
venţia privind definirea noțiunii de agresor 
şi agresiune. 

Vorbind despre politica externă, el arăta că 
aceasta trebuie astfel concepută încît să se 


observe că „ea nu este o creaţie artificială, 
ea este o simplă funcţiune organică“, 

„De la naţional prin regional, la universal 
— iată lozinca României peste graniţă”. 

Conștient de misiunea sa diplomatică, de 
rolul istoric al României, N. Titulescu la dis- 
cursul din 4 aprilie 1934, menţiona: „Ideea 
misiunii istorice a României este atit de tare 
la oamenii noștri de stat, încît ea singură 
poate explica puterea lor de rezistență în mij- 
locul greutăților și amărăciunilor care înto- 
vărășesc sarcina lor. Străinătatea nu cunoaşte 
puterea... românilor”, 

N. Titulescu este împotriva tendinței de re- 
vizuire a tratatelor de pace încheiate după 
primul război mondial, precizind că „celor 
care ne vorbesc azi (n. n. 6 aprilie 1934) de 
întoarcerea la trecut pe calea revizuirii, le 
răspundem : trecutul a fost al vostru, prezen- 
tul nu este al nimănui, iar viitorul, nu vi-l 
dăm, căci este cel mai scump bun din cite 
avem“. 

În urma înrăutăţirii situaţiei internaţionale 
și a instaurării fascismului în Germania prin 
aducerea lui Hitler la putere, N. Titulescu 
devine un neobosit luptător împotriva perico- 
lului fascist. 

Prin conferințele ţinute, pînă și în reşedinţa 
Reichstagului (1932 — „Dinamica păcii” —) 
Titulescu „pledează pentru cauza Europei“, nu 
a României. 

Nu întîmplător cu ocazia vizitei făcute la 
17 aprilie 1934 la Paris revista „Figaro“ nota: 
„de ieri se află la Paris, un mare european 


cu atît mai mare cu cit în acelaşi timp este 
un patriot înflăcărat și lucid“ 5). 

„Domnul Titulescu nu este numai un mare 
patriot român; el aparține Europei“ („L'Intra- 
sigent”, citat în „Adevărul“, 2 februarie 1936). 

Aprecierile de care se bucura N. Titulescu, 
devenit, datorită calităţilor sale, mandatarul 
unui grup de 70 milioane de oameni, deoarece 
vorbea nu numai în numele României, ci era 
și „portparolul ascultat al Micii Înţelegeri şi 
al Înţelegerii Balcanice“, în faţa contempora- 
nilor și în presa vremii, înspăimîntau guver- 
nele reacționare, pe rege şi camarila sa. 

În august 1936, regele Carol al II-lea or- 
donă demisia întregului guvern, pentru a-l 
vota a doua zi, în aceeași formulă, cu ex- 
cepția lui Titulescu. 

Supărat, cel care timp de aproape două de- 
cenii a fost reprezentantul României și al 
Balcanilor în cancelariile europene, va părăsi 
țara, sfirşind în 1941, ca și alți mari patrioţi 
români, (N. Bălcescu, Al. |. Cuza) departe de 
cei cărora le-a dăruit întreaga activitate. 


Gh. Florescu 
M. Rachieru 


1) Reforma financiară — Discurs ținut de N, Titulescu 
în ședința din 10 iunie 1921. 

2) Adevărul, an 48 nr, 15422 — 19 aprilie 1934, 
pag. 6, București, 

3) Adevărul, an 46 nr, 14948, 28 septembrie 1932, 
pag. 6, 

4) Adevărul, 22, februarie, 1983. 

5) Adevărul, 18, aprilie, 1934. 


din 
[iriea 
universală 


sertolt Brecht 


ardarea cărţilor 


Cind regimul porunci ca toate cărţile cu idei 
dăunătoare 


un poet urmărit, unul din cei mai buni, în timp 
ce parcurgea 


lista celor arși, descoperi îngrozit, că propriile 
lui 

cărți fuseseră uitate, Alergă spre masa de scris, 
înaripat de minie și adresă o scrisoare către 
. dictator, 
scrise el cu pana zburind pe hirtii, 
ardeţi-mă ! 


Ardeji-mă 


Nu-mi faceţi una ca asta! Nu mă lăsaţi 
deoparte ! Oare n-am scris eu 
întotdeauna adevărul în cărțile mele ? Și acum, 
mă trataţi 
ca pe un mincinos ? Vă poruncesc: 
Ardeţi-mă ! 
În româneşte de NINA CASSIAN 


Edvige Pesce Gorini 


fosforescențe 


Fostforescenţe, nestemate 
licărind în apa de mare. 
O nevinovăție primară 
poartă unda spre țărmuri, 
dezvăluind grădini 

de indescifrabile alge. 
Intilnire senină 


între apa și țărmul 
ocrotit 
de-o lizieră de măslini, 
într-o pace păgină. 
In româneşte de VERONICA PORUMBACU 


salbe 


De cînd un blestem pretimpuriu 
mi-a secerat anolimpul iubirii, 
fiece an mi-a-nșirat zilele sale pe-o salbă 
de preț pentru timpul 
ce-și zvirle săgețile lui 
şi-mi biciuiește memoria fără să-mi risipească 
amintirile, 
Fiecare nouă salbă 
îmi scade greutatea 
zilelor care mai încearcă inima mea. 
Şi, cu cît mai departe e azi tinerețea de mine 
(o, atit de departe, c-abia se mai vede în 
zare !), 
cu atit mai mult mă cheamă lingă tine- 
amintirile, 
Ce voi face din aceste salbe-ale mele, 
de zile acum iluzorii, 
din această cunună-a tăcerii tale închisă sub 
șapte lăcate ? 


In româneşte de VERONICA PORUMBACU 


Eugenio Montale 


stanțe 


Caut zadarnic punctul de pornire 

al singelui ce te nutrește, nesfirșită 
respingere de cercuri dincolo de spaţiul 
cel scurt al zilelor lumești, 

ce ţi-a dat formă într-o zvircolire 

de neștiute agonii, viață într-o dospită 
mlaștină de-astru prăbușit; și-acuma 

e limfă care-ţi desenează mina, 

îţi bate-n puls pe nesimţite și-ţi aprinde 
sau îți decolorează faţa. 


Chiar și rețeaua nervilor tăi, delicată, 
aduce-aminte-acest itinerar al ei, 

iar dacă îţi descopăr ochii, ţi-i consumă 
un clocot într-o trecere învolburată 
de spumă, care-acum se face deasă, 
acum se fringe ; și tu simţi în timple 
cum se destramă-n viaţa ta vuietul ei, 
așa cum uneori se sparge în tăcerea 
unei pieţe adormite, 

împrăștiindu-se, un filiiit de porumbei, 


Se-adună-n tine, neștiut, un cerc de spiţe; 
şi unul dintre ele-a fost desigur 

văzut de alții: unii-nfiorară seara, 
loviți de-o albă aripă în fugă, 

iar alţii desluşiră arătări pribege-acolo 
unde ciţiva zăriră roiuri de fetițe, 
sau, ca un îulger ce se-mprăștie, văzură 
o dungă sus în cer, și scrișnetul 

de pirghii ale lumii-ntr-o spărtură 

a zării îi învălui, tinguitor. 

În tine văd o ultimă corolă 

de firavă cenușă care nu durează, 

ci fulguită cade jos. Cu voie 

sau fără voie, — așa e firea ta. 

Ajungi la semn, îl treci. O, zbirniitul 
de arc destins, făgașul care ară 
talazul și se-nchide ! Şi-acum suie 
ultima picătură-n sus. Osinda 

e poate-această beznă rătăcită și-amară, 
care se prăbușește peste cei rămași. 
(1929) 


În româneşte de FLORIAN POTRA 


at 


neu 


Savantul francez 


HENRI LABORIT 
răspunde întrebărilor noastre 


interviu realizat de G. Culbuș 


IN EXCLUSIVITATE PENTRU „ATENEU“ 


Citeva minute de așteptare pe firul undelor 
prefigurează convorbirea noastră cu profeso- 
rul dr. Laborit, directorul laboratoarelor Spi- 
talului Boucicaut din Paris, bine cunoscut 
pentru contribuția sa la studiul hipotermiei 
artificiale, metodă curent utilizată astăzi în 
practica chirurgiei pe scară mondială. Tot lui 
i se datorează și recenta descoperire a unor 
analgezice și calmante, care exercită asupra 
organismului uman o binefăcătoare influenţă. 
Scopul cercetărilor ştiinţifice întreprinse de 
medicul francez, la care participă şi savanţi 
din alte ţări, este de a suprima durerea, fără 
a leza organismul uman. Interviul nostru te- 
lefonic este axat pe această temă. 

—  Uluitoarea dv. descoperire — metoda 
hibernării artificiale care v-a adus, după cite 
Ştim, în 1952, premiul Fundaţiei Lasker, de- 
numit și „micul Nobel“ al ştiinţei, cea mai 
înaltă consacrare medicală internaţională, este 
aplicată astăzi în chirurgie în întreaga lume. 
Despre această metodă mi-aţi vorbit în 1964 
într-o scrisoare cu prilejul unei anchete inter- 
naţionale... Cred că ar fi interesant pentru ci- 
titorii revistei noastre să-mi spuneţi mai pe 
larg, cum aţi ajuns la descoperirea şi aplica- 
rea „hibernării artificiale“ în chirurgie ? 


Prof. Dr. Henri Laborit: 


— Mă bucură această convorbire telefonică 

Ea îmi dă prilejul să iau contact cu cititorii 
revistei ATENEU... 
Se știe că organismul uman reacţionează 
la grave agresiuni din partea mediului incon- 
jurător prin pierderi de singe. Dacă acestea 
persistă, în organele respective pot apare le- 
ziuni mortale. In asemenea condiţii, transiu- 
zia reface masa sanguină diminuată. Suprima- 
rea durerii se face de obicei cu ajutorul unor 
medicamente care acţionează asupra sistemului 
nervos. La îrig, organismul uman reacţionează 
tot așa cum răspunde „agresiunilor“ din afară 
prin contractarea vaselor și prin frisoane, Or- 
ganismul caută să nu-și epuizeze rezervele de 
energie în lupta împotriva frigului. In momen- 
tul în care au atins o temperatură de 25 pină 
la 30 de grade, țesuturile trăiesc mai lent, ne- 
cesitind mult mai puţin oxigen și eliberind 
mai puţine deșeuri. Vasele care transportă 
oxigenul in țesuturi și elimină deșeurile vor 
avea deci o sarcină mai ușoară de îndeplinit. 
Inima lucrează deci mai puţin, ficatul și ri- 
nichii sint mai puţin activi, 


. C. 


— Ce se întîmplă însă în momentul în care 
aceste organe se îmbolnăvesc sau creierul 


|. Neacșu 


CATEGORII 
ESTEŢICE 


cîteva 


păreri 


« Salt în anul 2100 datorită 
hibernării artificiale « Anal- 
gezicul Ag. 246 suprimă total 
durerea * Pacientul va putea 
supraveghea propria sa 
operaţie? 


EFON PARISUL! 


care le comandă este lezat, să zicem stare di 
comă după traumatism, intoxicație etc. şi viaţa 
celulară devine mai puţin activă? Viaţa poate 
fi totuşi prelungită ? În ce condiţii ? 

Mi se pare că „metoda“ dv. răspunde întoc- 
mai acestui deziderat, vechi de cind există 
durere omenească... 


H.L. 


— Într-adevăr, prin această metodă, la care 
am lucrat ani de zile — dezordinea în organism, 
care părea fatală, poate îi întirziată. Obser- 
vind fenomenul de hipotermie provocat de ac- 
ţiunea unor medicamente, l-am numit „hiber- 
nare artificială“. Procedeul pe care l-am des- 
coperit a permis mari progrese în chirurgia 
cardiacă, în tratamentul traumatismelor cra- 
niene, al infecțiilor grave, și a dat medicilor 
timpul necesar să acţioneze, întirziind moar- 
tea. Mari lucrări experimentale sînt încă nece- 
sare pentru a cunoaște mecanismele intime 
care guvernează comportarea iaţă de îrig a 
organismelor evoluate ale animalelor cu singe 
cald. Este vorba de o activitate complexă, 
efectuată la nivelul celulelor organismului, în 
fond minuscule uzine chimice. 


G. c. 


— Va fi oare posibil să aflăm în mod deta- 
liat cum au loc reacţiile chimice în organis- 
mele ființelor vii în momentul în care corpul 
s-a răcit complet ? Cred că o asemenea desco- 
perire ar fi de-a dreptul senzaţională, mai ales 
că un început există deja şi anume experiența 
medicului japonez Isamu Suda de la Universi- 
tatea din Kobe, care a reușit să păstreze un 
creier de pisică în stare congelată timp de 
203 zile şi să-l „învie“ din nou... 


H. L. 


— Cunosc foarte bine experienţa lui Isamu 
Suda care a congelat, într-adevăr, acel creier 
de pisică la temperalura de —20 de grade 
Celsius, reanimindu-l după aproape șapte luni 
de zile. Demonstrația lui Suda mi-a confirmat 
idei mai vechi și anume că în ziua în care 
vom dobindi cunoștințe precise asupra proce- 
selor chimice ce au loc în organism în mo- 
mentul „congelării“, e posibil ca hipotermia să 
ne furnizeze rezultate uluitoare în raport cu 
cele pe care le deținem acum. Încercăm să a- 
daptăm viaţa la un ritm lent de lungă durată, 
potrivit căruia omul contemporan „păstrat la 
rece“ în laborator, s-ar putea trezi, să zicem 
de pildă, în anul 2100, avind aceeași virstă și 
arătind ca în momentul trecerii la hibernare... 
Realitatea va depăși poate atunci cadrul ac- 
tualelor povestiri știinţifico-iantastice, Acest 
lucru nu va fi posibil de realizat, insă, atit de 
curînd... 


6. c. 


— Ştiu că în ultimul timp ați sintelizat mai 
multe medicamente interesante, în vederea su- 
primării durerii umane. Mi se pare însă că 
marea dv, descoperire, după „hibernarea ar- 
tificială“, rămine analgezicul total AG. 246, a 
cărui aplicaţie lasă să se înţeleagă că noul 
medicament ar suprima toate durerile posi- 
bile, precum şi durerile bolnavilor de cancer, 
ale celor operaţi în urma unor grave acci- 
dente etc. De aceea, v-aş ruga să-mi spuneți 
ce importanță prezintă noua dv. descoperire ? 


Discuţiile care s-au purtat nu de mult în 
jurul noţiunii de „metodă arlistică“ au demons- 
trat cit de necesare sint clarificările în dome- 
niul esteticii. În timpul discuţiilor s-a obser- 
vat, printre altele, dificultatea cu care unii 
participanţi își formulau punctul de vedere 
sau artificiile de logică, voite ori nu, la care 
apelau pentru a-și susține ideea. Liviu Rusu, 
de exemplu, în intervenţia sa din „Luceaţă- 
rul“, pentru a demonstra inconsislența no- 
țiunii de metodă o pune alături de categorii 
estetice ca : frumosul, tragicul, comicul. El nu 
vede aici, sau nu vrea să vadă că alătură o 
categorie a practicii artistice unor categorii 
ale cunoașterii artistice şi, indiferent dacă 
„metoda“ e o categorie necesară sau nu, ea 
nu poate avea contingenţe directe cu tragi- 
cul sau comicul. 


H. L. 


— Văd că sînteţi oarecum la curent cu ulti- 
mele lucrări. Este vorba de rezultatul expe- 
riențelor de laborator asupra celulei. Se știe că 
orice agresiune, rană, maladie etc. provoacă 
un dezechilibru între necesilăţile de oxigen 
ale celulei, respiraţie și circulaţie. Am ajuns 
la concluzia că e vorba de un schimb între 
sodiu și potasiu. Orice iritare a celulei intro- 
duce in protoplasmă ioni-sodiu, situaţi de obi- 
cei în mediul extracelular. La rindul lor, sint 
eliminaţi ionii-potasiu din mediul celular. In 
consecință e nevoie ca aceste schimburi să 
fie controlate. 

Plecind de la aceste constatări, am conceput 
o farmacologie în funcţie de efectul medica- 
mentelor asupra țesuturilor. De la origine încă, 
omul poartă în organism acel paleoceial sau 
creier primitiv, la care s-a adăugat în cursul 
evoluţiei un nou cortex. În fața maladiei, pa- 
leocefalul luptă cu propriile sale puteri. Me- 
dicamentele neuroplegice care acţionează a- 
supra celulei nervoase cit și calmantele au ro- 
lul de a diminua funcţionarea paleoceialului. 


G. c. 


— Am impresia că în această privinţă e ne- 
cesar ca medicina să facă un progres. Majo- 
ritatea calmantelor care există în lume su- 
primă în general durerea, dar abrutizează în 
cele mai multe cazuri, au o influenţă dăună- 
toare asupra organismului sau duc la o de- 
reglare a funcţiilor. Analgezicul AG-246 ce 
efecte are in acest caz ? 


H.L. 


— Pentru a ajunge să vorbim de efecte tre- 
buie mai întii să pornim de la cauze. Se știe 
că substanța chimică eliberată la punctul de 
contact dintre neuronii care permit transmite- 
rea iniluxului nervos este acelilcolina. Se mai 
știe că concentrarea atenţiei depinde de așa- 
numitul sistem muscarin care, la rindul său, 
produce fragmente de acetilcolină. Reacţia față 
de agresiune depinde insă și de sistemul nico- 
tinic, sensibil la nicotină, care influențează a- 
supra acelilcolinei. Asemenea adrenalinei, a- 
ceastă substanță provoacă o diminuare a vo- 
lumului vaselor precum și stimularea mușchiu- 
lui cardiac. 


In colaborare cu specialiști din alte ţări, am 
creat o substanţă capabilă să suprime acţiunea 
nicotinei și a adrenalinei, fără a aduce nici un 
fel de prejudicii organismului. Substanţa AG. 
246 suprimă total durerea, lăsind neinfluențat 
sistemul respirator. Acest nou calmant s-a do- 
vedit anticonvulsiv, antiinilamator, antiparkin- 
sonian etc, și are efecte binefăcătoare asupra 
creierului. Cu ajutorul lui AG. 246, bolnavii 
vor pulea asista în curind la propriile lor o- 
peraţii, disertind cu chirurgii calm și lucid pe 
orice temă. 


a. c. 


Vă mulțumesc pentru bunăvoința cu care 
ați răspuns solicitării noastre. După cele auzite, 
rezultă că farmacologia modernă, al cărei pro- 
motor de frunte sînteţi, poate juca un rol de 
prim ordin în evoluţia omului, a suprimării o- 
ricărei suferinţe fizice pe planeta noastră... Un 
„ca y est!“ întrerupe brusc convorbirea. Doc- 
torul Laborit este chemat de urgenţă la căpă- 
tiiul unui bolnav, în acelaşi spital Boucicaul, 
unde oficiază in suprem comandant al aboli- 
rii durerii umane, 


Unul dintre meritele esteticii marxiste este 
acela de a fi aplicat cu consecvență principiul 
istorismului (vezi 1, Borev). Recunoaşterea ca- 
racterului istoric al categoriilor estetice îl 
fereşte pe cercelător de tendința de a căuta 
soluţii definitive, îl obligă să studieze cu aten- 
ție evoluţia in timp a categoriilor estetice și să 
țină cont de coordonatele istorico-sociale ale 
timpului său atunci cînd elaborează teoria 
vreunei categorii. Mai sint însă esteticieni care 
transformă cercelarea critică într-o compilare 
comodă, ori adoptă cu sau fără argumente o 
definiţie a categoriei cutare, dată în secolul 
cutare. Cum de-a lungul: secolelor multe au 
fost teoriile estetice și multe continuă să a- 
pară, estetica astfel concepută devine un ghem 
de definiţii care se măreşte mereu. Mai mult, 
fiecare adoptă definiţia care-i place şi, cînd 


EXPERIENŢE 


HIBERNAREA 
CRANIANĂ 


spui, de pildă, „clasic“ sau „comic“, fiecare per- 
cepe altceva, categoriile devin omonime ale u- 
nui lung şir de noţiuni diferite. 

Dacă privim estetica drept o filozofie a ar- 
tei, drept știința celor mai generale legi ale 
dezvoltării cunoașterii artistice, ajungem la 
concluzia că aici, ca şi în filozofie, se pot deli- 
mita categorii generale, care să fie unanim 
acceptate și să constituie normele cele mai ge- 
nerale pentru teoria, critica şi istoria artelor. 
Estetica trebuie să se elibereze de specificita- 
tea artelor, să caute şi să explice specificul 
artei. Bazată fiind pe experienţa teoriei, a criti 
cii şi istoriei artelor, ea trebuie să le dep 
şească prin generalizare, să le conţină implicit, 
nu explicit. O categorie estetică nu poate fi 
susținută prin trimiterea la cutare operă sau 
autor decit în măsura în care acea operă sau 


VESTIGIILE 
TRECUTULUI 


neltele, podoabele. S-a stabilit că teritoriul de 
astăzi al Dobrogei a fost locuit de aceeași 
populaţie geto-dacică, ale cărei urme de viață 
datează din secolele VI—VII î.e.n., adică din 
vremea întemeierii pe acest teritoriu a prime- 
lor colonii grecești, Istria şi Calatis, care o- 
feră un cimp de cercetare cu totul excepţio- 
nal. Pentru prima dată au îost scoase la iveală 
anul acesta la Istria urmele unui edificiu de 
mari proporții din epoca romană — folosit 
drept baie publică sau gimnaziu. 


INTERVIU CU ACAD. EMIL CONDURACHI 


DIRECTORUL INSTITUTULUI DE ARHEOLOGIE AL ACADEMIEI 


ROMANESC 


— Ce preocupări mai deosebite au 
avut în anul 1965 arheologii români? 


— Anul 1965 a încheiat un program de ac- 
tivități mai vechi începînd altul în mare mă- 
sură nou. Săpăturile efectuate pe valea Dirjo- 
vului, de exemplu, au scos la lumină în urmă 
cu cițiva ani cele mai vechi unelte omenești, 
iar de curind pe șantierul Bugiulești, bazin 
fosilier datind de circa două milenii, au apă- 
rut oase de animale de la începutul perioadei 
antropozoice. Faptul se prezintă deosebit de 
important și poate duce la concluzia că și pe 
teritoriul țării noastre, în condiţiile de climă 
existente, a avut loc procesul de apariţie a 
omului primitiv, Această ipoteză se ailă în 
prezent în faza de studiu, urmind a fi veriii- 
cată prin cercetări ulterioare, 

În domeniul arheologiei comunei primitive 
s-au întreprins cercetări, anul acesta, în împre- 
jurimile Olteniţei, unde s-a urmărit p așezare 
din faza de sfirșit a epocii neolitice, Colecti- 
vul de arheologi condus de acad. Constantin 
Daicoviciu, a urmărit în continuare așezările 
și cetăţile dacice din munţii Orăștiei, aducind 
moi contribuţii la cunoașterea civilizaţiei da- 
cice. Trebuie subliniate și rezultatele obţinute 
pe această linie de muzeul Brukenthal, al 
cărui colectiv a studiat în așezările dacice 
atit fortificațiile militare cit și locuinţele, u- 


SUCCESE 


realizat de Maria Petre 


In reședința vechiului Tomis au continuat 
lucrările din zona portului antic, unde în 
urmă cu doi ani a îost semnalată o clădire 
cu caracter economic — atelier sau magazin de 
țesături. Mulțimea prăvăliilor cu amiore pline 
de măriuri (cuie, saciz, ș. a.) descoperite ulte- 
rior, au oferit specialiştilor noştri un bogat 
material documentar, 

Prin studiul problemei continuității popu- 
laţiei daco-romane în Transilvania și a popu- 
laţiei geto-dacice in curs de romanizare din 
Moldova și Muntenia s-a ajuns la concluzia că 
părăsirea Daciei de către romani în anul 271 
e. n. n-a întrerupt procesul de romanizare a 
populaţiei locale, continuat și în cursul veacu- 
rilor IV, V și VI. Așadar, poporul și limba 
română erau formale în caracteristicile lor e- 
senţiale înainte de trecerea spre sudul Du- 
nării a triburilor slave, 


— Care au fost metodele tehnice 
utilizate în cercetare de specialiștii 
institutului ? 


— Arheologii noștri au continuat să aplice 
pe lingă metodele tradiţionale, metoda carbo- 
nului 14, eiicace în detectarea ionilor radio- 
aclivi din orice materie organică. Gradul lor 
de descompunere poate îi precizat cu ajutorul 
unor aparate complexe de genul Geiger-Miil- 
ler. Metoda citată ne-a oferit posibilitatea u- 
mor precizări esenţiale privind epoca paleoli- 
ticului superior. Metoda spectroscopică s-a a- 
plicat în mod deosebit la analiza obiectelor 
de metal. De actualitate stringentă se pre- 
zintă pentru noi și metoda inducției electro- 
magnetice. Ea permite înregistrarea rezistenţei 
opuse undelor electro-magnetice de monumen- 


cele mai eficace mijloace de a aduce, 
dacă nu o vindecare, cel puțin o ameliorare 
substanţială și o oprire în evoluţia acestor le- 
ziuni care duc inevitabil la ciroză, cu toate 
consecinţele ei fatale. Pentru aceasta am ini- 
țiat, împreună cu colectivul din clinica pe care 
o conduc, o serie de cercetări cu scopul de a 


A L E INTERVIU CU ACAD. PROF.DR.ION FĂGĂRĂŞANU 


ŞCOLII 
NOASTRE 
MEDICALE 


Medicina românească se afirmă prin noi şi 
noi realizări. Specialis clinicii chirurgicale de 
la Spitalul „Carol Davila“ din Capitală au în: 
treprins importante investigaţii privind rege- 
merarea şi revascularizarea ficatului în cazuri 
de hepatită cronică, pre-ciroză sau chiar ciroză 
încipientă, studii cu un larg răsunet internaţio- 
nal. În legătură cu preocupările acestui colec- 
tiv ne-am adresat acad. prof. dr. ION FĂGA- 
RĂȘANU. 


— Care au îost punctele de pornire 
şi rezultatele cercetărilor întreprinse 
de colectivul dv privind regenerarea 
și revascularizarea ficatului ? 


— Hepatitele cirogene aflate în diferite stadii 
de evoluție, precum şi cazurile de ciroze la 
oamenii tineri, ne-au determinat să căutăm 


realizat de Teodor Cazacu 


obţine unele modele experimentale de ciroză, 
după care am efectuat unele intervenţii chi- 
rurgicale, menite să conducă la regenerarea 
ficatului bolnav. 

Dintre metodele aplicate la om, deosebit de 
eficace s-a dovedit operaţia de neuroctomie, 
adică de rezecţie a nervilor din jurul arterei 
hepatice. Această metodă, preconizală de spe- 
cialistul francez prof. Pierre Mallet Guy din 
Lyon, a fost mult perfecționată atit în clinica 
noastră cît şi în alte clinici. 

Rezultatele acestor cercetări au fost prezen- 
tate la mai multe manifestări internaţionale de 
specialitate: la Congresul chirurgilor cehoslo- 
vaci, care a avut loc în toamna anului trecut 
la Bratislava, la Congresul internaţional de 
chirurgie de la Philadelphia din septembrie 
1965, unde am prezentat o comunicare privind 
metoda scintigrafiei hepatice cu Rose Bengal 
131 — ca metodă de control a eficacităţii neu- 
roctomiilor hepatice cu ajutorul izotopilor ra- 
dioactivi. La „Zilele internaţionale de hepato- 
logie“, care au avut loc la Lyon în iunie 1965, 
specialişti de prestigiu în problema regeneră- 
rii şi revascularizării ficatului ca: prof. P. Mal- 
let Guy, preşedintele congresului, prof. Popper 
din New York, Rappaport din Canada și Le- 
nart din Lubliana s-au arătat foarte interesaţi 
de rezultatele obţinute de cercetătorii noştri. 


— În ce constă aportul original al 
specialiștilor noștri şi ce perspective 
deschide el? 

— Cercetările noastre au condus la ur- 


mătoarele rezultate: 1. o explicaţie nouă a 
modului de acțiune a neuroctomiei periarteră 


tele din piatră sau metal aflate în straturile 
solului. Se poate cunoaşte astfel locul exact 
unde se găsește un monument, la ce adînci- 
me, formele și dimensiunile lui. Pe lingă e- 
conomia de timp și energie, pot îi descoperite 
monumente a căror prezență nu este măcar 
bănuită. În vederea aplică: acestei metode, 
ne propunem să colaborăm cu Institutul Le- 
rici din Italia specializat în acest domeniu. In 
cursul anului 1966 o echipă de tehnicieni spe- 
cialiști italieni va lucra împreună cu arheolo- 
gii români, De asemenea, se întrebuinţează și 
la noi metoda fotografiilor aeriene, deocam- 
dată numai pe suprafețe restrinse, ca de 
pildă, pe șantierul arheologic Istria. 


— Ce noi cercetări au abordat spe- 
cialiștii institutului în 1966? La ce 
manifestări internaţionale vor lua 
parte ? 


— Arheologii români vor prezenta la con- 
gresul de la Praga o serie de studii și con- 
tribuţii privind problemele apariţiei primelor 
civilizaţii neolitice în regiunea balcano-dună- 
reană și rolul istoric al dacilor în ultimele 
veacuri înainte de cucerirea romană. 

De asemenea, cercetătorii noștri vor pre- 
zenta la congresul civilizaţiilor sud-est euro- 
pene, care va avea loc la Sofia, comunicări 
din domeniul arheologiei, istoriei, artei și cul- 
turii, etnograiiei românești etc, Ei vor îi pre- 
zenţi apoi și la congresul de arheologie de 
la Oxford. 


De un interes deosebit pentru arheologii 
străini sînt vestigiile datind din secolele X—XI 
e. n. descoperite la Basarabi, Mircea Vodă, 
Hirşova, Heracleea și Păcuiul lui Soare de 
lingă Călărași. Ele demonstrează amploarea 
efortului bizantinilor pentru apărarea îrontie- 
rei de la Dunăre. La Păcuiul lui Soare se pot 
întîlni urmele unuia din cele mai interesante 
porturi militare, dotat cu cheiuri speciale de 
mai multe nivele în funcție de creșterea a- 
pelor Dunării, cu turnuri de apărare și supra- 
veghere, cu instalații speciale pentru tras pa- 
rimele, urmele atestind însemnătatea acestui 
port, adevărat post de comandă la îrontiera 
dunăreană a Bizanțului. 


Participarea la cercetările din zona bazinu- 
lui Porţilor de Fier, studierea bazinului fosilier 
de la Bugiulești și al așezărilor din epoca 
neolitică și a bronzului, investigarea în con- 
tinuare a mărturiilor așezărilor dacice și greco- 
romane, cercetarea cu tot mai mare atenţie a 
populaţiei daco-romanizate rămasă pe terito- 
riul patriei după părăsirea acestuia de către 
armata romană... Sint doar citeva din temele 
aflate în atenţia arheologilor români în anul 
1966. 


hepatică; 2. punerea în evidență a unor le- 
ziuni de nevrită la nivelul acestor nervi; 3, 
demonstrarea efectelor binefăcătoare ale neu- 
roctomiilor periarteră hepatică prin scintigra- 
fia hepatică cu izotopi radioactivi, efectuată 
înainte şi după operație, la intervale de timp 
diferite, metodă folosită pentru prima oară la 
punerea în evidenţă a rezultatelor obţinute 
după această intervenţie. Toate aceste cercetări 
contribuie la sporirea eficacităţii în combaterea 
unor maladii atit de răspîndite, cum sînt cele 
legate de îmbolnăvirea ficatului. 

Aceste cercetări, care au făcut obiectul ra- 
portului prezentat de noi la „Zilele internaţio- 
nale de hepatologie“ din Lyon (iunie 1965) au 
fost publicate integral de „Revue International 
d'Hepatologie“. 

— Ce proiecte de viitor aveţi în 
vedere ? 

— Ne-am propus să continuăm studiile a- 
supra metodelor chirurgicale de stimulare a 
regenerării hepatice, să perfecționăm meto- 
dele de explorare a ficatului şi pancreasului 
cu ajutorul izotopilor radioactivi şi să ducem 
mai departe cercetările, începute cu mai 
mulţi ani în urmă, în legătură cu cancerul 
organelor digestiei (esofag, stomac, intestin, 
colon, pancreas). În mod special, ne propu- 
nem să creăm condiţii în laboratorul nostru 
chirurgie experimentală, dacă vom găsi spri 
nul necesar, pentru executarea grefelor de or- 
gane întregi și în mod deosebit grefa totală 
şi parţială de ficat. 

— Ce greutăți implică această rea- 
lizare şi în ce sens ii vedeţi soluțio- 
narea ? 


— Se ştie că grefa totală de rinichi se poate 
executa astăzi în bune condițiuni; sînt cel 
puţin 200 de persoane în lume, care trăiesc 
cu un rinichi grefat, luat de la un „donator“ 
benevol, de cele mai multe ori soră sau frate 
geamăn, homozigot. Problema este mai dificilă 
în cazul ficatului, care este organ unic, 
unde nu mai poate fi vorba de donatori bene- 
voli. Cred că, o dată învinse barierele imuno- 
logice, se va găsi soluţia, în viitor, poate în 
sensul grefării unui ficat conservat citeva ore 
sau unui lob al ficatului, operaţie care poate 
fi suportată relativ ușor și fără pericol de 
donatorul benevol, care se poate dispensa de 
lobul stîng hepatic, mai mic și mai ușor de 
ridicat printr-o intervenţie chirurgicală. 


acel autor reprezintă într-atit sinteza faptelor 
artistice la care se referă categoria estetică, în- 
cit poate fi considerată exemplară. Ne îndoim 
însă că opera artistică, alit de complexă, poate 
ilustra în mod pur o categorie estetică. Aici 
intervine rolul criticii de artă în orientarea 
cercetării estetice, ca mijloc de diferenţiere a 
valorilor. Se realizează, astfel, „calea dialectică 
a cunoașterii“ (Lenin): diferenţierea și ierarhi- 
zarea valorilor operate de criticul de artă ser- 
vesc esteticianului la elaborarea de categorii 
generale, care apoi sînt folosite în critică drept 
instrumente de mare precizie. Fără să pledăm 
împotriva necesităţii intuiţiei, a personalităţii 
cu sensibilitatea sa particulară în critică, sin- 
tem pentru folosirea ca mijloc principal de o- 
rientare a unor categorii estetice bine stabilite. 
care să aibă calitatea de generalizare, de pe 
poziții materialist-dialectice, a experienței ar- 


tistice şi care să constituie instrumente sensi 
bile de detectare a valorii autentice în artă. 
„O ştiinţă ajunge la rangul de adevărată știință 
cînd se matematizează“, spunea Marx. În cazul 
estelicii, „matematizarea” trebuie înțeleasă ca 
diferenţiere a acesteia de critică, prin elabo- 
rarea unor categorii care să constituie pe drept 
cuvint generali „ prin găsirea celor mai ge- 
nerale legi ale dezvoltării cunoașterii artistice. 
O încercare de acest gen a făcut la noi M. Dra- 
gomirescu. Lipsa de viabilitate a sistemului său 
estelic se datorește nu excesului de logicizare, 
cum cred unii (căci „Ideea de a include viaţa 
în logică este explicabilă — și genială — din 
punct de vedere al procesului reflectării lumii 
obiective în conștiința (la inceput individuală) 
a omului și al verificării acestei conștiințe (re- 
flectări) prin practică“ (Lenin, Caiete filozolice, 
ed. rom. p. 168), ci faptului că la M. Drago- 


mirescu valorile sînt așezate cu capul în jos 
și încercarea sa de a pune ordine în haosul 
generat de idealism este absurdă. O „logici- 
zare“ a esteticii de pe poziţii materialist-dialec- 
tice este însă pe deplin posibilă și, în faza ac- 
tuală de dezvoltare a esteticii, cind s-au acu- 
mulat suficiente date care ţin de analiza feno- 
menului artistic, aceasta urmează ca o nouă 
treaptă spre elaborarea unui sistem al cate- 
goriilor estetice. 

Exprimarea unor categorii estetice prin ca- 
tegorii filozofice ni se pare baza cea mai so- 
lidă pentru realizarea unui sistem estetic uni- 
ta această idee am mai expus-o și cu alt 
prilej (v. Ateneu, I, 4; p. 10). Faptul că, prin 
generalizările făcute în urma analizei com- 
plexe a fenomenului artistic, s-a ajuns la 


(continuare în pag. 18) 


continuare 


diplomatul 


mutuale reciproc avantajoase între aceste ţări 
şi U.R.S.S. 


Diplomatul Titulescu s-a găsit pe aceleași 
poziții cu reprezentantul Uniunii Sovietice, 
Litvinov, în lupta dusă în anii 1933—1934 la 
Liga Naţiunilor şi la Conferinţa pentru dezar- 
mare de la Geneva pentru adoptarea unei de- 
claraţii privind definirea agresiunii şi agrese- 
rului ca și în numeroase alte iniţiative diple- 
matice desfășurate după aceea în scopul salv- 
gardării păcii şi barării agresivităţii statelor 
fasciste. 

Colaborarea dintre cei doi eminenţi diplo- 
maţi a continuat în anii următori nu numai 
datorită stimei şi respectului reciproc ce s-a 
stabilit între ei, cît faptului că interesele Ro- 
mâniei ca unul din statele vizate direct de a- 
gresivitatea fascismului și a revizionismului 
teritorial, coincideau în mare măsură cu ale 
U.R.S.S. care la rîndul său constituia, după 
„Mein Kampf“ obiectivul principal al planu- 
rilor de expansiune teritorială hitleristă în 
Europa. 

De primejdia fascismului vor deveni treptat 
conștiente cercuri largi ale opiniei publice 
din România. Meritul lui Titulescu este acela 
că el a fost printre puţinii oameni politici bur- 
ghezi din ţară şi chiar din străinălale care 
şi-au dat seama de aceasta încă din primele 
luni ale anului 1933 şi care au acţionat în 
continuare în favoarea unei politici externe 
de colaborare cu toate forţele capabile să frî- 
neze alunecarea întregii omeniri spre v teri- 
bilă conflagrație, care de altfel se va declanșa 
6 ani mai tirziu. 

Intensa activitate diplomatică de un pronun- 
țat caracter antifascist desfăşurată de Titu- 
lescu în anii 1935—1936 s-a bucurat de larga 
adeziune a opiniei publice și a unor imper- 
tante cercuri politice din ţară. 

În acești ani, numeroşi intelectuali şi oa- 
meni politici burghezi cu vederi democratice, 
ieșind din espectativa pe care unii o afișaseră 
mai înainte, iau poziţie în mod organizat sau 
individual, sub cele mai variate forme, împo- 
triva fascismului. Se dezvoltă sub influenţa e- 
venimentelor și în urma activităţii desfăşu- 
rate de forțele progresiste, în fruntea cărora 
se situa P.C.R., un larg curent de simpatie şi 
solidarizare cu victimele fascismului (Abisinia, 
iar din iulie 1936 și Spania republicană). 

În ciuda atacurilor presei fasciste, Titulescu 
ducea cu sine în iunie-iulie 1936, la Geneva 
şi apoi la Montreux o împuternicire reînnoită 
de toţi factorii responsabili ai ţării, de a 
semna textul definitivat al pactului de asis- 
tență mutuală româno-sovietic. Perioada lu- 
nilor iunie—iulie 1936 a fost perioada uner 
puternice confruntări între forțele fasciste și 
cele antifasciste. Este o perioadă de maximă 
activitate a lui Titulescu. 

Încheierea Convenţiei de la Montreux, în 
conformitate cu vederile forțelor democratice 
și progresiste din întreaga lume a reprezen- 
tat un apogeu al activităţii diplomatice a lut 
Titulescu, Succesul înregistrat de Titulescu, as- 
cundea în sine și cauzele care în parte au 
dus la îndepărtarea sa din viaţa politică a 
țării, deoarece el şi-a atras cu această ocazie 
o dată în plus ostilitatea unor influente cercuri 
politice din țară şi mai ales din străinătate, 

Sub presiunea marilor puteri occidentale an- 
gajate pe calea unor concesii faţă de Germa- 
nia, în martie 1936, guvernele grec, turc și 
iugoslav au dezavuat în fapt poziţia critică a- 
doptată de Titulescu în problema renană. Gu- 
vernele german și italian — oficios și pe calea 
unei violente campanii de presă — apreciau 
înlăturarea lui Titulescu ca o condiţie sine 
qua non pentru relaţiile viitoare ale României 
cu aceste țări. 

Poziţia demascatoare a diplomatului român 
față de politica oscilantă şi concesivă pe care 
o duceau față de Germania cercurile oficiale 
engleze şi franceze a stiîrnit nemulțumiri pu- 
ternice la Paris și Londra. Titulescu devenise 
un indezirabil atit pentru guvernele mariler 
puteri prietene tradijionale ale României, cît 
mai ales pentru marile puteri fasciste. Prin 
personalitatea și intransigența sa față de fas- 
cism el devenise un partener incomod pen- 
tru aliaţii balcanici ai României. În acest con- 
text intervine la 18 iulie 1936 începerea răz- 
boiului civil spaniol. 

Poziţia internaţională a României după a- 
gresiunea franchistă s-a agravat, întrucit ma- 
joritatea guvernelor aliate nu aprobau parţial 
sau total politica dusă de Titulescu, guver- 
nele fasciste îl urau fățiș, iar în locul alian- 
țelor temporar „deteriorate“ nu surveniseră 
alţi factori de natură să asigure noi puncte 
de sprijin României în lupta sa pentru menţi- 
nerea integrităţii sale teritoriale; între țările 
Micii Înţelegeri, Înţelegerii Balcanice, ies la 
iveală unele contradicții care duc la slăbirea 
acestui sistem de alianţe. 

În condiţiile în care principalele aliate ale 
României (Anglia şi Franţa în Occident, Pe- 
lonia și Iugoslavia) se angajează pe calea unor 
concesii sau a unei politici de rentabilitate 
binevoitoare față de fascism, cercurile guver- 
nante române împreună cu regele au ajuns la 
viziunea falsă şi contrară intereselor naționale 
ale ţării, că nu trebuia să se joace totul pe e 
singură carte, 

Titulescu a fost sacrificat pentru o iluzorie 
libertate de acţiune“. 

Renunţarea la Titulescu şi la politica inde- 
pendentă faţă de marile puteri pe care el a în- 
cercat s-o promoveze, nu a ferit România de 
vicisitudinile fascismului, de grelele încercări 
prin care a trebuit să treacă poporul român 
începînd din vara anului 1940 și pină la 
23 August 1944. 

Statul nostru socialist militează astăzi cu 
consecvență pentru respectarea  principiiler 
apărării şi consolidării suveranităţii şi inde- 
pendenţei naţionale, 

Lui Nicolae Titulescu, cel care cu trei dece- 
nii în urmă a militat consecvent pentru pace 
şi colaborare internaţională, poporul nostru 
îi închină un gind cald, recunoscător. 
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Termenul de „fotbal! nu este folosit înainte de se- 
colul al XIV-lea. Aceasta nu înseamnă însă că el n-a 
avut „strămoşi” cu mult mai vechi. 

Istoricii lui s-au apucat să caute și să răsfoiască în 
dreapta şi în stînga, chiar şi-n gaură de şarpe, urcînd 
mereu pe urmele fotbalului, în intenţia de a-i găsi „iz- 
voarele”', Documente, stampe, însemnări, fie ele cit de 
sumare, în legătură cu diterite jocuri cu mingea, 
băşici umplute sau umilate, cu baloane din te miri ce 
materiale, au prilejuit motive de reflecţie. Acum, după 
toate aceste cercetări, fotbalului îi este fixată o existență 
de aproximativ 3000 de ani. După nişte însemnări ja- 
poneze, ar fi existat, cu mai bine de 1000 de ani îna- 
întea erei noastre, un joc cu un balon umplut cu aer 
(cu diametrul măsurind 21—24 centimetri), în jurul 
căruia se angaja o dispută între două echipe formate 
din cîte 8 jucători. 


Cercetătorii japonezi, care au descoperit existența a- 
cestui joc, au găsit și acele amănunte necesare să dea 
indicii prețioase asupra felului cum era practicat. De 
pe atunci cadrul de joc era limitat, avind o formă 
pătrată şi mărimea unei laturi de 10,97 metri, 14,64 
metri sau 21,94 metri. Delimitarea spaţiului de joc era 
făcută cu 4 pomi sădiți cite unul în fiecare colț al te- 
renului. Pomii erau de specii diferite: un brad la 
nord-vest, un arțar la nord-est, un cireş la sud-vest şi 
o salcie 'la sud-est. Alegerea acestor specii nu era o 
fantezie sau o preferință a vreunui grădinar. Pomii fo- 
losiţi erau considerați sacri, iar prezenţa lor la delimi- 
tarea terenului a întărit şi mai mult convingerea că 
jocul ce se practica era de fapt un ritual religios. 
Documentele găsite au mal indicat că jocul acesta, 
mumit „Kemari”, devenise foarte popular pe vremea 
împăratului Tenrei (care a trăit între anii 956—047 îna- 
intea erei noastre) și a împăratului Engi (922—901 î- 
Că el s-a jucat, la început, din porunca împăratului 
ar fi posibil, pentra că era un ritual religios, care 


trebuia să prindă rădăcini cît mai adinci. Dar popu- 
laritatea în nici un caz nu l-a adus-o porunca îm- 
păratului, ci plăcerea dăruită omului simplu de acest 
joc care-i oferea destindere şi amuzament. 

Că a fost așa o poate dovedi un alt Joc cu mingea, 
contemporan cu „Kemari”, deși între aceste Jocuri 
există o diferență de aproximativ 500—3800 de ani, 

Jocul, de origine chinezească, își arată primele semne 
de existență pe vremea dinastiei Han, care a domnit 
în China cu mai bine de 200 de ani î.e.n. 

Strict aritmetic, „Kemari”' este mal vechi decit „Tsu 
Chu” (în traducere „minge şutată”), cum era numit 
jocul chinezesc. Dar „bagatela” de citeva sute de ani 
care separă aceste două jocuri n-a împiedicat pe unii 
cercetători să pretindă că totuşi „Tsu Chu” s-ar putea 
să fie cel mal vechi strămoș al fotbalului, pentru că 
China — unul dintre cele mai vechi ţinuturi civilizate 
ale lumii — a exercitat o influență hotăritoare în toate 
domeniile asupra vecinei sale Japonia, ceea ce ar pre- 
supune ca jocul „Kemari” să se fi inspirat dia „Tau 

ur 

„Tsu Chu'' avea două variante, Una se prezenta nu- 
mal în fața împăratului și avea o formă voit mai ar- 
tistică, în timp ce a doua era a calicilor, deci mult 
mai populară. 

Prima variantă se juca cu prilejul zilei de naștere a 
împăratului. În faţa palatului imperial se împlintau 
două prăjini lungi, din bambus, împodobite cu niște 

anglici colorate, iar între prăjini se întindea o plasă 
din mătase, în care era tălată o deschizătură rotundă, 
cu diametrul de aproximativ un picior, 

Iniruntarea avea loc între două echipe care se stră- 
dulau 
în plasă, ceea ce pretindea de la jucători nu forță, 
ci multă” îndeminare. 

Pe împărat îl bucurau numai învingătorii. Lor le erau 
hărăzite darurile, mai mult sau mai puţin împărătești: 
flori, cupe de argint umplute cu vin şi fructe și chiar 
un bulgăre masiv de argint, Pe învinşi însă împăratul 
îi „răsplătea” cu adevărat împărătește, rezervindu-l 
serioase corecţii corporale. După unii autori, loviturile 
de vergele destinate învinșilor le suporta numai căpi- 
tanul echipei, căruia i se aplicau atitea vergele cite 
erau stabilite” în regulamentului jocului, de care se lua 
cunoştinţă înainte de începerea partidei. N-a fost găsit 
pînă acum vreunul din aceste regulamente, Dar dacă 
ar îi să dăm răspuns la întrebarea: „Cam cite lovi- 
turi de vergele puteau fi destinate învinşilor”', nu cre- 
dem că am îi departe de adevăr dacă am spune doar: 
mSă nu uităm că împăratul era darnic... 

Deci, partida și... bătaia cu vergelele. ŞI, totuşi, jo- 
cul acesta, cu urmări atit de usturătoare, a avut popu- 
laritate. Fireşte, cum am mai afirmat-o, nu pentru că 
era porunca împăratului, ci pentru că plăcea umililor, 
chiar dacă le aducea o corecție corporală în plus. 

În forma populară a jocului „Tsu Chu'”', adică va- 
rianta a doua, era permisă atacarea adversarului, ceea 
ce duce la presupunerea că Jucătorii trebuiau să ca- 
pete și deprinderi pentru derutarea atacanţilor adverși. 
Aceasta ar însemna că ne aflăm în fața strămoșului 
celui mai îndepărtat al fentei şi al driblingului. 

Cu prilejul unui studiu întreprins asupra Jocurilor 
antice ale Chinei, proiesorul japonez Yamagoto a găsit 
că jocul cu mingea făcea parte din manifestările obiș- 
multe ale chinezilor. Şi nu e deloc lipsit de interes 
amănuntul că în citeva tablouri ale vremii, jucătorii 
purtau ghete la jocul cu mingea. 

Scrierile şi documentele au permis să se ajungă la 
deducția că jocul cu mingea ar fi apărut pe vremea 
împăraților chinezi de existență legendară, transmiţin- 
du-se apol din dinastie în dinastie, din generaţie în 
generaţie, 

O cronică notată pe mătase, din documentele găsite 
de cercetătorul englez A. Gilles, arată că împăratul 
Tsching-Ti, care a domnit în China între anii 32—6 
te.n., a fost el însuși un pasionat al jocului cu min- 
gea. Cronica narează că s-a încercat, de către curteni, 
să lie convins împăratul să renunțe la această distrac- 
ție, socotită pe de o parte mai prejos de demnitatea 
imperială, iar pe de altă parte dăunătoare sănătății 
împăratului. 

După cum arată cronica în continuare, Tsching-Ti nu 
lăsat însă influențat, ba dimpotrivă a dat poruncă 


ca la serbările de anivevsare a imperiului Jocul cu 
mingea să nu lipsească din program. 
Ceva, totuși, a omis şă precizeze această legendă 


scrisă. ŞI anume : ca jucător, Tsching-Ti a gustat vreo- 
dată din „Cupa învinşilor” ? Pentru că nu-i tot una 
dacă capeţi, pentru că ai jucat, flori, vin şi un bul- 
găre de argint, sau... lovituri cu vergele! 


Popularitatea jocului cu mingea în China o subli- 


miază și amănuntul că poeții și istoriografii chinezi 
obișnulau să imortalizeze în operele lor numele ju- 
cătorilor mal importanți şi felul cum se desfășura 


jocul. De la poetul chinez Li Yi, care a trăit între 
anii 50—136 ai erei noastre, a rămas o poezie în care 
el arată că mingea rotundă zbura ca luna, în timp ce 
două echipe stăteau față-n față, pe un teren de forma 
unui patrulater. Mai departe, poetul arată că conducă- 
torii jocului ocupau posturile lor și aplicau reguli de 
neschimbat care — după afirmaţia poetului — nu creau 
avantaje pentru rude şi nu lăsau loc pentru părtinire... 

„Fericite vremuri”! ar spune poeţii noștri care au 
pasiunea de a-și folosi pana și cînd e vorba de îotbal. 

Inainte de a părăsi „Kemari” şi „Tsu Chu'' să fixăm 
în atenţia noastră unele asemănări existente între aceşti 
strămoşi presupuşi cei mai îndepărtați şi fotbalul zile- 
lor noastre: folosirea mingii, delimitarea terenului, 
împărțirea pe echipe, stabilirea învingătorului prin punc- 
tele înscrise, ghete în echipamentul de joc, arbitri, re- 
guli de joc etc. 


C. Teașcă 


să introducă mingea prin deschizătura operată“ 


prin cercul rotund 


Stăm în amurg culegind 

Licăr de stele-mpreună. 

Noaptea adoarme adincă pe prund, 
Fintina e beată de lună. 


Una-n alta, miinile noastre tac 
Arse de-un foc nevăzut. 

Păsări albastre prin stele-și desiac 
Aripi incandescente de lut. 


Zburăm printre vechile zodii 

Şi îrunţile noastre sînt gemene 
Din crengile lunii scuturăm rodii, 
Rupem din Aldebaran cremene. 


Am putea să răminem mereu 
între două nemărginiri, o stea 
Tu, o planetă albastră, 

Eu, osia ta. 


Dar zorii ne ailă-adunînd 

Licăr de stele-mpreună 

Ne-ntoarcem acasă prin cercul rotund, 
Cu buzele pline de lună. 


Ana Zamir 
Iași 


acasă 


Lîngă mine iarba-i ostenită, se întinde cu 
bătrinețe, o lumină cheamă aducerile acasă 
acolo unde părinţii garantează așternutul 
nopţii, 
și apa-ncălzită în setea taurilor din cai. 
Departe-ntr-o femeie un bărbat îşi lasă 
lumina, 
și soba-i pe dos întoarsă de focul tirziu, 
Aerul năvală mă încălzește, 
mă reazem de dealuri cu merii atacați de 
îloare. 


lon Dragomir 
Borzești 


caii bunicului 


Sint două sunete ce lunecă pe drum 
stirnind în urmă praiul și frunzele și stelele 
și bat în lună cu copita scuturindu-i 

de aur cercurile și inelele. 

Căruța mestecă pietriș scrișnind 

și miînzul fuge-n urmă nechezind subțire.. 
Tăcut, bunicul puiăie din pipă 

fumînd tutun amestecat cu amintire. 

Sint două sunete ce lunecă pe drum 
şi-mi leagănă deasupra îrunţii zorile... 

Şi stau întinsă-n fin amestecind în cer 

ca într-un vas cu miinile, culorile, 
îndepărtate mori mormăie-ncet 

ca niște urși treizţi de vinător; 

dacă-aș desface braţele în clipa asta, 

aș luneca spre nori ca un cocor. 

Sint două sunete ce lunecă pe drum 

și lasă-n urmă arborii și vintul 

şi-odată cu căruţa și cu piclele, 

trag după ele tot pămîntul. 


Gabriela" Draşu 
Bolintin 


CA TEGORI 


continuare 


elaborarea unor categorii estetice apropiate 
de cele filozofice, constituie un prim argu- 
ment, Apoi, analiza artei şi a realităţii din 
punct de vedere estetic este posibilă fără a- 
naliza prealabilă a acestora din punct de ve- 
dere filozofic? Un şir infinit de fenomene din 
realitate au ceva comun care poate fi defi- 
nit printr-o categorie estetică, dar acest ceva 
este definit și printr-o categorie filozofică, 
Dacă ne aflăm în sfera celor mai generale 
noțiuni, nu e mai simplu să apelăm la cate- 
goriile filozofice pentru definirea categoriilor 
estetice, să găsim corespondenţele dintre ele ? 
Pe lîngă avantajul enorm al preciziunii, al 
„logicizării“ esteticii, avem avantajul de a 
putea stabili în acest fel conexiuni dialectice 
între categoriile estetice, care să consolideze 
unitatea sistemului. 


În articolul amintit încercam o definire a 
comicului de pe poziţiile metodologice expuse 
mai sus și sugeram alte corespondențe posi 
bile pentru tragic şi dramatic. Exprimarea ca- 
tegoriei estetice prin categorii filozofice în- 
seamnă stabilirea cu ajutorul acestora a ge- 
nului proxim, diferența specifică fiind în cazul 
tuturor categoriilor estetice aceeași: aprecie- 
rea afectivă, de pe poziţia unei anumite clase 
sociale, a unor fenomene al căror grup este 
circumscris de categoria filozofică la care se 
face referinţă. 


Corespondența între comic și contradicţia 
dintre conţinut și formă am demonstrat-o în 
articolul amintit. Stabilirea esenței tragicului, 
ca fiind victoria vremelnică a întîmplării a- 
supra necesităţii, este doar o abstractizare de 
un grad mai înalt decît cele realizate pînă 
acum în estetică, abstractizare sugerată cu 
un secol în urmă de Marx în „Introducere la 
Contribuţii la critica filozofiei dreptului hege- 
lian“. Același lucru este valabil și pentru dra- 
matic, ca expresie, pe plan estetic, a drumului 
pe care și-l croieşte necesitatea prin noianul 
întîmplărilor. În fond, e vorba aici de găsi- 
rea esenței unei categorii prin stabilirea unui 
gen proxim, de renunţarea la definiţii pornite 
fie din descrierea unui şir de fapte, fie prin 
stabilirea efectului unei cauze. Cît privește di- 
ferența specifică: ea este dată de aspectul 
ubiectiv-afectiv al cunoaşterii artistice, care 
i găseşte baza obiectivă în însăşi existența 
social-istorică şi biologică a individului, deci 
este o diferenţă calitativă. 

Dar tendința de logicizare s-ar transforma 
în dogmatism dacă am concepe aceste cate- 
gorii rigid. Poate așa se explică faptul că mulţi 
esteticieni se feresc de definiţii, preferă o dis- 
cuţie amplă a aspectelor multiple și uneori 
contradictorii, pe care le îmbracă o categorie 
estetică, fără să încerce o disciplinare a aces- 
tora. Definiţiile propuse de noi reprezintă, așa 
cum am mai arătat, un înalt grad de abstracti- 


coloana 


Cind stau la temelia-acestor munţi 
Ce-și urcă-n soare vulturii irumoși, 
Din Decebal aud vuind spre mine 
Coloana infinită de strămoși. 


de ce urăsc focul 


În locul în care arde pădurea 
Rămin întotdeauna arbori 
Jumătate verzi, jumătate negri. 


O jumătate trage spre soare 
Cu toate crengile prinse de cer, 
Jumătatea cealaltă. 


lon Avădanei 
Piatra Neamţ 


şi alta 


Şi altă generaţie. 
Beton, sticlă, 
Ce viu luminează-n amurg. 


Doar citeva trepte 
Apoi infinitul 


Și iar strălucirea eternă-a ceramicei. 


Alexandru Ivănescu 
Bucureşti 


portret 


Mi-a trecut ploaia pe lingă casă 

ca un cîntec ciudat, știut pe de rost, 
cîntec trist, fumuriu și anost, 

Am privit prin fereastră subțirile glezne 
şi-ndepărtate ale copilăriei 

scursă-n nisip ca o lacrimă dureroasă. 

Anii trecură prin vint ca un șuier de coasă 
şi-am rămas biciuit de amiezile soarelui 

cu pămîntul în braţe, 

monument împlinit din ceramică arsă. 


lon Murgeanu 
Suceava 


cenaclu 


ESTE TU GE 


zare, care cuprinde în sine o multitudine de 
aspecte particulare, relevabile la o analiză 
detaliată, În ceea ce priveşte comicul, de 
exemplu, există mai multe nuanţe ale bazei 
sale obiective, de la grațios la ridicol şi gro- 
tesc. De observat că extremele se suprapun 
unor categorii vecine, Grotescul este o ipos- 
tază tragică a comicului, căci necesar este ca 
un fenomen comic să dispară şi atunci cînd 
acesta se perpetuează datorită unei întimplări, 
(v, definiţia tragicului) îl considerăm grotesc. 
Grotescul este pe plan estetic antinomicul fru- 
mosului și corespunde noţiunii de urit din 
vorbirea curentă. lată deci, că există și cate- 
gorii estetice intermediare categoriilor de bază 
şi care se opun acestora. Dacă facem abstrac- 
ție de multitudinea de nuanţe ale fiecărei ca- 
legorii, considerind-o înglobată în definiţie, 
putem conchide că baza obiectivă a categorii- 
lor estetice poate fi definită, că aceasta co- 
respunde din punct de vedere al conţinutului 
unor categorii filozofice. Între acestea există 
o interdependenţă şi o întrepătrundere care 
reflectă unitatea și complexitatea fenomenului 
estetic. Schematic, interdependența dialectică 
a categoriilor estetice poate fi reprezentată 
astfel: 


FRUMOS 


suhlim 


gralios 


T 
COMICQ ODRAMATIC 


eroic 


grotesc 
TRAGIC 


Nu trebuie uitat nici faptul că acestea sînt 
categorii ale cunoașterii artistice. Ele se a- 
plică tuturor aspectelor realităţii, inclusiv for- 
melor şi materialelor cu care lucrează artistul, 
In funcţie de temperament, poziţie de clasă, 
moment istoric, un artist poate trata o temă, 
în esenţă tragică, prin mijloace dramatice sau 
comice, obţinind efecte de ordinul eroicului 
sau grotescului. Dacă ținem seama de faptul 
că o operă literară, să zicem, poate fi discu- 
tată din punct de vedere al temei, al subiec- 
tului, al personajelor, al construcţiei, al limbii 
şi al stilului, iar fiecare dintre aceste compo- 
nente se întinde pe arii estetice diferite, tre- 
buie să conchidem că în analiza estetică a o- 
perei de artă putem sesiza şi mai bine inter- 
dependența şi întrepătrunderea categoriilor 
estetice ale cunoaşterii artistice. 


00000 


REDACŢIEI 


GRIGORESCU FLORIAN — Pitești. Chiar şi în a doua 
formă a „Portretului”' poezia nu se vădeşte, deşi vă 
spunem, am căutat-o cu minuţiozitate. Nu putem să nu 


reproducem citeva rînduri sentimentale și desuete: 
„Un nas şi mic și fin, ridică capu-n vint (sic!) / ochi 
mici, ca două stele, tot fulgeră-n pămint. / Sprince- 


nele de tuş, întinse ca să zboare / Le fluturi cind vor- 
beşti, ca două aripioare”', E o performanță unică, în- 
tr-adevăr, să zbirnii din sprincene | 


T. ONESCU — 


Constanţa. „Pescarii! este poezia 
cea mai reușită. 


Celelalţe sînt invadate de retorism şi 
banal. „Sub noi / pămîntul / îmbrăţișă marea şi oa- 
menii / Și urcam imponderabili / ducind mesajul / 
dragostei Şi-al pămintului...'* etc, ete. Este notabilă sin- 
ceritatea mesajului, dar lipsa de discreţie, estentaţia, 
îl devalorizează. 


ION AL. DURAC. Nimic nou faţă de vechile manu- 
scrise, 


ZAHARIA PLĂIANU. Bună și rodnică influență pilla- 
tiană, grefată, se pare, pe o sensibilitate autentică. 


ZAHARIA N. VASILE. Dragostea cu care ciîntaţi pa- 
tria şi realizările poporului nostru este semnificativă 
pentru toți corespondenţii. Realizarea poetică însă este 
foarte _slal totul se menține la un nivel enunţiativ, 
uneitele obişnuite ale poetului nu sint minuite în nici 
un fel. 


DONICI COSTICĂ — Brăila. Cu unele ecouri din 
clasici, uneori cam sentimentale, poeziile vădesc totuși 
talent, sensibilitate. Mai cu seamă în „Ceahlăul'”, „„Pa- 
harul” reușiţi să vă eliberați de predecesori. Urmaţi 
această cale, tăiați cu hotărire orice imagine idilică. 
Vă aşteptăm cu interes viitoarea corespondenţă, 


MINĂTORUL NICOLAE — Iţcani. Şi poezia dv. e tri- 
butară clasicilor dar mai cu seamă ritmurilor folclo- 
zice preluate reconstructiv. Iată o parodiere a Miori- 
ţei, demnă de o cauză mai bună. „Vor bătea în tobe 
frasini-lăutari,.. / Vijiind va trece hora de stejari. 
Hatmanii pădurii vor, sta în baltag. / Chelnerii alunii 
— vor servi cu drag''. Mai realizată ni s-a părut poe- 
zia „Quaternar”, dar impersonală și cu greșeli de ge- 
nul i deluviu în loc de diluviu, 


MIHNEA MICHEL — Siliște, Vers cam greoi, meta- 
fore uzuale, uneori cu o naivă tentă aforistacă. La un 
nivel surprinzător poezia „Ploi, lungimea ei însă 
ne oprește a o publica. 


CONSTANTIN ETUȘIANU — Roșio: 
producem o strofă din „Căutind divinitatea”; co- 
mentariile sint de prisos, pentru stadiul în care vă 
aflaţi: „Mult mă zbucium, să culeg / Pentru sufleţel, să 
aleg / Fagurul, să fie plin / Cu tot ce e plăcut divin, / 
Din a Naturii grădină ; / Pe cit pot: multă lumină / 
Culoare şi frumuseţe / Vraje multă şi mindreţe”. 

„.. 

Manuscrise incerte, în care nesiguranța exprimării 
alternează cu nuclee de poezie autentică, ne-au trimis 
următorii tovarăși: ONY  MERINTZ — laşi, ION 
COTOI — Variaș, VICTOR RUSU — Turnu Severin, 
ION PARAGINĂ, VICTOR CROITORU — Bacău, 
STOICA MARIN GHERGHIȚA, MIHAI DEȘELARU — 


de Vede. Re- 


Brașov, IRAVA GH. — Birlad, GRASU SORIN — 
Roznov, FINARU GH., C. OBADĂ — lași, MONICA 
MARIA CODREA, M, DUMITRU — Focşani, MIHAI 
PLATON — lași, NĂDĂȘAN ROMEO — Bucureşti, 


PAUL FOFIRCĂ — Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
JIANU S. JUSTIN — Ploiești, HUSARU AGNEZA — 
Doljeşti, DUMITRESCU SILVIU — Oradea, HOREA 
IONESCU TĂTARU, IUNIA VEGA, OVIDIU STURZA — 
Cluj, TONY CONST, GEORGESCU — Constanţa, PE- 
TRE PAULESCU — Bucureşti, ION PĂUN — București, 
1. PETRE — Rimnic. 


Manuscrise în care, deocamdată, poezia pilpiie foarte 
slab ne-au trimis următorii tovarăși: MANDRIC V., 
STANCOV R., ARUXANDREI VICTOR — Slobozia, 
ANUȚEI VIORICA — Tg. Ocna, CĂLUGĂRU VIOREL — 
Adjud, BARDAŞ IOAN — Săbăoani, VENIAMIN CON- 
STANTIN — Tazlău, GH, OLENICI. 


Manuscrisele nepublicate nu se înapoiază. 


parfumul 


Parium de ciob, apă minţită, 
De unde s-a prelins înșelător 
Şi ce anume le-a făcut ispită 
Pin-să plutească slobod ca un nor? 


Puțin dispreț e-n el și-un pic otravă 
Pentru mirosul de fineață crudă, 
Pentm pelin, mușcată şi otavă 
Cu care nu pricepe că e rudă. 


Şi-nsingurat, prizonier în sticlă 
"N-afar, privește, plictisit şi rece 
Să-i mai deschidă cineva o clipă 
Şi-atunci, ieşind, ființa-și trece. 


GH. 1. CHIRCULESCU 


pastel 


Amurgul — vinătă şopirlă de răcoare 
Se strecoară lin pe solzii zeci şi moi, 
Boii rumegă trifolul roșu de soare 

Cu miros de colnic şi de faguri noi. 
Fumegă pe cîmpuri brazde negre încă 
Tăinuină talazul  grînelor, domol ; 

Un copil, în pajiști, cîntă din tilincă 
Aţipînd copacii, graurii în stol. 


ZAHARIA PLAIANU 


creion 


Iarnă. 
Sănii ard în palma mea, 


lupii se ascund în frig; 
nu se lasă nici o umbră 
de copac. 

Ninge, 


ciinii țipă-n ochiul iernii — 
tu, de unde vii pe cimp? 
Ai tăiat în două palma | 
inimii. | 


SPIRU DUMITRESCU 


o căruță | 


O cămţă, spre toamnă 

după ce se leagănă pe şoseaua 
cu pietre sparte şi mult nisip — 
în zori, cu oiştea intră spintecind 
inima oraşului în două. 


Precipitat cocoşul 
noaptea o fugări din oraş 
cu-aripile-i moleşite de somn. Stelele 


speriate, se reiugiară prin cărți — iar luna, 
într-un 'ochi de fintină petală decolorată 
rămasă 
P. GEORGE 


meridiane 


Elio Vittorini a murit în noaptea de 13 februarie 
a. c., în virstă de 58 de ani, după o boală incurabilă. 
Fără să fl scris multe cărți, Vittorini poate fi con- 
siderat unul dintre cel mai de seamă creatori artis- 
tici ai Italiei contemporane. După cum s-a amintit de- 
seori, opera sa încorporează spiritul naţiunii italiene. 
Cit de adinc este regretul pentru moartea lui Vittorini, 
se poate vedea din cele spuse de ltalo Calvino în 
fața telespectatorilor, a doua zi după ce se anunţase 
această mare pierdere : „E greu de conceput moart 
lui Vittorini, pentru noi el a fost însăşi noțiunea viv: 
cității, a sănătăţii și a fermentului viitorului. Cît timp 
a trăit Elio, ne-am simțit ocrotiți de puterea sa. Acum 
va trebui să ne obișnuim cu un mare gol". 

Pi 


„Simplicissimus'' a fost una dintre cele mai celebre 
reviste satirice din Germania epocii wilhelmiene, La 
ea au colaborat, printre alţii, marii scriitori Tho- 
mas Mann și Frank Wedekind. ÎImplinindu-se 70 
de ani de la înființarea ei, la Dortmund s-a organizat 
o expoziție, care prezintă materiale legate de exis- 
tența revistei. 

* 

Pentr romanul său „O piramidă deasupra mării'”, Mi- 
chel Bataille a obținut din partea cafenelei literare 
„Deux Magols” premiul anual în valoare de 1500 
franci, 

EI 

Anunţăm cu puţină întirziere încetarea din viață în 
luna ianuarie a, c., a scriitorului vest-german Herman 
Kasack. Poet, prozător, dramaturg şi eseist, Kasack a 
cuderit, cu romanul din 1947 „Stadt hinter dem 
Strom'” un succes 'neobișnuit, care i-a adus un mare 
premiu literar, dar și multe inimiciţii. Ani în șir el 
ctivat ca lector la o seamă de edituri importante: 
Kiepenheur, S. Fischer, Suhrkamp, În 1953 Kasack 
a îi le; preşedinte al „Academiei pentru limbă și 
creaţie” din Darmstadt, dar după şase ani a trebuit 
să demisioneze din pricina unei grave boli de ochi. 

. 


„Premio Nadel”' este cel mai de seamă premiu li- 
terar din Spania, EI a luat ființă în urmă cu 22 de 
ani şi poate îi acordat oricărui scriitor de limbă spa- 
miolă.. Pentru obținerea sa concurează întotdeauna 0 
sumedenie de creatori. Pe lista operelor „candidate! 
pentru anul viitor se ailă înscrise nu mai puţin de 
143 de romane! Laurii premiului pe anul în curs i-a 
cules columbianul Eduardo Gaballero, pentru un ro- 
man care îniățişează viaţa studenţilor latino-americani 
din Paris. 

* 

în ajunul morţii sale timpurii, poetul Johannes Bo- 
browski (1917—1965) din R.D.G., şi-a incheiat un ro- 
man, intitulat „Lituaische Clavire'', Opera postumă 
va apare paralel la două edituri berlineze, una din 
partea de răsărit, cealaltă din cea de vest. 

* 


In luna februarie s-au împlinit 50 de ani de la 
nașterea faimosului DADA. Cum era de așteptat, €- 
venimentul nu a fost dat uitării. In pașnicul Zurich 
s-a hotărit să se aşeze o placă de marmoră pe zidul 
casei în care într-o zi de simbătă a anului 1916 grupul 
DADA şi-a ținut prima întrunire. La ora stabilită pen- 
tru. deschiderea | festivităților, distinsul primar al ora- 
şului şi-a scos capul pe ferestruica podului, de unde 
a vorbit mulțimii: cîțiva pictori îmbrăcaţi în negru, 
cîțiva poliţişti, cîțiva beatles cu admirabile plete; Dar 
curioşii s-au adunat cu repeziciunea fulgerului, ono- 
rabila comemorare transformindu-se într-o adevărată 
manifestaţie pro şi contra DADA. De unde se vede că 
defunctul DADA mai poate stiri curiozitate, entu- 
ziasm, dar şi... proteste. Şi se pare că sentimentele 
din urmă au prevalat şi acum ca și altădată! 

Dar să lăsăm glumele: ar fi timpul ca să se vor- 
bească şi la noi cite ceva despre DADA. Un studiu 
scris în spirit ştiinţific, bine documentat, ar consti- 
tui o călăuză foarte necesară pentru cercetătorii feno- 
menului literar modern, 


La virsta de 51 de ani, actrița Sarah Churchill, 
fiica fostului premier Winston Churchill, debutează ca 
poetă... Ea şi-a adunat cele 50 de poezii, scrise de-a 
lungul a patru decenii de activitate creatoare, inti- 
tulindu-le pe toate la un loc „Depărtări pustii”, Volu- 
mul urmează să apară la editura londoneză „Leslie 
Frewin'”, Cine știe.., 


* 


Josephine Backer, artista din Statele Unite, care a 
adoptat. 11 copii de toate rasele (avind din această 
pricină deseori mari greutăţi financiare) a fost solici- 
tată să filmeze la Havana. 

* 


Pentru o eventuală completare la „„fișele”' goethene 
din Luceafărul: „Societatea Goethe” a publicat un 
caiet cu notițe, necunoscut pină acum, al marelui poet 
de la Weimar. Paginile sale conţin, observaţii referi- 
toare la „„Tasso'”, „Wilhelm Meister” și „Faust”. Tot 
pe linia descoperirilor: o bancă din Braunschweig a 
intrat în posesia unui portret al lui Goethe, consi- 
derat multă vreme dispărut. EL aparține pictorului Seb- 
ber și îl intăţișează pe autorul lui „Faust la virsta de 
77 de ani. 


* 


In studioul „Mostilm” au început pregătirile pentru 
turnarea unui film după „Povestea țarului Saltan” de 


A. Puşkin. și 


Spre nemărginita satisfacție a iubitorilor sportului cu 
balonul rotund : sculptorul brazilian Luiz Morrone s-a 
angajat să execute o; statuie care să-l înfățişeze pe 
inegalabilul Pele. Ea va fi așezată într-un parc din 
Sao Paolo. În orice caz,” face... 

* 


Cu prilejul unui interviu acordat revistei franceze 
„Candide"', Marlene Dietrich a declarat că în timpul 
celui de-al II-lea război mondial intenţionase să se 
lase paraşutată pe teritoriul Germaniei fasciste pentru 
a spiona în favoarea aliaților sau cu scopul de a 
pune la cale acte de sabotaj. Dar comandamentul su- 
prem al forțelor aliate din Vest s-a opus, obiectind 


că ar fi imediat descoperită. 


Scrlitoarea spaniolă Catalina Albert, care s-a făcut 
cunoscută sub pseudonimul Victor Catalan, a murit în 


virstă de 96 de ani 
E 


Din 1047, Bernard Bufiet expune anual, în prima vi- 
neri a lunii februarie, toate creaţiile sale noi. Recenta 
expoziție a lui Buitet conține numai siluete de femei, 
în dessous-uri. În ciuda faptului că prețurile tablouri- 
lor sale sint întoldeauna foarte substanțiale, ele găsesc 
numeroşi cumpărători, Buitet fiind un pictor cu nume 
excelent cotat. Privind reproducerile acestor „siluete”, 
sintem nevoiţi să ne însușim una din concluziile coti- 
dianului vest-german „Die Welt”: imaginile amintesc 
desenele de reclamă... 


. 


Oamenii de ştiinţă italieni au redescoperit la Ve- 
rona presupusul mormint al lui Alboin, regele longo- 
barzilor, ucis în anul 572. Mormintul se considera dis- 
părut de citeva secole. Pe baza unor vechi documente 
şi cu ajutorul metodelor electro-magnetice, el a fost 
depistat în zona resturilor Palatului Theodoric din 


Verona. 
. 


Intr-o arhivă din sudul Ungariei au fost găsite peste 
50 de scrisori în limbile franceză și germană ale lui 
Franz Liszt și ale unor prieteni ai marelui compozi- 
tor împreună cu două scrisori aparținind lui Josei 
Haydn. ă 


În cursul acestui an la editura „Reclam” din Leip- 


zig va apare o istorie a literaturii vielnameze, scrisă 
de H. A. Tretiz, 


In atenția melomanilor : de curînd o casă de discuri 
a organizat înregistrarea a două concerte pentru pian 
de Mozart. Dirijor: Yehudi Menuhin; solistă: sora 
sa, Hephizibah Menuhin. 

Dă 


Se pare că steaua scriitoarei Francoise Sagan n-a 
apus cu desăvirşire| Ea s-a bucurat recent de un 
nou succes în fața publicului. Dar nu în calitate de 
prozatoare (vă amintiţi: „Bonjour, tristesse”' ș.a.m.d.), 


Noul ei balet — „Schimbul unei priviri! — a fost 
viu aplaudat în premieră la opera din Marsilia, 


hemingmway 


EZRA POUND ŞI PRIETENII 


din volumul postum „O sărbătoare continuă“ 


Ezra Pound se comporta oricind ca un prieten devo- 
tat și făcea totdeauna servicii la toată lumea. Atelierul 
în care locuia cu soţia sa Dorothy, pe strada Notre- 
Dame-des-Champs, era tot atit de sărac pe cit era 
cel al Gertrudei Stein de bogat. Avea o lumină ex- 
celentă, odaia era încălzită de-o sobă și vedeai opere 
de-ale pictorilor japonezi cunoscuţi de Ezra. Toţi erau 
nobili în țara lor și aveau un păr lung, negru și stră- 
jucitor, ce luneca peste frunte la fiecare aplecare a 
capului. Ei mă impresionau mult, însă picturile lor 
nu-mi plăceau, Cind nu le înțelegeam, nu simţeam nici 
măcar atracția misterului ; iar cînd le înţelegeam, nu 
însemnau nimic pentru mine, Asta mă dezola, dar 
n-aveam ce face. 

Imi plăceau, dimpotrivă, mult, operele lui Dorothy 
şi le găseam foarte bine realizate şi minunat de fru- 
moase. De asemenea, imi plăcea capul sculptat de 
Gaudier-Brzeska, al lui Ezra şi-mi plăceau toate fo- 
tografiile operelor acestui artist pe care Ezra mi le 
arătase şi care se găseau în cartea scrisă de el des- 
pre sculptor. Lui Ezra îi plăceau, de asemenea, ta- 
blourile lui Picabia, dar eu nu le descopeream nici 
o valoare pe atunci. Nu-mi plăceau cu nimic mai 
mult operele lui Wyndham Lewis, față de care Ezra 
arăta o nespusă dragoste. Îndeobşte, lui îi plăceau 
operele prietenilor săi, fapt care dovedea multă loia- 
litate, dar care putea atrage după sine numeroase 
erori de judecată. Noi nu discutam niciodată, căci 
eu nu vorbeam de lucruri care nu-mi erau pe plac. 
Dacă, apreciam atunci, cuiva îi plac tablourile ori 
scrierile prietenilor săi, asta e probabil ca şi cum el 
şi-ar iubi familia și n-ar fi pentru mine politicos ca 
să încerc să le critic. Uneori, puteţi multă vreme să 
vă abțineţi de a vă critica familia — pe a dumnea- 
voastră ori pe a soției dumneavoastră — dar lucrul 
ăsta-i mult mai ușor dacă e vorba de tablouri, căci 
ele nu vă pot cere socoteală nici răni pină în stră- 
fundul inimii, cum se întimplă cu membrii cite unor 
familii. Cit despre pictorii proști, pe aceștia n-aveţi 
decit să-i ignoraţi. Însă și atunci cind aţi învățat 
să vă ignoraţi familia, să n-o ascultați, să nu răs- 
pundeţi la scrisori, ea se poate dovedi în multe chi- 
puri primejdioasă. Ezra era mai bun și mai creștin 
decit mine, față de aproapele său. Speţa stilului său, 
cind se afla în deplină posesie a mijloacelor lui, era 
aşa de desăvirşită, și el însuși atit de sincer în ero- 
rile pe care le săvirșea, așa de legat de greșelile lui 
şi atita de devotat aproapelui, încit totdeauna eu l-am 
socotit ca pe un fel de sfint. Era irascibil, desigur, 
dar poate că mulți alți sfinți ar fi fost și ei la fel. 

Ezra voia să-l învăţ să boxeze și tocmai în timpul 
unei ședințe de antrenament, tirziu după amiază, îl 
întilnii Ta el acasă, într-o zi, pe Wyndham Lewis. Ezra 
nu boxase de foarte multă vreme şi eu eram jenat 
să-l văd expunindu-se în fața unui amic de-al său și 
încercam să-l fac să apară într-o lumină cit mai puţin 
dezavantajoasă. Dar lucrul acesta nu era ușor, căci 
Ezra cunoștea scrima şi mi-era greu să-l obișnuiesc 
să boxeze cu mina stingă, şi să-l fac să mute înainte 
piciorul sting, ducindu-și-l pe cel drept în poziţia ce- 
rută, Nu era vorba decit de un a.b.c. N-am putut 
niciodată să-l învăţ să tragă o directă cu stinga, Pu- 
team tot atit de bine să-l conving să nu întindă braţul 
drept cit l-aş fi putut face să amine ledţiile pină la 
calende. Ş 

Wyndham Lewis purta o pălărie neagră, cu boruri 
largi, cum nu se mai vedeau prin cartier, şi era îm- 
brăcat ca și cum ar fi ieşit din Boema. Faţa lui mă 
făcea să mă gindesc la o broască şi nici măcar la o 
broască riioasă, ci la una cu totul obișnuită, pentru 
care Parisul era doar o băltoacă mult prea mare. Pe 
vremea aceea noi gindeam că un scriitor ori un pictor 
avea dreptul să se imbrace cum poate, şi că nu exista 
o uniformă oficială pentru un artist ; dar Lewis purta... 
uniforma artiştilor de dinainte de război. Era jenant 
să-l priveşti, în timp ce el observa cu dispreţ cum 
eschivam stingile lui Ezra sau cum le blocam cu mă- 
nușa întinsă a miinii drepte. 

Am crezut că e preferabil să întrerupem ședința, dar 
Lewis ne rugă să continuăm și putui să văd că, 
neințelegind nimic din ceea ce se petrece, el aştepta 
în nădejdea €-o să mă vadă rănindu-l pe Ezra. Nu 
se întimplă însă nimic. Nu atacam niciodată, dar îl 
lăsam pe Ezra să-şi înmulțească atacurile, să-mi ardă 
cițiva pumni cu dreapta şi să se descopere mult mai 
mult decit trebuie la stinga, după care hotării că 
gata, noi am terminat, şi-mi turnai un ulcior de apă 
pe mine, mă ştersei cu un prosop, apoi îmi imbrăcai 
vesta. i 

Ciocnirăm apoi cite un păhărel de ceva tare şi-l 
ascultai pe Ezra și pe Lewis convorbind despre per- 


soane din Londra şi din Paris, Fără să am aerul, îi 
luam atent seama lui Lewis, cum fac boxerii, și nu 
cred să mai fi văzut vreodată pe cineva cu o mină 
așa de respingătoare. Sint oameni care poartă în- 
semnul răului la fel cum caii pur singe îşi dau în 
vileag rasa. Lewis nu purta însemnul răului, el avea 
numai un aer respingător, 

In drum, la întoarcere, încercai să discern ce anume 
îmi evoca, pentru că într-adevăr Lewis îmi evoca fe- 
lurite lucruri ; toate țineau de medicină, în afară de 
unul. Încercai să-mi întipăresc în memorie, fir cu fir, 
trăsăturile sale, spre a le descrie, dar nu-mi putul 
aminti decit de ochii lui. S-ar fi putut spune, cînd 
îmi apăruse pentru înțiia dată de sub pălăria cea nea- 
gră, că-s ai unui sadic păgubaș, 

— Am întilnit, mă adresai nevesti-mi, pe cel mai 
zespingător om din ciţi am văzut vreodată. 

— Nu-mi spune, mă opri ea. Te rog, nu-mi spune, 
Că tocmai trebuie să ne așezăm la masă. 

Cu vreo săptămină mai tirziu, o întilnii pe domni- 
şoara Stein (n. n. e vorba de scriitoarea Gertrude 
Stein) şi-i spusei că am făcut cunoștință cu Wyndham 
Lewis şi o întrebai dacă l-a întilnit vreodată. 

— Eu îl numesc Viermele măsurător, imi răspunse. 
Vine de la Londra, și, cind vede un tablou bun, își 
scoate creionul din buzunar și-i ia toate măsurile, 
folosindu-se de creion și de degetu-i cel mic. Şi exa- 
minează, şi măsoară, şi caută să știe exact cum e 
făcut tabloul. Apoi se întoarce la Londra și încearcă 
să-l reconstituie, dar nu reuşeşte, pentr că a lăsat 
să-i scape tocmai esenţialul. 

Și iată cum, din clipa aceea am început să cuget 
la el ca la un... vierme măsurător. Acesta era un 
nume mai caritabil şi mai creștinesc decit acele la 
care mă gindisem eu însumi. Mă silii, mai tirziu, să 
simt nişte prietenie faţă de el, ca pentru aproape 
toţi prietenii lui Ezra, după ce mi se explica de către 
acesta dedesubtul și pricinile atitudinilor lor. Dar asta 
a fost prima mea impresie, cînd făcui — în atelierul 
lui Ezra — cunoștință cu Lewis. Ezra era scriitorul 
cel mai generos din ciți am cunoscut, și cel mai de- 
zinteresat. EI îi ajuta pe poeţii, pe pictorii, pe sculp- 
torii şi pe prozatorii în care credea și ar fi ajutat, cu 
încredere ori fără, pe oricine ar fi avut nevoie de 
dinsul. Își făcea griji pentru toată lumea și, în vre- 
mea cind făcui cunoștință cu el, se frăminta pentru 
T, S. Eliot care, după spusele lui Ezra, era nevoit să 
lucreze Ta o bancă din Londra și avea un orar atit 
de penibil și vai! atit de puţin timp să se consacre 
poeziei, Ezra, în colaborare cu miss Natalia Barney, 
o americancă bogată care făcea pe mecena, fondă 
atunci ceva ce se intitula „Bel esprit”'. Miss Barney. 
a avut o legătură cu Remy de Gourmont, dar asta 
se petrecuse mai înainte de anii tinereții mele şi ea 
ținea acasă, la date fixe, salon deschis. Avea, de ase- 
menea, un mic templu grecesc în grădină. Mulţi fran- 
cezi și americani, berechet de bogaţi, dispuneau, de 
asemenea de saloane, şi eu înțelesesem destul de 
repede că acestea erau locuri ce se cădeau evitate 
cu grijă. Dar spre deosebire de toţi, miss Barney era 
singura, cred, care poseda în grădina sa un mic tem- 
plu grecesc, 


Ezra îmi arătă broşura pe care o pregătise pentru 
Bel esprit și miss Barney il autorizase să se folosească, 
în acea broșură, de templul ei. Scopul Bel esprit-ului 
era de a ne impulsiona să depunem fiecare cite o 
mică parte din veniturile noastre spre a crea un fond 
care i-ar fi permis lui Eliot să lase baltă banca unde 
lucra şi să se apuce de scris versuri, fără grijă de 
cele materiale. Ideea îmi părea bună şi, după spusele 
lui Ezra, odată smuls Eliot din obligaţiile de serviciu 
de la bancă, fondurile ne vor îngădui ulterior să scoa- 
tem din impas pe toată lumea, 


Eu încurcam însă puţin lucrurile, numindu-l întot- 
deauna pe Eliot: Major Eliot şi pretinzind că-l con- 
fund cu un oarecare Major Douglas, economist ale 
cărui idei îl seduseseră pe Ezra, Dar el știa că am o 
inimă bună şi că eram plin de... bel-esprit; ceea 
ce-l necăjea era faptul de a mă vedea  solicitind 
prietenilor mei fonduri care să-i permită lui Major 
Eliot să-și părăsească banca, și-n felul acesta desigur 
că se găsea întotdeauna cite cineva care să întrebe 
ce căuta un... Major într-o bancă şi dacă fusese arun- 
cat afară din armată fără pic de pensie și fără nici 
măcar un avantaj social. 

În împrejurări de asemenea fel, amicilor mei le 
explicam că asta n-avea nici o legătură cu lucrul în 
sine. Ori aveţi bel-esprit ori n-aveţi. Dacă aţi avea, 
ați coliza, ca să-l ajutaţi pe Major să se smulgă 
din banca lui. Dacă nu, cu atit mai rău. Nu înțelegeau 


ei oare semnificația micului templu grecesc? Nu? 
Cu atit mai trist, bătrine, Păstrează-ţi banii, Nici nu 
ne trebuie. 


Ca membru al „Bel-esprit”-ului, duceam o campanie 
energică și cel mai scump vis al meu era să-l văd pe 
Major plecat de la banca sa şi redat libertății. Nu-mi 
mai aduc aminte cum şi-a dat duhul Bel-espritul, dar 
cred că asta s-a petrecut cu ocazia publicării poemului 
ŢARA PUSTIE şi atribuirea premiului Dial lui Major, 
Puțin după aceea, o doamnă titrată finanță o revistă 
cu numele de Criterion, pentru a o încredința lui Eliot, 
şi astfel nici din partea lui Ezra nici dintr-a mea nu 
mai era cazul să ne facem griji în privința lui. Micul 
templu gredesc trebuie că se mai află şi azi în grădină. 
Am regretat întotdeauna că nu l-am putut scoate pe 
Major din banca lui, datorită numai ajutorului Bel- 
esprit-ului, aşa cum Visasem eu, mergind cu imagina- 
ţia chiar pină acolo că, poate va locui în micul templu 
grecesc unde Ezra şi cu mine am fi mers ca din întim- 
plare să-l surprindem, spre a-l incununa cu lauri. 

Ştiam unde aș fi putut găsi niște frumoşi lauri, cu 
efortul doar al unei scurte excursii cu bicicleta și mă 
gindeam că-l vom incununa ori de cite ori s-ar fi sim- 
fit singur sau cind Ezra ar fi isprăvit de citit manu- 
scrisul ori încercările unui nou poem de mare an- 
vergură, cum fusese ȚARA PUSTIE. 


Toate acestea avură pentru mine niște dezastruoase 
consecințe din punct de vedere moral, lucru ce mi se 
întimplă atit de des, căci banii pe care mă gindeam 
să-i folosesd întru a-l smulge pe Major din banca sa, 
îi jucai Ia curse. Două zile în şir caii dopaţi pe care 
mizai îi invinseseră pe concurenţii lor, care nu fuse- 
seră dopaţi sau poate că nu fuseseră chiar suficient, 
afară doar de o singură cursă în care favoritul meu 
a fost peste măsură de drogat, așa incit îl azviriii 
din șa pe jocheul său încă dinainte de a porni, făcu 
turul complet al pistei sărind obstacolele cum numai 
în vis îi fi mai putind vedea, pină ce a fost prins 
la punctul de oprire şi reincredințat călărețului său. 
Ceea ce n-a impiedicat calul să facă o cursă onora- 
bilă, după formula amatorilor de curse din Franța, dar 
de cîștigat nici pomeneală să ciștige, 

M-aș fi simţit mai satisfăcut. dacă banii aceia nu s-ar 
fi înstrăinat de prima lor menire. Dar mă consolam 
pe de altă parte la gindul că din beneficiile ce s-ar 
fi realizat la curse aș fi putut consacra Bel-esprit-ului 
o sumă de departe mai mare decit aceea pe care iniţial 
o destinasem. 


În româneşte de Ion Caralon 


*) Amintiri din anii 1921-1925, cind Hemingway se 
afla la Paris. 


continuare 


PERSONALITATE PROEMINENTĂ 
ÎN DOMENIUL ȘTIINȚEI 
DREPTULUI INTERNAȚIONAL 


Referindu-se la sistemul pactului  Briand- 
Kellog, Nicolae Titulescu spunea în ianuarie 
1935: „Din punct de vedere logic nu se poate 
concepe decit o singură ipoteză: de o parte 
violatorul pactului, iar de cealaltă parte toţi 
semnatarii acestui pact. Şi dacă mergem cu 
raționamentul mai departe, se mai poate con- 
cepe acea diviziune fundamentală a dreptului 
internaţional în cele două mari ramuri: drep- 
tul păcii şi dreptul războiului? Nu trebuie 
oare revizuite metodele acestei discipline ju- 
ridice, înlăturiînd terminologia absurdă a drep- 
tului războiului adică a dreptului de exerci- 
tare a crimei, prin admiterea unui singur 
drept: acela al păci? Desigur că dreptul păcii 
va trebui să se ocupe și de condiţiile de a- 
plicare a sancţiunilor internaţionale și să sta- 
bilească limitele ce trebuie respectate în a- 
ceastă aplicare“. Și mai departe: „Ca să aplici 
sancțiuni, ca să procedezi la o acţiune coor- 
donată împotriva agresorului, trebuie mai în- 
tii să fii în măsură a-l determina“, În ședința 
Ligii Naţiunilor din martie 1936, Titulescu spu- 
nea: „Dacă repudierea unilaterală a tratatelor 
ar putea fi acceptată fără condiţii, aceasta ar 
fi sfîrşitul și al securităţii colective, şi al Ligii 
Naţiunilor. Am intra într-o lume care ar fi 
guvernată nu de forța dreptului, ci de dreptul 
forţei“. 

Pentru consolidarea şi asigurarea securităţii 
generale, Nicolae Titulescu, sintetizind realist 
principiile fundamentale de drept internaţio- 
nal, a susținut la conferința de la Montreux 
din 1936 întrunită pentru stabilirea unui nou 
regim juridic al strimtorilor Mării Negre, a- 
doptarea unui nou statut care, în acest do- 
meniu mai restrins, să asigure integral secu- 
ritatea statelor riverane, În 1936 Titulescu a 
făcut propuneri importante pentru desfăşura- 


rea activităţii Comisiei Europene a Dunării cu 
sediul la Galaţi, care devenise un instrument 
de imixtiune în afacerile interne ale Româ- 
niei: „Tocmai suprimarea acestei a doua co- 
misii, spunea el într-un interviu acordat zia- 
rului „Le temps“ din 29 iulie 1936, este con- 
siderată necesară de România, pentru că ea 
constituie... anacronismul cel mai de necrezut, 
controlul teritorial străin cel mai inadmisibil, 
organismul internaţional care corespunde cel 
mai puţin scopurilor pentru care a fost creat“, 
subliniind că „a reda României atribuţiile te- 
ritoriale ale unui stat suveran este un act care 
servește pacea“. Dezarmarea, necesitate abso- 
lută a păcii, implica dezarmarea navală care 
„exercită o influenţă directă asupra dezarmă- 
rii terestre asupra modului de organizare 
prin acorduri universale sau regionale, a unui 
sistem eficace de securitate“. Titulescu consta- 
ta, ca jurist, că în perioada respectivă existau 
anumite domenii, cum, de pildă, domeniul 
dreptului maritim, în care se observau „efec- 
tele cooperării pacifice a popoarelor şi ten- 
dințele spre internaţionalizare a normelor ju- 
ridice“. Se prefigurau astfel — parţial — ele- 
mentele componente ale principiilor fundamen- 
tale de drept internaţional contemporan, pre- 
cum și caracteristicile unor instituţii juridice 
internaţionale actuale, 

În conferinţa sa „Dreptul în serviciul poli- 
ticii“, ţinută la Universitatea din Bratislava în 
1937, Nicolae Titulescu sintetiza astfel rolul 
dreptului internaţional: „Pacea în ordine, drep- 
tul într-un perpetuu progres, spre a urma 
cursul schimbător al vieţii“. Prin urmare, drep- 
tul internaţional era conceput ca o știință so- 
cială în continuă mișcare şi permanentă adap- 
tare la condiţiile istorice, cuprinzind un an- 
samblu de norme elaborate şi puse în aplicare 
în scopul preîntimpinării războaielor, salvgar- 
dării păcii generale şi stabilirii unor relaţii mu- 
tuale „avantajoase între statele mari şi mici, 
suverane și egale în drepturi; 

În conferința sa „La dinamique de la paix” 
(Berlin, 1929) care conține, cum s-a constatat, 
unele . elemente ale dialecticii materialiste a- 
plicate la știința dreptului internațional şi a 
relaţiilor interstatale, Nicolae Titulescu a luat 
poziție fermă împotriva nihilismului lui Kelsen, 
Scelle, care negau suveranitatea de stat: „A 


preconiza în starea actuală de lucruri, ca re- 
țetă a păcii permanente, abolirea suveranită- 
ţii, înseamnă nu numai a preconiza o soluţie 
imposibilă, ci și a arunca lumea în haos şi 
anarhie“. Nicolae Titulescu argumenta astfel 
teza justă că sentimentul şi interesele naţio- 
nale nu constituie o piedică în calea consoli- 
dării păcii ; a preconiza ca rețetă a păcii 
permanente abolirea sentimentului naţional e 
nu numai o imposibilitate, ci înseamnă a lipsi 
pe om de baza cea mai esenţială a individua- 
lităţii sale actuale. Dacă suveranitatea şi sen- 
timentul naţional nu pot și nu trebuie să fie 
abolite, ele pot fi canalizate în așa fel, încît 
să permită să realizeze tot ceea ce corespunde 
unei funcţii utile în condiţiile actuale,-sau să 
li se înlăture orice exagerare care ar putea 
să constituie o ameninţare pentru pace“, În- 
tr-o scrisoare publică (1934) Titulescu cerea 
revizuirea cărţilor de școală „cu scopul de a 
se dezvolta în tineret spirilul de solidaritate 
internațională“. 

Nicolae Titulescu a combătut teoria „com- 
petenţei“ statului (Gh. Rousseau, H. Kelsen, 
Scelle ș. a.) conform căreia teritoriul este sfera 
competenţei spaţiale a statului, a guvernului, 
și nu a puterii suverane şi că, întrucit compe- 
tenţa diferitelor state se întrepătrunde, nu exis- 
tă teorii care să se găsească sub suveranitatea 
unui singur stat, subliniind în mod just că 
„legea internaţională apare pentru toată lumea 
nu ca o lege de „subordonare“, ci ca o lege 
de „coordonare“, iar situaţia fiecărui stat în 
raport cu celelalte state nu este o situaţie de 
„dependenți ci o situaţie de „independenţă“, 

Luînd poziție împotriva teoriei care susţine 
caracterul suprastatal al unor organizaţii in- 
ternaționale, Titulescu spunea, referindu-se la 
Liga Naţiunilor; „Nu există loc, în organizaţia 
actuală a comunităţii internaţionale, pentru un 
supra-stat. Acesta este înlocuit printr-o asocia- 
ție benevolă de state libere, avind obligaţia 
de a se supune legii acceptate de ele însele, 
în virtutea propriei lor suveranităţi“. In do- 
meniul dezvoltării dreptului internaţional, sub- 
stanţiala -contribuţie a lui Nicolae Titulescu 
se caracterizează prin profundă originalitate, 
severă fundamentare științifică, prin subtilitate 
în analiză, precum și printr-o excepțională ca- 
pacitate de sinteză. 


lamentaţia 
paznicului de hotar 


La poarta de la nord, vintul suflă intens 


fată tînără 


Copacul mi-a străpuns miinile, 
Seva s-a urcat în braţe, 

Copacul a crescut în pieptul meu, 
De-a-ndoaselea, 

Ramurile ies din mine, ca niște braţe. 
Tu ești arbore 

Tu ești mușchi 

Tu ești violete în vint 

Tu ești un copil, atit de mic, 

Şi asta-i pentru lume nebunie. 

Şi asta-i pentru lume nebunie. 


ortus 


Cit am trudit ? 
Cit n-am trudit 
Ca să se nască sufletul ei, 
Să dau acestor elemente un nume și-un centru. 
Ea e frumoasă ca ziua și la îel de îluidă. 
Ea n-are nume, n-are loc. 
Cit am trudit ca să-i eliberăm suiletul, 
Să-i dau un nume și făplura sa! 
Desigur, tu ești prinsă, legată 
Amestecată cu elementele care. 
nici nu s-au născut, 
Am iubit un torent și-o umbră. 
Eu te implor, intră în viaţa ta, 
Eu te implor, învaţă să spui „Eu“ 
Cind te întreb: 
Pentru că tu nu ești o parte, ci un lot, 
Nu un îragment, ci o fiinţă. 


causa 


Îmbin aceste patru cuvinte pentru patru 
persoane, 

Vreo citeva le mai pot asculta în treacăt. 

O lume, imi pare rău pentru tine. 

Tu nu cunoști aceste patru persoane. 


întoarcerea 


după Rihaku 
clătinare ! 


pe nisipuri, 


francesca 


Uite-i, se întorc; ah, privește șovăitoarele 
mișcări și picioarele greoaie, 
osteneala pasului și nesigura 


Tu ai venit spre mine la ieșirea din noapte, 

Şi miinile tale erau pline cu îlori. 

Dar iată că ieși dintr-o mulţime coniuză 
Dintr-un virtej de cuvinte care îţi cîntă osanale. 


Singuratic de la începutul vremii pină acum! 


Arbori se oiilesc, iarba începe să îngălbenească cu toamna. 


Urc turnuri și turnuri 

Să veghem afară țara barbarilor: 

Părăginită cetate, cerul, vastul pustiu. 

Acolo nu e zid părăsit înspre satul acesta. 
Oase albe cu o mie de brume, 

Înalte mormane, acoperite cu copaci și iarbă, 


Uite-i, se întorc, unul, unul cîte unul, 
cu spaimă, parcă pe jumătate treji; 
ca și cum zăpada ar fi stat la îndoială 
şi ar fi murmurat în vînt 
și pe jumătate s-ar întoarce; 
aceștia erau „inaripaţii care răspindeau teamă“, 
cei de neatins. 


Zei cu pantofi înaripaţi ! 
Cu ei ogarii de argint 
adulmecind urmele din aer! 


Şi eu care te-am văzut in frumuseţea 
lucrurilor primordiale 

Am rostit auzind numele tău 

În locuri atit de mirșave. 

Oh, valurile răcoroase de mi-ar îneca sufletul, 

Oiilească-se lumea ca îrunza uscată 

Sau ca un pumn de achene purtate de vint. 

Ca să te pot în sfirșit reîntilni 

Singură ! 


Cine i-a înlesnit să treacă ? 


Cine a adus înfocata minie împărătească ? 
Cine a adus armata cu tobe și chimvale ? 
Zeii barbari. : 


Graţioasa săritură, întoarce de sînge jeiuitoarea toamnă, 


Hau! Hau! 


Aceștia erau cei iute de istovit; 
aceștia cu mirosul ascuţit; 
Aceștia erau sufletele singelui. 
Ușor ţinuţi în zgardă, 

oameni palizi în zgardă! 


Zarva oamenilor războinici, se întinde peste mijlocul regatului, 


Treisuteșaizeci de mii, 
Şi mîhniţi, mihniţi doresc ploaie. 


Mihnit să mergi, și mihnit, mîhnit să te întorci, 


Dezolate, dezolate cîmpuri, 
Şi nu copii războinici pe ele, 
Nu mai mult oamenii în alac și apărare. 


într-o staţie 
de metro 


Ah, de cite ori vei cunoaște lugubra mihnire de la poarta de nord, 


Cu numele lui Rihaku uitat, 
Şi noi paznicii dind tigrilor de mincare. 


La 30 octombrie 1965, Ezra Pound, pe care T. S. E- 
Hot îl numeşte „cel mai mare poet american după 
Whitman”, a împlinit virsta de 80 de ani. Născut la 
Hailey-Idaho, în Statele Unite, el a trăit cea mai 
mare parte a vieţii în Europa. 

Intre 1908—1022 Ezra Pound era impresarul celor 
mai tineri poeţi al epocii și animatorul vieții lor 
artistice. În 1922 manuscrisul poemului prolix al 
lui 7. S. Eliot „The Waste Land” a ieşit din 
miinile sale redus la jumătate, cu un spirit critic 
extrem de exigent. În aceeași perioadă termină „Mu- 
berby”, „Propertius” și primele „Cantos”, E pe- 
zioada "în care exercită o influență vitală asupra 
poeziei engleze şi americane, influență simțită puter- 
nic de generaţia următoare. „Imagismul” lui T. S. 
Hulme, care a dat citeva opere poetice valoroase, 
a fost întrutotul absorbit de iniluența mai com- 
prehensivă a lui Pound. Cu „The Egoist”, „The 
Little Review", el realizează o adevărată revoluție 
Iterară. 

Lui Pound şi Harriet Weaver îi datorăm publica- 
rea operelor „Portrait of the Artist” de Joyce şi 
mTarr”' de Wyndham Lewis. Ezra Pound nu a creat 
poeţi, ci un climat în care pentru întiia oară s-a 
măscut o mișcare modernă în poezie, mişcare în ca- 
drul căreia poeţii englezi şi americani au colaborat Și 
au cunoscut operele şi s-au influențat reciproc, 

Scrierile critice ale lui Ezra Pound despre Arta 
Poeziei reprezintă un material de studiu util pen- 
tru tinărul poet, constituind un adevărat corp de 
doctrină poetică, care se referă în special la poe- 
sia unei anumite epoci. Sint încă unii care cred 
că reputația lui Pound s-ar întemela mai mult pe 
critică decit pe poezie. Dar Pound trebuie, să fie 
judecat pentru întreg complexul operei sale literare: 
pentru poezie, dar și pentru critică, precum şi pen- 
tru influența exercitată de el într-un moment de 
criză literară, Fără îndoială, critica sa își are va- 
loarea deosebită prin faptul că e critica unui poet 
despre poezie şi ea trebuie citită ca atare, fiind 
apărarea unei particulare forme de poezie. 

Studiile din volumele „Marke It New” au sa- 
voarea tempestivităţii lor originale, iar scurtele note 
din „Date Line” și „A Stray Document” rămin tot 
atit de indispensabile tinărului poet ca şi atunci 
cînd au fost scrise: „Faceţi ca debutantul să-și 
încarce memoria cu cele mai frumoase cadențe pe 


Apariţia acestui obraz in mulţime — 
Petale pe o creangă udă și neagră. 


care poate să le descopere, de preferință într-o 
limbă străină, pentru ca semnificaţia cuvinlelor să 
albă mai puțin posibilitatea de a abate atenţia de lu 
ritm ; de exemplu : cîntece saxone, versuri de Dante 
şi Shakespeare, întotdeauna ceea ce poate să diso- 
cieze cuvintele” de cadență. Secţionaţi la rece lirica 
lui Goethe în valorile ei fonice, silabe lungi și 
scurte, accentuate şi neaccentuate, vocale și con- 
soane. Lăsaţi-vă iniluențaţi de un număr cît mai 
mare de mari artişti, dar aveţi decența s-o recu- 
monsteți imediat, înainte de a îl tentaţi să ascun- 
eţi”. 

T. S. Eliot susținea că „studiile critice ale lui 
Ezra Pound nu ar avea valoarea pe care o au, fără 
poezia sa, lar aceasta, pentru cititorul analitic, e o 
mare doză de critică exemplificată'”. 

În „Cantos" există un defect de comunicare cind 
e vorba de Malatesta, de dinastiile chineze, care 
apare şi mai evident cînd citează pe Martin van 
Buren. Asemenea pasaje dau impresia că autorul, 
iritat pe lectorii săi, care mu ştiu totul despre o 
persoană atit de importantă ca van Buren, refuză 
să-i lămurească. De asemenea, agasează întrebuin- 
țarea ocazională a unei particulare ortografii, și 
versuri scrise în ceea ce Pound numeşte dialectul 
yankee. 

Convins că „grandoarea” unui poet e o calitate 
conferită de timp — Ezra Pound susține ci „poezia 
în timpul nostru trebuie să fie o artă absolut con- 
ştientă, iar poetul, mai mult decit ceilalți oameni, 
trebuie să se preocupe de limba lui, trebuie să fle 
mai sensibil impresiilor, mai edificat de însemnă- 
tatea fiecărui cuvînt pe care-l întrebuințează, de 
istoria limbii respective, Trebuie să cunoască, pe 
cit posibil, citeva limbi fiindcă unul din avanta- 
jele pe care le oferă o asemenea zunoaşte;e e o 
mai bună înțelegere a limbii în care scriem”. 

Munca la care se supune poetul trebuie să fie 
imensă și conștientă — iată manifestul lui Ezra 
Pound către tinerii poeţi din totdeauna. 


Petru Sfetca 


In româneşte de MODEST MORARIU 
(Fată tînără, Ortus, Causa, Francesca) şi 
PETRU SFETCA (Lamentaţia pazniculuui de 
hotar, Intoarcerea, Intr-o staţie de metro, 

Din „Oda pentru alegerea mormîntului''). 


Desenul de OSKAR KOKOSHKA 


26, telefon 1 37 59 


din ,,oda 
pentru alegerea 
mormâîntului'* 


Acolo au murit miriade, 

Şi dintre cei mai buni, printre ei. 
Pentru o bătrină cățea dusă în dinţi, 
Pentru o civilizaţie cirpită. 


Încintare, surizindă la gura bună, 

Ochi vioi trecuţi sub pleoapa pămîntului, 
Pentru citeva zeci de statui siărimate, 
Pentru cîteva mii de cărţi prăpădite, 


EZRA 
POUND 


poetul artei conştiente 


iparul executat la Intreprinderea p afică Bacău 


populare inițiază un concurs artistic între ansamblurile folclorice din regiunea Bacău 


de organizare 


A 45-a aniversare a Partidului Comunis! 
Român constituie un eveniment de excepţio- 
nală însemnătate în viaţa poporului nostru. 

Pentru regiunea Bacău acest eveniment are 
adinci semnificaţii. Avintul ei economic, poli- 
lic și cultural, integrat în marele avint al pa- 
triei socialiste, se datorește inleleptei condu- 
ceri de partid, eforturilor sale consecvente de 
a ridica la lumina civilizaţiei şi bunăstării 
viaţa tuturor oamenilor muncii. 

Pornind de la sarcinile reieșile din planul 
de măsuri privind munca politică, educativă 
și culturală de masă a Comitetului regional 
de parlid, Comitetul regional pentru cultură 
și artă — prin Casa regională a creaţiei 
populare, organizează în cinstea zilei de,t 
Mai 1966, Festivalul artistic regional „Slavă 
partidului“. 

Festivalul trebuie să oglindească, prin tema- 
lica sa, noua conștiință a oamenilor muncii, 
de la oraşe și sate, talentul și hărnicia lor puse 
în slujba operei de desăvirșire a construcţiei 
socialismului. De aceea formaţiile artistice și 
artiștii amatori participanţi vor folosi lucrări 
muzicale și literare care cîntă partidul și în- 
făptuirile obţinute de poporul nostru sub în- 
țeleapta conducere a P.C.R,, piese folclorice 
de, toate genurile exprimînd bucuria vieţii noi 
și încrederea nețărmurită a oamenilor muncii 
în viitorul lor luminos. 

Ca obiective, Festivalul trebuie să realizeze : 

1. Permanentizarea, intensificarea şi dezvol- 
larea continuă a activităţii ansamblurilor și 
grupurilor folclorice, a formațiilor care prezintă 
montaje literar-muzicale. 

2. Îmbogăţirea continuă a repertoriilor aces- 
tor formaţii artistice de amatori cu lucrări de 
tematică contemporană care valoriiică cele 
mai de seamă producţii ale tezaurului nostru 
folcloric pentru a contribui la educarea palrio- 
lică și estetică a oamenilor muncii, 

3. Creşterea nivelului artistic al spectaco- 
lelor prezentate in scopul salisiacerii exigen- 
țelor mereu sporite ale publicului spectator. 


publicitate 


In cinstea celei de-a 45-a aniversări a Partidului Comunist Român, Casa regională a creaţiei 


Cap. 1. 
PARTICIPAREA LA FESTIVAL 


La Festivalul artistic regional „Slavă parli- 
dului“ participă iormaţii artistice din sistemul 
așezămintelor culturale, după cum urmează: 

1. ANSAMBLURI FOLCLORICE compuse din 
orchestre populare, fanfare, echipe de dans, 
soliști vocali, instrumentiști și dansatori, reci- 
tatori (versuri despre patrie, partid, omul nou, 
etc, monologuri), povestitori artistici și pre- 
zentatori, cu tematică unitară și spectacol al- 
cătuil pe- bază de scenariu, 

2. GRUPURI FOLCLORICE constituite din 
formaţii vocale mici (6—14 persoane) cu acom- 
paniament instrumental. 

3. RECITATORI ȘI COLECTIVE DE RECI- 
TATORI cu montaje literar-muzicale, 

Participarea la concurs se face pe bază de 
înscriere. Pină la data de 1 aprilie, comitetele 
raionale de cultură și arlă vor face inscrierile 
formațiilor participante. 


Cap. IL. 
CONDIȚIILE DE PARTICIPARE LA FESTIVAL 


Pentru a pulea participa la acest estival 
formaţiile artistice înscrise vor îndeplini ur- 
mătoarele condiţii: 

— Fiecare ansamblu și grup folcloric, colec- 
liv de recitatori care prezintă montaj lilerar- 
muzical, să participe în perioada 1—25 apri- 
lie la minimum 2 spectacole cu public la 
sediu și 2 spectacole în deplasare. 


Cap. II. 
DESFĂȘURAREA FESTIVALULUI 


Festivalul artistic regional „Slavă parlidului“ 
se va desfășura în perioada 1 aprilie—8 Mai 
1966. 

Pină la 1 aprilie a.c. se vor desiășura urmă- 
toarele acţiuni: 

— organizarea comisiilor raionale și orăşe- 
neșii de concurs; 

— difuzarea și popularizarea regulamentului 
de concurs; 


REGULAMENIUL 


desfășurare a Festivalului artistic regional „Slavă partidului“ 


— antrenarea formațiilor înscrise la prezen- 
tarea spectacolelor obligatorii, 

ETAPA l-a:  raională (orășenească) 1—15 
aprilie 1966, 

Participă toate formaţiile inscrise, dind 
speclacole la radio și în deplasare. 

Pe centre intercomunale se organizează se- 
lecţia formaţi.lor ce vor parlicipa la îi ta re- 
gională. 

ETAPA II-a : regională 23 aprilie—2 mai 1966, 
va avea loc in următoarele centre: 

— ADJUD. (raioanele Adjud, Bacău, Moi- 
nești, Tg. Ocna) 23 aprilie 1966. 

— TG, NEAMȚ (raioanele Roman, Pialra 
Neamţ, Tg. Neamţ) 24 aprilie 1966. 

În ziua de 2 mai 1966 va avea loc la Bacău 
spectacolul de gală al Festivalului cu iorma- 
ţiile îruntașe pe regiune clasificate pe locul 
1 la cele două centre, 


Cap. IV, 
JURIILE DE SELECȚIONARE 


Pentru acest festival se vor alcătui urmă- 
toarele jurii: 

— juriul raional 

— juriul regional. 

Juriile vor avea în componenţa lor cel pu- 
țin 2/3 specialiști în domeniul muzicii, dansu- 
lui, literaturii, teatrului. 

Atribuţiile juriilor sint: 

1. Analizează spectacolele vizionate și orga- 
mizează după iiecare vizionare convorbiri cu 
instructorii, cărora le comunică observaţiile și 
propunerile lor. 

2. Clasiiică formaţiile cu note pentru 

— conţinutul programului 

— realizarea arlistică 

— activitatea obștească, făcindu-se media 
aritmetică, 


Cap. V. 
COMISIILE DE ORGANIZARE 
A FESTIVALULUI 


Pentru buna desfășurare a îeslivalului se 
vor înființa următoarele comisii de organizare; 
1, Comisia raională 


2. Comisia regională. 

Comisiile vor avea următoarea componenţă : 

1. Președinte — președintele Comiteiului 
raional (și respectiv regional) de cultură și 
artă. 

2. Secretar — directorul Casei regionale a 
creaţiei populare și respecliv directorii case- 
lor de cultură, 


3. Membrii — specialiști în probleme de: 
a. muzică 
b. coregrafie 
c. teatru 


d. literatură 
precum și reprezentanţi ai organizaţiilor de 
masă și obștești. 

Sarcinile comisiilor sint : 

— Asigură prelucrarea prezentului regula- 
ment cu tot activul cultural și artistic subor- 
donat din punct de vedere teritorial. 

— Se preocupă de inscrierea la concurs a 
formațiilor. 

— Urmăresc activilalea obşlească a formaţii- 
lor artistice de amatori. 

— Primesc și rezolvă contestaţiile formaţii- 
lor participante, 

— Acordă diplome de participare tuturor 
formațiilor artistice. 

— Organizează spectacolul de gală al fazelor 
raionale și regională, 


Cap. VI. 
STIMULAREA PARTICIPANȚILOR 
LA CONCURS 


Formaţiile artistice participante la concurs 
şi clasificate pe primele locuri la spectacolul 
de gală al fazei regionale vor primi: 

PREMIUL 1; Diplomă de onoare încadrată 
cu ramă din lemn sculptat în stil moldovenesc 
şi Cupa omagială de argint „Slavă partidului“. 

PREMIUL ÎI: Diplomă de onoare și cupa de 
bronz „Slavă partidului“. 

Toate cheltuielile necesitate de editarea di- 
plomelor şi coniecționarea cupelor vor îi su- 
portate de către Casa regională a creaţiei 
populare. E 

Masa, transportul şi eventuala cazare a îor- 
maţiilor participante se vor asigura din mij- 
loace extrabugetare de către fiecare unitate 
participantă la concurs: 


publicitate 


Da 


În cadrul unui schimb de expoziţii, 
Muzeul regional Bacău va organiza 
la Palatul culturii din lași retros- 
pectiva Aurel Băeșu și va primi 
retrospectiva Nicolae Popa. 


Muzeul de istorie Roman găzduiește 
în aceste zile retrospectiva Nicu 
Enea. În curind expoziţia va lua 
drumul cetăţii Sucevei, unde va 


poposi citeva săptămîni. 


VIZITAŢI 
BAPOZIȚIILE 
MUZEULUI 
MECIOMAL 
PAGAL 


În localul Muzeului regional din Calea Mărășești nr. 20 continuă să atragă numeroși vizitatori 
expoziția „Femeia în grafica contemporană românească”. Expoziţia este deschisă zilnic (în afară de luni) 


— între orele 10 — 18. 


IN REPERTORIUL 
TEATRULUI DE STAT BACAU 


CETATEA NEAMIULUI 


de Vasile Alecsandri 


S|IMERă E SO IONII DAENIN IE 


de Paul Everac 


ANNA CHRISTIE 
de Eugene O'Neill 


TREI GO MED 
de Sean O'Casey 


IDOL Usi SO NANA P-OIBDYA 
de George Mihail Zamfirescu 


PROGRAMUL SECȚIILOR 


Secţia de împrumut pentru cititorii maturi ; secţia de împrumut pentru 
cititorii copii; secţia sala de lectură — sînt deschise zilnic între orele 
7-—21, iar duminica între orele 9—13. 


fe OVAL ES CEI MSASREE 


de Friedrich Durrenmatt 


Secţia de informare bibliograiică — zilnic între orele 8—15, în afară de 
duminică. 


Secţia fond-documentar — zilnic între orele 7-15, în afară de duminică. 
Secţia muzicală — luni și miercuri 9—13 și 18—21, marți, joi și sîmbătă 
între orele 13—15. 


BIBLIOTECA PUNE LA DISPOZIŢIA CITITORILOR —- PRIN 
ÎMPRUMUT ACASĂ SAU ÎN SĂLILE DE LECTURĂ — PUBLI- 
CAŢII DIN TOATE DOMENIILE : Științe îilozoiice și științe so- 
ciale, Ştiinţe matematice și științe naturale, Științe tehnice și 
științe medicale ; în sălile de lectură cititorii pot consulta și 
cele peste 200 abonamente la publicaţiile periodice. 


CONSULTAȚI NOUTĂŢILE DIN RAFTURI ! 


A. E. Baconsky: MERIDIANE. Pagini despre literatura universală contemporană * Malei Călinescu : 
ASPECTE LITERARE * Mihail Petroveanu : STUDII LITERARE * Valeriu Râpeanu : ALEXANDRU VLA- 
HUȚĂ ȘI EPOCA SA * Eugen Simion: ORIENTĂRI ÎN LITERATURA CONTEMPORANĂ * Mircea 
Tomuş : GHEORGHE ŞINCAI. Viaţa şi opera * lieana Vrancea: LOVINESCU E. Critic literar * 
Barbu Delavrancea : OPERE. Vol, |—2. (Scriitori: români) * lon Bănuţă: LACRIMA DIAVOLULUI, 
Poezii * Dimitrie Bolintineanu : LEGENDE ISTORICE ȘI ALTE POEZII. (Biblioteca pentru toţi, 317) ? 
Liviu Călin: SPIRALE, Poeme * CINTECE ÎN COLOANĂ. Culegere de versuri a membtilor cenaclului 
Mterar „Al. Sahia'' din Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej * Barbu Cioculescu: CERC DESCHIS * 
Ion Petrache : ÎNTILNIRE DE SEARĂ, Poezii. 


„Simple coincidențe” 


„Idolul şi Ion Anapoda” 


SECŢIA MUZICALĂ 


dispune de un bogat fond de discuri cu 
muzică de masă, simionică, populară, 
uşoară ; basme ; teatru etc., precum şi de 
înregistrări pe benzi de magnetofon * or- 
ganizează la cerere audiții colective (insoţite 
de prezentări) şi cicluri de iniţiere muzi- 
cală * pentru cunoaşterea fondului de discuri, 
pune la dispoziție cataloagele : sistematic, 
aliabetie şi pe Interpreţi, 


&ROS5ora 


DOMNUL PUNTILLA 


ij pregătire: ŞI SLUGA SA MATTY 


de Bertolt Brecht 


pohmmom=TaD 


„Partidul Comunist Român, urmat cu devotament şi încredere nețărmurită 
de întregul popor, îşi îndeplineşte cu cinste rolul de detaşament de avangardă 
al clasei muncitoare, de forţă politică conducătoare a societăţii noastre“. 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(Din Raportul Comitetului Central la cel de-al IX-lea Congres al P.C.R.) 


revistă de 


cultură 


aprilie 1966 


bacău, anul Ii 


20 pagini 
3 lel 


DESEN DE IULIA HĂLĂUCESCU 


Partidul Comunist Român 
inima fierbinte şi conştiinţa 


poporului 


AUREL CALIMANDRIC 


secretar al Comitetului regional Bacău al P.C.R. 


Într-o atmosferă de puternic entuziasm, de- 
terminat de măreţele victorii în făurirea vieţii 
noi, oamenii muncii din ţara noastră intimpină 
cea de-a 45-a aniversare a Partidului Comunist 
Român obținind noi și importante succese în 
îndeplinirea sarcinilor trasate de Congresul al 
IX-lea. 


Născut în focul marilor bătălii de clasă, 
Partidul Comunist Român are adinci rădăcini 
în istoria poporului nostru, a mișcării mun- 
citorești revoluţionare din România. El este 
continuatorul celor mai bune tradiţii ale luptei 
de veacuri a poporului român pentru liber- 
tate naţională și socială. 


Istoria milenară a poporului nostru este 
străbătută ca un fir roșu de lupta maselor 
populare pentru progres social, neatirnare și 
apărarea demnităţii naţionale. 


Proletariatului din România, care începuse a 
se afirma încă din a doua jumătate a secolului 
al XIX-lea ca îorță socială înaintată, i-a 
revenit rolul de a duce mai departe lupta de 
veacuri a poporului nostru pentru libertate 
şi independenţă, pentru progres social și bună- 
stare. 

În scrisoarea adresată în 1888 socialiștilor 
români, Fr. Engels scria: „Cu mare plăcere 
am văzut că socialiștii din România adoptă 


(Frumuseţea 


Mai mult ca oricind în această primăvară, din februa- 
rie ivită, frumusețea anotimpului îndeamnă la retro- 
specţie, la reilecții asupra timpului prezent, îndeamnă 
la zbor gindul, către zări spre care ajungem din an 
în an mai frumoşi, mai maturi. 

Este o primăvară splendidă din şirul primăverilor 
victorioase. ale Romîniei noi. 

Sărbătorim în acest anotimp peste trei sferturi de 
veac de cînd muncitorii şi-au proclamat primăvara, ziua 
de i Mai, ca simbol al aspirațiilor de libertate şi drep- 
tate. De atunci mari biruințe s-au înscris în cartea de 
iupte a proletariatului de pretutindeni. Azi, lumea s0- 
cialistă este o realitate puternică, foarte puternică, far 
iuminos şi îndemn pentru muncitorimea de pe toale 
meridianele. Azi, mai mult ca oricind, primăvara lumii, 
socialismul învingător, cheamă întreaga omenire, pe 
drumul biruitoarei învățături marxist-leniniste, spre co- 
munism. 

România în anotimpul florilor! Întreaga țară e o 
grădină, un vast şantier, uriaş cor la vremea îimplini- 
rilor ! Mari şi totale împliniri ! 

Sărbătorim naşterea partidului ! 

La această mare sărbătoare venim cu victorii în 
suflet şi pe întinsul acestui pămint românesc, rotund 
ca un soare limpede ! 

lată noile orașe impodobind iia ţării; iată fabricile 
şi uzinele unde se coace piinea industriei; iată marile 
păminturi unite, libere urcind în spice aburul piinii; 
iată hidrocentralele la subsuoara munților pe repezile 
ape ; iată munţii noştri, cunună de încredere şi sta- 
tornicie ; iată țara, lată poporul liber şi vrednic de 
acest timp ! 

Toate | le datorăm lui; partidului nostru comunist, 
luptei sale şi jertfelor, tăriei sale de fler, înţelepciunii 
sale marxist-leniniste ! 

Mari şi multe sint victoriile noastre sub conducerea 
încercată a partidului comuniștilor. La aniversarea a- 
ceasta măreață, poporul îşi aduce recunoştinţa şi dra- 


în programul lor principiile de căpelenie ale 
teoriei care a izbutit să adune într-un mă- 
nunchi de luptători mai pe toți socialiștii din 
Europa și din America — este vorba de teo- 
ria prietenului meu, răposatul K. Marx". 

Pe măsura dezvoltării și maturizării mișcării 
muncitorești, spre siirșitul secolului al XIX-lea 
și în primele două decenii ale secolului al 
XX-lea, acţiunile revoluționare ale proletaria- 
tului au căpătat o amploare din ce în ce mai 
mare, Experiența acestor lupte, și mai ales a 
grevei generale din 1920, a arătat mai mult 
ca oricind proletariatului din România, nece- 
silatea făuririi unui partid comunist, care să 
conducă lupta maselor pentru răsturnarea re- 
gimului burghezo-moșieresc, pentru făurirea u- 
nei societăţi fără exploatare — societatea so- 
cialistă. Acest eveniment de mare însemnătate 
în viaţa poporului nostru s-a înfăptuit la Con- 
gresul din mai 1921. 

Făurirea partidului comunist a constituit — 
așa cum arală tovarășul Nicolae Ceaușescu în 
Raportul Comitetului Central la Congresul al 
IX-lea al P.C.R. — „o cotitură istorică în dez- 
voltarea mișcării muncitorești din România, în 
viața poporului român“. 

Întruchipind trăsăturile înaintate ale prole- 
tariatului din ţara noastră, Partidul Comunist 
Român a continuat și a ridicat pe o treaptă 


anotimpului 


gostea sa, totala dăruire a intregului entuziasm, spre îm- 
plinirea idealurilor de lumină şi progres. Trăim senti- 
mentul înălțător al unităţii totale dintre partid şi po- 
por, al încrederii în victoria finală, Niciodată această 
țară şi oamenii săi n-au fost pătrunşi ca acum de sen- 
limentul puterii și demnităţii. 

ȘI toate acestea le datorăm Partidului. Comunist Ro- 
mân 

Istoricul Congres al IX-lea a dat un nou avint poporu- 
lui nostru spre desăvirşirea vieţii noi, a frumuseţilor 
el. Drumul spre 1970 este din lumină şi urcuș, prevăzut 
ca și pînă acum cu biruinți. Le vom cuceri cu sigu- 
ranță ! 

În acest anotimp al luminii şi exuberanței mai în 
semnăm : 

Intiia primăvară a Republicii Socialiste România ! 

Intiia primăvară a Constituţiei Socialiste, legea liber- 
ați şi puterii poporului ! 

ntila primăvară a marilor uniuni cooperatiste țără- 
nești, drum de belşug al ogoarelor patriei ! 

Drum victorios al poporului sub conducerea partidului ! 

In această primăvară, ca întotdeauna, ne amintim de 
strămoşi, de eroi, de luptătorii căzuţi pentru fericirea 
noastră şi a celor de după noi. 

Sint 21 de ani de la îniringerea fascismului. Poporul 
nostru a dat jertie mari de singe în această mare 
luptă dintre lumină şi întuneric. Omenirea a învins. A 
învins libertatea şi viața. Mulţi însă au rămas sub mun- 
ţii, pădurile şi ierburile Europei însîngerate. În această 
primăvară le vom duce flori, le vom închina poeme 
de laudă, şi -- obicei strămoșesc. —, vom lăsa să cadă 
în lutul acestei țări cîțiva stropi de vin roșul... 

Soare şi pămint înnoit şi cîntece | 

Primăvară superbă | 


RADU CÂRNECI 


un articol al academicianului ȘTEFAN MILCU — „Coniruntări in- 
ternaţionale ale științei românești“ (pag. 16) 4 ECOURI DES- 
PRE ROMÂNIA SOCIALISTĂ (pag. 20) X LIRICĂ UNIVERSALĂ 
(pag. 9 și 19) X un articol de VALENTIN SILVESTRU despre „Voca- 


ţia politică a teatrului“ (pag. 6) X FILM — „12 titluri la alegere“ 
de FLORIAN POTRA (pag. 17) x Meridiane culturale (pag. 19). 


nostru 


superioară tradiţiile de luptă ale mișcării mun- 
citorești. De-a lungul întregii sale activităţi 
partidul comuniștilor a fost „inima fierbinte 
a clasei“, conștiința lucidă și activă a poporu- 
lui nostru. 

De la înființarea sa, el și-a închinat toate 
forţele luptei pentru „triumful marelui ideal 
socialist”, așa cum a proclamat incă la primul 
său Congres. 

În 1924 Partidul Comunist a fost scos în a- 
fara legii. Comuniștii — cei mai buni fii ai 
poporului erau aruncaţi în închisori, schingiuiţi, 
asasinați. Infruntind teroarea sălbatică dezlăn- 
țuită de aparatul de stat burghezo-moșieresc, 
comuniștii n-au dezarmat nici o clipă. Cuvintul 
partidului a răsunat cu tărie, insuilind po- 
porului forță și încredere în viitor. 

În lanțul neîntrerupt al bătăliilor de clasă 
iniţiate, organizate și conduse de partid, o în- 
semnătate deosebită au avut-o luptele muncito- 
rești din anii 1929—1933. Prin amploarea și ca- 
racterul lor combativ, prin forța și nivelul lor 
de organizare, prin învăţămintele bogate şi în- 
riurirea avută asupra vieţii sociale și politice 
a ţării, luptele muncitoreşti desfășurate între 
anii 1929—1933, care au culminat cu luptele 
ceferiștilor și petroliștilor din ianuarie-februarie 


(Continuare în pag. 18-a) 


Pe pagina 
întîia 


Pe pagina intiia a îluviilor mele 

care se răsioiesc din zenit în zenit 
către Mare, 

numele Tău, Partid. 


Pe pagina întiia a munţilor mei, 
aceste case de piatră unde au copt 
piinea mindriei și sabia, 


aceste case — vultur și, mai departe, 
tunet, răscoală, frunză, o, dulce și verde 
îrunză, 


numele Tău. 


Pe pagina întiia a aerului meu 

albastru și plin de miresme 

din care simt fructul cel bun 
crescîndu-mi pe brațe 

încit eu insumi devin pom și particip 

la roadele planetei omenești, 

numele Tău. 


Pe pagina întiia a ceea ce 

mi-a fulgerat buzele arzindu-le 
cu vorba marii iubiri, sufletul 
învăţindu-l să umble prin lume, 
numele Tău. 


Totul — fibra luminilor 

pe care le-adun laolaltă în mine 
precum un fluviu apele, 

munţii cu arme de piatră, mindria, 
frunza și pomul, iubirea, sunetul — 
totul, totul, totul: 

pe pagina întiia a inimii mele, 
numele Tău, Partid. 


PLATON PARDĂU 


teneu 


S-o luăm ab ovo. Un plop bătrin, rășchirat, un 

cîmp întins, cu mirişti incendiate într-o joacă 
de tractoriști, nişte porturi vechi pe care pămintul, în 
virtutea legilor sale imuabile, le trăgea spre adîncuri 
şi o ridicălură, un dig oarecare, „„Valul lui Traian”, pe 
care au deiilat cindva cohortele romane — alcătuiau 
în clipa aceea de început viitorul peisaj al titanilor 
cum i se spune astăzi. S-ar cuveni să mai adăugăm la 
toate acestea un reporter cinematografic aflat în impas. 
Voila o secvență antologică „despre ceea ce a fost 
mai înainte” şi liniștea geologică a platoului nu-l 
inspira. S-a urcat în plopul umbros, cu frunza într-o 
veșnică legănare. Privit de sus, „Valul lui Traian” 
se înfățișa şters — au trecut peste el 2000 de ani — 
roscat, ars de zăpuşeala verii. Urma lui se plerdea 
undeva, departe, într-un lan galben. Forturile, întoarce- 
rea pămintului acela, veneau spre lentilele aparatului 
cu deschizături înguste de întuneric, cu mormane de 
piatră îngrămădite fără noimă în acest cîmp fertil, 
mingiiat în anotimpurile călduroase, de aburii Dună- 
rii, ai Siretului. 

Zeci de metri de peliculă despre „Valul lui Traian”, 
despre forturi... 

Zeci de metri de peliculă despre „Cimpia încins; 
cu miriştile arse de joaca iractoriştilor într-o seară, 
cu porumburile galbene, cu depărtările tremurind fantas- 
tic în apa morţilor. 

Ultimele secvențe, drept recunoștință, au lost con- 
sacrate plopului ospitalier, solitar în muchia de deal 
bintuită aprig iarna de vinturi sarmatice. 

Apoi, reporterul cinematografic a înţeles că şi-a făcut 
datoria, a luat aparatul negru pe umăr i-a plecat, a 
fugit de amiaza fierbinte, de platoul în care dogoarea 
Bărăganului ţintea în plin. În față era Dunărea as- 
cunsă de maluri galbene — „porțile de lut ale Galaţi- 
lor'' cum mai sînt supranumite. Dunărea ademenitoare. 
În dreapta, dincolo de sălcii, Siretul şi peste tot, un 
vulet slab, adormi! şi totuşi continuu; viața Galaţilor, 
a portului, a docurilor şi industriei vibrind. 

Liniştea 'de aic! era, teoretic vorbind, aparentă, Dacă, 
după un obicei străvechi, ai fi pus urechea la pă- 
mint, nu se poate să nu fi intuit zgomotele mari ce 
aveau să vină prin aceste locuri, cavalcadele fără 
de sfîrşit ale „,,Steagurilor roșii”, „Carpaţilor” și 
„Bucegilor, pasul greu şi sever al excavatoarelor, 
urcușul trainic, definitiv, al betoanelor. 

Din viriul platoului se disting în diminețile limpezi 
de primăvară locurile groaznicei vărsături din „„Țaţa 
Minca", clinul de sălcii și plopii dintre Dunăre și 
Siret, unde haiduci de alde Cozma Răcoare aveau dra- 
matice încleştări cu poterele. Urcind incoace, prin 
veac, le-a fost dat acestor păminturi de la cununia 
veşnică a Siretului cu Dunărea, să trăiască iposta- 
zele unor noi răscoliri, la fel de dramatice, tot în 
mumele fericirii omului, însă a unei fericiri ciştigate 
pentru totdeauna. A 7 

Aşadar, se petreceau toate acestea la inceputul în- 
ceputului, în 1961, cînd între cele 6000 de scrisori venite 
pe adresa viitorului Combinat siderurgic „Gheorghe 
Gheorghiu-Dej” de la Galaţi, se afla și aceea a lui 
Eugen Matache. O reproducem în întregime: „Mă nu- 
mesc Eugen Matache. Am 20 de ani, Locuiesc la o 
bunică, în satul Coasta Lupii, raionul Tecuci, N-am 
părinți. Doresc să muncesc pe noul şantier al Combi- 
matului de la Galaţi. Vă rog respectuos să mă îi 
scrieţi şi pe mine în rindul celor care s-au hotărit să 
ajute Ja ridicarea combinatului. Comunicaţi-mi pe a- 
dresa indicată'', Semnează : Eugen Matache. 


Primele clădiri, scunde, „de campanie”, cu o 

utilitate limitată în timp, după legile de neschim- 
bat ale şantierului, erau în majoritate galbene sau roş- 
cate. Se integrau firesc în culoarea generală a locu- 
rilor, cu mirişti galbene, cu lanuri galbene, cu amie- 
zile "la fel. Nimic nu frapa în acest peisaj statornicit. 
Era parcă un joc simplu, minor al omului, de a pre- 
lungi iluzia că nimic nu schimbat și că totul con- 
tinuă să fie ca şi mai înainti 

Apol, timpul clădirilor pasagere a fost consumat. 
Excavatoarele, aceste uluitoare ajutoare ale tuturor con- 
structorilor din lume, au făcut inventarul straturilor 
geologice şi au pregătit culcușul viitoarelor fundații 
pentru clădirile de viaţă lungă. lar cind acestea s-au 
îidicat pe verticală, la condiţia unei existențe indepen- 
dente, au cerut veşmînt nou, diferit de cel purtat mai 
înainte po aici. 

ŞI uite aşa, hala de întreţinere mecanică și electrică, 
care acoperă mai bine de două hectare, a devenit 
hala albastră. Forja, la fel. Citeva pavilioane admi- 
nistrative, de asemenea. Marele laminor, cu cea mai 
vastă suprafaţă acoperită din țară — nu mai puţin 
de 12 hectare! — a urmat tradiția. Suprafeţele imense 
ale pereţilor laterali sînt din sticlă albastră şi ce-n 
în interior o lumină odihnitoare, de acvariu, o lumină 
în bătala cărela şi sunetele, și ecourile vor părea mai 
domolite, far deschiderile largi, cu poduri rulante patru- 
lind la inălțimi ameţitoare, cu îmbinări de ecouri, de 
energii, vor fl apropiate omului prin caracterul neutru 
al acestei culori. 

Urmează la rind turnătoria mixtă, fabrica de aglome- 
rare, furnalul nr. 1 de 1700 metri cubi, oţelăria, lami- 
norul Sleebing, obiective ce au fost atacate în 1966. 
Oare pentru ce culoare vor opta acesteat Albastră, 
desigur, aşa cum pavilionul chesonulul de la Siret, 
apariție ciudată de beton și sticlă în pădurea stră- 
veche de sălcii, în peisajul acvatic netulburat în adin- 
curile lui de la naşterea primelor tufe de ferigă, a 
înclinat fără şovăire pentru noua culoare ce a început 
să se poarte pe platoul titanilor dintre Cătușa și 
Mălini 

Indrăgostiţii de aceste păminturi de la marele fluviu 
spun, și argumentează chiar, că la Galaţi, cerul de 
toamnă este cel mal albastru şi mal adinc. O fi aşa, 
n-o îi? Cum va îi însă cînd vor produce furnalele, 
laminoarele ? Văpăile metalului încins vor incendia 
hectarele de sticlă albastră și platoul întreg. cer şi 
pămint, zi şi noapte, vor juca în această auroră cosmică, 
ca un semn, un simbol al biruinței omului înzestrat al 
epocii moastre socialiste. 


Pină de curind, muchia de deal primise vrind- 

nevrind tovărășia a 750.000 m.c. de betoane. 
Bătălia pentru această înfrățire s-a desfăşurat dramatic, 
de-a lungul a citorva ani. 

După primul volaj peste mirişti al omului, au urcat 
pe urmele lui, şoselele din dale de beton. 

N-a apucat topometrul să-și la teodolitul în spate, 
că, în urma lui, au și venit la hala albastră piloții 
de beton. 

La fel s-au petrecut lucrurile la laminor. 

La torjă. 

La priza de apă. 

Tar acum : 

La turnătoria mixtă. 

La furmalul de 1700 metri cubi. 

La oțelărie, la fabrica de aglomerare, la Sleebing, la... 

Anul acesta munca celor peste 14000 de construc- 
lori va avea o acoperire de aproape jumătate milion 
de metri cubi beton. Adăugaţi la această ciiră cele cinci 
milioane m. c. de pămint ce vor trebui dislocaţi, cele 
douăzeci şi cinci de mii de tone de armături, treizeci 


combinatul 
siderurgic 
galaţi 


RĂMÎNE INDUSTRIALIZAREA ȚĂRII, DEZVOLTAREA CU  PRECĂ- 
DERE A INDUSTRIEI GRELE, ÎN SPECIAL A INDUSTRIEI CONSTRUC. 


de mii de metri cubi de zidărie, douăzeci şi șase de 
mii de tone utilaj tehnologic ce urmează a fi monta! 
etc., etc... 


La Combinatul siderurgic există un om scund, volubil, 
la care pasiunea calculelor a devenit o a doua na 
tură. Citrele pentru el sînt ceea ce pentru un jucă- 
tor de şah reprezintă pionii: elemente vii, cu un 
destin anume, cu un rol deloc neglijabil în existența 
noastră, a tuturor. Alexandru Arcan, aşa-l cheamă pe 
acest tovarăș, in dragostea asta pentru citre, a calcu- 
lat bunăoară timpul ce ar fi fost necesar construcției 
combinatului dacă s-ar fi lucrat în condiţiile tehnice e- 
pocii piramidelor... 


Dar să lăsăm de-o parte curiozităţile, De la tovarăşul 


Alexandru Arcan și de la alții am aflat că pină acum 
pe acest şantier înarmat pină în dinţi cu mijloace 


comunism“. 


"ȘI IN VIITOR ÎN CENTRUL POLITICII PARTIDULUI NOSTRU TOARE DE MAȘINI — fără de care nu sint posibile ridicarea patriei 
noastre la un grad înalt de civilizație și bunăstare, înaintarea spre 


NICOLAE CEAUŞESCU 
(Din Raportul Comitetului Central la 
al IX-lea Congres al P.C.R.) 


A scrie despre cei care implinesc toate acestea, 

înseamnă a pune cap la cap numele tuturor ce- 
lor 14.000 de constructori. Tot ce-i aici, hale, castele 
de apă, kilometri de catacombe subterane, trandafiri 
sădiți pe alei, mormanele fabuloase de lut galben, to- 
tul, absolut totul, poartă amprenta a douăzeci şi opt 
de mii de miini bătătorite de manetele excavatoare- 
lor, volanelor, arse de axşițele verii și crivățul iernii, 
miinţ de-o vitalitate fără seamăn, care au statornicii 
tulburătoarea comuniune a metalului cu betonul, a be- 
tonului cu pămîntul, a pămîntului cu noul peisaj al- 
bastra, Cu deschideri uimitoare, de adevărate arcuri de 
tri ă 


d e Î ca dum ă re 


tehnice moderne de construcție, 85 la sută din cele 
sase milioane metri cubi de pămînt dislocat a fost 
transportat cu mijloace mecanizate, Mecanizat sută la 
sută s-au preparat, transportat și turnat sutele de mii 
de metri cubi de beton. 

Macarale-gigant populează vastul teritoriu de 700 de 
hectare în care își înfinge temelii zdravene cea de-a 
trela și cea mai puternică cetate a oțelului românesc. 

Aproape o mie de basculante, autocamioane, aleargă 
în perimetrul bătăliei, fiecare cu o destinaţie precisă, 
cu betoane pentru temeliile furnalului sau construcții 
metalice pentru fabrica de aglomerare. Şoterii sint ne- 
răbăători, cer cale liberă, drumurile-s răscolite de 
anotimpuri, şoselele nu cunosc clipa răgazului. 


Se cuvine deci tuturor constructorilor poposiţi în 
partea vestică a Galaţilor din toate santierele ţării, 
elogiul cel mai profund. Slavă ție pămint generos al 
patriei mele, slavă ţie timp generos, care naști ase- 
menea oameni în faţa cărora mă plec adînc! 

14.000 de nume sînt încrustate peste tot în spaţiul 
celor şapte sule de hectare. Numele lui Arcadie Ba- 
lint, omul voinic, cu gesturi obișnuite, cu mers legănat, 
dat după datina meseriei, îl păstrează fără îndoială  în- 
tr-o moleculă aparte cajele masive, blocuri de metal de 
cite două sute de mii de kilograme, a căror montare 


a constituit un moment de epopee pentru întreaga e- 
chipă a hunedoreanului Balint. La temeliile furnalului 
spre care sînt concentrate acum uriaşe energii se află 
o parte din munca, din dăruirile mecanicului comunist 
Iorgu Micu. Intr-o zi, pe conducta ce pompa betonul te- 
meililor s-a petrecut ceva. Temeliile cereau insistent, 
învocabil: Beton! Beton! Beton... Iorgu Micu lu: 
crează din 1961 aici, Mai înții a fost la hala albastră, 
apoi la laminor, la oțelărie; Acum, la furnal, re- 
peta acelaşi lucru învățat pe unde a trecut: beton, 
beton, beton. Insistent, nerăbdător, Există în construc- 
țu „legi ce mu pot îi căleate, aspre, hotărite pentru 
toți. 

Iorgu Micu a cercetat conducta de transport, mîinile 
jui lucrau febril, gesturile scurie, secundele economi- 
site. Izvorul puterniciei s-a înnodat, jos, în adinc, viito- 
rul “furnal îşi primea porția de tărie amestecată cu 
jertfa nervoasă, cu ceasurile de veghe ale omului de 
sus despre care, cine ştie, atunci cînd vor fumega 
furnalele, dacă cineva va aminti ceva despre dinsul. 
Poate celula vie din adinc pe umerii căreia se vor 
sprijini viitoarele înfăptuiri ale siderurgiştilor dună- 
reni. 


„Nu-i uşor să scrii despre constructorii Combina- 
tului siderurgic de la Galaţi. Ar trebui numiţi toți cei 
14.000, fiecare cu faptele lor, cu bucuriile și necazu- 
rile omeneşti trăite aici, consumate aici, prilejuite de 
o etapă importantă din viața lor şi a ţării, şi aceste 
fapte se imbogăţesc cu fiecare zi de șantier. Numele lui 
Ştefan Rusu a făcut înconjurul combinatului după zilele 
şi nopțile cu ger şi viscol, cînd apele, duşmanul nu- 
mărul unu al fiecărui lucru durat de mină omenească, 
au inundat motoarele pompelor de la cheson. Afară 
lunca Siretului era învălmăşită într-un viscol aspru; 
Ştefan Rusu a intrat în apa chesonului și, împreună 
cu alţi cîțiva, a pus la adăpost motorul electric, Acum 
motoarele electrice ale pompelor chesonului merg fără 
încetare, Valea largă, netedă ca în palmă, e plină de 
ecouri. În curînd, de aici vor porni în fiecare secundă 
spre laminor aproape doi metri cubi! de apă. 


In fiecare secundă, aproape doi metri cubi de apă! 
Ecourile cutreieră marginea aceasta de cîmpie, Spre 
miază-zi se aşterne întins Bărăganul, grinarul, cornul 
abundenței cereallere, Bărăganul in care n-au poposit 
încă dropiile. ŞI ecourile pompelor se adună şi se 
plerd în această imensitate ce se întinde de la arcul 
getic al Carpaţilor și pină la Dunăre, 


Probabil că una dintre cele mai diiicile inde- 

letniciri e accea de a ține cronica la zi a 
tot ceea ce se face, etapă cu etapă pe acest platou. 
Faptica şantlerului e fabuloasă. Practic, de necuprins. 
Fiecare secundă adaugă cantitativ și calitativ noi 
trepte şi mai mult ca oriunde împlinirile trebuie dis- 
cutate cu o raportare exactă la un timp anume, la o 
oră anume. 

— Încălzirea cuptoarelor adinci ale laminorului, ţinea 
să ne pună în cunoștință cineva, decurge normal. E un 
moment chele în bătălia pentru primele tone de lami- 
nate pe care le vom da în folosință pină la 8 Mai, 
a 45-a aniversare a creerii Partidului Comunist Român. 

Ne amintim şi de alte asemenea clipe considerate 
cruciale. 

Primele cupe de pămint excavate de veterani ai şan- 
tierelo: socialiste. Afteţ, Crăcană, Secară. 

Bătălia eroică am putea spune a sudorilor lut A- 
lexandru Velici, dusă la înălțimi ameţitoare, pentru 
acoperirea definitivă a acestei hale, în care foarte 
curind, pe nesfirşitele căi cu role vor alerga lingou- 
rile încinse la roşu, şi zgomotele se vor pierde fără 
stridență în această vastitate, ca sunetele de orgă 
într-o maro catedrală. 

A lost apoi clipa unică a instalării cajelor... 

Faptele sînt rostite, înfăţişate pretutindeni, de că- 
te fiecare aici, la prezent. 

La furnalul nr. 1 de 1.700 mc. căutările fără răgaz, 
pasionanie, s-au soldat cu o soluție de construcție ori- 
ginală : la susținerea platformei de vatră, în loc de 
7 stilpi metalici consacrați, la asemenea obiective, se 
vor folosi numai 4. Motivarea tehnică î Mai mult spa- 
jiu util pentru furnaliști, economii de materiale etc. 

ŞI aici deci me aflăm pe un teritoriu concret al 
viitorului. Cind s-a tras mai întii pe hirtie verticala 
celor patru stiipi, gestul a avut anterior calculul în- 
drăzneț care privea mai mult pe lurnalist decit pe 
constructor, Există la oamenii noştri o fabuloasă capa- 
citate de a-şi apropia viitorul, de a-l socoti fără nici 
o dificultate părtaş al prezentului pe umerii cărula se 
înalţă acest viitor. 

Dar, marea dragoste a constructorilor, prima lor 
iubire, rămine laminorul de tablă groasă, aflat după 
expresia inginerului Iuliu Ovezea în pragul examenu- 
lui de maturitate. Anual, sutele de garnituri feroviare, 
vor transporta de aici un milion de tone de tablă cu 
o grosime variind între 6 şi 40 milimetri. Lingourile 
pînă la 30 tone greutate, pregătite mai întîi în cuptoa- 
rele adinci, vor evolua pe nişte traiectorii anume, 
stabilite matematic prin calcul şi se vor preface în tablă 
pentru vapoare, pentru cazane, pentru cine ştie ce 
obiecte de utilitate casnică. 

Pentru milionul acesta vor fi puse în mişcare trei 
mil de motoare electrice, Douăzeci și patru de mii 
de tone de utilaj vor servi metamorfozei metalice. 

Apol, cele 9 camere de luat vederi; pentru că pro- 
cesul tehnologic va fi urmărit prin televiziune la turnul 
dispeceratului. 

Apoi, cele patru calculatoare electronice. 

Cele 130 plrometre-detectoare cu celulă fotoelecirică. 

Reţelo telex, interton... 

Electricitatea, electronica, instalațiile cele mai mo- 
demne, produsul de ultimă oră al minţii omeneşti, se 
vor intilni în laminor într-o sinteză a tehnicii, a ge- 
niului, a indrăznelii. Imaginea magmei viscoase de 
acum cițiva ani, cînd roțile basculantelor se opun, dar 
fără sorți de scăpare, cînd şoferii, inginerii, construc- 
torii blestemau și lăudau acest pămint, s-a şters sau 
dacă nu, a cedat ca intensitate altei imagini, proaspete, 
vii, optimiste, care obligă la meditaţie. 

Munca la Combinatul siderurgic de la Galaţi concen- 
trează eforturile întregii țări. De aceea, intrind aici, 
imtrind în oraş, de ctțiva ani încoace, întuleşti îi- 
resc atmosfera unei ofensive generale. 

O ofensivă pe toate planurile. Una din direcţii este 
cea edilitară. Cartierele noi, (Țiglina 1, II, III, IV) s-au 
ridicat fie pe locul unul fost obor, île pe ripa cu 
casele alunecînd ca pe derdeluş, fie în jurul străzii 
Mazepa, cu biserici vechi. declarate monumente de 
artă, fie pe cea mai înaltă cotă a orasului, de unde 
locatarii vor putea privi peste perdeaua de protecţie 
ce se va planta, Jocul de lumini albastre al combi- 
matului. 

Oiensivă pe toate planurile. 

Cargoul mineralier do 10—12.009 tone prinde contururi 
concrete pe cala șantierelor navale. 

Otensivă în modă, în comportament, în conștiințe. 
Socialismul operează vaste mutații în viața materială 
si spirituală şi caracterul de generalitate al acestei 
ofensive este cit se poate de firesc. 
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am aflat 


Nu știam nimic cind am venit pe lume: 
zăceam în paie cu viţeii fiecărei primăveri, 


tre stelele universului nemărginit. 


Eram plin de necunoașteri, de spaime 


ancestrale, 


plin de mizeria lumii, — neștiulă de zei — 
zidarul fără nume-al nopţii și al zilei. 


Am privit cerul și m-am speriat de înălțimi, 
am privit pămîntul și m-am speriat de 


întinder 


m-am privit pe mine însumi și m-am speriat 


de adincimi. 


M-a prins un dor de evadări adinci 


din noaptea goală 


dar n-aveam timp să număr treptele 


pină la soare 


și Decebal murise de-aproape două mii de ani. 


Aprins de-acele îlăcări din slăvite veacuri 
am început să ard, — un steag roșu 


pe baricadă — 


și am aflat într-un tirziu că mi se spune 


comunist. 


O! Stelele din nesiirșit mă cheamă să 


reportaj de stelian nanlianu 


le-aprind, 


lon Bănuţă 


Aici sint porţile oraşului care se întrece acum cu 
înălțimile Cozlei și Pietricicăi. Aici, cu trei sate mai 
înainte : Roznov, Săvineşti, Dumbrava Roşie. Dealurile 
mijite acolo unde Bistriţa îşi termină iureșul încep aici 
să crească tot mai mult, parcă pentru a le preveni de 
existența mai încolo a unui Ceahlău. 

Să fie cițiva ani numai, căci deceniul încă nu-i, cind 
la margine de sat, la Roznov, Săvineşti, sau Dumbrava 
își mai purtau ciobanii oile la păscut, făcindu-și loc 
printre ciulinii tăpsanului. În liniştea zilei abia începută 
se auzea clar fluierul flăcăului de lingă mioare, Nici 
clipocitul Bistriţei pe care alunecau plulele cu dălcăuși 
vinjoşi nu a spart alci vreodată liniștea locului 
dormit parcă. Grămadă de ol, sumedenie de doinitoare 
fluiere, o Bistriţă atit de cunoscută pentru repezi- 
ciunea-i zgomotoasă — şi totuşi liniște. Linişte pentru 
creşterea tihnită a ciulinilor de pe malul din coace 
al apel. 

1956—1957. Tot mai multe semne că liniștea aceasta 
va ceda locul îoriotei, tumultului unei noi epoci. Au 
cam început să coboare mereu în gara Roznovului niște 
topometri. Îşi caută gazdă, îşi desfac lăzile, miracu- 
Joase lăzi, scot tot felul de instrumente, jaloane şi 
pleacă pe imaş. După el, copiii — o droaie. Ba 
chiar şi sătenii aşezaţi își rup din timp și dau fuga 
acolo, unde se fac măsurători, Unii flăcăi dau şi o 

înă de ajutor. Înfig țăruşii acolo unde zic musati- 
rii lor. Aşa s-au născut primii constructori ai satelor 
de pe aici: au înfipt țăruşii aceia şi au prins gustul 
santierului. Trec lunile repede. Apar lopeţile, tirnă- 
coapele. Musafirii sătenilor s-au întors cu schițe, cu 
planuri care foşnesc în miinile curioşilor : „aici ce, va 
îl 7, „dar colo ?”'. Aici barăcile, colo „azotoasele” și 
„zelonul”', De barăci se mai auzise, dar de „azotoase 
şi „relon' nu prea, aşa că șelul haltei cu două camere 
din Săvineşti a mai pus o bancă în sala de aşteptare. 
„Pentru azotoase şi relon'” — şi-a zis omul. 

Într-un singur an au apărut puzderie de barăci, lar 
ceva mai încolo blocurile din „colonie”. Sătenii nu mai 
ştiu decit despre şantiere. Acolo muncesc cei mai mulți, 
acolo se duc după ce termină lucrul la magazine și 
la club, acolo văd „filmul zilei”. Își cumpără cizme 
de cauciuc și lanterne, îşi iau bonuri la cantina „unu 
sau „doi” şi... nici nu le mai vine să creadă că vreo- 
dată "au fost și altceva decit constructori. 

Excavatoarele nu mai prezintă, cu timpul, nici un în- 
teres pentru săteni. E drept, în primele zile s-au crucit 
văzindu-le muşcind atit de lacome pămintul. Dar ce 
interes mai poate prezenta un excavator, un buldozer, 
o maşină de zece tone, cînd colo, spre Bistriţa, au a- 
juns la patruzeci de metri înălțime turnurile de răcire. 
„ŞI mai avem de urcat vreo opt metri”! — li se spu- 
nea curioşilor. 

Minunile şantierului sint mari. Şi nu numai şapte. 
poate că nici nu sint minuni, că prea sint multe. 

S-a dus liniștea tăpşanului ? Au năpădit-o maşinile 
și constructorii ? Păi asta nu-i minune pentru simplul 
motiv că am întilnit-o în ultimii vreo 22 de ani la 
tot pasul în țară — de la Salva-Vișeu şi pină azi, 
la ultima fabrică a Bacăului. 

S-au făcut sătenii zidari, dulgheri, fierari-betonişti 
şi s-au dus pe santier?! El şi?! Ce, nu tot el s-au 
făcut operatori chimiști cînd s-a terminat șantierul ?! 


Cele trei turnuri de răcire ale combinatului de în- 
grășăminte cu azot au la un loc 144 de metri. Două 
turnuri de granulare, unul peste altul ar avea 134 de 
metri. Nu-i mare lucru, să ştiţi. Duza de difuziune a 
gazelor reziduale de la fabrica acidului azotic are sin- 
gură 106 metri! Aşa că de fapt nimic nu trebuie să 


mire alci. Aici totul e normal. Aşa trebule să se în- 
timple cu un astiel de combinat: să fie construit re- 
pede, să lasă semeț, să aibă în marile-i fabrici oameni 
minunați. Aşa se întîmplă aici la porţile Pietrei. 

Patru fabrici mari ocupă aici cincizeci de hectare ale 
fostului loc de păscut. Principalul produs, adevărată 
piine a piinii — azotatul de amoniu. 

La chemarea partidului, constructorii în 1957 şi acum 
chimiștii — s-au avintat într-o muncă pe cit de grea 
pe alit de dătătoare de depline satisfacţii. 

]i privesc astăzi pe operatorii chimiști. Pe unii l-am 
întilnit pe schelele şantierului de acum ciţiva ani 
şi-mi erau şi atunci cunoscuţi. Îi văzusem: în sat, 
pe cîmp la arat, pe Bistriţa cu plutele, lingă oi cu 
fluierul care a doinit ani şi ani. 

Le privesc chimiștilor îndeminarea. Puterea de titani 
cu care stăpinesc compresoare de 16000 m.c. pe oră, 
blocuri de separare a aerului mari cit o casă cu etaj. 
Constat siguranța cu care apasă pe unul din sutele de 
butoane ale tabloului de comandă, deslușesc în zgomo- 
dul unei secţii competența cu care unul dinire opera- 
tori îi relatează inginerului mersul produciiei. Imi a- 
daug cu fiecare pas făcut o filă nouă în notesul re- 
zervat hărniciei și priceperii celor de la combinat. 

File minunate, file normale ale vieţii noi. Silviu 
Lupaşcu lucrează atit de degajat la tabloul de comandă 
de la sinteza amoniacului, încit îţi face impresia că 
a spune lucrează este impropriu pentru ce face el 
Însă singur îți lămureşte „secretul“: „fabrică moder- 
nă, te joci? 8.000 de aparate de măsură şi control 
într-un combinat! Da. La fabrica de amoniac, de 
exemplu, din sala de dispeceri se urmăresc la un tablou 
50 de parametri şi se dau chiar comenzi de la distanță 
pentru corectare, 

Comunistul Silviu Lupaşcu, primul pe care l-am amin- 
tit în aceste rînduri, are 27 de ani. Fără să-i reproșez 
trebuie să-i spun că dă de iurcă mediei de virstă din 
combinat. EI însă are de făcut îndată o precizare : „cînd 
am venit aici, la combinat, aveam vreo 23 numai”. Cresc 
oamenii. 


Octavian Moroşan, Augustin Molnar, Viorel Pamp, 
Dumitru Păun şi încă lista ar putea ajunge, la numărul 
curent, pină la 1800, căci atiți salariaţi are combinatul, 
fabrică bogăţia ogoarelor, unduirea plină a holdelor, 
bucuria secerişului şi a culesului din toamnă. Azotatul 
de amoniu este definit de chimie destul de alambicat. 
Dacă ar fi să notez aici cam cit într-un extemporal de 
elev ar trebui să spun: azotatul de amoniu este în- 
grășămintul cu azot cel mai larg folosit azi pe scară 
mondială. (La noi în regiune se fabrică la Combinatul 
de îngrășăminte cu azot Piatra Neamţ — C.L.A.P.N.), 
Materii prime : metanul, aerul și apa. Mai intii, ta 
conversie, se obține hidrogenul necesar sintezei amo- 
niacului. Hidrogenul şi azotul separat din aerul atmos- 
ferei, în urma unei sinteze directe la o presiune de 
320 'atmosfere, dau amoniacul. Acesta, ars pe site 
de platină (tot cu ajutorul aerului) se transformă în 
oxizi de azot care sint absorbiți în soluţii diluate și 
transformați în acid azotic — 49—50 la sută, Amoniacul 
şi acidul azotic concură la obţinerea soluţiei diluate de 
azotat de amoniu care se supune concentrării în trei 
trepte și este granulată. Rezultă deci azotatul de amo- 
niu granulat, îngrăşămint valoros pentru ogoare. Mult 
mai concludentă este însă următoarea precizare : admi- 
nistrată ogoarelor, cantitatea de îngrăşăminte produse 
la C.A.P.N. într-un an aduce un spor de 800.000 tone 
cereale. O adevărată mană realizată de sutele de ope- 
ratori chimiști, de cei 70 de ingineri, de zecile de maişiri 


SOPCIALISIE 


care conduc cu pricepere firească pentru oamenii zile- 
lor noastre un moder combinat. Se lucrează aici cu 
temperaturi aflate între minus 193 grade și plus 1100 
grade Celsius; se apelează la presiuni care ating 320 
de atmosfere ; utilajele din unele fabrici par coloşi de 
meţinut în friu. Şi cu toate acestea totul funcţionează 
aidoma unul ceasornic bun. Oamenii se întrec unii 
cu alţii în a lucra mai bine. Emulaţia aceasta înscrie 
în graficele producției succese remarcabile. Trimestrul 
întti al anului a fost aici terminat cu 8 zile mai de- 
vreme. Producţia de îngrăşăminte peste plan obținută 
la finele trimestrului întrece angajamentul cu care 
chimiștii au pornit întrecerea dinaintea mărețului eve- 
niment al aniversării partidului. Oameni ca acei pe care 
i-am amintit sau alţii care sînt bine cunoscuţi în com- 
binat Ion Boriceanu, Gheorghe Socea, Laurenţiu Laza, 
Gheorghe Moșneagu, au făcut să se ajungă la o cres- 
tere de 8,7 la sulă a productivităţii muncii, la o eco- 
nomie de aproape 2.500.000 lei la prețul de cost al 
producţiei din primele două luni ale anului. Calitatea, 
aici, ca peste tot, obiectivul cel mai important, ciîș- 
tigă pe zi ce trece. O mărturie: beneliciarii din țară 
şi de peste hotare şi-au exprimat adesea mulțumirile 
lor. Pe ogoarele băcăuane sau în Franţa și Bulgaria, a- 
zotatul de amoniu de la Roznov, prin caracteristicile 


calitative pe care le prezintă — o umiditate de nu- 
mai 0,3, un conținut de azot tot mai mare — concură 
la obținerea rezultatelor scontate în agricultură. Pro- 
dusele combinatului — amoniacul, azotatul de amoniu, 


ureea tehnică, azotul de înaltă puritate (09,998 la sută) 
— duc de mai muit faima chimiștilor pietreni. Laude 
binemeritate primesc ei pentru marile cantităţi de a- 
moniac pe care le livrează agriculturii, industriei îl- 
brelor sintetice, a maselor plastice, hirtiei, celulozei. 
ȘI realizărilor acestea continuă să li se adauge mereu 
altele care în ultimă instanță relevă un colectiv cu a- 
devărat harnic, animat de dorința de a folosi la maxi- 
mum cunoștințele lui bogate şi înalta tehnică. 


* 


Cind liniștea cîmpului din partea aceasta a Văii Bis- 
triței a fost spartă de fortota şantierului, cînd insta- 
Jaţiile semeţe ale chimiei şi-au întins siluetele spre 
înaltul cerului parcă pentru a vedea deodată toate sa- 
tele din jur, cînd din prima gară au pornit garniturile 
cu îngrășăminte chimice spre ogoarele regiunii, ale pa- 
triei — am văzut oameni plini de încintare, oameni 
cărora mai că nu le venea să creadă că aceste locuri 
sînt în stare să devină citadelă a chimiei. Pe oamenii 
acela îl văd şi acum. Li se pare firesc totul. Ceea 
ce îi preocupă azi este cum să facă ei — cei mai 
mulți fiind lucrători ai combinatului — ca „Azochimul”, 
marca fabricii lor, să fie tot mai prestigioasă. ŞI atunci 
mi se pare și mie firesc să aflu despre zeci de teme 
de cercetare ale inginerilor, despre zeci de inovaţii, 
despre sute de operatori chimişti în drum spre biblio- 
tecă sau liceul seral, despre fosti muncitori care ur- 


mează să se întoarcă de la facultate, despre dezbateri 
aprinse privind calitatea îngrășămintelor — despre o 
zilnică şi majoră preocupare a unui întreg colectiv: 
prestigiul combinatului. Ciobanul care-și purta aici tur- 
ma căuta, cu cîțiva ani în urmă, nu umbra, ci iarba 
deasă, topometrul căuta locul cel mai drept, construc- 
torul 'căuta soluția cea mai bună pentru înălțarea co- 
Joşilor lui de oțel şi beton, chimistul — urmașul tutu- 
ror acestora — este şi el un căutător de mai bine. 
Așadar, pe aceste meleaguri cresc oameni noi, al con- 
ştiinţei socialiste, care transformă locurile, transformin- 
du-se pe el. 


combinatul 
de îngrăşăminte cu azot 
piatra neamţ | 
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Cooperativa noastră agricolă de producţie a 
putut raporta Congresului de constituire a U- 
niunii Naţionale a C.A.P. rezultate frumoase 
care au schimbat din temelii viaţa ţăranilor 
cooperatori din Țibucani. Înainte de a trece în 
revistă citeva dintre iniţiativele și realizările 
noastre, aș vrea, cu ajutorul cîtorva ciire, să 
prezint bunăstarea țibucănenilor, parte inte- 
grantă din bunăstarea întregului popor. La 
noi au poposit în ultima vreme 700 aparate 
de radio, 12 televizoare, 12 motociclete, 400 de 
garnituri de mobilă. lată ciire care exprimă 
limpede nivelul de viaţă al țărănimii. Tinere- 
tul din comuna noastră, dornic de veselie și 
animaţie, dornic să-și maniieste bucuria și 
tinereţea a inceput să nu mai simtă deosebirea 
între sat și oraș. Filme și reuniuni, specta- 
cole de artiști amatori și alte manifestări cul- 
turale punctează noua sa viaţă spirituală. 


În anul 1966, țăranii cooperatori din Țibu- 
cani au trecut cu hotărire la consolidarea coo- 
perativei agricole de producţie. Am luat mă- 
suri pentru construirea unui siloz cu o capa- 
citate de 50 vagoane, a unor remize pentru 
tractoare etc. Au îost pregătite pentru ingră- 
șat terenurile supuse eroziunii. Livada, din care 
va intra pe rod 70 la sută, (se ailă pe un 
teren numit cindva Bursucărie, pentru că nu- 
mai bursucii puteau intra acolo), reprezintă 
astăzi o bună parte din puterea noastră eco- 
nomică. Pină în 1970, livada va da un venit 
de peste 7 milioane lei. Rezultate frumoase 
au fost obţinute și în sectorul zootehnic unde 


Recentul Congres al ţărănimii, care a con- 
siinţit înființarea Uniunii Naţionale a Coope- 
rativelor Agricole de Producţie, a dovedit încă 
o dată atenția de care se bucură astăzi țărăni- 
mea din partea partidului şi guvernului. 

Mă incintă în ultimul timp încrederea cu 
care țărănimea noastră, din dorința de a-i fi 
munca mai rodnică, apelează la ajutorul știin- 
ței. Acest fapt ne face să lucrăm și mai mult, 
și mai insistent în laboratoare, pe terenurile 
experimentale, pentru a putea oieri țărănimii 
noastre cele mai bune indicaţii. Nu este mult 
timp de cind aici, la Secueni, s-a înființat Sta- 
țiunea noastră de experimentare. Am început 
timid și cu numai patru cadre de cercetare. 
Astăzi dispunem de multe cadre de cercetare 
bine pregătite, de condiţii materiale corespun- 
zătoare — am transformat stațiunea într-un a- 
devărat comandament al științei pentru agri- 
cultura regiunii. 

Rezultatele muncii de cercetare ne dau sa- 
tisiacţii. În 1962, in sectorul zootehnic reu- 
şeam să obținem de la fiecare vacă 2875 litri 
lapte. Anul trecut, de la fiecare dintre cele 
600 de vaci am obținut 3500 litri de lapte. 
Într-un lot de selecţie s-a ajuns la o cantitate 
și mai mare. Sperăm acum să ajungem la o 
medie de 4000 litri lapte de la îiecare vacă îu- 
rajată. Bunul cel mai de preț este însă faptul 
că cercetările noastre folosesc cooperativelor 
agricole de producţie care urmează îndrumările 
date de noi. 


Faptul că la cultura griului am ajuns la ob- 
ținerea unei recolte de peste 3000 kg la hec- 
tar, iar la porumb la 5000 kg boabe la hectar 
dovedește reușita cercetărilor. 

Avem acum în vedere necesitatea impe- 
rioasă de a oferi cooperativelor agricole de 
producţie din regiune cele mai sigure și mai 
avantajoase metode de lucru și indicaţiile care 
să le asigure sporuri tot mai mari de recoltă, 
producţii mereu crescinde de lapte şi carne. 

În ce privește zootehnia urmărim să dirijăm 
în regiune material ameliorat, în așa îel încît 
țărănimea cooperatistă, folosind acest material 
și cele mai bune metode de lucru să-și dez- 
volte continuu sectorul zootehnic și, în ace- 
lași timp, avutul cooperativei. 


atit producţia de lapte cît și cea de carne de- 
pășesc angajamentele noastre de contractare. 


În viitor ne gindim să acordăm cea mai mare 
atenţie sectorului pomicol, astfel ca peste 10 
ani o sumă de peste 30 milioane lei să îie obţi- 
nută numai din pomicultură. 


Avem numeroase proiecte și iniţiative pri- 
vind consolidarea și dezvoltarea cooperativei 
noastre de producţie. Ele vor deveni realitate, 
așa cum realitate au devenit proiectele și ini- 
ţiativele anterioare, pentru că în fruntea pa- 
triei noastre se află partidul comunist, cheză- 
șia tuturor succeselor. 


Recentul Congres al țărănimii a demonstrat 
din nou grija permanentă a partidului pentru 
viața și munca noastră. Creșterea producţiei 
agricole la hectar, grija îață de bătrini, măsu- 
rile preconizate în legătură cu sistematizarea 
satelor, iată numai citeva din însemnatele hotă- 
riri ale Congresului, iată calea spre fericire și 


bunăstare. 
Exprim din suflet, partidului nostru, cu pri- 


lejul celei de-a 45-a aniversări, recunoștință 
fierbinte pentru marile înfăptuiri puse în slujba 
noastră, a tuturor. 


Gheorghe Mattei 


preşedintele C.A.P., Țibucani-Tg. Neamţ 
Erou a! Muncii socialiste, 


Munca noastră de zi cu zi vizează, de ase- 
menea, asigurarea semințelor din soiurile și 
hibrizii cei mai productivi şi să dăm în același 
timp soluţiile tehnice capabile să sporească 
calitativ și cantitativ producţia. 

Am reușit, după ce am încercat 370 de soiuri 
de porumb, să găsim pe cel mai potrivit pen- 
tru regiunea noastră. În privinţa griului, după 
încercarea a 90 de soiuri, am ajuns la un soi 
mai timpuriu și mai productiv decit cunoscu- 
tul Triumi. 


Și pentru alte culturi (carlofi, orzoaică) cer- 
cetările noastre s-au soldat cu rezultatele scon- 
tate privind soiurile cele mai indicate, În ace- 
lași timp am urmărit să ne stabilim la cele 
mai eficiente metode agrotehnice. Diferitele a- 
rături și nivele de îngrășare efectuate pe lotu- 
rile experimentale ne-au îurnizat un vast ma- 
terial pe baza căruia am ajuns la concluziile 
cele mai bune. 

Cercetările noastre au in vedere și alte as- 
pecte ale producţiei agricole din regiune. A- 
mintim dintre ele: segmentarea sieclei pentru 
a nu mai fi necesar răritul, unele experienţe 
privind baza furajeră, desimea la porumbul 
cultivat pentru siloz. 

Fie că este vorba de cele șase lucrări de- 
finitive comunicate anul trecut la Iași, de cele 
trei comunicate la București, sau de indica- 
ţiile date cooperativelor agricole din regiune 
— în totul vreau să remarc tenacitatea cu 
care lucrează cercetătorii noștri pentru a tra- 
duce în viaţă sarcinile trasate de partid agri- 
culturii țării, 

Legătura noastră mereu mai strinsă cu coope- 
rativele agricole, comunicarea rezultatelor cer- 
cetărilor, continuarea investigaţiilor pe cele 
mai diverse planuri ne dau garanţia că vom 
avea şi de acum înainte satisfacția că de la 
Secueni pornește în regiunea Bacău un pre- 
țios ajutor pentru țărănimea dornică de a-și 
lucra ogoarele în mod cu adevărat știinţiiic. 


Dr. docent lon Lungu 
Directorul Laboratorului de cercetări ştiinţilice 
al Staţiunii experimentale agricole 

Secueni-Roman 
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Priviţi chipul acestui ţăran bătrin. El este 
un dac, vechile basoreliefuri în piatră așa ni-l 
arată pe el. Priviţi chipul acestui ţăran linăr. 
Nu mai poartă plete, ochii de piatră seacă de 
pe Columnă au strălucire adincă, umerii s-au 
eliberat, iruntea cutreieră soarele, braţele mi- 
nuiesc unelte noi, gindurile netemătoare caută 
viitorul, dar urmele lui vechi duc, prin ţăranul 
bătrin, la dacii stăpini din totdeauna ai Ţării 
de azi. Multă vreme a curs pe apele noastre, 
de două mii de ani păstorii și-au purtat turmele 
din ținut în ţinut, spre munte, spre mare, iarna 
și vara. Urgii au trecut peste oamenii răbdă- 
tori, statornici în pămînturile şi credinţa lor. 
Fără îndoială, cel mai vechi proverb românesc 
nu poate fi altul: apa trece, pietrele rămin. 
Ei au rămas și s-au numit țărani, și au lucrat 
pămintul și au crescut animale și neamul în- 
temeiat de ei se cheamă românesc. Greu au 
dus-o, de puţine bucurii au avut parte, pelin 
beau, pelin mîncau și era pămintul bogat pe 
fața și înlăuntrul său. Mult pămint, vite și 
aur pentru stăpini, lacrimi pentru păminteni și 
ochi pentru lacrimi. Poetul cinta odată ja- 
lea nemăsurată a oamenilor și locurilor. 


Ne aducem aminte de grijile vechi ţără- 
nești, de cîte ori trecem încă un hotar spre 
bine. Altfel nu este cu putință. În firea noas- 
tră, străvechi deprinderi țărănești dictează 
bucuriei. Bucuria ţărănească nu știe să uite 
răul, bucuria de azi a îost plătilă scump, nu 
se poate uita asta. Un ţăran mi-o spunea, în 
urmă cu patru ani, după Adunarea neuitată 
a celor 11.000 de urmași ai răsculaților de la 
1907. 

În primăvara asta, pe zăpada mieilor, cind se 
îace pămintul bun și se pornesc muncile și 
pădurea învie, la începutul lui martie, trimișii 
țăranilor români au fost, spre cinstea lor, în- 
timpinaţi la primul Congres al Cooperativelor 
Agricole de Producţie de intreaga conducere 
a partidului nostru. „Multă vreme, de-a lun- 
gul milenarei existențe a poporului nostru, 
țărănimea a reprezentat cea mai importantă 
forță a progresului social, purtătoarea năzuin- 
țelor de neatirnare și a sentimentului de dem- 
nitate naţională“ — a spus în Expunerea sa se- 
cretarul general al C.C. al partidului. La tri- 
bună, s-au urcat apoi președinți de coopera- 
tive agricole, agronomi, brigadieri, maeștri ai 
recoltelor bogate, eroi ai griului, ai porumbu- 
lui, ai mazărei, ai cartofului cu miez de zăpadă, 
ai cepei, ai merelor și strugurilor și vinului 
încoronat, crescători de vaci miraculoase, trac- 
toriști, mecanizatori, legumicultori. Cuvintul 
fiecăruia a fost un raport în numele colecti- 
vului, ascultat de întreg poporul. Raportul con- 
semna în ciire și fapte, lapidar, cu atit mai 
puternic, aportul ţăranilor cooperatori la de- 
săvirșirea co! ucţiei socialiste, condiţie ese 
ţială a luminării continue a propriei lor vieţi. 

Îmi spunea același țăran, vechi prieten, ales 
și de data asta delegat la Congres: am simţit 
acolo, împreună cu cei 5.500 de delegaţi, cil 
prețuim noi. Îţi spun, ne trebuie vrednicie 
multă fiindcă multă incredere stă in noi. Cine 
te intreba înainte de necazuri ? Stam și eu a- 
colo, ascultam și vedeam cum țara întreagă 
și conducerea ei se îrămintă la un loc cu noi 
pentru viața noastră. Tata și bunul și străbu- 
nul unde sint să vie să vadă?! Am înțeles 
deplin că nu sîntem singuri. Mi-am notat din 
Expunerea tovarăşului Nicolae Ceaușescu, și 
păstrez la mine însemnarea asta: „Țăranii de 
altădată se simțeau ai nimănui, doreau să 
aibă și ei o ţară. Pentru realizarea acestei do- 
rințe arzăloare ei au dus o luplă neiniricată 


şi au dat nenumărate jertie, Astăzi, țărănimea 
are o ţară — România socialistă“, 


George Bălăiţă 


Fotograțil de 
GEORGE BANDRABUR 


Detalii de artă populară din Dolheşti 
şi Humuleşti—Tg. Neamţ 


Lucrările Congresului de constituire a Uniu- 
nii Naţionale a C.A.P. vor rămine mereu proas- 
pete în mintea noastră. Participanţii la Congres 
ca şi întreaga țărănime cooperatistă din Ro- 
mânia au văzut în această măreaţă intrunire 
expresia grijii partidului pentru soarta ţără- 
nimii noastre. Prezenţa la lucrări a condu- 
cerii partidului și statului nostru ne-a insu- 
fleţit, ne-a dat noi aripi și vom căuta să fim 
la înălțimea încrederii care ni se acordă, la 
înălțimea sarcinilor actuale. 


Cooperativa noastră agricolă de producţie 
a putut raporta cu satisfacție și mindrie rezul- 
tate dintre cele mai bune. Valoarea zilei-muncă 
la Păunești a fost în anul 1965 de 41,57 lei, 
numai în sectorul viticol am obţinut 267 va- 
goane peste sarcinile de plan, iar la cultura 
porumbului, a griului, a sfeclei de zahăr re- 
zultatele obţinute au fost și ele mai mari decit 
cele planiiicate, 


Mă gindesc la bucuria pe care au simţit-o 
cooperatori fruntași ca Vasile Berbece sau 


Documentele Congresului al IX-lea al P.C.R. 
și ale Congresului de constituire a Uniunii 
Naţionale a Cooperativelor Agricole de Produc- 
ţie prevăd creșterea producției agricole la hec- 
tar și pe cap de animal. 

A realiza aceste sarcini în cadrul coopera- 
tivei agricole de la Oglinzi a presupus şi pre- 
supune in continuare învingerea unor condiţii 
naturale ale solului. La noi, fiecare succes ob- 
ținut este rezultatul aplicării consecvente a 
regulilor agrotehnice. Am înființat chiar un 
colectiv, format din 15 cooperatori, pentru in- 
troducerea metodelor noi de muncă. Cu ajuto- 
rul acestuia s-au stabilit suprafeţele de irigare 
chiar din primul an al cincinalului. De la sta- 
țiunea experimentală Secueni-Roman am adus 
400 kg lucernă pentru 16 hectare. Colaborarea 
noastră cu Stațiunea a fost multilaterală și 
fructuoasă. Ținind cont de recomandările știin- 
ţifice și rezultatele obţinute pe loturile expe- 
rimentale și demonstrative noi am pornit la 
amendarea și îertilizarea solului, precum și la 
aplicarea unor măsuri agrotehnice înaintate. 

Rezultatele n-au întirziat. Dacă în 1963 am 
obținut 925 kg griu la hectar, în 1965 produc- 
ţia de griu a crescut la 1303 kg la hectar. Desi- 
gur că ciirele nu sint prea mari faţă de rezul- 
tatele obținute de alte cooperative agricole 


Nicolae Cimpeanu, care pentru un număr mare 
de zile-muncă (1125, respectiv 600) au primit, 
la împărţirea veniturilor, sume importante de 
bani și sumedenie de produse. Viaţa nouă, 
fericită a devenit starea noastră îirească. Nu- 
mai în 1965 s-au construit 25 de case noi, au 
îost, cumpărate 27 televizoare, 12 motociclete 
etc. Iată ciire care vorbesc de la sine despre 
roadele politicii partidului în viaţa fiecărui 
țăran cooperator. 

Ne-am propus să dezvoltăm, în lumina docu- 
mentelor Congresului al IX-lea al P.C.R. și a 
Congresului de constituire a U.N.C.A.P., și pe 
viitor, toate sectoarele cooperativei noastre, 
ponderea cea mai însemnată urmind să o aibă 
și în continuare sectorul viticol. Intenţionăm 
ca pînă în 1970 fiecare din cele 16 brigăzi ale 
noastre să aibă cite un camion. Ne-am mai 
propus ca pe lingă cele 23 hectare redate a- 


griculturii în 1965 să mai înnobilăm prin de- 
frișări și desecări încă 15 hectare în 1966. O 
altă ciiră pe care dorim să o atingem pină 


„Alianţa muncitorilor și ţăra- 
nilor, care a constituit forţa so- 
cială hotăritoare în victoria re- 
voluției populare și construirea 
socialismului, s-a dezvoltat și 
întărit continuu în anii trans- 
formării socialiste a satului“. 


NICOLAE CEAUŞESCU 
(Din Expunerea la Congresul de 
constituire a Uniunii Naţionale a 
Cooperativelor Agricole de Pro- 
ducţie) 


de producţie. Ținind însă cont de condiţiile 
solului nostru, noi considerăm că am reușit 
cu ajutorul științei să ajungem la o producţie 
superioară. 


Prin irigarea suprafeţelor mari pe care se 
cultivă lucernă am reușit să dezvoltăm și pro- 
ducția de lapte pe cap de vacă îiurajată. Saltul 
de 1000 litri în anul 1965 ne-a demonstrat cît 
de importante sint măsurile pe care le preco- 
nizează știința și ce posibilități însemnate des- 
chide aplicarea lor consecventă. 


Aș dori, în încheierea acestei scurte însem- 
mări, să mă reier la Congresul de constituire 
a Uniunii Naţionale a C.A.P. Satisiacţia deose- 
bilă pe care mi-a prilejuit-o participarea la a- 
cest măreț eveniment din viața țărănimii noas- 
tre este fără precedent. Am văzut cu ochii 
mei cum se manifestă grija partidului și statu- 
lui nostru pentru viața țărănimii cooperatiste, 
Ca specialist în agricultură am fost, de ase- 
menea, impresionat de succesele altor coope- 
rative agricole de producţie din întreaga ţară 
şi-mi propun ca în activitatea mea de viitor 
să aplic cele auzite și învățate la Congres. 


Eduard Loghin 


inginer agronom la C.A.P. Oglinzi-Tg. Neamţ 
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Reporterul vine de la oraş, să-l cunoască 


pe Ermin Afrenţoaie. Reporterul a scris cîteva 
nuvele despre ţărani. Recitindu-le, nu de mult, 
oamenii de acolo nu veneau spre el, ci se miş- 
cau departe, se auzeau şi glasuri, uneori locu- 
rile semănau cu ce trebuie să semene, uneori, 
dar era o lume văzută așa, în trecere, o lume 
căreia el întotdeauna îi va fi datornic şi își 
spuse că toate aceste poveşti trebuie scrise 
din nou. Ceea ce nu micșorează cu nimic da- 
toria. Aici sînt unele ginduri ale reporterului, 
în drum spre satul abia ieșit dintr-o iarnă a 
iernilor şi intrat pe neaşteptate în liniște, 
mare şi verde, grîu încolţit. Sfirşit de martie. 
Satul este Săuceşti, el stă pe deasupra orașu- 
lui, capăt de deal înalt, spre nord, Oraşul este 
Bacău, apa care se vede tulbure, de la o hidro- 
centrală la alta, este Bistriţa, apa care nu se 
vede este Siretul. Da, se gindeşte reporterul, ai 
venit să-l cunoşti pe Ermin Afrenţoaie, El este 
țăran din satul ăsta, fecior și nepot de țăran, 
neam pămiîntean din vechime și pină azi. Dar 
cum să-l cunoști? se întreabă reporterul, tu 
te întorci înapoi la oraș (ce-i drept, oraşul e 
foarte aproape, la celălalt capăt al dealului 
înalt!) vei vorbi fără îndoială cu el, poate 
chiar două ore, veţi cinsti strămoșește vin lim- 
pezit, foarte bine, dar cum să-l cunoşti? Acum 
stai la geam și fumezi. Vezi curtea încăpă- 
toare şi bogată a cooperativei agricole, ham- 
barele, o parte din grajduri, oameni cu treburi 
mișcîndu-se de colo colo, auzi fierul bătut în 
fierărie, îţi plac caii puternici cărind poveri, şi 
fetele ce rid nu departe. Iată, unul după altul, 
camioane, urmele cauciucurilor peste copitele 
cailor şi peste şine înguste de căruţe îţi spun 
cîte ceva. Desigur, nu-l poți cunoaşte pe om 
așa dintr-o vorbă, două, dar nu se poate spune 
că inginerul agronom nu-l cunoaște și preșe- 
dintele, Vasile Ivan nu-l cunoaşte, nu, asta 
nu se poate spune. Ei îl ştiu prea bine pe 
Afrenţoaie, cum să nu-l ştie? Oare nu îm- 
preună muncesc? Îi asculţi, notezi în hirtiile 
tale, cum te pricepi, tot ce spun ei. 
Preşedintele: Om vrednic, îmi aduc aminte 
cînd a fost ales brigadier, Era prin 1960, pri- 
măvara. El lucrase mai mult la pămînt, noi cu 
vitele nu prea ne îndeletniceam înainte. Toată 
vara a fost la școala de brigadieri zootehnici, 
la Trifeşti. Bun. Toamna vine el înapoi, om 
cu şcoală, ce crezi! Să te vedem, ziceam cu 
toţii. Nu stăteam prea bine cu sectorul zooteh- 
nic și noi, aici, în preajma tirgului, trebuia să 
ne profilăm pe producţie mare de lapte şi 


pămîntule 


Pe toate le ţii şi le aperi pămîntule, 
înverzitorule, îmbelșugatule, 
în împărăţia ta dedesubtul tocmește porumbul, 
ce e lăuntric se va-ndulci-rotunji, 

- iar îructa e lacrima depărtării la soare-răsare. 


Tu nu ești ca marea căci astiel ne-ai obosi, 
tu eşti tare ca osul cerului 

și afinat ca tusea strămoşilor, 

primăvara cu mieii ne-ameţești cărările, 
ne baţi cu staminele, înverzitorule, 
dimineaţa aprinzi copiii ca pe făclii 
zorindu-i spre locul de unde bea curcubeul, 
în prier, sufletul nostru se prăpădește 


de cornul abia înflorit. 


fecioare ducînd vase cu grîu pe umăr 


Locuitori sub pojghița cerului, 
boabele cresc și ne cuprind pe-ncetul, 
într-însele ; în miez sînt fintini 
micşorate și muncile zilelor, 


păstorul de-albine și cel ce ară cu ciocârlii 


în crucea amiezii, povestea poveștilor, 


Dar Dochia unde-i ? 
Ea cea dintii și din mijloc învelește 


în 1970 este cea de 350 hectare pe care le vom 
planta numai cu viţă nobilă. 

Păuneștenii, care și în anii trecuţi au fost 
în frunte, — faptul că au fost recent decorați 
cu Ordinul Muncii clasa I-a este o dovadă 
elocventă a acestei munci însuilețţite — se vor 
strădui ca și pe viitor să fie un exemplu pen- 
tru întregul raion. 

În preajma glorioasei aniversări a partidu- 
lui alăturăm glasul nostru de cel al milioane- 
lor de oameni ai muncii din România socialistă 
ca o expresie a recunoștinței noastre fierbinţi 
pentru zilele luminoase de astăzi. 


Nicolae Ursu 


membru în Consiliul Uniunii Naţionale 
a Cooperativelor Agricole de Producţie, 
preşedintele C.A.P. Păuneşti-Adjud 


lăuntrica lume în șapte piei, 
şi ocrotește, 


Zi fără odihnă și-asemenea noaptea 

se umplu cu boabe ulcioare și chiupuri, 
șir nesfirșit (născut-nenăscut) de fecioare 
ce ştiu să se legene 

varsă la rind povara din vase 

în Stemă, însăminţind-o. 


Ovidiu Genaru 


ouă. Aveam vreo 7 vaci, vreo 80 de oi și ceva 
porci. Începutul n-a fost uşor. Să-l fi văzut 
pe Afrenţoaie. Cumpără vaci, cumpără oi. Cu- 
treieră tirgurile, bate iarmaroacele, cumpără 
vite, Oamenii din delegaţie, căpătaseră încre- 
dere în el. Se pricepea. Îmi aduc aminte că 
în timpul Consfătuirii noastre ţărăneşti de 
dinaintea încheierii cooperativizării, el era în 
Bărăgan, după oi, şi tăia, să le păstreze, părțile 
din ziare unde cuvintau crescătorii de animale, 
Bun. Dar cu îngrijitorii? Să vezi. Înainte vre- 
me era cam ruşine să fii văcar, văcarul era 
omul fără pămînt care slujea la toți, şi îl luau 
proştii peste picior şi deştepţii de prost, așa 
că nu era o treabă după care alergau mulţi. 
Atunci cînd am avut şi noi cu ce începe sec- 
torul de animale (acum avem, numai bovine, 
596 de capete, în treacăt fie spus) oamenii nu 
s-au îngrămădit la slujba asta, Flăcăii ocoleau, 
iar fetele, ce să mai vorbim? Nici să n-audă. 
Se duce Atrenţoaie și vorbeşte cu ei, lămu- 
reşte vreo doi şi cînd au văzut ei cum se 
cîștigă la vite şi au început să vadă că toate 
muncile trec la cinste, nu i-au mai spus briga- 
dierului cum îi spuneau la început: Machidon, 
adică Machidon fusese la noi pe vremuri un 
văcar din cei care îți spuneam mai înainte. 
Așa a izbutit Atrenţoaie într-o treabă de 
primă importanță la creşterea animalelor : per- 
manentizarea îngrijitorilor. 

Inginerul: Adevărul este că brigadierul A- 
frențoaie nu-i numai unul din cei care își cu- 
nosc bine meseria. El iubeşte animalele, asta-i 
foarte important. Într-o noapte n-am somn, şi 
ce-mi vine? lau o haină în spate, pornesc 
încet spre grajduri, îmi căutam somnul. Ce 
crezi? Afrenţoaie la vite, „Ce faci aici“? „Ce 
să fac, mă mai uit“, zice el. Îmi spune pazni- 
cul că deseori vine noaptea se uită la vite, 
pleacă. N-a fost dimineaţă ca îngrijitorii să 
fi venit vreodată înaintea lui. Nu! Iarnă sau 
vară. Cînd a fost să introducem alăptatul viței- 
lor cu biberonul — se cunosc avantajele a- 
cestei metode: pe de o parte se îmbunătă- 
țeşte şi creşte cantitatea de lapte, pe de altă 
parte, viţeii cîștigă mai mult şi mai repede 
în greutate — atunci a avut ceva de lucru A- 
frențoaie. Mergea la fiecare îngrijitor, cu cre- 
ionul în mînă. Calcula, trăgea linie, aduna. 
Explica pe îndelete, venea cu exemple, el 
însuşi punea mîna la treabă şi a mers. Se mai 
pot spune multe. E un om de nădejde cu o 
bună calificare. Nu degeaba a primit Medalia 
Muncii şi a colectivizării, ne-am bucurat cu 
toţii, ne mîndrim cu el. 

Şi acum, intră pe ușă brigadierul Ermin A- 
frenţoaie. Ce face reporterul? EI privește chipul 
acestui țăran foarte voinic, înalt, roşcovan; 
mîini puternice, aşezate una peste alta, pe faţa 
de masă, calme, sigure. Este un om care vor- 
bește despre munca lui în cuvinte potrivite. 
Măsură în gesturi, foarte rare şi acoperite. Ce. 
poate spune despre el însuşi? Păi, despre el, 
nu poate spune nimic, tovarășul preşedinte şi 
tovarășul inginer îl cunosc, el munceşte, atita 
tot. El poate spune o vorbă despre oamenii lui, 
îngrijitorii de animale. Un îngrijitor de ani- 
male, după părerea brigadierului din Săuceşti, 
este, înainte de toate, un om cu o mare răs- 
pundere. Aici nu-i vorba de animalele lui, 
este vorba de animalele tuturor, avutul ob- 
ştesc, şi dacă n-ai inimă pentru asta degeaba 
îi dai cu vorba. Iată, de pildă, să luăm pe 
Lepădatu Constantin, sau pe soţii Lepădatu Va- 
sile şi Elena. Nu prea le convenea munca asta 
la început. Dar azi? Au muncit şi s-au con- 
vins, Sînt fruntași printre îngrijitori, și-au fă- 
cut case noi, muncesc bine, ce se mai poate 
spune despre ei? Marcoci Elena care a lucrat 
în 1965 la îngrășatul viţeilor (a reuşit să obțină 
cîte 1 kg spor de greutate pe zi) a făcut 
anul trecut nu mai puţin de 634 zile-muncă. 
lar tinăra utecistă Cotea Maria a reuşit să 
depășească producţia de lapte cu 130 litri pe 
cap de vacă furajată. Ce crede tovarășul re- 
porter ? Astea sînt, sau nu rezultate? Oamenii 
sînt buni, îşi dau seama tot mai mult că munca 
îi slujeşte, deopotrivă, pe toţi. Asta e bine. 
Altfel cum s-ar explica faptul că lotul de 
vaci dat în primire tinărului Hriban Gheorghe, 
lot care venea de la un îngrijitor ce nu-și fă- 
cuse cum trebuie datoria, (mai sînt şi de 
ăștia, sînt, pădure fără uscăluri nu se află, 
de !) s-a îndreptat în așa măsură, încit în scurt 
timp, producţia zilnică de lapte a crescut de 
aproape trei ori. Brigadierul zimbeşte, e sigur 
că reporterul a înţeles secretul reuşitei lui 
Hriban. 
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Munca noastră a primit o înaltă prețuire din 
partea partidului. Ordinul Muncii clasa I-a. De 
aceea, cred că ar trebui să las ciirele să vor- 
bească. Ele sint mult mai expresive. Dar trebuie 
înțelese ca rod al însuileţitei munci depuse de 
toţi membrii cooperativei. Ei trăiesc mai bine 
fiindcă muncesc mai bine, au înțeles acest lu- 
cru, învaţă, experienţa lor a crescut, Inalta 
distincție se resfringe asupra tuturor; este un 
puternic stimulent, și, în același timp, un în- 
demn de a ajunge şi mai departe. Acum, pot 
vorbi și de ciire. Comentariile mele sint ino- 
portune, sub puterea lor de ilustrare. În 1962, 
valoarea averii obşteşti la suta de hectare era 
de 84.000 lei. În 1965, a ajuns (nu spun s-a 
ridicat, spun: a ajuns) la 345.000 lei. Venitul 
bănesc la 100 de hectare era în 1962 de 110.000 
lei, în 1965 de 336.000. Cooperativa noastră 
agricolă are un profil mixt, cultivăm cereale, 
plante tehnice, și avem un șeptel în plină dez- 
voltare. Iarăși voi da cifre şi nu-mi ascund 
bucuria că ele sînt în creștere în toată țara. 
Înseamnă că oamenii, îndrumați de documen- 


tele de partid și de stat, își pun întreaga lor 
capacitate de muncă în slujba ridicării pe o 
treaptă calitativ nouă a agriculturii noastre so- 
cialiste, Iată cifrele: 2935 kg griu la hectar 
în 1965 față de 820 în 1962; ne-am ridicat la 
33.200 kg sfeclă de zahăr față de 16.113 kg în 
anul comparativ 1962. 4 
Este o ciiră bună. Toate aceste rezultate s-au 
răsfrînt direct asupra vieţii membrilor coope- 
rativei noastre, Putem însă munci și mai bine și 
o vom face, Pină la sfirşitul lunii aprilie, ame- 
najăm 200 hectare în sistem de irigare pentru 
sfeclă și porumb; întimpinăm a patruzeci şi 
cincea aniversare a partidului nostru cu a- 
ceastă realizare. Iată ce pot să vă spun, pă- 
mîntul nostru e bun și umed, îl vom lucra din 
ce în ce mai bine, credem că se va mai 
auzi de munca țăranilor noştri în țară. 


Dumitru Asaftei 


deputat în M.A.N., ing. agronom la C.A,P. 
Nicolae Bălcescu-Bacău 


În curtea cooperativei. Aceeaşi mișcare a 
oamenilor, a mașinilor. Prin ușile date înlă- 
turi ale unui grajd se văd vacile roşcate, bru- 
ne, alburii, rumegind la iesle. Bate vînt umed. 
Cade ceaţă din loc în loc. Dar sămința s-a îm- 
plinit în pămînt, a dat la lumină și pleznese 
ugerele vacilor grase. A trecut iarna. Afren- 
tehnic a adus cooperativei noastre agricole 
se întoarcă în oraş: 

— Vă pot arăta că anul trecut sectorul zoo- 
tehnic a adus cooperativei noastre agricole 
un venit de 1.170.000 lei. Iar la sfîrșitul anului 
acesta se va ajunge ca 50 la sută din sectorul 
de animale să fie cuprins în bovine. 

— Şi despre ce-ai să vorbeşti oamenilor a- 
cum, cînd te-ai întors de la Congresul ţăranilor 
și unde, aud, ai fost ales membru în Consiliul 
Uniunii Naţionale a Cooperativelor Agricole 
de Producţie ? 

— Păi, ce să le spun? După ce le arăt cum 
a fost acolo, ce şi cum s-a vorbit, ne apucăm 
de treabă. Avem multe de făcut. Altceva ce să 
le spun? 

Plecînd, reporterul se întreabă dacă va izbuti 
vreodată să scrie cum trebuie despre comunis- 
tul Afrenţoaie, despre oamenii, muncile, lap- 
tele și grîul, mierea şi vinul, verdeaţa, umbra 
și lumina acestui pămînt. 


Gheorghe Teg 
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Să ne imaginăm o „masă rotundă“ reunind 
în jurul ei eroi de ieri și de azi ai dramatur- 
giei noastre. S-ar isca, probabil, o incandes- 
centă dezbatere de idei asupra condiţiei per- 
sonajului într-un climat spiritual dat şi a co- 
nexiunilor sale cu lumea. Tofana, Ruscanu, Mi- 
tică Popescu, Mircea Aldea, Spirache Necşu- 
lescu, Omul care a văzut moartea, Chirică, 
Domnişoara Nastasia, Carmen Anta, Miroiu — 
învinşii de ieri, pustiiţi sufletește, răminind 
sau plecînd în nicăieri, exprimind uneori cel 
mai tragic protest personal posibil — şi Pe- 
tru Arjoca, Anton Vadu, Spiridon Biserică, 
Cerchez, Savanta Dinescu, Pavel Proca, Toma 
Căbulea, Jana Mincu, Anghel Dobrian, Ma- 
mole Crudu, Șeful sectorului suflete, învingăto- 
zii de azi, de o luciditate activă, capabili să 
se biruie şi pe ei înşişi în virtutea unui ideal 
ferm, ar angaja, desigur, împreună, un colocviu 
politic; şi-ar confrunta nu numai identitățile 
artistice ci şi destinele în perspectivă istorică, 
într-o stringentă raportare la umanitatea pe 
care, exponențial, o reprezintă fiecare, Căci şi 
unii şi alţii au căutat răspunsuri la întrebări 
ale vremii, deşi pe coordonate sociale atit 
de diferite şi cu atit de felurite grade de con- 
ştiinţă. Şi în epoci deosebite, 

Dar scrutînd, cu îndreptăţire, deosebirile și 
discontinuităţile ivite pe traiectul istoric, deter- 
minate de reașezarea fericită a organizării s0- 
ciale din ţara noastră, e necesar să nu pier- 
dem din vedere nici trăsăturile de continuitate 
ce caracterizează dezvoltarea culturii teatrale 
româneşti, una din ele putind fi denumită, 
cu expresia bine găsită de un critic străin, 
vocaţia politică a teatrului. 

Această vocaţie s-a arătat a fi consubstan- 
ţială teatrului românesc încă de la neguroa- 
sele-i începuturi. Ea s-a manifestat cu forţă și 
strălucire în momentele revoluționare cardi- 
nale din veacul trecut şi a căpătat forme deo- 
sebit de expresive în atmosfera de radicali- 
zare a maselor sub înriurirea ideilor socialiste. 
Lupta pentru edificarea unui teatru naţio- 
nal întreprinsă de membrii Societăţii Filarmo- 
nice, ca și arta scenică de un viguros realism 
popular al lui Millo și a celorlalți mari actori 
contemporani cu el, satira dizolvantă și meto- 
dică a lui Caragiale, și a comediografilor care 
i-au urmat, la adresa sistemului social ori a 
moravurilor, campania tenace a celor mai se- 
rioşi animatori creatori și teatrologi din seco- 
lul nostru, Camil Petrescu, G, M. Zamfirescu, 
Victor Ion Popa, Soare Z. Soare, soţii Bulandra 
pentru intelectualizarea şi modernizarea artei 
spectacolului sînt etape ale unui proces neîn- 
trerupt de afirmare şi negare estetică din cel 
mai înaintat punct de vedere politic. Condi- 
ţiile aspre ale existenţei artei şi vicisitudinile 
luptei au determinat și aici instabilităţi și li- 
mite de concepţie, stagnări vremelnice, miș- 
cări de retracție, compromisuri. Dar schimba- 
rea capitală săvirşită de revoluţia socialistă, 
eliberind teatrul de servituţi și ajutindu-l să-și 
xedobindească străvechea virtute de artă a 
cetăţii a oferit cel mai larg cîmp de mani- 
festare vocației sale politice fireşti, cristali- 


pa siu 


În acești ani, teatrul adevăratelor valori şi-a 
refăcut punţile spre realitate, iar eroii lui au 
trecut cu curaj peste fostele obstacole, Vizio- 
narii lui Camil Petrescu, visătorii lui Mihail 
Sebastian şi oprimaţii lui George Mihail Zam- 
firescu s-au reîntrupat în oamenii altor des- 
tine ducînd într-un peisaj social prietenos fla- 
căra lor de umanitate. Eroii dramei românești 
antebelice au pășit pe terenul acţiunii prac- 
tice construind efectiv edificiul idealului lor. 
Acesta este lucrul cel mai bogat în semnifica- 
ţie dintre cuceririle artei dramatice dezvoltate 
sub directa îndrumare a Partidului Comunist 
Român. 

Intelectualul român, personaj statornic al 
dramelor şi al „comediilor amare“ care s-au 
scris mai cu seamă în deceniile trei și patru, 
venea cu un bagaj de complexe, urmare a 
poziţiei sale nefericite în societate, Acţiunea 
lui se convertea în vis, iar fringerea idealu- 
rilor. sugruma în el pornirile cele mai gene- 
roase. Intelectualitatea avea de ales, dar cel 
mai adesea lipsa de opţiune pe care depen- 
dența materială i-o impunea, se confunda cu 
lipsa de acțiune sublimată în exagerarea unor 
porniri. Trăsătura este evidentă în selea de 
„absolut“ a lui Gelu Ruscanu, în extremismul 
pasiunii lui Andrei Pietraru sau, la eroii lui 
Sebastian, în neputința lor terestră. Exprimînd 
prin aceste depășiri ale condiţiei normale dez- 
acordul cu lumea, personajele reprezentau un 
protest al autorului în fond, vehement, în ciuda 
aparențelor bizare. (O recentă exegeză caracte- 
riza prin contrast pe Miroiu, spirit curajos și 
original care în teorie contestă legi descoperite 
de savanţi cu renume dar care este, practic, a- 
nihilat de condiţia meschină a mediului). 


Este cu adevărat pasionantă urmărirea evo- 
luţiei eroului de la izolare la identificare. Ra- 
portul în strînsă conexiune dintre literatura 
dramatică din trecut şi cea din prezent, se 
realizează printr-o continuitate a eroului ei 
central. Drama intelectualului a fost nu numai 
tema predilectă a unei bogate literaturi drama- 
tice ci însăși raţiunea ei, fie că în centrul 
dezbaterii se afla un personaj aparent insigni- 
fiant ca Andronic sau o personalitate istorică 
cum este cea a lui Danton. Subtilitatea noii 
ipostaze realizată pe un sol social nou, a fost 
surprinsă cu o vigoare clasică de Horia Lovi- 
nescu în „Citadela sfărîmată“, unde două ati- 


VOCAŢIA 
POLITICA 


A TEATRULUI 


zată la noi printr-o îndelungată şi originală 
tradiţie. 

Aceasta și explică, într-un fel, adeziunea 
largă şi necondiționată a oamenilor de teatru 
la politica partidului comunist, chiar din zbu- 
ciumatul an unu al revoluţiei populare, Cînd 
Lucia Sturdza Bulandra scrie în „Amintiri“: 
madeziunea mea a fost totală... n-am cunoscut 
nici o dramatică dezbatere de conștiință... am 
priceput măreţia momentului“, ea evocă o si- 
tuaţie caracteristică mai tuturor scriitorilor și 
artiștilor deși, fireşte, drumul ulterior al unora 
n-a fost întotdeauna neted și lipsit de zbucium. 
Cind Ion Sava își publica în revista Lumea 
faimosul său program de reformă fundamen- 
tală, stabilind, ca inexorabil „principiul tea- 
trului în slujba poporului“, el susținea o idee 
comunistă, nutrită de un şir lung de aspirații 
şi încercări din tulburata istorie a scenei ro- 
mâne. 

Socialismul a îngăduit vocației politice a tea- 
trului să se manifeste plenar, prin toate com- 
partimentele activităţii scenice şi pe o ane 
culturală extrem de vastă, implicîind cel mai 
numeros public pe care l-a avut vreodată tea- 
trul la noi. Funcţiile mișcării teatrale şi sensul 
ei actual o integrează în revoluţia culturală 
şi, prin ea, în politica generală de edificare 
socialistă, potenţind la maximum eficienţa stră- 
vechii arte în formarea conştiințelor şi dez- 
voltarea gustului. 

Exercitarea intensă a acestei vocaţii politice 
nu înseamnă în nici un fel vreo condiţionare 
limitativă şi acele opinii ignorante, obtuze sau 
pur şi simplu neprietene care impută un așa- 
zis caracter restrictiv al politicului în materie 
artistică fac pure prezumţii, contraveniente 
realităţii. Care sînt coordonatele spiritului ce- 
tăţenesc în teatrul românesc contemporan ? 


„Sintem pentru o artă realistă, expresie a societăţii noastre socia- 
liste, pentru o artă care prin optimismul și robusteţea ei să reprezinte 
timpurile noastre şi în care să vibreze viaţa și aspiraţiile poporului 
român“. 


NICOLAE CEAUȘESCU 
(Din Cuviîntarea rostită la întilnirea 
conducătorilor de partid și de stat cu 
oameni de cultură şi artă) 


Exprimarea realităţii în opere durabile, uma- 
niste, menite să-l îmbogăţească spiritual pe 
omul contemporan şi să-i dinamizeze energiile; 
proliferarea stilurilor, preocuparea pentru con- 
tinua înnoire şi perfecționare a mijloacelor de 
expresie, libera manifestare a individualităţii 
creatoare pe fondul celei mai înalte responsa- 
bilități personale față de colectivitate — căci 
forța societății noastre stă în conştiinţa înal- 
telor răspunderi şi îndatoriri pe care fiecare 
cetățean le are față de patrie; intensificarea 
continuă a contactelor cu viaţa artistică din 
celelalte ţări, pentru însumarea a tot ce are 
mai înaintat arta și cultura mondială, pentru 
afirmarea cît mai amplă a creaţiei românești 
în concertul artei universale. Sînt principii 
expuse în documentele Congresului al IX-lea 
al partidului, acționind eficient în teoria şi 
practica artistică, explicind ponderea cres- 
cîndă a artei în viaţa culturală a ţării, difu- 
ziunea mereu mai largă şi prestigiul mereu 
mai subliniat în lume al operelor românești 
remarcabile, 

De natură limitativă sint reminiscenţele de 
apolitism ale unui teatru sau altuia, în se- 
lecţia repertorială, inerția în materie de formă 
spectaculară, minusurile de exigenţă în orga- 
nizarea activităţii colectivului, iscînd pertur- 
bări ale procesului normal de apariţie a pre- 
mierelor. Scăderile de acest fel, generate de 
debusolări, prejudecăţi rigide ori practici de- 
modate restrîng aria de manifestare a spiri- 
tului politic al teatrului, cu înriurire negativă 
directă asupra orientării estetice și, în cele 
din urmă, a afluenţei spectatorilor. Teatrul 
românesc declarindu-și azi cu mindrie calita- 
tea de copărtaș la treburile publice în statul 
nostru socialist, nu numai că nu-și restringe 


posibilităţile de înriurire, dar obţine cea mai 
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„Arcul de trlumf“' de Aurel Baranga, la Teatrul „Mihai Eminescu“ din Botoşani“ 


tudini posibile, din care una comunicînd încă- 
păținat cu trecutul, şi alla creatoare, se în- 
fruntă pe fundalul istoriei contemporane. Com- 
plexitatea eroului nu presupune refuz ci ade- 
renţă inteligentă la comandamentele epocii, în- 
seamnă intuirea forţelor reale care luptă pen- 
tru progres. Conflictul descifrării acestui drum 
a cuprins o epocă, de la duelul deschis din 
„Citadela sfărîmată“ la rezolvarea ecuaţiilor 
cu mai multe necunoscute din „Lumina de la 
Ulmi“ şi „Febre“ pînă la tulburătorul dialog 
dintre creaţie şi destin, din „Moartea unui 
artist“. Astfel, Lovinescu rămîne dramaturgul 
cu cele mai fine antene care interceptează cu 
o forță intensă transformările petrecute în con- 
ştiinţa contemporanilor. 

Era firesc deci ca autorul acestei epopei să 
indice deschis perspectiva abordării pe scenă 
a imaginii eroului, judecat în continuitatea lui 
istorică. Opunîndu-se schematizărilor și judecă- 
ților pripite de valoare, Horia Lovinescu rea- 
firma acum cîţiva ani dreptul eroului la o bo- 
gată complexitate şi aprecierea lui dinăuntru a- 
cestei complexități. Textual, susținind că „tră- 
săturile pozitive și negative coexistă în con- 
ştiinţa aceluiași om“, dramaturgul lichida o 
întreagă prejudecată, fals teoretizată și în 
mod nefast practicată într-o serie de piese. 
Manifestările caduce ale unei dramaturgii des- 
prinse de ţărmul realităţii, o elimină fatal, din 
cîmpul atenţiei. Discuţiile libere purtate în 
jurul creaţiei și mai ales atmosfera propice 
afirmării personalităţii autorului creată de po- 
litica culturală a partidului, au rezultat în cim- 
pul dramaturgiei unele apariţii care sînt o bază 
de plecare în determinarea unor personaje 
viabile ale epocii noastre. Premisa de la care 
plecăm este că „teatrul trebuie să rezolve pro- 
bleme complicate ale istoriei“, Şi cum nicăieri 
și niciodată această axiomă a lui Camil Pe- 
trescu nu a fost desminţită, situarea în centrul 
dramaturgiei a eroului responsabil de mesajul 
său uman, la gradul de specificitate al mo- 
mentului istoric-social, devine în lumina tra- 
diției teatrului românesc, problema-cheie a dra- 
maturgiei. 

Dacă avem dreptul să privim cu speranţe în- 
curajatoare viitorul piesei originale, aceasta se 
întemeiază pe o seamă de succese incontesta- 
bile. Aderenţa dramaturgului la spiritul socie- 
tăţii îi permite să întrezărească forța morală 


ac t.u'a l-i-t'ă ţii 


a oamenilor dincolo de unele slăbiciuni tempo- 
rare. 

Încrederea în idealurile comunismului strălu- 
ceşte ca o adevărată „stea polară“ în calea 
omului contemporan. Aşa şi-a denumit, simbo- 
lic, piesa, Sergiu Fărcășan, autorul uneia din 
cele mai febrile dezbateri asupra misiunii inte- 
lectualului. Pavel Proca, eroul ei, îmbină in- 
transigenţa cu pasiunea autoexigenţei ; este un 
fel nou de a scruta propriile reacţii faţă de 
lume şi faţă de sine însuşi. A depista și a 
nimici rezistenţele faţă de înalta misiune a 
intelectualului, echivalează la Proca cu o vic- 
torie împotriva celui mai perfid inamic. Dacă 
complexitatea investigaţiei s-ar fi bizuit pe un 
schelet teatral mai solid şi pe o desfăşurare 
activă eliberată de stufuozităţi, piesa devena 
desigur, reprezentativă pentru dramaturgia 
noastră. Dezbaterea etică interesează și piesele 
lui Dorel Dorian dintre care „Secunda 58“ 
răspunde cel mai convingător oscilaţiilor unui 
personaj redus la propriile introspecţii de in- 
telectual. Andone din „De n-ar fi iubirile“ 
trăieşte clipă cu clipă creşterea presiunii son- 
delor de foraj simbolizind pătrunderea în a- 
dincul conștiinței umane și desprinderea valo- 
rilor societăţii noastre de tarele vechii lumi. 
Totuşi, insistența cu care procesele tehnice 
sînt adaptate unor situaţii de dramatism moral, 
aplatizează conflictul pină la simpla dispută 
tehnologică, ciocnirile dintre ideile oamenilor 
pierzindu-se printre argumentele scoase din 
manualele de specialitate. Este cazul evident 
al unora dintre piesele acestui autor, amenin- 
țat să piardă contactul cu realitatea teatrului 
de idei, dar și al altor dramaturgi dominați de 
o concepţie falsă despre natura conflictului, 
pe care-l identifică cu un duel retoric. 


La eroul lui Mihail Sebastian sentimentul 
răspunderii morale era dominant. Structura lui 
aparte, rezultată din opoziţia faţă de o lume 
ostilă a inspirat lui Al. Mirodan reacţia eroului 
său. Într-adevăr, Gore, plăsmuit din aceeași 
plămadă de delicateţe care în împrejurările 
evocate de Sebastian devenea tristă şi ridicolă 
dă o replică luminoasă întrebărilor chinuitoare 
ale nefericitului dramaturg. Cu aceeaşi con- 
știință vie a responsabilităţilor faţă de oameni, 
acţionează și gazetarul Cerchez din „Ziariştii“ 
sau activistul Ceteraș din „Noaptea e un sfet- 
nic bun“, Pasiunea adevărului, capabilă să 


largă audiență posibilă. Totodată, în acest fel, 
se situează pe meridianul celor mai reprezen- 
tative preocupări ale mișcării teatrale contem- 
porane. Strădaniile regizorului Piscator de a 
dezbate pe scenă problemele vitale ale ţării 
sale, efortul lui Tovstonogov de a reintroduce 
în actualitate vechiul repertoriu rus, aspiraţia 
necontenită a unor mari ansambluri din Franţa, 
Italia, Anglia de a se înnoi printr-un public 
popular sînt tot atitea însemne ale influenţei 
puternice a ideilor marxismului creator asupra 
evoluţiei culturii teatrale mondiale, în direc- 
ţia sensibilizării ei față de progresul social 
și soarta viitoare a omenirii. 

Politica şi activitatea Partidului Comunist 
Român închinate înfloririi patriei, bunăstării 
poporului, fericirii omului orientează şi creaţia 
de bunuri spirituale, dîndu-i cel mai profund 
conţinut, stimulează puternic energiile crea- 
toare, contribuie la promovarea a noi genera- 
ţii de artiști, la formarea personalităţii lor. O 
confirmă atit realizările fiecărui domeniu de 
artă cit şi mărturiile directe ale celor mai 
buni artiști, angajînd nu numai persoana lor 
ci întreaga categorie din care fac parte. Exa- 
menul întregii sale vieţi pe scenă l-a condus, 
de pildă, pe artistul poporului Ion Finteşteanu 
spre concluzia: „Perioada cea mai importantă 
din cariera mea e perioada anilor socialiști, 
în care mi-am pus salopeta de muncitor şi am 
lucrat efectiv pe șantierul artei teatrale”. 
„Dacă talentul, mai mare sau mai mic e zes- 
trea noastră personală — scrie dramaturgul 
Horia Lovinescu — funcţia socială precisă cu 
care a fost investit acest talent, adică însăși 
justificarea noastră majoră ca oameni şi ar- 
tişti, se datorește educării noastre de către 
partid“. Liviu Ciulei vede „aceşti douăzeci de 
ani de artă a spectacolului, în perioada avîn- 
tului și revoluţionarizării generale a societă- 
ţii noastre“ ca „anii de împlinire a teatrului 
românesc, de la un teatru al emoţiilor spon- 
tane, al trăirilor și sentimentelor, la un teatru 
de idei, în care primează problematica socială, 
de etică individuală, cetăţenească și colectivă“. 


Partidul are toată îndreptăţirea să constate, 
cu mîndrie, prin cuvintul rostit de tovarășul 
Nicolae Ceaușescu la înalta tribună a Con- 
gresului al IX-lea că „vasta activitate desfă- 
șurată pentru propășirea patriei, pentru înflo- 
rirea artei și culturii creează oamenilor de 
litere și artă largi posibilități de manifestare 
a talentului și forţei lor creatoare, de făurire 
a noi opere de valoare care să îmbogăţească 
tezaurul cultural al ţării, să contribuie la sa- 
tisfacerea necesităţilor spirituale ale oameni- 
lor muncii“. E constatarea unei realități și un 
îndemn. Acestui îndemn îi răspund cu devo- 
țiune toate talentele, omagiind prin înfăptuiri 
ce sporesc patrimoniul culturii naţionale și 
universale, lupta eroică, încununată de suc- 
ces, dusă de patruzeci şi cinci de ani încoace 
de comuniști pentru libertatea și fericirea 


poporului român. 


Valentin Silvestru 


treacă la faptă, depăşind visarea lui Sebastian 
şi îndoielile eroilor lui Camil Petrescu, îi a- 
nimă pe eroii comuniști din piesele lui Paul 
Everac. 

Everac surprinde oamenii în exerciţiul 
muncii şi al preocupărilor intime subliniind 
constant răspunderea lor socială. La el ciocni- 
rile nu sînt provocate, ci decurg din evoluţia 
firească a lucrurilor, cu încercarea permanentă 
de a reda nuanțele reacţiilor în contextul ma- 
rii epopei industriale, 

Eroul complex găseşte în teatrul lui Paul E- 
verac un mediu prielnic, fie că e vorba de 
intelectual sau de muncitor. Încrederea în co- 
munism, prezidează acţiunile personajelor sale 
şi cu toate inegalităţile de construcţie drama- 
tică, sentimentul tonic al echilibrului este ge- 
nerat cu multă forță. Plin de încredere în 
datele etice ale societăţii noastre este Dobrian 
din „Ştafeta nevăzută“. Tortura gindului că 
poate a uzurpat drepturile și meritele altuia 
îl sileşte să întreprindă cele mai neaşteptate 
acţiuni, dorind să restabilească adevărul. Dacă 
Dobrian fascinează prin puritatea gindurilor 
sale şi prin fermitatea acţiunilor, Emil Vlăs- 
ceanu, eroul piesei „Simple coincidenţe“ tul- 
bură prin gravitatea cu care abordează pro- 
blemele creşterii, stare perpetuă şi de un 
puternic dramatism a societăţii socialiste. Cu 
el, problema responsabilităţii îmbracă forma 
cea mai dramatică şi mai pronunţată a coexis- 
tenței trăsăturilor diferite în personalitatea e- 
roului. 

Pasiunea este corolarul înaltei conștiințe so- 
ciale a eroilor din dramaturgia noastră mili- 
tantă. Acţiunile lor poartă cu gravitate senti- 
mentul răspunderii. În fond, acesta nu este 
un privilegiu. Cu cît răspunderea implică o 
arie mai largă, cu atit ea devine mai gene- 
rală. Admiraţia pe care ei o trezesc, provine 


din încadrarea lor solidă între coordonatele 
socialismului. Şi cine ar putea spune cît de 
fascinantă va fi evoluţia lor de acum înainte, 
cînd viaţa este atit de bogată iar ei înşişi 
îi deschid zilnic sensuri din ce în ce mai 
bogate ? 


muzică şi atitudine civică 


însemnări pe marginea unor documente 


Chiar de la începuturile organizării ei, miş- 
carea muncitorească din România a cunoscut 
un sprijin prețios din partea muzicienilor de 
la sfirşitul secolului trecut, Alături de un 
mare număr de dirijori de coruri și de instru- 
mentiști amatori, un aport substanţial la înche- 
garea primului repertoriu original de cîntece 
de masă, coruri cu caracter revoluționar, piese 
orchestrale şi muzică pentru fanfară, au adus 
o serie de creatori remarcabili ale căror nu- 
me figurează printre clasicii muzicii româ- 
nești. 

Cel mai vîrstnic compozitor al epocii dece- 
niului al nouălea din veacul cînd s-au pus 
bazele Partidului social-democrat al muncito- 
rilor din România, Alexandru Flechtenmacher, 
a ținut să fie prezent în colecţia de cîntece 
socialiste „Glasul desmoșteniţilor“ (1893) cu 
„Hora muncitorilor“. Lucrarea simplă, acce- 
sibilă, cu intonaţii populare, s-a cîntat mult 
în toate cercurile de propagandă muncitoreas- 
că, în întrunirile politice, la sărbătorile de 
1 Mai şi chiar în temniţele unde au fost a- 
runcați comuniștii de către regimul burghez. 
Compozitorul care odinioară ne-a dăruit 
„Apelul moldovenilor de la 48“ și „Hora U- 
nirii“, deși în vîrstă de 70 de ani, a stat în 
primele rînduri ale compozitorilor noștri ce au 
sprijinit clasa muncitoare, 

În anul 1880 s-a publicat la Viena prima 
„Colecţiune de cintece sociale pentru studen- 
ţii români“ de către Ciprian Porumbescu. „Cîn- 
tecele sînt simple, ariile sînt melodioase și ca 
şi poesiile, fără multă măestrie şi artă, pentru 
ca fiecare, fie şi neespert în muzică, să și le 
poată ușor însuşi“ — preciza compozitorul în 
Prefaţă. Tipărită într-un format de buzunar, 
broşura s-a epuizat foarte repede. Melodiile 
„acomodate numai pentru o voace“ au cunos- 
cut o largă răspîndire, fondul patriotic şi so- 
cial al multor piese contribuind la impunerea 
numelui tinărului creator în viața artistică a 
epocii şi la adoptarea majorităţii pieselor în 
repertoriul muncitoresc. Care student nu a 
cîntat de atunci „Gaudeamus igitur“? S-a în- 
ceput şi s-a terminat vreo întrunire politică 
din pragul veacului nostru fără „Pe-al nostru 
steag“ şi „Cîntecul tricolorului“? lată numai 
citeva din titlurile melodiilor lui Ciprian Po- 
rumbescu incluse în acea „Colecţiune“, deve- 
nită rarisimă la numai un deceniu după a- 
pariție. 

Tot compozitorului bucovinean i se datoreşte 
și binecunoscutul „Cintec de primăvară”, as- 
tăzi semnal al postului de Radio București. 
Melodia a însufleţit coloanele de muncitori 
care au adoptat-o drept „Marș de întii mai“. 
În urmă cu aproape trei decenii, Alexandru 
Șahighian (ascuns sub pseudonimul din ile- 
galitate Maria Ranteş) a scris versuri noi, dind 
a doua viaţă „Cîntecului de primăvară“ al cla- 
sicului muzicii noastre, 


O _ melodie populară, armonizată şi prelu- 
crată pentru voce şi pian, apoi pentru cor, 
a cărei răspindire se bucură de o virstă ce 
depășește o sută de ani, a fost „Noi ţăranii”. 
Cîntec de revoltă țărănească îndreptat contra 
prefecţilor, primarilor, jandarmilor și percep- 
torilor de odinioară „Noi țăranii“ a trecut (în 
jurul anului 1895) în repertoriul Clubului mun- 
citorilor din București o dată cu publicarea lui 
de către violonistul și compozitorul Gheorghe 
A. Dinicu, L-am întîlnit apoi, în repertoriul 
corurilor țărănești din Banat şi Transilvania, 
în teatrul popular de haiduci din Dobrogea 
(în piesa „Jianul“), pînă și în colecţia „Doi- 
mes et chansons“ de Stan Golestan editată 
la Paris în 1922. Gheorghe Dinicu l-a trans- 
mis lăutarilor bucureșteni, nefiind taraf de a- 
cum 70—80 de ani care să nu cînte „Noi ţă- 
rai 


Intr-o perioadă de închegare a unui reper- 
toriu muncitoresc în țara noastră, desigur că 
au circulat și o serie de cîntece străine cu 
conținut revoluționar. Așa s-au impus, de 
pildă, „Marseilleza“ de Rouget de Lisle și „In- 
ternaţionala“ de Degeyter. Răstoirea arhive- 
lor vechilor coruri ne arată că aproape toţi 
marii noștri compozitori și maeștri de cor au 
aranjat asemenea cîntece, le-au inclus în pro- 
gramele publice, chiar le-au editat. Ion Vidu 
(în Banat și Transilvania), D. G. Kiriac (în 
Muntenia și Oltenia), Iosif Paschill (în rindu- 
rile minorităţii germane din România) au fă- 
cut aranjamente corale ale acestor piese, a- 
deseori scriind textele străine fonetic spre a 
fi perfect pronunțate de interpreţi. 

Pentru colecţia „Reuniunii române de mu- 
zică și cîntări” din Lugoj, preşedintele corului 
(Coriolan Brediceanu) a adus de peste hotare 
imnurile revoluționare scrise de Giuseppe 
Verdi și Rouget de Lisle, încredințindu-i-le lui 
Ion Vidu spre a fi executate în concerte. 
Autorul „Negruţei“ le-a aranjat pentru patru 
voci și le-a cîntat în repetate rînduri. 

Atit de mult a circulat „Marseilleza“ în 
cercurile muncitorești din țara noastră, încît 
nu de puţine ori s-au scris cîte două trei rîn- 
duri de texte pe aceeași melodie. „Trecînd 
pe dinaintea caselor bogate — observa ziarul 
Munca, nr. 23 din 26 iulie 1892 — „Marsei- 
leza“ răsuna puternic, cîntarea muncitorilor se 
înălța sus, ca să anunţe bogaţilor că poporul 
se deşteaptă, că poporul începe a-și cu- 
noaşte interesele, că pentru bogaţi a sosit 
începutul sfirșitului“, 

Răscoala ţăranilor din 1907 și acţiunile 
clasei muncitoare de condamnare a zbirilor 
care au provocat groaznicul măcel al miilor 
de suflete nevinovate, a căpătat un ecou pu- 
ternic în muzica clasicilor noștri. Două ample 
creaţii, opereta „Salba de aur“ de George Fo- 
tino, inimosul şef de muzică militară din Cra- 
iova, şi alegoria „Adevărul și minciuna“ de 
Eduard Caudella, profesor la Conservatorul din 
Iaşi, reflectă din plin atitudinea democratică a 
compozitorilor, ancorarea lor puternică în viaţa 


socială a timplui. Ambele lucrări au întîm- 
pinat dificultăți în montarea lor scenică din 
partea regimurilor burghezo-moşierşti, librete- 
le conținînd puternice sentințe de condamnare 
a celor care împușcaseră ţăranii ce-şi reven- 
dicau libertatea şi pămînturile, 

Personalitate muzicală predominantă — ală- 
turi de Enescu — în primele trei decenii ale 
veacului XX va rămîne, fără îndoială, D. G. 
Kiriac. Formaţia sa corală „Carmen“, societate 
artistică fondată în 1901, „pentru popor“, a 
constituit „motorul“ acţiunilor patriotice din 
viața muzicală a ţării noastre. Dirijorul ei a 
stat alături de clasa muncitoare, dovadă — ne- 
pieritoarele sale cîntece „Morarul“, „Semănă- 
torii“, „Meşterul fierar“, „Cintecul plugarului“, 
„Cintecul pescarului“ etc. Pentru muncitorii 
metalurgişti din Reșița a compus D. G. Kiriac 
vestitul „motto“ intitulat „Cîntecul muncito- 
rilor“. 


Atitudinea de simpatie faţă de cercurile so- 
cialiste, compozitorul și-a manifestat-o din ti- 
nerețe. Încă de la sfirşitul veacului trecut, 
D. G. Kiriac a armonizat și a aranjat pentru 
cor melodia Marșului de 1 Mai de Grigore 
Teodosiu, tînărul muzician bucureştean ce co- 
labora la ziarul Munca. „Pe vremea aceea — 
nota în autobiografia sa învățătorul Grigore 
Teodosiu — un poet socialist scrisese un marș 
pentru gruparea social-democrată și mă rugase 
pe mine să-i pun muzica. M-am executat şi 
în cîteva zile am scris melodia, după cite 
mi-amintesc în FA major, ca să-i dau măreţia 
de care era nevoie. Dar poetul nu era mulțu- 
mit. El cerea acum ca melodia care-i plăcuse, 
să fie aranjată pentru cor, Pretenţia lui imi 
era imposibil de realizat pentru că habar 
n-aveam atunci de legile de înlănţuire ale a- 
cordurilor, Prietenul Alexandrescu, clarinetist 
la Teatrul Naţional și la Întreprinderile ar- 
tistice particulare, mă ia frumuşel şi mă pre- 
zintă la D, Georgescu-Kiriac care sosise de 
curind în ţară „tobă de armonie și de com- 
poziţie“. Kiriac... mi-a aranjat imediat corul”, 


Exemplul lui George Enescu este și el con- 
cludent pentru poziţia civică elevată și năzu- 
ințele democratice ale artistului. Chiar dacă 
marele creator nu ne-a îmbogăţit patrimoniul 
artistic cu piese legate direct de unele eve- 
nimente politice, totuși numeroasele sale con- 
certe pentru muncitori susținute în căminele 
culturale ale mahalalelor bucureştene, precum 
şi unele declaraţii publice nu lasă urme de 
îndoială că Enescu a rămas mereu alături de 
cei mulţi și săraci. „Trebuie oamenii să în- 
teleagă că nu e de ajuns să-și umple buzu- 
narele cu bani — declara în Scînteia (1946) — 
ci că trebuie să caute şi hrană sufletească, 
satisfacţii estetice“. Într-o vreme cînd gloan- 
țele, temniţele și crizele economice îi măci- 
nau pe muncitori, autorul lui „Oedip“ declara 
în „Cuvîntul liber“ (1934): „Guvernămintele 
trebuie să se gîndească, în primul rînd, să 
asigure lumii mijloacele de subzistență. Nu- 
mai cu organismele liniștite fiziceşte, se 
poate continua lupta pentru păstrarea şi am- 
plificarea patrimoniului cultural şi artistic”. 
Acela care o viaţă întreagă a stat în slujba 
poporului său, „cu vioara, cu bagheta, cu 
condeiul“, a înțeles — după cum declara în 
revista „Femeia și căminul“ (1945) — că „lu- 
crătorul manual văduvit de orice bucurie su- 
fletească trebuie să se împărtășească din tot 
ceea ce este frumos şi nobil“, 


Legătura muzicienilor noştri cu mișcarea 
muncitorească a fost permanentă şi rodnică, 
După înființarea Partidului Comunist Român ea 
s-a dezvoltat în profunzime, Este cunoscută a- 
titudinea activă, militantă a unui mare număr 
de compozitori şi muzicieni, este cunoscut in- 
teresul acordat de ei folclorului muncitoresc, 
sărbătoririi zilei de 1 Mai, oglindirii — de pe 
poziții înaintate — a principalelor evenimente 
politice şi sociale ale vremii. 

Febrila lor participare la acţiunile de luptă 
ale clasei muncitoare, consecvenţa cu care un 
mare număr de muzicieni au apărat ideile de- 
mocraţiei constituie un capitol luminos din 
istoria artei românești. 


Viorel Cosma 


A pa ZE 
tele 


Coperta volumului de cîntece româneşti 
„GLASUL DESMOŞTENIŢILOR'' — 1893 


Liviu Florean, lon Mitrea 


— ___„SPRE VIITOR“ (mozale — fragment) 


CONŞTIINŢĂ 


ŞI 


Frămîntările de creaţie, crisparea, îndoielile, 
aparțin artistului ca și permanența încercărilor 
de a reînnoi căutarea mijloacelor de expresie 
cît mai adecvat ideilor generate de realitate. 

Sănătatea morală a omului, vigoarea şi bunul 
lui simţ, cultura asimilată, îl fac să vadă, să 
simtă și să înţeleagă că totul evoluează firesc, 
după legile naturale, că atit în creaţie cît şi în 
receptarea lucrărilor de artă, ideile noi gene- 
rează noi forme de exprimare, noi forme de 
acumulare, 

Este un nonsens să cauţi aiurea astăzi 
conţinutul de idei al unei creaţii artistice, 
cînd epoca îţi oferă compoziţie, cînd tu însuţi 
ai trăit transformările, cînd la fiecare pas îţi 
vorbeşte istoria, cînd sub tălpile tale bate 
inima strămoșilor, cînd în tezaurul ţării se 
găsesc opere de o netăgăduită valoare artis- 
lică, Toate acestea la un loc formează o per- 
manenţă, o ordine desăvirșită a vieții, o sursă 
inepuizabilă în conţinutul artistic, acea unitate 
de idei care a generat marile opere de artă, 
din cele mai umaniste și revoluţionare epoci. 

În documentele Congresului al IX-lea al 
P.C.R. se precizează că „este necesar să se 
creeze în diferite forme şi stiluri“ şi că „Po- 
porului, adevăratul făuritor al tuturor bogăţii- 
lor patriei, trebuie să-i închine oamenii de 
artă şi cultură tot ceea ce pot crea mai fru- 
mos și mai bun”. 

A fi modern, în adevăratul înțeles al cu- 
vîntului, nu vulgarizat și simplist, nu în sens 
de „modernizat“ cu orice preţ, ci de actual, 
nou, incumbă o sarcină de răspundere din 
partea artistului în orînduirea socialistă şi nu- 
mai în relaţia artist-societate. Astăzi creşte 
din ce în ce mai mult numărul iubitorilor de 
artă, a căror cultură ne măreşte și nouă exi- 
gența creaţiei artistice. 

După cum lumina, un tot, un întreg compo- 
zițional, se răsfringe în diverse irizaţii, se re- 
flectă în spectru de culori multinuanțate, tot 
astfel viața în esenţa ei unică, se plurifică în 
concepția oamenilor, în manifestările lor. 

Ca sursă de inspiraţie, realitatea nouă a 
timpurilor noastre, luminoasă, monumentală, 
îmbrăcată în haina de sărbătoare a victoriilor 
cîștigate cu trudă, percepută în aceleași emoții, 
poate fi totuşi divers abordată, în diferite sti- 
luri de creaţie, în infinite moduri de receptare. 

Ca sentiment, omul, același de milenii, ti- 
mid sau erou, care iubeşte, se bucură sau se 
întristează, are totuşi ceva în el care pune 
amprenta secolului nostru. Acest „ceva“, ar- 
tistul trebuie să-l surprindă, să-l sesizeze, să 
pornească de la particular și să emită raționa- 
mente de ordin general, care să caracterizeze 
epoca. 

Exprimările artistice, pe baza documente- 
lor din realitate trec printr-un proces de gin- 
dire filozofică ce depăşeşte tiparele vechi, ca- 
nonizate, ale unor timpuri de mult căzute în 
desuetudine. 

Omul contemporan, se cere văzut pe coor- 
donatele vremurilor noi și trebuie să-i satis- 
facem această dorință. Dar cum? Este una 
din întrebările pe care artiștii generaţiei noas- 
tre și-o pun în experimentul laboratorului de 
creaţie, 

Se încearcă toate posibilităţile paletei şi 
daltei, spre a se reda adevărul nou, acel al i- 
dealului umanist în cultura socialistă, 


ARTA 


Din vid însă nu se poate naşte nimic. A 
face „tabula rasa“, un vacuum în spiritul nos- 
tru, în scopul de a crea un stil cu totul nou, 
înseamnă a face castele din nisip, a arunca 
vorbele în valurile schimbătoare ale mării. 


Ce filoane interioare ne-ar putea lega pe noi 
în structură cu tradiţiile artistice ale altor po- 
poare, decit acele numai de instruire, de cul- 
tură ? 

Ne-am născut cu o moștenire artistică de 
care nu putem face abstracţie şi pe care în- 
sușindu-ne-o, trebuie s-o continuăm, s-o per- 
fecţionăm. Şi ceea ce trebuie, în primul rînd, 
să învăţăm de la înaintașii noștri, este continua 
frămîntare, continua căutare de noi mijloace 
de expresie, așa cum au făcut-o Grigorescu, 
Andreescu, Luchian, Pallady şi alţii. 

A încerca, pe baza culturii asimilate, a ex- 
periențelor trăite, a cunoaşterii folclorului, să 
gîndeşti în desen, să simţi în culoare, să con- 
struiești în compoziţie realitatea timpurilor 
tale, este idealul în artă, este filozofia însăși, 
este concepția ta despre viaţă. De aci se 
nasc şi diversele stiluri de exprimare. 

Fiecare artist are un limbaj ce-i aparţine 
structural şi care se concretizează din necesi- 
tatea de a spune ceva prin mijloacele care 
să-i definească personalitatea, atitudinea sa 
morală şi conştiinţa față de poporul pe care-l 
reprezintă. 

Unul din exemplele cele mai de sevă de 
artist care a știul să se adape la arta popu- 
lară, printr-o filozofie dusă la maximum de 
purificare, este acela al marelui Brâncuși. Mai 
mult, el a făcut, datorită înţelepciunii însăși 
a poporului care s-a dovedit a fi artist de 
milenii pe această vatră geto-dacică, cu conti- 
nuitate în istorie şi în artă, o sinteză între 
universal şi naţional. Tot astfel, Eminescu, E- 
nescu și Țuculescu au exprimat în creaţiile lor 
ideea esenței umane cu caracter specific roe 
mânesc, într-un stil modern, propriu. 

Cu o emoție sinceră, rațiune lucidă şi expe 
riment pe viu, condiţii sine qua non ale 
creaţiei artistice sănătoase, se pot da la iveală 
opere de o reală valoare, originale și într-un 
stil ce aparține fiecărui artist în parte, 

Frumuseţea variată, plină de bogății a pa- 
triei noastre, nu este numai de ordin exte- 
rior; ea porneşte de undeva dinăuntru, din 
conştiinţa oamenilor care au făurit-o, din să- 
nătatea morală și din dragostea muncii. 

Nu descripţia, inert fotografică, caracterizea 
ză arta nouă, ci fondul, participarea directă 
la transformarea conștiinței oamenilor, printr-o 
creaţie de idei, în care stima trecutului glo- 
rios al poporului, cu posibilităţile lui artistice 
de milenii, se îmbină armonios cu certitudi- 
nile acelora care au dus victoria pe culmile 
realizărilor de astăzi, 


Şi dacă am fost puşi la adăpost de angoa: 
sele unor concepții negative, izolante, carac 
teristice societăţii capitaliste, aceasta se da. 
toreşte numai conducerii înțelepte a Partidu- 
lui Comunist Român, a cărui a 45-a aniversare 
este şi un fericit prilej de reflecţii şi sinteze: 
artistice, 


neu 


slose critice (11) 


CONDIŢIA ŞTIINŢIFICA 
A CRITICII 


Dezideratul major al criticii noastre actuale 
este cel al diversificării. Să elaborăm o cri- 
tică cu tot atitea particularităţi de creaţie, sti- 
listice, cu aceleași ambiţii novatoare ca și 
poezia sau proza tinără, iată care ar putea îi 
obsesia nemărturisită a unor discuţii despre 
critică. Întrebarea ce stimulează asemenea 
preocupări este: în ce măsură critica ţine 
pasul cu beletristica, dacă nu cumva — în 
cazul cînd metodologia critică rămine unificată 
sub raportul căilor și tehnicii de investigare, 
al cerinţelor și obiectivelor ei analitice — criticii 
s-ar putea trezi în rolul unor nivelatori, ai 
aducătorilor la numitor comun. 

Diversificarea opiniilor critice, cum observă 
și Matei Călinescu („Aspecte literare“, pag, 
329) este legată de un stadiu matur al con- 
științei artistice și corespunde unei varietăţi 
echivalente a personalităților literare. Să ne 
îngrijorăm de îaptul că actului critic nu i se 
recunosc unanim semnificaţiile creatoare ? Să 
ne preocupe întrebarea, în ce măsură criticul 
se numără printre artiști ? 

Fapt este că nu poate îi absolutizată pre- 
tenţia creatoare (în sens artistic) față de 
actul critic, fără a diminua sau ignora chiar, 
implicit, alte îndatoriri care sînt proprii numai 
criticii și în primul rînd îuncţiile teoretice, 
de valorificare ideologică și artistică „pe viu“, 
a operei de artă, cu un cuvint, de estetică în 
acţiune, de cunoaștere cuprinzătoare a pro- 
dusului artistic, Din acest motiv nu pot să 
nu-i dau dreptate lui Eugen Simion cînd sub- 
liniază : „...critica marxistă evoluează, cred, sub 
semnul diversificării de stiluri individuale, nă- 
zuind să fie într-un înţeles special al noțiu- 
nii, critică TOTALĂ, COMPLETĂ,  ESEN 
ȚIALĂ”. („G. L.", 24 îebruarie 1966), 

Un alt aspect al problemei, subliniat în dis- 
cuţie doar o dată, mi se pare (Gh. Achiţei, 
„G. L.“, 10 martie, 1966), ar fi că totuși critica 
se dovedește realmente creaţie, în sensul în 
care orice activitate spirituală autentică — 
tinzind și izbulind a dezvălui relaţii noi, esen- 
ţiale, aspecte inedite într-un context dat, ale 
obiectului — împinge cunoașterea acestuia mai 
departe; or, cunoașterea nu se face numai 
cu mijloace... literare. Este vorba deci de as- 
pectul științific al noţiunii de creaţie în critică, 
și nu numai de cel artistic. 

Ceea ce mi se pare important de subliniat 
este faptul că adoptind o viziune istorică asu- 
pra fenomenului artistic și deci și asupra me- 
nirii criticii literare singura optică eficientă 
într-o critică științifică, — marxist-leninistă — 
sintem determinaţi să observăm un fenomen 
pe care mi-am permis să-l constat şi într-un 
număr mai vechi al „Ateneului“ (nr. 5, mai 
1965) și anume că literatura evoluează de la 
spontaneitate senzorială la analitism și îmbo- 
găţire ideatică. Concluzia ar pulea fi că, în 
măsura maturizării civilizaţiilor (deci în pas 
cu continua translație a caracteristicilor artei 
de la preponderența esteticului senzorial — 
corespunzător unei elementarităţi a relaţiilor 
sociale — spre cunoașterea de sine ca ființă 
raţional-socială a omului) ne-am aila în fața 
unor fenomene artistice din ce în ce mai știin- 
ţific analizabile. În legătură cu aceasta rețin, 
în sprijin, două idei: una promovată de 
Gh. Achiţei (art. cit.) referitoare la caducitatea 
axiologiei critice impresioniste, întemeiată cu 
precădere pe gust, sau intuiţie (ideea reluată 
după un studiu al criticului francez Gaetan 
Picon) și alta, aparţinînd lui E. Simion (art. 
cit.), îm care este vorba de necesitatea crilicii 
explicative (numai prin inoportună alăturare 
de hulitul „explicativism“ literar poate provoca 
repulsie o asemenea noțiune), 

Reluînd o idee mai veche, reamintesc că 
viziunea istorică asupra creaţiei artistice im- 
pune constatarea coniorm căreia arta și publi- 
cul au urmat o evoluție invers în timp ce 
publicul „consumator“ de valori artistice se 
lărgește necontenit, plastica, muzica, beletris- 
tica s-au autonomizat progresiv și, implicit, 
și-au „specializat“ într-atit expresia, încit este 
posibil ca receptarea, accesul iubitorilor de 
artă obișnuiți să nu fie atit de largi pe cit ar 
presupune-o autenticitatea creaţiei. In aceste 
condiţii devine imperios necesar, pentru cri- 
tică, să-și asume și sarcina de vade mecum 
pentru publicul mai puţin inițiat, a cărei în- 
deplinire înseamnă în fond educaţie estetică 
a iubitorilor de artă, 

Dezvoltarea literaturii se înfăptuieşte mai a- 
les prin cunoașterea din ce în ce mai diferen- 
țiată a individualităților umane și paralel prin 
îmbogățirea fondului intelectual al artei cu a- 
jutorul particularizărilor problematice. Rezultă 
că o critică modernă veritabilă trebuie să-și 
asume cel puţin două trăsături: o viziune is- 
torică asupra fenomenului creator (Lenin ob- 
servă că orice teorie devine „o teorie istorică“) 
și o solidă armătură ideatică, un bogat conţi- 
nut intelectual. Asemenea trăsături ale jude- 
căţii critice sint căi indispensabile pentru le- 
garea teoriei literare și a criticii, cu practica 
actului artistic; afară de faptul că viziunea 
istorico-ideologică asupra fenomenului artistic 
înlesnește situarea într-o actualitate autentică 
și nu de conjunctură. 


Rezultă de mai sus că profilul cel mai a- 
vantajos pentru o critică științifică, sensibilă 
deopotrivă la generalul artistic și la inefabil, 
se poate concepe numai printr-o constantă 
întrepătrundere cu estetica. (De aceea surprinde 
faptul că, după ce el însuşi pledează — în- 
lr-un articol de altfel foarte interesant — pen- 
tru coroborarea eforturilor esteticii și criticii 
literare, în investigarea produsului artistic, 1. 
Neacșu afirmă: „În cazul esteticii „matemati- 
zarea“ trebuie înțeleasă ca diferenţiere a aces- 
teia de critică, prin elaborarea unor categorii 
care să constituie pe drept cuvînt generali- 
Zări...“, „Ateneu“, nr. 3/1966). 

În memorabilele „Studii de literatură ro- 
mână“, ale lui Tudor Vianu, întilnim sugestii 
de evidentă actualitate pentru orientarea cri- 
ticii literare. Una dintre acestea se referă la 
cele două limite nocive ale criticii și anume, 


NS 


abstractismul teoretic — academismul am pu- 
tea spune — și empirismul (op. cit. pag. 159). 
Pericolul academismului critic constă în culti- 
varea speculaţiei sterile, în ruperea conside- 
raţiilor estetico-filozofice de materialul concret- 
literar; empirismul, dimpotrivă, absolutizează 
analiza limitată a faptelor de creaţie, prezen- 
tind-o drept unică metodă a aprecierii valo- 
rice. Ni se pare a întrevedea posibililatea aso- 
cierii acestor poziţii unilaterale, cu tendința 
de a autentifica drept atotputernică abordarea 
exclusiv deductivă (de la temă, idei etc., la 
stil, imagistică etc.) sau exclusiv inductivă, 
a produsului artistic; în realitate, dacă ne re- 
ferim la cunoscuta teză a lui Engels din „Dia- 
lectica naturii“, înţelegem clar că nici una 
nici alta din cele două căi nu pot exista inde- 
pendent, ci numai în interacțiune, adevăr do 
vedit prin întreaga istorie a teoriei cunoașterii 

În același studiu („Titu Maiorescu — esteti- 
cian și critic literar“), Tudor Vianu sublinia cu 
prilejul centenarului nașterii celui care a îost 
spiritus rector al „Convorbirilor literare“; 
„Despre legătura esteticii cu critica s-ar putea 
repeta fără multă exagerare afirmaţia făcută 
de Im. Kant, cu privire la raportul general 
dintre idee și intuiţie. Estetica fără critică 
este vidă, critica fără estetică este oarbă“. 

Ceea ce am putea numi  „esteticiza- 
rea“ criticii și  „crilicizarea“ esteticii se 
vădește o atitudine de stringentă actualitate. 
Se reamintește tot mai îrecvent, în ultima 
vreme, de Benedetto Croce. Făuritorul „îilozo- 
fiei spiritului“ a făcut din filozofie condiţia 
oricărei analize în domeniul științelor sociale, 
Cu deosebire pe tărimul criticii literare întil! 
nim diseminale teze ale doctrinei sale este: 
tice, pe care o situa la temelia sistemului fi 
lozoiic elaborat, Și nu este lipsit de semniii 
caţie faptul că activilatea remarcabilului gin- 
ditor — pe care Antonio Gramsci l-a numit 
„ultimul om al Renașterii“ — a făcut ca în 
Italia criza esteticii să se resimtă mult mai 
slab decit în alte țări occidentale, unde se 
pune sub semnul întrebării însăși legitimitatea 
sa ca Știință filozofică (cf. „Studii critice de 
estetică”, E. P., 1966, pag. 69). 

Unul din mecanismele de gindire, capabile 
să ducă la eludarea esteticii in judecata cri- 
tică curentă, ar îi următorul: operele artistice 
nu trebuie judecate numaidecit prin prisma 
concluziilor filozofice pe care le degajă; or, 
estetica fiind parte integrantă a îilozofiei, ar 
rezulta că nici tezele, normele sale teoretice 
nu sînt obligatorii în aprecierea actului crea- 
tor. Așa cum apelul la imaginaţie în critică 
este impresionism, apelul la estetica îilozofică 
ar îi estetism.., 


. 


Mi se pare important să observ că aplic: 
rea consecventă a unor principii estetice în 
critica literară este in folosul stabilirii unei 
viziuni dialectice, istoriste asupra fenomene- 
lor artistice. Iată numai un exemplu: în mod 
obișnuit cunoscutul concept filozofic de „alie- 
nare“ sau înstrăinare, elaborat de Hegel, reluat 
pe un plan superior, de Marx şi întilnit în 
întreaga filozofie existenţialistă de la Heide- 
ger și Stirner, la Sartre și Camus este utilizat 
în critica curentă de la noi mai mult în înțe- 
les negativ, ca produs al proprietăţii private 
și ca generator al înstrăinării omului de esența 
sa. În realitate însă, așa cum se arată în „ma- 
nuscrisele“ lui Marx din 1844, noţiunea de 
alienare posedă un dublu sens. În afară de 
cel amintit mai sus există înţelesul de obiec- 
tivare în măsură să asigure autocunoașterea; 
deci, după cum sublinia și Gh. Achiţei („Lu- 
ceaiărul“ din 12 martie 1966), există un sens 
pozitiv al alienării, acela de autodepășire. Es- 
tetica nu se poate constitui ca ştiinţă marxistă 
fără aplicarea complexă a acestui concept de 
bază, capabil să exprime lapidar procesul isto- 
ric al umaniză: Progresul artistic apare, în 
această perspectivă, ca un domeniu al regă- 
sirii continue a omului, în acorduri tot mai 
complexe cu condiţia sa dinamică, o continuă 
tensiune a dezalienării. 


O altă noţiune care trebuie să suporte unele 
ameliorări interpretative este mult discutata 
„neliniște“. Noţiunea este legată de latura po- 
zitivă a procesului de înstrăinare, ea insoţind 
avatarurile regăsirii omului în actul artistic; 
însăși orientarea către zonele abisale, vecine 
cu subconștientul, ale psihicului nu este alt- 
ceva decit întăpluirea acestui proces de aulo- 
regăsire umană din ce în ce mai deplină. De- 
vine evident, atunci, că tensiunea internă a 


creaţiei artistice — putem s-o numim neliniște, 
spirit dionisiac, chiar angoasă, dar în înţele- 
suri ale noastre, neexistenţialiste — apare ca 


o realitate istorico-psihologică. La grecii antici, 
cum observa Marx, apolinismul, seninătatea, 
echilibrul calofil al creaţiei corespunde copi- 
lăriei fericite a omenirii. Adincirea neostenită 
a esenței sale, extinderea cunoașterii univer- 
sului nu pot să nu genereze o neţărmurită în- 
credere a omului în forțele sale, în atotputer- 
nicia raţiunii, dar în același timp el capălă 
idei tot mai limpezi despre punderile, despre 
individualizarea și înir-o măsură despre în- 
singurarea sa ca entitate spirituală ; sentimen- 
tul autodepășirii tot mai accentuate, adică al 
înstrăinării sub latura sa general-umană, de di- 
fuziune a eului în ceilalţi, oarecum de deper- 
sonalizare — este o altă sursă de tensiune a 
individului care-și caută mereu determinanții 
propriei personalităţi. 


. 


Mi se pare interesant că se pune în discuţie 
și problema preocupării criticii pentru psi- 
hologie. Numele lui Freud sau C. W. Jung pot 
fi citate într-un context estetic ce-și propune 
să cuprindă tendința de dezinstrăinare a omu- 
lui pe calea explorării acelor zone atit de ome- 
nești ale difuzului psihic, ale subconștientului. 

Este vizibil, deci, că o crilică modernă fără 
solidul temei al filozofiei, cu domeniile sale 
subordonate sau adiacente, cum ar îi estetica, 
psihologia etc., nu poate fi concepută. 


Vasile Sporici 


„Critica literară trebuie să analizeze 
principial activitatea de creaţie, fără 
pretenţia de a da soluţii obligatorii cu 
privire la îorma și stilul lucrărilor artis- 
tice, să ia poziţie faţă de manifestările 
negative şi să promoveze operele care 
exprimă realităţile și ideile înaintate ale 
societăţii noastre. Totodată ea trebuie 
să contribuie la educarea estetică a oa- 
menilor muncii, la formarea gustului 


public”. 


NICOLAE CEAUȘESCU 


(Din Raportui Comitetului 
Central prezentat la cel 


de-al 


IX-lea Congres 


al Partidului Comunist 


Român) 


perspective actuale 
în cercetarea literară 


Atit în Raportul la cel de-al IX-lea Congres 
al P.C.R., cît şi în Expunerea cu privire la 
îmbunătățirea organizării şi îndrumării activi- 
tăţii de cercetare ştiinţifică, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu a accentuat în mod cu totul deosebit 
asupra importanţei pe care o prezintă peniru 
avintul neîntrerupt al societăţii socialiste 
munca de cercetare științifică. Relevind tra- 
diţiile științei românești, valoarea mondială şi 
patriotismul unor savanţi români, secretarul 
general al partidului a dat cea mai înaltă 
apreciere contribuţiei acestora, spunînd: „Cer- 
cetarea științifică este unul dintre principa- 
lele domenii de manifestare a geniului fiecă- 
rui popor, a gîndirii și capacităţii sale crea- 
toare, iar poporul nostru a dovedit cu priso- 
sință calităţile cu care este înzestrat, forța, 
talentul și capacitatea de a făuri mari valori 
ştiinţifice și culturale“, Asemenea cuvinte se 
referă, desigur, și la ştiinţele umanistice şi 
în speţă la istoria literară, fapt care obligă o 
dată mai mult pe cercetătorii acestui sector 
de activitate spirituală. 

Începută cu aproape douăzeci de ani în urmă, 
acţiunea de valorificare a moștenirii literare 
a înregistrat neindoielnic succese remarcabile, 
mai întii, prin ediţii din operele clasicilor tipă- 
rite în tiraje de masă și apoi prin interpretă- 
rile noi, în spiritul filozofiei materialist-dialec- 
tice. Se poate spune că în momentul de faţă 
nu există nici un scriitor important din trecut 
care să nu fi fost reeditat și care să nu se 
bucure de atenţia cercetării. Au apărut, mai 
ales în ultimii ani, studii judicioase de sin- 
teză despre anumite epoci literare, monografii 
bine documentate despre autori de seamă și 
primul volum din Tratatul academic de „Isto- 
ria literaturii române“. Activitatea de pină a- 
cum, rodnică în atitea privințe, a pus baze 
temeinice pentru o cercetare aprofundată, şi 
nuanţată, care să cuprindă fenomenul literar 
în întregimea şi complexitatea lui. Dar dez- 
voltarea domeniului nostru de muncă nu e 
posibilă dacă nu vom lua în consideraţie defi- 
ciențele asupra cărora ne-a atras atenţia tova- 
răşul Nicolae Ceaușescu în expunerea cu pri- 
vire la îmbunătăţirea și organizarea activităţii 
științifice. Ca și în alte sectoare, şi în istorio- 
grafia literară s-a făcut simţit o vreme spiritul 
rigid și dogmatic, „şi-au făcut loc fenomene de 
superficialitate, de îngustime de vederi și vul- 
garizare a unor teze teoretice, ceea ce a de- 
terminat scăderea nivelului teoretic al cercetă- 
rilor“, Această etapă este azi cu totul depășită 
și cercetarea în domeniul istoriografiei literare 
îşi afirmă consecvent caracterul științific. 

Este de observat mai întii lărgimea de vederi, 
spiritul dialectic nuanţat și patriotismul cerce- 
tătorului actual. Atenţia principală se îndreaplă 
către marile tradiţii naţionale, acelea care au 
imprimat individualitatea culturii noastre şi 
valoarea ei specifică în concertul universal. 
Studiile recente despre Eminescu, Creangă, Sla- 
vici, Macedonski, Arghezi, Blaga, numerele sau 
paginile speciale consacrate de reviste lui A- 
lecsandri, Iorga, Sadoveanu, Rebreanu, Goga, 
Ibrăileanu, Călinescu ne dau măsura exactă 
a direcțiilor sănătoase pe care le urmează isto- 
ria literară românească. Cu obiectivitate știin- 
țifică şi cu o adincă înţelegere a contradicţii- 
lor ideologice ale epocii în care au creat în- 
cep să fie studiaţi cum se cuvine mari critici 
și oameni de cultură ca Titu Maiorescu, Eugen 
Lovinescu sau scriitori de seamă ca Duiliu 
Zamfirescu, lon Barbu, lon Pillat, V. Voicu- 
lescu, Ionel Teodoreanu ş.a. Un loc din ce în 
ce mai larg se acordă în studiile de istorie lite- 
rară analizei estetice, relevării resorturilor in- 
time ale operei, a individualităţii şi unicităţii 
ei. Se efectuează cu tot mai mult succes o cri- 
tică literară completă, către care năzuia pe 
vremuri G. Ibrăileanu, evitindu-se atit unilate- 


ralitatea formalistă, cît și rudimentarul sociolo- 


gism vulgar. Cele mai izbutite studii de sin- 
şi monografii aduc puncte de vedere noi, 


tez 
abordează unghiuri inedite, polemizează argu- 
mentat cu istoria literară mai veche, denotă 
supleţe ideologică și fineţea gustului estetic. 
De asemenea, e de remarcat bogata documen- 
tație a celor mai buni cercetători, solubilita- 
tea cu care autorii se mișcă în cimpul literar, 
fermitatea de care dau dovadă în situarea va- 
lori și istorică a unei opere u a unui 
scriitor în raport cu literatura naţională şi cea 
universală, 

Momentul actual este unul de eflorescență 
a istoriografiei literare şi documentele de 
partid reprezintă un nou îndemn la continua- 
rea pe o treaptă superioară a muncii de cer- 
cetare. Cu toate izbinzile înregistrate, rămîn 
incă destule probleme deschise, destule teme 
importante ce trebuie atacate cu pasiune și 
competenţă. Prima sarcină de însemnătate na- 
țională ce ne stă în faţă este aceea privind 
intensificarea muncii de elaborare a „Tratatului 
de istoria literaturii române“, din care s-a 
publicat pînă acum numai volumul întîi. Aici 
va fi necesar să se concentreze forțele celor 
mai calificaţi specialiști, ale unor cercetători 
cu renume, spre a da o lucrare colectivă de 
nivel științific înalt. Paralel cu elaborarea tra- 
tatului, se pregătesc ediţii critice, monografii 
despre scriitori și grupări literare, studii de 
sinteză, colecţii de corespondenţă și documente 
inedite. O şi mai mare atenţie va trebui 
acordată acelor scriitori interpretaţi o vreme în 
mod eronat (T. Maiorescu, N. Iorga, L. Blaga), 
genurilor şi curentelor literare. Cititorul aş- 
teaptă încă un studiu despre istoria romanului 
românesc, despre romantism, realism, moder- 
nism. Un aspect neglijat rămîne acela al teo- 
riei literare, domeniu care solicită o prezență 
mai activă a cercetătorilor, Se simte tot mai 
acută necesitatea generalizărilor, a unor lucrări 
de revalorificare a teoriei literare din punctul 
nostru de vedere. Aici ar putea fi înglobată 
şi o istorie a criticii şi esteticii literare româ- 
nești, privind evoluţia conceptelor celor mai 
importante. Forţele de care dispune istoriogra- 
fia noastră actuală, ca și spiritul matur și sen- 
timentul patriotic de care e prezidată sînt 
garanţiile dezvoltării ei viitoare. 

Cercetătorului i se cere o sporire continuă 
a periecţionării lui științifice, un orizont cît 
mai întins, care pot fi realizate pe de o parte 
prin munca asiduă de bibliotecă, pe de alta 
prin studiile de specializare în țară și străi- 
nătate. Activitatea publicistică susținută, parti- 
ciparea la dezbateri publice şi la congrese sînt 
împrejurările cele mai profitabile pentru lărgi- 
rea receptivităţii și capaci lui ştiinţifice. 
Pentru ca desfășurarea activităţii de cercetare 
să decurgă în condiţii optime și cu rezultatele 
cele mai bune, tovarășul Nicolae Ceaușescu in- 
dică în expunerea sa citeva din elementele e- 
senţiale care compun climatul ideologic şi mo- 
ral al muncii noastre: „Dezvoltarea ştiinţei la 
nivelul cerinţelor contemporane presupune ma- 
nifestarea liberă a individualit creatorilor 
în sfera cercetării, îndrăzneală şi spirit inova- 
tor, înlăturarea oricărei rigidități, îngustimi 
de vederi şi lipsă de ohiectivilale științifică, 
desfășurarea unui larg schimb de opinii știin- 
ţifice, confruntarea deschisă a punctelor de 
vedere“. În astfel de excelente condiţii, se im- 
pune ca imperioasă continuarea luptei contra 
mediocrităţii şi imposturii, pentru originalitate 
și valoare autentică; se impun probitatea și 
judecata obiectivă, ascuţimea spiritului și fla- 
căra pasiunii. Preluînd tradiţiile naţionale şi 
umaniste ale unor iluștri înaintași ca N. Iorga, 
G. Călinescu, T. Vianu ş. a., istoriografia lite- 
rară românească actuală, îmbogăţită cu expe- 
riențele trecutului și dispunind de metoda de 
cercetare dialectică, are un drum larg deschis 
înainte. 


Al. Săndulescu 


cronica 


literară 


Î, micu — n. manoleseu: lileralura română de azi 


Puţine dintre cărţile ultimilor ani au fost disputate 
ca recentul volum Literatura română de azi, sinteză 
istorico-literară de neindoielnică utilitate — un tablou 
al operelor și promoţiilor de autori activi în ultimele 
două decenii — realizată prin colaborarea criticilor 
D. Micu — N, Manolescu, Este o pledoarie deschisă, 
pe alocuri impătimită, pentru o literatură de calitale, 
demnă prin specificul ei să intereseze și dincolo de 
fruntarii, far nu un manual pedant, cenușiu, vetust ca 

inii. Bunele impresii de se degajă la lectura volumu- 
n, intii, de cutezanța celor doi critici de a su- 
pune unui sistem un material nestratificat de timp, ade 
sea proteic, îndeletnicire nu fără de riscuri, însă, în- 
tr-o fază incipientă, nu și fără de satisfacţii. Deşi rezul- 
tatul nu corespunde integral celor mai grave exigenţe, 
Literatura romină de azi are meritul de a contura 0 
priveliște verosimilă a reliefului literar curent, de care 
orice clasificație ulterioară va trebui să ţină, în bună 
parte, seama. Dincolo de orice finalitate programată, 
ea face și mai evidente calitățile disociative şi puterea 
de concentrație a celor doi critici prezenți în jurnalis- 
tica literară, totodată preocupaţi de literatura interbe- 
lică, la nivelul cursurilor universitate (D. Micu), ori 
la modul eseistic (N. Manolescu, al cărui volum de 
studii, anunțat, îl aşteptăm). După părerea noastră, 

autoritatea lor în materie — şi, deci, dreptul de a 
aborda sinteza istorico-literară — rămine indiscutabilă, 
fără ca prin aceasta să negăm posibilitatea altor critici 
şi istoriograli activi de a ne oferi noi panorame ale 
literaturii contemporane. (De altfel, ar fi de dorit să 
avem mai multe monografii asupra scriitorilor exemplari 
şi a literaturii momentului actual, situaţie ce ar favo- 
riza un autentic schimb de opinii). În pofida unor 
însinuaţii, D. Micu — N, Manolescu dovedesc că au 
citit tot sau — mai precis — aproape tot ce s-a scris 
în domeniul literar după 23 August (publicaţii, volu- 
me de poezie, proză, teatru şi, evident, critică, din 
care, onești, citează acolo unde era oportun) realizind 
o lectură fără prejudecăţi, personală. Impresiile le ex- 
pun într-un stil elevat, reușind nu numai să informeze 
Cititorul dar și să-i procure anumite satisfacţii artistice, 
şi fac aceasta cu un orgoliu vizibil, în concurență cu 
literaţii de profesie. Prin fineţea lor plastică, unele 
notații se fixează pregnant în memoria cititorului: 
„Orice poet adevărat trebuie să aibă intuiţia lumii con- 
crele, să poată pipăi obiectele, să audă creșterea ier- 
bii şi muzica sferelor, să simtă rotația pulberii cos- 
mice și foșnetul neauzit al timpului” sau: „„Cînticele 
ţigăneşti sînt ca niște icoane pe sticlă, suav picturale, 
în culori vii (roșu, negru, galbin, alb)”, sau: „Gestul 
liric (al lui A. E. Baconsky — n.n.) este al unui 
sacerdot, al unui oficiator, care declamă pe diferite 
intensități, cutreierind cimpiile albe, mările tulburi, 
pădurile superbe ca nişte catedrale gotice, înveșmintat 
într-o mantie de culoarea incertă a vintului de la miază- 
noapte”. Spre a nu descuia misterul poeziei, autorii 
folosesc unele vocabule din lexicul evocatorilor ca în- 
frăgezit, încenușat, foşgălre, reînvigorat, neogoit ş. a 
Dar, dînd Cezarului ce e al Cezarului, trebuie să spu- 
nem că nici sub acest aspect reușita nu este totală, 
Există, cum au arătat şi alți comentatori, o dispropor- 
ţie stilistică între capitole, unele epitete (ca uimitor) şi 
comparații (ca un Gargantua...) se repetă, iar etortul 
de literaturizare cu orice preț devine jenant, ajun- 
gindu-se la ceea ce autorii par să evite, la „inflaţia 
verbală''. Doar două exemple de pe, aproximativ, o 
pagină : „Darie este un copil dotat cu o sensibilitate 
de o ascuțime neobișnuită, ce vibrează ca o coardă la 
cea mai superiicială atingere (subl. n.) sau: „În miinile 
jui Zaharia Stancu (...) vioara inimii lui Darie pro- 
duce un cîntec etc... (subl. n.). 

Dacă stilistic cei doi autori nu se armonizează, ei par 
să comunice perfect la nivelul principiilor și al atitudini- 
lor față de obiectul studiului. (Natural, aci trebuie cău- 
tată originea colaborării lor). D. Micu — N. Manolescu 
sugerează coordonatele necesare unei evoluţii optime a fe- 
nomenului literar contemporan. În acest sens, cei doi cri- 
tici îşi legitimează observaţiile sintetizind din docu- 
mentele istorice şi de partid ideea că „literatura însu- 
fieţită de idealurile epocii socialiste mu este o litera- 
tură informă, la discreţia reproducerii nesemnificative 


sau a exerciţiilor fără sens'', Remarcabil este, de ase- 
menea, faptul că Literatura română de azi a fost 
realizată şi a apărut intr-o perioadă de clarilicare a 
unor noțiuni estetice, de edificare a retaţiilor literaturii 
actuale cu literatura” română interbelică şi cu cea uni- 
versală, Serutat, antidogmatismul autorilor pare mai 
degrabă expresia bunului simț, filozolic vorbind, care 
nu ne îngăduie să renunțăm la cuceririle autentice ale 
artei și esteticii. Propunindu-și, spre exemplu, să rea- 
biliteze specificul liricii, D. Micu — N. Manolescu a- 
rată undeva că „materia ei (a poeziei — n.n.) adincă 
sint emoţiile, elanurile interioare ale omului, adică o 
altă realitate decit cea exterioară (...). Poezia este auto- 
exprimare, Conţinutul poeziei este inefabil : cunoaștere, 
poezia este altfel decit prin concepte”. Ideea provine 
din sursă maioresciană, însă autorii o reiau, cu ușoare 
emendări, intrucit ea reprezintă o platformă valabilă, _u- 
tilă respingerii unor prejudecăţi de dată recentă. To- 
tuși, pe alocuri, — din cauza efervescenţei probabil, și 
a interesului față de concizia exprimării, — D. Micu — 
N. Manolescu nu-și motivează suficient aserțiunile, su- 
gerind doar (cu invariabilă eleganță) unele aspecte ale 
problemelor (v. Introducerea), ceea ca creează impre- 
sia de mozaic spiritual, de dispersie, 

Prin extensie, antidogmatismul autorilor vizează şi 
chestiunea criteriilor şi metodei de tratare a materia- 
lului literar menit să pătrundă în încercarea lor de sin- 
teză. Pe această temă, este drept, nu se pun întrebări 
şi nici nu se dau răspunsuri însă este vizibil că autorii 
evită interpretările sociologizante și acordă prioritate 
criteriului estetic, inevitabil în orice sistematizare a 
valorilor artistice. Cum e și firesc, după o astfel de 
selecție scade brutal numărul „clasicilor, dar imbucură- 
tor devine faptul că sint afirmate valorile autentice. 
Din același spirit neconformist, D. Micu — N. Mano- 
lescu enunță la unele „dichisuri'! obişnuite în isto- 
ziile literare (indici de nume, de opere, o bibliogra- 
fie generală şi una critică), dar, credem, nu fără o 
anume premeditare. In intenţia lor — riscăm o ipo- 
teză — „sinteza””, valabilă azi, va suferi, inevitabil, 
restructurări, miine ; stabilitatea ei fiind oricum mi. 

însuși materialul subordonat; deci schema 
ică, valabilă în cazul unor materii deve- 
nite „istorice'', ar fi nepotrivită unei realităţi vii, în 
plin act al dezvoltării. Nevoind să fie didactici și defi- 
nitivi, autorii recunosc larghețea, flexibilitatea cadre- 
lor şi invocă (des) trecerea unor observaţii sub zodia 
arbitrariului şi relativităţii. In absența unui principiu 
metodologic ferm, Literatura română de azi nu repre- 
zintă o sinteză globală, organică a literaturii postbelice, 
ci una parţială, pe genuri: poezie, proză, dramaturgie. 
Se resimte apoi — cum s-a mai arătat — lipsa unui 
capitol destinat mişcării ideilor literare (criticii) fără 
de. care tabloul literaturii devine quasi-idilic, 

Ineditul Literaturii române de azi în raport cu lu- 
crările de critică anterioare constă în clasificația valo- 
ilor şi, mai puţin, în interpretarea lor. În genere, 
imaginea scriitorilor şi operelor este surprinsă cu acui- 
tate, în ceea ce au particular, unic, La Tudor Arghezi, 
în amplul poem 1907, cei doi critici surprind manifesta- 
rea „spiritului — reinvigorat — al Faciei”'; în cocoana-n 
„zărențe şi useată”', recunosc un „personaj feminin 
pecetluit în Cimitirul Buna Vestire“; „industriașul fabri- 
cant de armament”, relevă ei, „este, în schimb, o apa- 
riție inedită''. „Fără sensibile innoiri în expresie — 
arată D. Micu — N. Manolescu — Blaga comunică un 
alt conținut sufletesc ; nescriind altfel decit în trecut, 
spune altceva", observaţie, pină la un anumit punct, 
valabilă şi pentru Tudor Arghezi, dar asupra acestui 
aspect vom reveni. Bine cumpănite sint judecăţile de 
valoare asupra poeziei lui Mihai Beniuc, iar lui Radu 
Boureanu i se remarcă „însușirile de pictor şi eyoca- 
tor”'. Esenţa poeziei Mariei Banu este depistată în 
„restringerea universului la dimensiunile domestice”, 
şi ca reper pentru analiza tensiunii poemelor lui Eugen 
Jebeleanu este indicată jurnalistica acestuia. Subtil, ni 
se evocă „muzica misterioasă" a versurilor lui Euse- 
biu Camilar și faptul că, pentru scriitor, „perspectiva 
în timp" (a obiectelor -- n.n;) devine „producătoare 
de poezie'!. Relevabile sint și articolele consacrate unor 
prozatori ca Zaharia Stancu, Marin Preda, Eugen Barbu, 


Titus Popovici, Vasile Rebreanu, D. R, Popescu, Fănuş 
Neagu ori unele precizări consistente despre drama- 
turgie. 

Observaţiilor pertinente, intuiţiilor de calitate, 1e 
urmează, spre sincerul nostru regret, la intervale, afir- 
maţii imprudente, nenuanțate. Ni se pare inutilă tena- 
citatea autorilor în a demonstra o innoire radicală a 
sufletului artistic şi expresivităţii argheziene. A proba 
aceasta cu un singur „document liric”, Psalmul pu- 
blicat în 1959, este, cel puţin pentru noi, neconvingător, 
Spra surprinderea noasiră, pe o aceeași pagină (50) 
există afirmaţii ce au darul să se anihileze, Credem, 
apoi, ca exagerată aprecierea Cintării omului drept 0 
antiteză” a tuturor cosmogoniilor, antropologiilor şi 
sociogoniilor anterioare. 

G. Călinescu — poet este prezentat cu un entuziasm 
învolburat însă în detrimentul altor aspecte ale creaţiei 
sale universaliste, şi, evident, al unora dintre contem- 
porani, reduși la un singur mod de existență lirică, 
„Poezia lui Blaga — spun autorii — este bucolică sau 
invadată de sensualitate și miresme aţițătoate, Arghezi 
trăieşte în metaforă ca Într-un spaţiu și timp anumit, 
traducind conceptele plastic. Antenele lui Călinescu sint 
inteligența frenetică, aviditatea intelectuală... Notele 
diferenţiale sint vagi, și am putea să subslituim apre- 
cierile, una alteia, fără ca adevărul să sufere, 

Pasul grăbit, pe deasupra creaţiei unor poeţi vene- 
rabili (Otilia Cazimir, lon Vinea ș.a;), calificarea lui 
George Lesnea (de către autorul postiejei la ediţia de 
Versuri, 19641) ca drept „„versiticator [...) în tradiţia 
lui Neculuţă” cind alţi poeţi, abia desprinși din ano- 
nimat, obțin întreagă adeziunea criticilor, sint, eufe- 
mistic vorbind, „omisiuni regretabile''. N-am reuşit, în 
ciuda. străduințelor, să înțelegem motivul pentru care 
nu sint analizate volumele Cintarea munţilor şi Țara 
luminii de Magda Isanos (apărute în 1945 și, respec- 
tiv, 1946) de vreme ce autorii insistă cu aplomb asupra 
debutului Mariei Banuș, (Țara fetelor, 1936). Și, fiind 
vorba despre lirica feminină, credem că alături de 
Mioara Cremene putea fi menţionată şi Doina Sălăjan. 

Pe alocuri, autorii se dovedesc inconsecvenţi față de 
criteriul propus, cel estetic; Referindu-se la „poeţii de- 
ceniului al doilea”, D. Micu — N. Manolescu observă 
că o experiență (de viaţă — n. n.) asemănătoare îi 
unește pe toţi”. Ne-am fi aşteptat ca o „experienţă 
artistică" asemănătoare să-i unească, întrucit subcapilo- 
iul este intitulat „Lirismul'”, Cu politicoase rezerve 
este tratat, în cele din urmă, Șt. Aug. Doinaș. Despre 
Al. Andriţoiu ni se spune, apoi: „cintă, cu Samain şi 
în genere cu simboliștii parcurile cu statui de marmură, 
incremenirea mută a zeităților de piatră etc.'!. De ce cu 
Samain şi nu cu D, Anghel, spre exemplu ? Nu tocmai 
donvingător este profilul schițat lui Aurel Rău, faţă 
de care, ca și în cazul lui Petre Stoica ori lon Gheor- 
ghe, autorii sint nevoiţi să conceadă de la punctul 
lor de vedere teoretic. O disproporţie flagrantă există 
in prezentarea tinerilor poeţi. 

După opinia noastră, nu este îngăduit ca atunci cind 
consacri un articol elogios romanului Setea de Titus 
Popovici, să abandonezi într-o notă subsolică romanul 
Mitrea Cocor de M. Sadoveanu. Destul de sumare şi 
incomplete sint analizele dedicate lui Camil Petrescu 
şi G. Călinescu, în raport cu cea dedicată lui Zaharia 
Stancu. Discutind despre Desculţ, ar fi fost vrednică 
de amintit filiaţia, evidentă în planul stilistic şi chiar 


sub raportul situaţiilor, cu povestirea Cordun de Euse- . 


biu Camilar, apărută exact cu un deceniu mai înainte. 
În cadrul „romanelor unui mediu”' (?1) de o aproxima- 
tiv egală atenţie beneficiază Ștefan Luca (Balul intelec- 
tualilor), Nicolae Teică (Căprioara de smalţ), Ion Ruse 
(In portul de pescari), Iulia Soare (Familia Calaii), Ni- 
colae Jianu (Veneam din întuneric), împreună cu Teodor 
Mazilu (Bariera). După cite cunoaştem, trilogia lui Ni- 
colae Deleanu despre „minerii de la Jiu” s-a încheiat 
cu Primăvara popoarelor, 1964, și autorul, ca şi Radu 
Theodoru ori loana Postelnicu, merita un plus de soli- 
citudine, O inadvertență ne apare neprevederea, în sed- 
țiunea despre nuvelă, a unui scriitor format, George 
Bălăiţă, primit Ia apariţia volumului Călătoria (1964), cu 
satisfacţie de critică, printre alţii şi de N, Manolescu. 
Un subcapitol dedicat eseisticii, în prelungirea celui des- 
pre reportaj — acesta bine scris, — s-ar fi dovedit 
bine venit, mai ales că special a fost ilustrată de con- 
deie prestigioase (G. Călinescu, Cezar Petrescu, Euse- 
biu Camilar, Al, Rosetti ş. a). 

Deși numărul observaţiilor (de ordin ştiinţific ori me- 
todologic) poate fi înmulţit, ne oprim, arătind că a- 
ceste carențe sint — cum spunea cineva — lesne elimi- 
nabile, ele nu diminuează valoarea generală a Litera- 
turii române de azi. Cercetarea criticilor D. Micu — 
N. Manolescu nu și-a propus să fie exhaustivă, perfectă 
şi am exagera examinind-o în funcție de un tip ideal 
de sinteza istorico-literară, cum, la fel, am exagera tra- 
tind-o cu ostentativă ingăduință. Prezenţa ei cra mai 
mult decit necesară ; obligatorie | 


Constantin Călin 


sentimentul responsabilităţii 


Un sentiment al marilor responsabilităţi u- 
mane, al certitudinii de a fi stăpini pe soarta, 
pe destinele şi idealurile proprii, comune o- 
menirii revoluţionare, domină, sau mai precis, 
definește, creaţia celor mai tinere generaţii de 
poeți, crescuţi şi afirmaţi în ultimele două de- 
cenii: „Eu sînt dintre acei — rostește răspicat 
Nicolae Labiş în Ciclul răspunderii — ce pe 
roşii bastioane/Vrem să-nălțăm Comuna, pe-a 
tale calde roci, // Văd razele zvicnite din 
inimi — milioane — / Şi-mi sună în timpane 
a omenirii voci“. Poezia politică a tinerilor 
tinde spre cuprinderea tot mai largă a rea- 
lităţii, poetul înțelegindu-se și definindu-se 
mai bine, mai exact, în raport cu exultanța 
generală a împlinirii de fapte definitive care 
este societatea contemporană și căreia poezia 
îi pătrunde înlănțuirea şi motivarea dialec- 
tică. Este de fapt o calitate a întregii noastre 
literaturi noi şi, într-un studiu publicat în vo- 
lumul Probleme actuale ale literaturii realist- 
socialiste (ESPLA, 1960), lon Oarcăsu remarca: 
„Lărgindu-și simţitor sfera, poezia politică în- 
globează acum tot ce se creează valabil în 
planul liricii, de la pastel şi meditaţie pină la 
poezia manifest sau la satira antiimperialistă“ 
și mai departe : „politicul, partinitatea, înnobi- 
lează arta, dă aripi inspirației lirice, transfor- 
mă oglinda minusculă a eului exacerbat de 
introspecţii sterile în seismograf al sufletului 
colectiv“ — Poezia politică, pag. 261 ş. u. Este 
semnificativ faptul că în poezia tinerilor nu 
vom găsi niciodată lameniaţii de apocalipsă 
şi nici viziuni fataliste; acest lucru se dalo- 
reşte înainte de toate noului conținut uman, 
luminos şi robust, ce caracterizează viaţa noas- 
tră, a cărei rezoneuri se erijează a fi în pri- 
mul rînd poeţii din generaţiile împlinirilor so- 
cialiste. „O, patrie, / cu fiecare zi care-mi a- 
dună / într-un singur torent sentimentele, / 
săpindu-mi albia destinului, tot mai adînc, / 
în colinele anilor, / culorile adolescentei tale / 
mă-nvăluie şi zbor îmbrăţişat / de forța legă- 
turii / între mine și patrie. Intre patria mea 
şi magnetismul erei leniniste“. (Patria de Ce- 
zar Baltag). 

Există mereu prezentă în versuri această 
idee a comunităţii poetului cu însăși patria- 
mamă, cu destinele ei ce sînt conduse cu 
mină sigură de partidul clasei muncitoare. Țe- 
lurile, idealurile de viaţă sint comune şi este 
firesc deci ca exprimarea personalităţii, defi- 
nirea umană însăși a poetului tinăr să se facă 
prin condiția apartenenţei sale la acest partid. 
„Mi-afirm apartenenţa la cei ce știu s-asude 
— declară nu fără justificată mîndrie Niculae 
Stoian în Fişă personală — Cu fiece suflare 
mai mult al lor rămîn. / lar cele mai apro- 
piate rude: / Membrii Partidului Muncitoresc 
Român. // Dorinţa mea supremă şi-ndrăzneaţă, 
/ Ca gravitatea atrăgindu-mă mereu: / Să 
pot adeveri cu propria mea viaţă / Statutul 


de partid — statutul meu. // Sînt doar poetul 
lucrurilor categorice, / Ca munţii-n cerul clar 
de după ploaie / Poetul zilelor care devin isto- 
rice / Chiar de la prima ceasului bătaie“, Fie- 
care dintre aceşti tineri simte nevoia expri- 
mării entuziaste a unui mesaj optimist, cores- 
punzător zilelor ce devin istorice sub pașii lor 
fermi, privirile răminînd neclintit aţintite spre 
partidul care le veghează şi le conduce des- 
tinul. Prinos de recunoştinţă acestuia va aduce 
fiecare poet, închinindu-şi viața şi opera în- 
treagă cauzei partidului. Şi nu numai atit. O- 
pera însăşi este rodul, ea constituie împlinirea 
datorată însușirii înaltelor idei revoluţionare 
ale acestuia. Într-un Poem ce deschide primul 
său volum, cu sinceritate şi căldură, lucid, 
Radu Cârneci, cercelindu-și „drumul în sus“ 
spre adevărata poezie, se adresează partidu- 
lui rostindu-și crezul: „Prin ani sub lumina 
ta am crescut / puternic, drept şi avut; / 
sufletul mi-e ca o grădină mare, / rînduită 
cu arbori de soare, / care-și apleacă rodul 
bogat / pentru mulțimi, pîrguit, parfumat, / 
mi-am croit cale în sus — / cuvintul tău 
spre piscuri m-a dus; / treptele zilelor mele, / 
pardosite cu lespezi de stele, / le-am suit în- 
dirjit și le sui; / poemele mele pentru tine: 
statui“. Dar nu trebuie înţeleasă închinarea 
aceasta ca un trofeu așezat pe treptele unei 
idei abstracte. Ea capătă contur și trăinicie 
prin însăşi munca de zi cu zi a acestor ti- 
neri. Conștiinţa lor, pentru care nu există 
decit o singură dimensiune a prezentului, cea 
socialistă, — ei n-au cunoscut decit din cărți, 
din lecţiile de istorie şi din amintirile mai 
virstnicilor trecutul asupririi de clasă — se 
confundă cu idealurile acestei epoci revolu- 
ționare, de profunde transformări în structura 
însăşi a omenirii. Omul acestor zile deci, nu 
poate rămine în afara eforturilor colective, a 
muncii efective la temelia unui grandios edifi- 
ciu şi tocmai prin munca lui, care îl repre- 
zintă, își afirmă prezența statornică și calita- 
tea sa umană. Acest lucru este sugerat ex- 
celent de Ion Cringuleanu în poezia Coniirma- 
ți-mă..„. El cere să i se ateste prezenţa crea- 
toare, să i se spună deschis ca unui adevărat 
comunist ce este bun şi ce nu în tot ceea 
ce face, sentimentul marilor răspunderi fiin- 
du-i propriu. „Confirmaţi-mi puterea de-a su- 
pune Pămiîntul / Să-mi slujească rădăcinile 
pîinii în vară, / Confirmaţi-mi vîrsta gene- 
roasă și harnică, / Virsta mea bucuroasă de 
muncă și dragoste,  // Nu mă lăsaţi să-mi 
pierd vremea prin îndoieli despre mine! / 
Confirmaţi-mi prezența cînd vă sînt pe a- 
proape — / Altfel mă cred de prisos, inutil. / 
Și daţi-mi greutăţi, să mă consum sub ele, / 
Prin soare şi ploaie“, 

Mîndria unei atari apartenențe face ca în- 
săşi viața, drumul artistic să se desfăşoare 
programatic, fără abateri de la sensul iniţial. 
Astiel, poetului nu-i va fi indiferent nici egal 


faptele cui le cîntă, lîngă cine își simte u- 
mărul sprijinit într-un efort reciproc. El nu 
admite decit alăturarea cu cei mai demni şi 
mai sinceri, cu cei mai cinstiți și mai destoi- 
nici: „N-am să cint niciodată decit omul 
cinstit / Ce iubind mîngiia şi urînd a lovit, / 
Numai lui am să-i spun: Frate, îţi sînt / To- 
varăş de luptă în soare şi vînt, // N-am să 
cînt niciodată decît omul cinstit / Pe care-l 
iubesc şi mereu l-am iubit. / Numai fiind ală- 
turi de el, / Visul şi-ajunge dreptul lui ţel“. 
(Omului de Doina Sălăjan). Dar aceasta nu 
înseamnă ca mulțumirea de sine să-i determine 
o atitudine incoloră, știindu-se alături de cei 
mai buni dintre oameni. Drumul pînă la ei n-a 
fost lesnicios şi nici lipsit de renunțări la tot 
ce devine inutil, învechit în viaţă. Drumul 
conștiinței şi al personalităţii umane a suferit 
transformări esenţiale, căutindu-se pe sine. Şi 
echilibrul adevărat i l-a prilejuit întilnirea 
cu idealurile comuniste pentru care trebuia 
să se nască încă o dată cu sufletul şi con- 
știința purificată: „Nu m-am găsit în mine, 
şi-atunci m-am răsfirat / Prin plante și prin 
pietre, prin flori, prin necuprins, / Printre 
iubiri de-o clipă sfărimate dinadins, / Şi 
ruptă-n zeci de doruri am plins, m-am căutat. 
]] Închipuind anemic o nouă alchimie, / Am 
vrut să cresc din toate și să mă isc am vrut / 
Din zborurile triste și frinte, de-un minut, / 
Din balta care-așteaptă să fie apă vie. // Şi-abia 
cînd vă atinse privirea mea de vreasc, / Am 
înţeles că pentru a fi ca voi, curată, / Va tre- 
bui cu trudă să mă mai nasc odată, / Și-acum 
mă nasc“. (Ana Blandiana, Regenerare). A- 
ceastă continuă regenerare, mai bine spus a- 
ceastă aspirație neîncetată spre perfecțiune u- 
mană, spre zona candorilor și a purității este 
tipică generaţiilor tinere, crescute sub zodia 
luminoasă a socialismului. Spre soarele central 
al ideilor revoluţionare exprimate cu lucidi- 
tate de partid, se concentrează întreaga forță 
creatoare a ţării. Sînt elocvente în acest sens 
versurile celui mai reprezentativ poet al ge- 
neraţiilor tinere, Nicolae Labiş, care într-o fru- 
moasă închinare Partidului, rostea înflăcărat: 
„Urieşesc, cît munţii semeţi pe zări sculptați, / 
Partid al celor vrednici, cinstiţi, fără de număr, / 
Văd cum întreaga ţară cu rodnic pas străbaţi / 
Şi aripile hainei îţi flutură pe umăr. / In piep- 
tul tău puternic mari flăcări se aprind / Din 
zeci de mii de inimi stringindu-se-n lumină, / 
Cum clinchete distincte din line strune prind / 
Aceeaşi melodie, fierbinte şi deplină. / Căci 
mii și mii de oameni, prin mii de părți trăind, / 
Partidului viața şi visurile-nchină, / Cum 
clinchete distincte din line strune prind / A- 
ceeași melodie, fierbinte şi deplină“, 


Este exprimat aici însuşi sensul întregii 
noastre poezii tinere. 


Constantin Cubleşan 


Carl 


Sandburg 


gata să ucidă *) 


Mă uit de zece minute la asta. 
Am mai trecut și-nainte pe-aici și m-am întrebat, 
„Asta“ e monumentul de bronz al unui celebru 
general 
Călare, cu drapel, cu-o sabie și cu un revolver 
la cingătoare, 
Am chef să le distrug și să le fac morman 
de tinichele bune de dus la fiare vechi. 
Vă spun fără ocol 
Că numai după ce 
Minerul, fermierul, ambulantul, fochistul, lucră- 
torul, căruțașul 
Vor fi îost fiecare turnaţi — spre pomenire — 
în bronz memorial, 
În bronz, întățișindu-l la lucrul lor, muncind 
ca să ne dea 
Ceva de îmbucat, ceva de îmbrăcat, 
Cind se vor înălța aceste siluete 
— Proecţie pe cer — 
Aici, în parc, 
Și cind vom fi lăsaţi să-i contemplăm în voie, 
pe cei într-adevăr puternici, pe cei 
care-mplinesc 
tot lucrul lumii, cei care-i hrănesc 
pe oameni, în loc să-i masacreze, 
Atuncea, poate că mă voi opri aici 
Și-am să-l contemplu calm pe generalul ăsta 
de armată, care-agită-n aer un drapel 
Şi care călărește ca dracul, generalul 
Ce-i gata să ucidă pe cine-i stă în cale, 
Să verse singe-i gata, și-i gata să îrămînte sub 
talpă măruntaie de oameni risipite prin 
dulcea iarbă fragedă-a pășunii. 


Ș În româneşte de ROMULUS VULPESCU 
) Din volumul Chicago Poems (Poeme din Chicago) 1916. 


Steph s d 


cîntec de ursită 


O, în zadar 
Se zăvorăsc oamenii în dosul ușilor, de nimeni 
ştiuţi, 
în case atit de trainic clădite 
desenind cu precizie linia unei vieţi cum nu- 
mai ei ar vrea să o vadă, 
tihniţi lingă foc, în grădină, în jurul mesei 
şezind. 
Furtuna se năpustește totuși, 
trăznetul cade oricum și-atit de neputincioasă 
rămine, 
sacrosancta tradiţie, cu atitea reverenţe hrănită, 
şi-n orice chip respertată, 
nici chiar moderna construcţie de oţel şi beton 
nu poate să-nirunte ursita. 
Zidurile se prăbușesc sfișiind 
fragila viață ce-au cuprins-o-n ele, 
focul din vatră, jucăuș cîndva, 
mistuie casa, monstruos hăpăind, 
ca și cum pisica s-a metamorfozat în tigru, 
sălbatec sărind într-o lume a junglei 
să-şi ucidă stăpinul. 
Părinţii se sting, 
cu miini nepulincioase agăţindu-se de grinzi 
ca de paie 
și chipeșul, unicul fiu 
dintre falduri moi, mătăsoase,-i zvirlit 
de furtună. 
Pe un cimp străin e-aruncat. 
Un bici de plumb 
Cu-o diră de singe fruntea-i brăzdează. 
Și-n prai prăbușindu-se 
neprihănita-i faţă, dăltuită 
din sărutări suave de ivoriu, 
priveşte soarele 
cu ochii, în sfirșit, deschişi. 


In româneşte de VASILE NICOLESCU 


vVvittore Flore) 
(1920) 


pauză 


Tovarășii: de chipul lor mi-aduc 

aminte ; uneori, mi se lipesc de suflet; 

ei îmi evocă marile pieţe 

din Sud, de umbră, vreo-ntimplare singeroasă, 
şi mă gindesc la ceea ce-au fost ei pentru mine, 
la tot ceea ce astăzi, nu mai sînt. 

Voi veţi ieși din brazde, din sate 

şi din mine, pornind către lumină într-o zi: 
n-am să mai fiu atuncea singur, 

dacă iubirea voastră imi va reda candoarea. 
Vom reveni la marile speranţe, 

la albiile fluviilor, calde, 

în inima păminturilor noastre 

sfințite de iubire și de apă. 

Cind va veni iar anotimpul secetos 

ce crapă griul ars de soare, 

veţi asculta iar vechea voce: 

e cîntecul păstorilor în mine; 

în inimă port urletul sirenei, 

păstrat în mine, neatins; 

pe mine am simțit prelunga biciuire 

ce le deschide cailor o cale 

spre fluviu, dincolo de ţarc. 

Şi inima mi-era, aicea, în piaţă, 

pe care, într-o zi de vară, 

roșul sînge al iraţilor mai proaspăt, 

a zugrăvit-o-n roșu. 


Alăturea de voi au să-mi răsune pașii, 

cînd cei învinși se vor uni cu-nvinșii, 

în anticul ţinut din Sud. 

Şi va rodi noi cîntece această iubire-a voastră, 
va da glas iar zilei ce se coace 

și vintului ce — boare-acuma — tace. 


In româneşte de ROMULUS VULPESCU 
Din volumul Ero nato sui mari del tono (Mă 
născusem pe mările cu thoni) — 1961. 


*) Vittore Fiore, poet antifascist, gazetar, animator 
de cultură, specialist în problemele Sudului, e originar 


dintr-un ținut sudic unde se pesculesc thoni. 


| 
| 
| 
| 


m.Pentru proletariatul socialist proble- 
ma literară nu poate fi un instrument în 
folosul unor persoane sau al unor grupuri, 
(..) ea nu poate îi, în general, o chestiune 
individuală, independentă de cauza ge- 
nerală a proletariatului“. 


V. L. LENIN 
„Organizația de partid și literatura de 
partid”, 


ora solemnă 


Privesc din Cetatea Sucevei Moldova, cum 
aş privi-o din miezul istoriei ei. Privesc, și 
dintr-odată Moldova îmi apare limpede cum îi 
sînt zorii: în orizont au rămas înfipte săgețile 
arcurilor, în cer—suliţele, în dealuri—vechile, 
uitatele pluguri de lemn, pe zidurile minăsti- 
rilor—chipul plugarilor și al arcașilor și-al cio- 


banilor care-au azvirlit din îrunte în îirunte 
Mioriţa, ca pe-o minge de soare. 
Moldovă-patrie,  Moldovă-iubire,  Moldovă- 


leagăn, Moldovă-speranţă, Moldovă-semniiica- 
ție și moștenire supremă, Moldovă îţi voi re- 
pela numele la infinit, şi-l voi scanda ca pe 
o  imperioasă Respiră  pămintul 
acesta, răsună. mai scutură ceaia 
de zimbru puternic, cum își scutură capul după 
ce a băut din apa vie a mării barate de entu- 
ziasmul nostru materializat, cum vuiesc toate 


Îi e i ad 


o povestire 


de 


vlad sorianu 


comuniştilor 
de pe Valea Trotuşului 


clopotele pădurilor bătrine și-ale orașelor ti- 
nere! Vin, vin, vin toate cărările zimbrului, 


zimbrul cu stema republicii-n frunte, cu pi- 
cioarele-i puternic împlintate în viitor, 
b | E > 
aladă nouă 
la argeș 
Pe Argeș in sus urcară oamenii ca intr-o 


baladă. Ce simplu răsunau pașii lor pe granit. 
Ca în sala imensă a timpului. Ei au lovit în 
zidul de stincă, bombardind cu ecuaţii și en- 
tuziasm ordinea veche a erelor geologice. 

Printr-un gest zilnic ce a traversat epoci, 
au suflecat minecile, și între doi munţi au ri- 
dicat pe propriile braţe barajul. 


Se strecura printre dărimăturile casei vechi. 
Cupa macaralei o lovise și apoi îi smulsese 
un perete, pe care îl deşerta în camion. 

Zgomotul de fiare şi de moloz îl speria, căci 
șarpele acesta nu cunoaște decît șoapta ca un 
tic-tac, pe care o strecoară pereților în nopţile 
cînd își trăiește singurătatea. 

Aici avea să fie un bloc cu pereţi din beton 
și vine de fier, dar el incerca să se ascundă, 
căci e un șarpe care trece de la o casă la 
alta. 

Apoi cupa de oțel lovi din nou și o birnă 
se desprinse din perete, prinzindu-i capul. Se 
zbătu scurt, iar din corp ţişni un lichid gălbui. 

— A murit, spuse cineva. 


— Ce era? întrebă  macaragiul, scoţind 
eapul din cabină. 
— Un șarpe de casă; îl auzi citeodată, 


noaptea... 

Macaragiul era tinăr şi ridea, împrejuru-i se 
rostogoleau zgomote, iar praful nu ajungea 
pină la el. F 

l-am vorbit și aș li vrut să-l cheme Pan- 
dele; il chema altfel, dar n-avea importanţă, 
căci oricum, îl ştiam. 

Am pornit prin orăşelul cu multe case și 
de la ferestre se adunau sunete: era muzică, 
vorbă, erau risete. Şi chiar plinsete am auzil, 
de copii supărăcioși și iarăși muzică și multe 
culori, ca într-o simfonie căreia nu-i ajung 
sunetele și dincolo de ele se împlineşte în 
culori. 

„Mi s-a părut că în ceasul acela de zi um- 
brele se prelungesc înapoi, subțiind culorile 
de aici și sunetele de acum, dar ele rămi- 
neau așa cum le închipuia ziua; numai în 
mine era nevoia unei înțelegeri mai adinci, 


care se aduna din urmă, ca dintr-o noapte 
cu Vise. 

„La început, simțeam în juru-mi un tic- 
lac rar, apoi mai iute şi mai înalt, ca un 


allegro prevestitor; dar era un fel de muzică, 
în care sunetele se însoțeau de culori. Fie- 
care sunet care încerca necunoscutul se des- 
trăma dincolo de el, într-o părere ca zarea. 
Și pentru că se risipeau de jur-imprejur, za- 
rea era ca o sferă. La urmă sunetele au pă- 
rut o chemare din ce în ce mai stinsă. lar 
din adînc, acordurile se strecurau ca un 
tic-tac. Și au răbufnit iarăşi, sunetele și cu- 
loarea, apei toate s-au prelins prin mine, to- 


partidului 


Există un partid fără de moarte, 

O rațiune-a noastră de a îi. 

Doar numele-i în noapte de-l rostesc 
Se face dinspre suilet iarăși zi. 


El cerul țării luminindu-l, tinăr, 
Răsiringe-n om lumina lui deplină 
Şi orice om devine-atunci o torţă 
Şi arde preschimbindu-se-n lumină. 


E-n oameni uriașa lui pulere 

Şi gindul lui înalt e gindul lor 
Şi-ntotdeauna-l vor urma iubindu-i 
Această țară și acest popor. 


serglu adam 


balada cu pintea 


Noaptea, legănată, adormise, 
Doar o casă te-mbia să mii 
Şi s-asculţi poveștile cu zimbrii 
Nesiirșitelor păduri de pe Gutii. 


Erau, poate, cintece bătrine 
Pentru Pintea ca să ia aminte, 
Cind va creşte mare să răzbune 
Jalea necuprinsă în cuvinte. 


Şi crescu copilul, și crescu, 
Doinele de-acum se terminar. 
Rupse Pintea creanga de m 
Și vui cu dinsa-ntiia oară. 


căn 


Intr-o zi cind s-apleca pe zare 

Vintul, norii fugărind aiurea, 
Pintea-şi puse-n traistă doinele și jalea 
Şi urcă, urcă încet pădurea. 


Se cutremura văzduhul cind lăsa 
Pintea braţul în dușmani să-i cază, 
Nime-n lume martor nu era 
Numa-ngenunchiaţii ulmi către amiază. 


Dar veni, veni o zi ca noaplea, 
Fulgere făcind cumplită larmă, 

Şi plecindu-i fruntea spre țărină 
L-au supus pe Pintea ca să doarmă. 


victor frunză 


CE A) le 


Fiecare era un nou meșter Manole și îjie- 
care a zidit ceva din el în acest munte u- 
man, destinat să îmbrăţișeze riurile, încît de-l 
vei privi cu atenţie, vei vedea că e turnat 
din același material ca și ei: din multă iubire 
pentru acest pămint și pentru aceste riuri, din 
tenacitatea învățată de la stinci, din fideli- 
tatea învățată la rotirea perpetuă a Terrei în 
jurul astrului vieţii. 

Undeva în adincuri, unde ecoul galopului 
de ciute se prelinge în picuri de apă, au ar- 
cuit un tărim. Pereţii acestui monument cu 
forme interioare, au captat pentru veșnicie 
ecoul ritmic al inimilor, și-l vor reproduce 
mereu, ca apa să-l ducă și mai departe ca 
pe un cîntec. 

Cînd va veni ziua să coboare pe Argeș ca 
dintr-o baladă, oamenii iși vor pune aripi, a- 


vintindu-se ca un stol de păsări în sus pen- 
tru a-și privi chipul reflectat de marele lac. 

Atunci, planind in văzduh își vor vedea ma- 
rea lor frumuseţe, oglindită de ape. 


pite in ceva lipicios, ca o neliniște prevesti- 
ce să 


toare de înţelegeri cu care nu ştii 


faci... 


„Am ieșit în noaple, firea era cutreierată 
de tunete, iar înspre răsărit cerul mijea. Dar 
sau bubuiturile, 


nu ştiam dacă erau zorile 
prelungite în culori. 
Am căutat-o pe Lila... 


— Citesc mătușii din Pierre Lotti. E par- 
parfum franțuzesc... 
o trusă completă. 
Doar n-o să fii gelos pe el, prietenul tatii... 


lumat ca batista asta... 
Walter mi-a făcut cadou 


Tante Hortensia nu-l poate suferi... 
— Lila, qui est lă? 


— A venit Victor în vizită... Hai s-o vezi 
pe mătușă-mea! 
— 0, mon vieux ami! Slai!... mmm! Lila, 


miroşi insuportabil. 

— E parfum franțuzesc! 

— Ai dat prea mult... Victor, vino mai a- 
proape. Ți-e mina rece şi osoasă, 

— A slăbit, tante, 

— De ce, tinere? doar 
teme... Uite la tatăl ei: 


n-aveţi de ce vă 
deşi el dirdiie de 


frică, se îngrașă într-una. Ha, ha, espece de 


butor ! 
— Lasă, mai bine să-i 
tor... Tot în pod citeşti? 
— Nu-i aşa, tinere prielen, că şi lu cauţi 
în cuvinte ceva dincolo de înțelegere ?... Aşa, 
ca o muzică dătătoare de linişti, pe care le 


dăm cărți lui Vic- 


pierzi mereu? Pentru mine există doar su- 
nete ...şi imagini... undeva, in dosul pleoa- 
pelor. Dar au numai o dimensiune. Mie 
mi-ajunge ! 


„Mie nu, am vrut să strig. Mie nu, căci eu 
am trei dimensiuni şi mai mult de trei, ca 
viața; nu le văd, simt că trebuie să fie. Nu 
le-am învăţat, dar ştiu c-am să le aflu. La 
școală n-am învăţat despre asta, n-am aflat 
unde-i înainte, în sus... simt c-am să le aflu 
și atunci voi începe să văd“. 

Dar în faţă era Lila şi în ochii ei mă recu- 
noşteam nemișcat şi străin. 


„„Cind am intrat în şcoala din oraşul mi- 


nerilor m-a cuprins tăcerea vacanței, in mine 


era o nostalgie, cum e amintirea adolescenţi- 
lor şi am simţit că trece în spre altceva, 
de parcă pe coridoarele lungi s-ar fi furișat 


el, străinul. Dar se destrăma, aici era alifel, 
nu era loc de ascuns. 

În muzeu am văzut multe animale păs- 
trate în raituri. Unul era şarpele de casă și: 
un elev mi-a spus că se ascunde adesea în 
pereţii caselor vechi. Era un tînăr înalt, cu 
părul scurt şi purta o bluză galbenă, cu el 
era Crina, colega pe care o privea rar și 
vorbeau între ei grav, căci tot ce-și spuneai 
era sigur, încît m-am temut pentru îndoielile 
lor viitoare. 

„„Apoi m-am simţi! mai bătrin, stăruind in- 

tr-o veghe a desluşirilor din care mă regă- 
seam mereu... 
„In anul acela școala se terminase mai 
înainte. Cind m-am întors de la liceu, în casă 
erau nemți. Ai mei stăteau într-o șură, iar eu 
m-am mutat în podul grajdului. 

Soldaţii vorbeau guturai, eu citeam pe Ver- 
laine şi-i auzeam tot mai încet muzica. 

Cutreieram singurătatea căutindu-mă, căci 
numai singur te poţi afla. Așa simțeam pe 
alunci şi aș fi vrut să ştiu încotro sint răs- 
punsurile. Dar nu erau, căci nici întrebări nu 
aveam, ci doar ca o tulburare; și nu știam 
dincotro vine... Din cărţi aflam neliniști ca 
ale mele, dar înțelesurile de acolo simțeam ca 
sînt altele, gindurile de acolo le înțelegean: 
ca pe ale altuia. Nu aveam nimic al meu, 

Cel mai greu mi-era cînd în mijlocul zilei. 
albe și întinse ca o cimpie, mă vedeam d. 
prisos, cu umbletul fără umbră, de parcă n-aș 


fi fost. Atunci mă apuca frica şi voiam să 
fug, ori să se facă noapte. 
mŞi-o căutam pe Lila, fiindcă dragostei 


mi-era ca o lepădare de sine. 

— Walter e un dansator grozav, Îţi place 
dansul? Ah... Tu... Grozav îmi place!.., 

— Ce-i acolo, Lila? parcă fugiţi. 

— Dansăm, ma tante. 

Parcă alergam undeva, lără ţintă. Fugeani, 
fugeam, din urmă ne ajungea uitarea și nu 
mai fugeam, de alară se auzeau zgomot 
tunci Lila punea patefonul tot mai tare 
iar dansam, pînă nu se mai distingea nimic... 
Dar eu auzeam ca un tic-tac... 

— Ce-o să mai dansăm de ziua meal.. Ai 
să vii, nu? Să nu uiţi! 

— Tinere prieten, am cărţi bune, vino să 
ji le dau. Și albume cu reproduceri... la-le! 
Ai găseşti frumuseți care nu se află-n 
jur, nt frumuseți de nicăieri. 

„Eu simțeam însă că de nicăieri e numii 
frica, dar o ascultam privindu-i orbitele sc- 
cătuite, Era oarbă. 

„Am coborit la marginea riului, pe ostro- 
vul năpădit de tufișuri. In apropiere era pu- 
dul și nu vedeam convoaiele lungi care il 
străbăteau spre Soare-Apune. 

Răsloiam albumele şi în după-amiaza care 
pogora pustie, culorile descompuse ale pictu- 
rilor vibrau pină se reintorceau în alb. 

Era multă neliniște imprejur, dar apa curgea 
ca totdeauna, iar soarele se afla la ceasul 
scăldatului, ca într-o altă sopilărie. 

M-aș fi vrut pe podul înalt, ca să pot ride 
de cel ce stătea adunat în el, jos, pe prun- 
diș; să rid împreună cu maeștrii care-mi as- 
cundeau taina culorilor în alb. 

„„Văzui o undiță ieșind din lozii. Firul se 
incolăcea printre nuiele, se zbătea o clipi 
într-o parte şi cădea din nou. Apoi răsărea 
din alt desiş. Am zărit niște haine ponosite, 
un chip uscăţiv, şi l-am recunoscul pe Paui- 
dele, pe prietenul meu mai mare, de demull. 
Ne-am privit şi între noi era un inceput du 
stînjeneală. Aș fi vrut să-i string mîinile, 
dar țineam în brațe albumele, mi-am întors 
privirea către paginile lor, m văzut băl- 
țate, ca o basma de hram și mi-a lost rușine, 
pentru că era zi de lucru. 

Pandele rise și nu mai aruncă undiţa, 
spuse: 

— Priveşte mai bine pe pod... și sub pod. 
Ce vezi ? 

— Parcă sint mai mulţi nemți ca de obicei, 
răspunsei într-un tirziu. Şi motociclete, ofi- 
țeri... iată și o mașină. A oprit... coboară cineva 
din ea... 


îmi 


Pandele tresări: Ăsta-i grangur. la uite, 
şi-mi întinse un binoclu, 

— Pandele, se cară, şi va li liniște, ca 
atunci... 


„Vom asculta versurile și ele vor cinta, vorm 
privi culorile și ele nu se vor șterge, von 


Şi-au cintat, pădurile cintară 
Bocet lunecat în con de brad, 
Jurămint s-adune de pe ceruri 
Stelele haiducului ce cad... 


Numai numele lui Pintea nu muri, 
Căci pămintul nu putu să-ngroape 
Visele haiducului din nord 

Şi atitea cintece pe-aproape. 


lată cum și astăzi cind coboară 
Turmele Pietrosul prin păduri, 

Buciumul lui Pintea ne mai cîntă 
Zvonu-ngenunchiatei lui securi. 


vasile radu ghenceanu 


portret 
de țuculescu 


Miinile lui trăiesc pe covorul acesta 
Prefăcute în frunze palmate 

În păsări care nu trăiesc pe pămint 
Ci în eternitate cu el. 

Chipul său e ţesut din păduri seculare 
Cu păr de cetină și ierbi 

Sufletul său rupt din doină 

În așa fel încît toate culorile cîntă. 


rusalin mureșanu 


moment 
dacic 


Meșterul din sat iși face-o poartă, 
Satu-i plin de porţi și amintiri, 
In căruță-aduce trupul verde 

Al pădurii de copaci subţiri. 


Zgrunţuroasă palma lui desiace 
Straturi, straturi, mierlele străvechi, 


Le ingină pentru el și bardă 
Şi le prinde vesel la urechi. 


Se apleacă gingaș peste vreme 
Şi cu dalta-nchipuiește flori, 
Ştie el să picure lumină 

Ori să verse umbră alteori. 


Scrie linii irinte in chenare 
Cum le-a moștenit de la olari. 
Fierul mai oilează citeodată 
Zgiriind mijloc de fete mari. 


Poarta nu e gala. Se ghicește 
De pe-acuma umbletul ei pur 
Care vine tare de departe 
Şi privește cu mirare-n jur. 


ernest trotuș 


ile acestea şi ele nu ni se vor 
e“, gindeam, uimit că-mi încolți- 

nea nădejdi. 

Pandele, şi deschisei un album. 
astea ? Vezi culorile? Dar Pan- 

ezase pe pintece și privea podul 

u. 

vede ? 

rotil. Vezi şi tu! Îmi întinse bino- 


uitai pe pod, văzui că venea tră- 
„ Se opri lîngă mașina neamțului 
cobori, aplecînd trăsura, tatăl Li- 
scara cealaltă cobori ea, sprijinită 
Mi se părea că privesc un desen, 
se petrecea fără relief. Și era doar 
alb-negru. Podul — alb, norii — 
i — negri, asemenea crestăturilor 
ile. Doar că se agitau straniu, a- 
Lilei s-a apropiat de ofiţerul cu 
se ploconește spre mîna lui, se a- 
a, se apleacă ofiţerul. Fiecare, 
i umbre care se mișcă singuratec, 
ete de dincolo de ea. 
a era o umbră care ieșea din mine, 
pau acolo lentilele binoclului. De 
eram tulburat, mă simțeam slobod 
din mine şi-mi era bine, căci Pan- 
ci. Deodată mi s-a părut că semă- 
om care se culca, așteptind me- 
și vis şi că Pandele ride, dar el 
s pe pintece și nota ceva. 
mas cu el în desiş, pindindu-i pe 
văzut cum Lila a plecat cu Walter. 
amurg dens și reflectoare luminau 
parcă luase foc. Dar nu putea arde, 
e fier şi piatră, 
direcţia înaintării, spuse Pandele. 
aruncă în aer, vor fi ajunși tocmai 
1 munților, în strimtoare, 
au să plece? 
hd. Şi nu singuri. 
rei să spui? 
ă plece şi de-ai noștri. Nu le dă 
ămină. 
decit. 
numai pe Bazdrac, inginerul! L-ai 
se lingușea ? Să-l fi văzut cind au 
ţii după explozibil pentru pod, n-a- 
nde să-l ia, decit de la mină. Are 
coteală pentru multe... 
ai lui, am murmurat eu. 
ia nu-i vinovată... Soră-sa vitregă 
ar fiică-sa e o gisculiţă; îşi dă poa- 
cînd vede vreo uniformă... Tat-su 
| socoteală... 
| se lăsase și era îrig. Pandele a- 
țigară şi, cînd se uită la mine, mă 
tabacherea. Aprinsei în neştire. Mă 
ă la ziua Lilei vor fi și nemți... Dar 
lo văd. Mă întrebam dacă nu-și as- 
la tic-tac-ul dinlăuntru, mi se părea 
kbuie să fie și că fugea de el învă- 
în risete. Chiar glumele ei cu Wal- 
păreau tot un fel de fugă, dar Pan- 
ia și-i înțelegeam asprimea. Trebuia 
ceva, simțeam că aveam s-o caul 
mine, de astă dată, ci pentru ea. 


işi stringea lucrurile, iar in şapcă 
lo hirtie împăturită, pe care fsem 
eu. 
ai scris acolo? 
|indelung să-mi răspundă, apei sce 
ia, o întinse pe nisip: 
eşte ! 
h plan al podului, pe care vedeam 
lcruciulițe roşii. Pricepui că-şi notase 
nde minau nemții, dar nu știam ce 


alte vremuri. Ne pregătim să le fa- 
| Dar tu? Eu însă nu înțelegeam, fiindcă 
|ile eu le aşteptam din mine și el spu- 
bre altele. 
ivi cu un fel de silă și porni încet. 
m într-un ostrov și căuta bolovanii 
| era vadul. Mergeam după el, căci 
pgeam de ce neliniştea pe care mi-o 

se strecura prin mine, ci mă scu- 
o stringere de mină. lar cealaltă se 
lent, viscos... 
lecut o noapte, apoi o zi şi încă o 
Veneam pe furiș la o ascunzătoare, 
e Pandele, aduceam merinde. Printre 
de-acolo erau şi unii pe care nu-i 
usem. Ne spuneau la fiecare „tova- 
i erau tot „tovarăși“, oameni ca 
Pandele, dar vedeam că numai el îi 
adevărat. Simţeam dinspre ei ca o 
sensurilor pe care nu le puteam cu- 
era pentru întiia dată cînd primeam 
urile fără zbucium, căci năşteau în- 
impezi ca răspunsurile, 
eput îmi mai ascultam lic-tac-ul fără 
hlăuntru, dar sunetele de afară erau 
înalte, şi culorile din albume le ve- 


deam aevea, nu le mai câulam, mi-apăreau 
acum nelegiuit de frumoase pentru uriciunea 
dimprejur. Atunci o zi cîntărea cit o virstă, 
putea hotări rosturi şi eu eram dator să mi-l 
aflu pe al meu, îl bănuiam dincolo de dra- 
goste, sau intr-un alt înțeles al ei. Trebuia s: 
caut pe Lila, simțeam că avea nevoie 
mine, altfel pentru cine deveneam mai pu- 
ternic ? 

„„Era frumoasă în rochia aceea neagră, a- 
vea gitul alb-auriu și ochii plinşi. Fugea, căci 
voiau să o dăruiască lui Walter. Am luat-e 
de mină privindu-i părul negru, aș fi vru 
să miroase a fin, dar simţeam acelaşi parfum 
de la Walter... Acum ridea, dindu-și capul pe 
spate, risul se spărgea în sunete mici, șoptite, 
de parcă veneau din amintire, dar m-am re- 
cules și n-a mai fost nimic. 


„„Nu, nu-i ădevărat, iată, alerg prin pădure, 
noaptea, mi-am rupt vestonul, da, nu poate fi 
adevărat. Visez ca alte dăţi, cînd dorm adinc 
și nu mă trezesc chiar dacă îmi spun prin 
somn că visez. Acum aveam să mă trezesc, 
fiindcă mă prăbuşeam printre tufe de cătină, 
mă răneam, o luciditate ireală făcea să-mi ră- 
sune în creier, cu ecouri prelungi, pină și zge- 
motul unui ac de brad căzind, nu, nu putea fi 
nimic din toate acestea! 


M-am oprit din rostogolire, m-am ridicat 
ca să alerg mai departe, credeam mereu că 
mă voi deștepta și voi fi eu cu adevărat. Cind 
am început să urc o coastă, în genunchi simţii 
poveri copleşitoare, m-am încovoiat cu irun- 
lea pe o lespede rece. Era noapte şi am țipal 
de spaimă, fiindcă incepeam să înțeleg că sint 
nemilos de treaz. M-am ridicat cu greu şi 
mintea mi-era arsă de limpezimea cu care 
mi-aminteam tot... 

„„Asta e Lila, acesta eu, vorbim, ea parcă 
nu se-aude, dar nici nu trebuie, eu sint cel 
tare, eu sint dator să vorbesc, de asta veni- 
sem la aniversare. Sintem numai noi şi eu 
vorbesc, vorbesc. Ea priveşte undeva şi-şi 
soarbe lichiorul, din cînd în cînd chicoteşte, 
alcoolul e de vină, se îneacă, tuşeşte, de din- 
colo se aud cintece în limba aceea guturală, 
sînt beţi... lar ea se cufundă tot mai adinc 
în fotoliu şi rochia albă se ridică deasupra 
genunchilor, gitul se arcuieşte și ochii se a- 
țintesc, goi, în tavan. Imensă corolă albă, fas- 
cinantă, paşii mă poartă orbi într-acolo, iar 
vorbele se sting, se sting... A fost ca o pră- 
buşire de-o clipă, dar coșmarul stăruia în 
toate; m-am ridicat şi am lovit-o, ea ridea 
în hohote, cel mai tare păreau a ride ge- 
nunchii goi, de sidef, iar petele de lichior de 
pe jabou clipeau obscur... am fugit... 

Acum văd niște nemți chefuind, numai pri- 
virea le e trează; îl privesc pe civilul acela 
gras. Le vorbeşte în picioare şi deodată se-n- 
toarce spre mine, ochii i se tulbură. Era tată] 
si și am vrut să fug, el m-a prins de guler 
şi-mi sufla în faţă. Walter a vrut să-mi toarne 
pe git un pahar de alcool, dar l-am lovit 
peste mină și lichidul i-a împroşcat vestonul 
cu decoraţii. M-a izbit de zid, tatăl ei striga 
mereu la mine, dar întii n-am simțit decit du- 
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LDoriau 


hoarea de alcool, apoi am inceput s-aud: 

— Tal-tu.„. le-am arătat eu... 

„Da, ce-i cu tata“, se învălmășea ecoul în 
mine şi iar incepui să nu mai aud... Acum îmi 
răsună din nou în urechi o voce asurzitoare: 

— l-am dat pe mina Gestapo-ului. S-au cu- 
rățat. Mie, mă, mie să-mi facă sabotaje? 
Le-arăl eu cine-i Bazdrac! 

In prag era ea, cu rochia şifonală. Faţa nu 
i-am mai văzut-o, era acoperită ca și rochia, 
cu ochiuri unsuroase de lichior. 

„„Acum știam că nu visez, căci vedeam cine 
stă aici, la poalele urcușului, eram eu, iar sus 
la ascunzătoare erau ei, prietenii şi undeva, 
departe era purtat părintele meu cu alţi prie- 
teni. Sufletul mi-era zgilţiit de întiile furtuni, 
mi-l simțeam firav ca o casă veche ce stă 
să se năruie şi în pereţii scorburoși mor 
ecouri stinse, 

Mă nășteam eu, cel de azi și de miine sau 
poate numai mă regăseam eu, cel de totdea- 
una. Dar nu puteam fi sigur, eram plăpind și 
infrînt întru biruinţi viitoare. l-am căutat pe 
ei... vegheau. 

„Eram sus, observatorul astronomic al școlii 
se afla pe o terasă și cei doi tineri vorbeau. 
li ascultam vrăjit, căci în mine era o liniște 
a înțelegerilor temeinice, pe care o simţeam şi 
la ei. Pe pod trecea un tren încărcat cu com- 
bine albe și tractoare roşii — da, tocmai așa 
era — și sclipirea lor vie parcă îl incen- 
diase,.. 

„„Cînd am coborit, am trecut iarăşi prin 
muzeul şcolii, cei doi adolescenţi nu mi-au 
mai arătat animalele în formol, poate că şar- 
pele de casă nici nu era acolo, dar eu ştiam 
că se sfirşise, nu-mi mai era de mult teamă 


rar e E a 
DESENE DE L. DORIAN 


la aniversarea 
partidului 


Trăiam într-un pămint de vinturi innodate, 
cu munţii clătinam o doină din străbuni; 

ni se luase totul — Dunărea se-nnegrea 
pe-aici, de-atitea lacrimi de țărnă și cărbuni. 


Muream pe-un fund de mare nainte de-a ne 
naşte — 

că ne-apăram cu viața de două mii de ani; 

la ușile străine, România 

era cenușăreasa de Balcani. 


Şi iată că atuncea, pe vilvătăi de lume, 
din mari tipografii subterane 

a răsărit Partidul Comunist 

sub steagul lui chemindu-ne-n coloane 


Că aspru ne-a fost drumu-n nedreapta 
împărțeală, 

Partidul o schimbă din rădăcină — 

de-aceea astăzi virsta lui înseamnă 

milioane de oameni-lumină. 


loanid romanescu 


munţi natali 


Urc munţi spre pași, către Bicaz, 
piscurile se-oglindesc în mine, 
cu tot cu stele povirnite, 

cu aerul care ințeapă brazi. 


Sub tălpi apăs copilăria, 

adolescența mă surprinde vag, 

lacul e un viitor cu pescăruși, 

urc munți natali de parcă 

mă caţăr pe un fir de ploaie, 

de parcă urc cu gesturi colorate-un steag. 


horia gane 


generaţie 


Cum întreaga ființă se zbuciumă zilnic zburind 
către mai largi și mai suple zone de aer, 
cum spaţiul devine prea mic pentru ploaia 
de miine 
și timpul imi bucură trupul in dans repetat, 


cum eu prefăcut intr-o flacără ard peste munţi 
aruncînd în prieteni gesturi venite din umăr, 
cum singele meu deslușind un zgomot al lumii 
devine profil nesfirşit și se zbate frumos, 


cum murind numai carnea, eu voi trece adinc 
in bărbaţii mai tineri intr-o ultimă zi, 
cum totul devine mișcare în inima mea 

şi mă absoarbe-n retină chipul înalt, 


așa îmi voi scrie raportul lingă apele mari 
zvirlind spre un cer incendiat aceste cuvinte 
și din trupul meu se va naște un cîntec 
să-l întoarcă pămîntul la vreme de seară. 


mihail sabin 


bărbaţii comunei 


Noi sintem bărbaţii comunei. 

Unii dintre noi au imbătrinit cioplind 

și s-au dus să le cînte munţii. 

Unii au orbit fiindcă n-au dormit niciodată 
ca să scrie poemele acestui neam 

şi s-au dus să-și spele ochii în mare. 


Toţi sintem însă frumoși, 

unii s-au transformat în picturi 
fiindcă au iubit prea mult culorile, 
alţii s-au transformat în statui 
fiindcă au băut umbra cireşilor. 


Noi sintem bărbaţii comunei 
din femei și pină în urmașii noștri. 


mihai duțescu 


eu, horia 


Eram acolo, eu atunci, 

altfel n-aș mai îi fost niciunde, 
dar tremuram cumplit de umbra 
trupului meu însingerat 

și ziua nu ședeam la masă 

iar somnul îmi era vrăjmaș. 


Venisem încărcat de vinturi 

din toate părţile durerii, 
ciuberele-așteptau uscate 

acele tirguri viitoare 

cînd mustul izbucnit din teascuri 
le va aduce alinarea. 


Pe Dealul Furcilor ecoul 
tulburător trecea-n păminturi 
și soarele căzu sub roată 
de umbra mea învăluit, 
fiindcă trebuia să-mi bat 

pe el efigia de împărat. 


petru anghei 


strămoșii 


O, mișcătorul lor convoi, 
și-acuma-l văd prin colb stelar. 


Veneau din adincimi de timp, 

ieşiţi din carpatine locuri 

şi cit erau de pașnici, liniștiți, 

tot tremurau și zeii din Olimp 

cind aprindeau în inimi sacre focuri 
să-și apere pămintul din părinţi. 


O, Sarmizegetusa, Petrodava, 

ne le-au răscumpărat cu aur strins în pungi, 
le-au apărat și cînd n-au mai putut, 

ei şi-au băut otrava. 

Tu suflete, te-nalță să-i ajungi. 


radu felecan 


Mă risipesc, mă dărui pretutindeni, 
Izvor de munte sint și lac de șes, 
Sint iloare purpurie din Armindeni 
Și strugur dulce gata de cules. 


Sint ilamură ce-și flutură văpaia, 
Şi zare de cleștar şi ioc nestins. 
Sint curcubeul ce-l aruncă ploaia 
Pe cerul Bărăganului aprins. 


Sint grădinarul tinerei recolte 

De rodii cu obrazul auriu, 

ȘU cint prin codri împietriţi sub bolte 
n galerii, la Petroșeni, pe Jiu. 


Pe schele sint și-alături de cuptoare 
Adun în jgheaburi nuferii de foc, 

Şi port în mine bulgări grei de soare 
Şi arșiţile verii la un loc, 


Sint zbor de vultur rotitor prin spaţii 
Şi-astronaut prin roșii galaxii, 

Doinesc din îrunză cind colind Carpaţii 
Și beau la crama toamnelor tirzii... 


Sint peste tot și-ntotdeauna stărui 
Mărgăritar să scot din lut arid, 
Şi țării mele eu întreg mă dărui 
Și luptei încercatului partid. 


cristache arnăutu 


e 


„„Eram pe calul negru prin timp alergător, 
purtind pe frunte coiful, în vint făcînd mari 


A 9 goluri, 
iar platoșă-mi sta cerul cu stelele, sonor 
și-n urma mea—joc—anii în nesfirşite stoluri— 
cutreieram largi drumuri și zări de sînge-adinci, 
purtînd în mine clipa, tăcută, austeră, 
ecvestra mea statuie de pază sta pe stinci, 


şi-aveam acut în timple apropiata eră... 
(dintr-o poezie mai veche) 


neu 


1 
„„S-aud pe vînt, cînd ploile-mi grăbesc 
pașii porniţi pe drumuri de istorii, 
chemări de corn ca nişte păsări duse, 
pe care ni le amintim din veri, 
s-aud la vreme de-nserare bouri 
tăcerea răsturnind-o peste cer — 
e ceas de gind, și umbrele prind viață 
ca-n zilele de mult retrase-n ceaţă. 


Şi mă uimesc atunci sub clipe-nalte 

și mă-nfior de stelele ce trec, 

iar noaptea, ca un stol prelung de păsări 
m-adună-n ea ca-ntr-o armură veche — 
medieval în tăcere așteptind — 

pătrunde timpul ca o boală lungă 

prin trupul meu și mi-l preschimbă-n stincă. 


Şi-n stinca mea, eu supraviețuiesc: 
în nemișcare-i o rotire-adincă 

de secoli lungi; vin marile zăpezi 
și mi se culcă-n palme și-n orbite, 
vin marile înmuguriri pe rînd, 

îmi fecundează umerii și chipul 

și mă îmbogăţesc răscoale mari 

și mă presimt străbun de proletari... 


„„Aşa stau drept, cînd ploile-mi sosesc 
pașii porniţi pe drumuri de istorii — 
îmi intră timpul în privire lung 

și în auz, ca un izvor în peșteri, 

încet îmi arde-adincul omenesc 
precum o apă de putere vie, 

apoi cenușa-mi vintului o zboară 

și sînt oriunde răsărit și ţară. 


2 


E boala timpului ce-mi curge 

ca un șuvoi de foc lichid prin trup, 
îlux permanent, 

sculptindu-mă și înnoindu-mi chipul — 
e o boală severă și bună, 

și-mi curăță caratele, e boala 

ce inilorește pomii-a doua oară, 

cu toamna tinără-n decembrie. 


Şi bolnav de timp îmi port virsta 

pe drumuri lungi, pe drumuri ce le știu, 
printre-așezări și munţi cu-nsemnul vremii 
și mă întorc la chipul de copil. 

Acolo sint ierni aspre cu colinde sărace, 
și sint scrisori de la soldaţi sosite, 

și sint niște morminte fără morţi; 

clopote bat chinuite, plingind, 

e un timp al mamelor fără dragoste, 

al fetelor fără dragoste, 

un timp fără cer, 

timp de moarte... 


Iată: 

am ochii de culoarea cimpului, 

și-mi fuge timpul meu adolescent — 

e o boală tinără, entuziastă 

cu cîntece simple, și sînt coloane lungi, 
e o virstă de fier şi de stincă, 

o virstă a sărutului curat — 


iată, 

aud drumurile sub pașii mulți, 

aud un cîntec ce dă culoare 
steagurilor, și o nouă dragoste. 

Era o armonie de energii, era 

o fugă după soare, după stele, 
de-aceea, poate, ochii-mi sint adinci 
ca mările pătrunse de lumină. 

Era un timp romantic, timp nebun, 
iar semnele-i îmi tatuară chipul... 


O, drumuri lungi, cu clopotele-n mine, 
m-am dăruit mereu, tăcutelor chemări 
înnobilindu-vă cu pasul meu, ţărina. 
Un timp, e-acesta, cu vuiri de ape, 
cu-nvolburări și limpeziri de vint — 
sînt zilele iubirilor trecute 

ce m-au îmbogățit ca pe-un copac, 
concentrice inelele de timp 
priazindu-mi cîntul în magia lor. 


3 
„„Mă-nvăluie o ceaţă aurie, 
o liniște cu dor de largi cimpii, 
cu dimineţi plutind fantast pe ape, 
un dor de muguri grei, de sălcii pure 
și mă cuprinde-o virstă peste care 
începe să apară-nțelepciunea — 
dar pînă-atunci am de tăiat statui 
pentr-un oraș c-un nume de om mare, 
am de cîntat la margini de-anotimp. 


E-n mine timpul o spirală-naltă, 
strălucitoare, întețind mereu 

o flacără cu aripile albe, 
purtindu-mă prin nopți, printre zidiri, 
o flacără cu zbor de orizonturi 

cînd bărăgane mă cuprind de-a-notul, 
o flacără de stea peste păduri 

în tainițe curgind și: în izvoare, 

o flacără, o flacără de singe. 


E poate-aceasta dragostea de ţară, 
ce-mi face somnul străveziu, ușor, 
ce-mi face apa plină de miresme 

și vintul plin de chipuri dragi, de lut, 
ce-mi face ploaia tinără vestală 
oficiind la geamul meu tirziu, 

e poate-aceasta dragostea de ţară, 
şi-mi toarnă-n suflet noile pisanii. 


Adeseori mă caut printre oameni 

și timpul meu îl văd curgind prin ei, 

ca un curent magnetic, ce ne poartă 
pașii mereu spre-aceeaşi boltă pură, 

ai cărei mari pilaștri-i rotunjim — 

drept mărturie dintr-un timp de aur. 


„„Mă-nvăluie o ceață aurie, 

un praf sonor de timp maturizat, 
care-mi pătrunde-n ochi și mă-niioară 
trăind intens c-o virstă de bărbat — 
și mi se pare că aud galopul 

calului negru de sub mersul meu — 
îmi bat în timple suliți mari de foc 
și zilele încep din fruntea mea... 


şi ap ta 


BACAU 1938-1940 


În Bacău și regiunile înconjurătoare, în anii 
regimului burghezo-moşieresc, industria cunos- 
cuse o dezvoltare destul de mare în compara- 
ție cu celelalte judeţe ale Moldovei. În 
această parte a ţării se dezvoltaseră unele 
ramuri industriale: alimentară, de prelucrare 
a lemnului, textilă, tăbăcărie, încălțăminte, hir- 
tie, extractivă. Urmarea pe plan social a aces- 
tei dezvoltări economice a judeţului Bacău a 
fost creşterea numerică a proletariatului care, 
cu puţin timp înainte de înlăturarea dictatu- 
rii militaro-fasciste de la conducerea ţării, a- 
junsese la un număr destul de mare — peste 
17.000 oameni. 

Ca în întreaga ţară, și aici muncitorii erau 
crunt exploataţi de către patroni. Astfel, ca- 
pitalişti ca Filderman, Isvoreanu, Iordănescu, 
Klein, Davidovici şi alţii nu respectau durata 
zilei de lucru, repausul săptămînal, nu acor- 
dau concediul de odihnă, nu plăteau orele de 
muncă efectuate în mod suplimentar de către 
muncitori. 

Abuzurile săvirşite de patroni.au luat pro- 
porţii mari şi au cunoscut noi forme atunci 
cînd, la conducerea ţării, cercurile cele mai 
reacționare ale burgheziei și moşierimii româ- 
nești au instaurat dictatura regală. Reprezen- 
tind interesele marilor monopoluri, dictatura 
regală a luat o serie de măsuri antipopulare, 
menite să asigure jefuirea maselor de oameni 
ai munt în scopul sporirii averilor marilor 
industriaşi, bancheri şi moșieri,  sugrumarea 
mişcării muncitoreşti, reprimarea brutală a tu- 
turor celor care şi-ar fi manifestat opoziţia 
față de politica dusă de regimul terorist, ins- 
taurat la 10 februarie 1938. Pe linia măsurilor 
antimuncitorești se înscrie și aceea cu privire 
la desfiinţarea sindicatelor. Pentru realizarea 
acestei măsuri dictatura regală a desfășurat o 
amplă campanie în presă, a trebuit să atragă 
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pe unii conducători social-democraţi de dreapta. 
Dictatura regală, susținută de unii conducători 
sociali-democraţi, prezenta sindicatele drept un 
pericol „pentru ordinea socială“, La Bacău, or- 
ganele represive ale dictaturii regale au luat 
unele măsuri în scopul limitării activităţii sin- 
dicatelor, chiar după 10 februarie 1938. In- 
tr-un memoriu adresat Ministerului Muncii, în 
iunie 1938, de către sindicatul profesional din 
Bacău, se relata că „sindicatele au fost oprite 
a funcţiona de către autorităţile polițienești 
incă din martie“. „Prin aceasta, continua me- 
moriul, s-a luat muncitorimii cel mai elemen- 
tar drept de care se mai putea bucura în 
scopul apărării intereselor sale economice şi 
politice“. Patronii şi-au sporit exploatarea, re- 
curgînd la tot felul de abuzuri. 

În momentul în care organele  poliţie- 
neşti locale se  străduiau să desființeze 
sindicatele, muncitorii din Bacău, urmind 
cu încredere linia politică a P.C.R. au 
dus o înverșunată luptă pentru menţinerea sin- 
dicatelor ca organizaţii profesionale, prin care 
masele de asupriţi să aibă posibilitatea să se 
organizeze şi să protesteze împotriva exploa- 
tării mereu crescînde. Lozinca lansată de 
P.C.R, în acele clipe grele, „Zid în jurul sindi- 
catelor“, a găsit un larg ecou în rîndurile pro- 
letariatului băcăuan. Această stare de lucruri 
este confirmată și de faptul că în Bacău şi 
în regiunile înconjurătoare, în anii dictaturii 
regale s-au produs numeroase conflicte de 
muncă, în care rolul de organizatori și con- 
ducători al comuniştilor este evident. Cel mai 
puternic conflict de muncă izbucnit la Bacău, 
în anul 1938, a fost greva lucrătorilor de la 
secţia încălțăminte a fabricii „Filderman“. Mun- 
cind în condiţii extrem de grele, prost plătiţi, 
terorizați, ameninţaţi la tot pasul, muncitorii 
de la secţia încălțăminte a fabricii „Filderman“, 
organizaţi şi conduși de comuniști, au încetat 
lucrul la 9 august 1938 şi s-au adunat în faţa 
biroului întreprinderii cerînd cu fermitate spo- 
rirea cu 30%, a salariilor. Patronii au încercat 
în mai multe rînduri să determine pe muncitori 
să reia lucrul. Totul a fost zadarnic pentru 
că patronii refuzau să satisfacă cererea mun- 
citorilor cu privire la mărirea salariilor. Te- 
mîndu-se de fermitatea și unitatea muncitori- 
lor, aceștia au făcut apel la poliţie, care a in- 
tervenit cu brutalitate, operind numeroase a- 
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restări. Intervenţia poliției a făcut ca munci- 
torii să înceteze greva fără ca patronii să le 
dea cîștig de cauză. 

Proprietarii fabricii „Filderman“ au fost o- 
bligaţi totuși să facă unele promisiuni cu pri- 
vire la scurtarea duratei zilei de lucru, acor- 
darea concediilor, instalarea unor ventilatoare 
în atelierele de încălțăminte şi pielărie, Ares- 
tările efectuate de poliția din Bacău au încu- 
rajat pe patroni în acţiunea lor de a nu da 
satisfacţie revendicării formulate de muncitori 
cu privire la sporirea salariilor şi recunoaşte- 
rea delegaților. Greva de la fabrica „Filder- 
man“ din august 1938, reprimată de poliţia din 
Bacău cu atita rapiditate, demonstrează că 
patronii şi organele de represiune ale dic- 
taturii regale se temeau de muncitorii orga- 
nizaţi şi conduși de comuniști. Între cei ares- 
taţi, în urma acţiunii muncitorilor de la fa- 
brica „Filderman“, se aflau și 4 comuniști „cu- 
noscuţi“, cărora li s-au dresat acte și au fost 
trimiși în judecată la tribunalul militar din 
Braşov. Comuniştii care au organizat şi con- 
dus greva de la fabrica „Filderman“ din Ba- 
cău au fost judecaţi și condamnaţi de tribu- 
nalul militar din Brașov pentru „răsvrătire 
colectivă şi sabotaj“. Intervenţia poliţiei în 
conflictul de muncă de la fabrica „Filder- 
man“, arestarea, judecarea și condamnarea co- 
muniștilor care au condus această luptă mun- 
citorească nu au fost de natură să înspăimînte 
pe muncitorii băcăuani. Aproape concomitent 
au mai avut loc acţiuni de opoziţie faţă de 
măsurile patronale la întreprinderea forestieră 
din Comăneşti, la minele de cărbuni Lapoş- 
Dărmănești, la întreprinderea de cherestea 
Oituz etc. 

Deşi breslele au fost înființate de dictatura 
regală în scopul slăbirii capacităţii de luptă 
a clasei muncitoare, prin scoaterea ei de sub 
influența partidului comunist, acest scop n-a 
putut fi realizat, Datorită încrederii binemeri- 
tate de care se bucurau în rîndurile maselor 
de oameni ai muncii, comuniștii care au lansat 
lozinca justă a cuceririi şi folosirii breslelor, 
nu numai că n-au rămas în afara acestora, dar 
au și fost aleşi, în multe locuri, în conduce- 
rea lor, O astfel de situaţie s-a întîlnit 
şi la Bacău. Unii comuniști, avind strinse 
legături cu masele de muncitori, dove- 
dindu-și calităţile de buni organizatori și con- 
ducători, bucurindu-se de stima și încrederea 
celor exploataţi de patronii întreprinderilor din 
Bacău, au fost aleşi în conducerea breslelor. 
Nu este lipsit de semnificaţie faptul că în ca- 
litate de secretar al filialei breslei muncito- 
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rilor din industria pielăriei și încălțămintei 
din Bacău a fost ales un comunist, 

Comuniștii aleși în conducerea acestei fi- 
liale a breslei băcăuane n-au dezminţit cîtuși 
de puțin încrederea pe care le-au acordat-o 
muncitorii. În conflictele de muncă izbucnite 
în 1939 pe teritoriul judeţului Bacău lupta co- 
muniștilor s-a făcut simțită. Același lucru se 
poate observa din studierea numeroaselor me- 
morii de revendicări formulate de diferitele 
categorii de muncitori, adresate fie patronilor, 
fie conducătorilor filialelor breslelor, Astfel, 
în noiembrie 1939, muncitorii de la întreprin- 
derea de pielărie şi încălțăminte „Filderman“ 
au înaintat un memoriu de revendicări came- 
rei de muncă din Bacău şi filialei breslei. 
Demn de reţinut este faptul că în memoriile 
din noiembrie 1939, ca și în altele, muncitorii 
de la fabrica „Filderman“ înscriau între altele 
și revendicarea ca delegaţii pe ateliere, aleși 
de ei, să fie recunoscuţi ca reprezentanţi ai 
lor. Inscrierea acestei revendicări în memoriile 
întocmite de muncitorii de la această impor- 
tantă întreprindere din Bacău, demonstrează că 
ei s-au aflat sub directa conducere a Partidului 
Comunist Român. Prezența comuniștilor se fă- 
cea simțită pretutindeni acolo unde izbucneau 
conflicte de muncă. Sub conducerea comuniști- 
lor, muncitorii de la întreprinderile din Bacău, 
în 1939 au organizat acţiuni de solidaritate 
şi ajutorare a muncitorilor greviști din lași. 
Cu ocazia sărbătoririi zilei de 1 Mai, în 1939 și 
în 1940, atunci cînd dictatura regală se stră- 
duia să dea acesteia caracterul de „Sărbătorire 
a muncii naţionale“, muncitorii din Bacău re- 
latau prin viu grai şi memorii scrise că sint 
nevoiţi să muncească cu „salarii de mizerie“. 
Muncitorii au fost aceia care prin acţiunile lor 
revendicative au arătat adevărata față a regi- 
mului instaurat în februarie 1938. Faptul că 
multe dintre acţiunile muncitorilor din Bacău, 
s-au desfășurat în mod organizat, au depășit 
cadrul legalităţii, avînd la bază lozincile lan- 
sate de P.C.R, demonstrează că muncitori- 
mea din această parte a Moldovei a fost 
organizată şi condusă de comuniști în lupta 
împotriva exploatării, împotriva abuzurilor să- 
virşite de patronii ocrotiţi și favorizați de 
legislația burghezo-moşierească. 


Dumitru Zaharia 
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Pe bună dreptate, cercetarea  folcloristică 
din ultimele două decenii a atras de mai 
multe ori luarea aminte asupra universalităţii 
multora din cîntecele care au însuflețit elanul 
proletariatului. În acest mod s-a putut reliefa 
multipla legătură culturală pe care clasa ob- 
servată a stabilit-o cu mișcarea revoluționară 
internaţională. Antologiile de texte muzicale 
și literare care şi-au propus să prezinte am 
nunţit specia asupra căreia vom insista și 
noi acum au putut arăta nenumărate teme 
şi motive care au o incontestabilă circulaţie 
universală, Uneori, paralelismul dintre varian- 
tele românești și cele franceze, ruse, ma- 
ghiare, bulgare, poloneze, italiene, nu prezintă 
deosebiri prea marcante. De unde și concluzia 
firească în legătură cu universalitatea proe- 
minentă a cîntecului revoluţionar, 

După opinia noastră ă, erau necesare şi 
unele observaţii mai adîncite în direcţia scoa- 
terii la lumină a ceea ce reprezintă fie rezul- 
tatul autohtonizării temelor și molivelor uni- 
versale de cintec revoluţionar, fie rezultatul 
creaţiei spontane și independente a acestei 
clase sociale la români 

Pentru că universalitatea cîntecului revolu- 
ţionar este doar o latură — categoric însem- 
nată — a acestuia, bazată pe universalitatea po- 
ziţiei economice şi politice a proletariatului 
mondial, dar ea nu rămîne ca o trăsătură ab- 
solut dominantă și imuabilă a materialelor pe 
care le însușește, asigurindu-se tocmai prin 
suplețe şi adaptare la condiţiile specifice na- 
ţionale, integrindu-se în atmosfera locală ge- 
neral receptivă la conţinutul și forma sa. i 

Cînd unii cercetători au venit să arate ori- 
ginile cîntecului revoluţionar din folclorul 
muncitoresc al românilor, au indicat că se 
pot stabili certe relaţii cu mai vechile creaţii 
dominate de însușiri asemănătoare. Cintecele 
răscoalelor maselor populare din epoca feudală 
au reprezentat totdeauna modele de creaţie 
revoluționară și, de aceea, ele pot fi obser- 
vate ca stind la baza manifestărilor ce ne 
preocupă. Pe bună dreptate, multe din anto- 
logiile care se referă la cintecul revoluţionar 
cu circulaţie la români, nu uită să introducă 
în paginile lor piese ca: „Mugur, mugur mu- 
gurel“ (despre răscoala pandurilor lui Tudor 
Vladimirescu), cîntece în legătură cu Ioria, 
Cloșca şi Crişan (animatori ai maselor ţără- 
neşti transilvănene la 1784), materiale despre 
mișcările de masă de la 1848 (în care figu- 
rile unor revoluționari ca Avram lancu 
sint pe prim plan) etc. Dar dacă în a- 
ceste cazuri este vorba de a stabili chiar 
primele creaţii revoluţionare ale tradiţiei fol- 


clorice românești, nu puţine sînt ocaziile în 
care filiațiunea nu se mai poate face integral, 
doar anumite versuri şi melodii din bagajul 
spiritual al trecutului putind fi recunoscute 
ca aflindu-se la baza vperelor nou ivite, În a- 
cest sens, mai ales doina (de proletarizare) 
a constituit un rezervor nesecat pentru pri- 
mele acorduri ale cintecului muncitoresc la 
români. Or, stabilind acest lucru, se impune 
în afara dubiului caracterul autohton al multor 
manifestări din acest interesant capitol al crea- 
ției noastre populare, organica sa legătură 
cu cele mai bune tradiţii de luptă exprimate 
artistic, din istoria naţională. La acest capitol 
stau mărturie textele publicate într-una 
din cele mai complete antologii ale cintecului 
nostru revoluționar muncitoresc (Eugenia Cer- 
nea, Nicolae Rădulescu, Tudor Pintean, Spre 
lumină, București, 1964), din care am vrea să 
cităm cîteva: „Săraca, țara Moldovii!“, „Mă 
legăn ca frunza-n fag“ ș. a. Cel puţin primul 
material amintit, chiar dacă ar fi să fie aici 
reprezentat prin cîteva versuri, („Foaie verde 
iarba bubii, / Săraca ţara Moldovii, / Mult 
îi lină și blajină, / De ciocoi n-are hodină“) 
dovedeşte evident filiațiunea de care amin- 
team, arătînd cum cîntecul revoluţionar mun- 
citoresc a crescut din inima chinuită şi fapta 
de răzvrătire a strămoşilor care au clădit 
viitorul după puterile lor. 

Dar, rădăcinile autohtone ale cintecului re- 
voluționar nu stau numai în speciile pe care 
le-am amintit pină acum, ca fiind cele mai le- 
gate prin conţinutul și forma lor, de funcţia 
socială pe care avea s-o împlinească noua 
manifestare spirituală, ivită în condiţiile a- 
pariţiei și dezvoltării proletariatului. Ele au 
ramificații în cele mai variate forme de crea- 
ție tradiţională, pînă și în ungherele pe care 
am fi dispuşi să le eliminăm din sfera ana- 
lizei noastre, în colinde şi plugușoare (pre- 
conceput considerate totdeauna tributare 
ricii cultico-ritualice, în realitate supuse lai- 
cizării pină la a exprima un conţinut înain- 
tat). (Antologia amintită publică multe cîn- 
tece de stea, plugușoare, cu caracter revolu- 
ționar, adaptate nevoilor resimţite de protela- 
riat la un moment dat). 

Continuînd această practică a selectării pie- 
selor rezistente, actualitatea culturală de masă 
tratează astăzi, într-un mod aproape asemă- 
nător, cîntecele revoluționare cu autor cu- 
noscut, care intră în repertoriile curente ale 
formațiilor artistice de amatori şi în baza ora- 
lităţii şi anonimatului pe care le dobîndesc, 
devin aproape folclorice, 

De aici şi posibilitatea reluării pe scurt a 
problemei că multe din materialele de cîntec 
revoluționar muncitoresc, şi în trecut, au su- 
ferit procesul folclorizării, chiar dacă au fost 
opere originale ale unor creatori identificabili 
(a se vedea pentru aceasta: Principalele tră- 
sături ale folclorului muncitoresc în „Analele 
ştiinţifice ale Universităţii „Al. I. Cuza” din 
lași — serie nouă —, secţiunea III. — științe 
sociale, — tom. VI (1960), pp. 833—94; D. Pop: 
Problema procesului de formare a folclorului 
muncitoresc în „Studia Universitatis Babeş- 
Bolyai“, seria IV, fasc. 2, 1961, pp. 139-150; 
Eugenia Cernea: Din cercetarea folclorului 
muncitoresc în „Lupta de clasă“, nr. 4/1963, 
pp. 114-117), datorită conţinutului şi formei 
„populare“. 

Era şi de așteptat ca acele cîntece despre 
grevele muncitorilor care rivneau condiţii o- 
meneşti de trai şi primeau în schimb gloanțe, 
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să zguduie conştiinţa mulțimilor (ca de pildă 
materialele: „La 13 decembrie“, „Alarmă la 
C.F.R.“, „Griviţa 1933“ etc.); ca acele cintece 
ce se ridicau împotriva războaielor nedrepte 
în care erau tirite masele să devină larg cu- 
noscute („Inc-o lună, încă două“); ca acele 
texte care proclamau necesitatea alianței din- 
tre muncitori și țărani în lupta împotriva cla- 
selor dominante, să fie cunoscute și la orașe 
și la sate („Bate vintul peste Prahova“, „Noi, 
cei vii“, „Gornistul“ ş. a.); ca acele apeluri 
către intelectualii cinstiţi, de a se apropia de 
sufletul mulţimii, să fie însuşite de tineretul 
studenţesc progresist („Marșul studenţilor de- 
mocraţi“ etc.). 

Ca în cazul tuturor materialelor folclorice 
propriu-zise, nimeni n-a simţit nevoia să re- 
țină cine anume a fost autorul acestor cîntece 
care la vremea lor puneau mulţimii probleme 
cotidiene. 

In totalitate, aceste creaţii izvorite din ne- 
cesitalea reflectării permanente a preocupă- 
rilor celor mulţi, a frămîntărilor în care erau 
antrenate masele populare, se dovedesc a fi 
adevărate pilde de patriotică participare la 
viața socială a poporului român. Asitel, una 
din laturile cintecului muncitoresc revoluțio- 
mar apare susținut, și datoria noastră este s-o 
arătăm spre a fi mai bine cunoscută. 

Din universalitatea unor teme și motive de 
cîntece revoluţionare care au intrat şi în re- 
pertoriul muncitorimii noastre, s-ar putea crede 
— la prima vedere — că există un folclor 
muncitoresc universal, ceea ce am vrea să 
urmărim aici mai atent. Niciodată circulaţia 
acelorași teme și motive folclorice la mai 
multe popoare, n-a dovedit mai mult decit 
comunitate parţială, de istorie social-cultu- 
rală, politică. Motivul jertfei în construcţie, 
antic poate şi aproape universal, în cazul con- 
cretizării prin meşterul Manole care zidește 
Curtea de Argeș nu poate fi decit numai ro- 
mânesc. Marsilieza, în istoria poporului nos- 
tru a primit semnificaţii deosebite doar cind 
(de la Bolliac încoace) a fost „românită”, așa 
cum arată și cîntecul muncitoresc: „Marsi- 
lieza proletariatului român“. „Sus fraţilor, sus 
tovarăşi“, cîntec de origine italiană, a do- 
bindit versuri adaptate la istoria noastră par- 
ticulară şi fără această condiţie nu și-ar fi a- 
sigurat universalitatea. „Volga revoluționară“ 
a dus la localizări ca: „Maică, Dunăre, bă- 
trină!“ sau „Argeş, Argeş!“ ş.a.m.d. Fără a- 
ceaslă naturalizare, temele și motivele cîn- 
tecelor muncitoreşti străine rămin totuşi străi- 
ne, chiar dacă sînt apreciate și cintate. Cu 
cît sînt mai mult apreciate şi cîntate, cu atit 
sint mai mult acordate cu viața specifică po- 
porului care le preia, cu istoria acestuia, 
sint făcute să răspundă sarcinilor revoluţio- 
nare locale, naţionale, obţin ceea ce s-ar 
putea numi trăsături patriotice. Legitatea care 
însușește acest proces este verificată și de 
cazurile cind creaţii ale muncitorimii noas- 
tre au intrat în circuitul universal, după a- 
celeași criterii. (Un. astfel de exemplu ne este 
oferit de cîntecul „Sub steagul roș“, preluat 
și prelucrat de folclorul muncitoresc rus). 

Desigur, pe tema ce ne-am ales se mai pot 
observa destule alte fapte. Noi am poposit! 
asupra cîtorva înmănunchind și subliniind a- 
devăruri care fie că au mai fost sau nu re- 
latate, oferă putinţa unei caracterizări mai 
complete a cintecului nostru muncitoresc, 
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FORESTIERII 
DIN BUCOVINA 


Cererea mare de material lemnos pe piața 
internă şi externă, după terminarea primului 
război mondial, a intensificat exploatarea fo- 
restieră în întreaga țară, De altiel, între cele 
două războaie mondiale, în economia naţională 
a României, industria lemnului avea o pon- 
dere mare, ea situindu-se pe locul doi în pri- 
vinţa capitalului investit și a numărului între- 
prinderilor și pe primul loc în ceea ce privește 
numărul muncitorilor. 

Alături de capitalul autohton, capitalul străin 
avea poziţii din ce în ce mai importante. Cea 
mai mare societate forestieră din Bucovina, 
„Fondul bisericesc“, care slăpinea jumătate 
din pădurile acestei regiuni, alături de ale so- 
cietăţi ca „Moldova“, „Bradul Bucovinei“, So- 
cietatea „Goetz et comp.“, „Bucovina“ şi altele 
erau finanțate de marile bănci cu capital 
străin, 

Cele mai mari fabrici, puţine la număr, lucrau 
cu cca. 400 de muncitori. Aceasta, împreună cu 
alte condiţii specifice a permis patronilor să-i 
exploateze după bunul lor plac. Ziua de lucru 
ajungea pînă la 15 ore şi ea a rămas mai mare 
de 8 ore chiar și după legiferarea zilei de mun- 
că de 8 ore prin legea din aprilie 1929. Munci- 
torii erau lipsiţi de asistență medicală. Nu li se 
acordau concedii. O situaţie deosebit de grea 
o aveau muncitorii de pădure. 

Toate acestea au creat o permanentă stare 
de nemulțumire printre muncitori, care în re- 
petate rînduri s-au ridicat împotriva patronilor 
şi autorităţilor, declanșînd greve și organizind 
acţiuni revendicative, 

În viaţa muncitorilor forestieri ca şi a în- 
tregii clase muncitoare crearea Partidului Co- 
munist Român la 8 Mai 1921 a constituit un e- 
veniment de mare importanţă. 

După crearea P.C.R., în rindurile muncitori- 


lor forestieri din Bucovina, ca urmare a acti- 


vităţii Partidului Comunist Român se intensi- 
fică procesul de clarificare ideologică, de 


creștere a conștiinței de cla: În formarea 
conştiinţei de clasă şi a creșterii combativită- 


ţii muncitorilor forestieri un rol de seamă l-a 
avut comunistul Constantin Ivănuș. 


Constantin Ivănuş (1886—1928) militant de 
seamă în mișcarea muncitorească din Româ- 
nia, membru al Comitetului Central al P.C.R., 
a desfăşurat între anii 1922—1974 o intensă 
activitate de agitator și organizator în rindu- 


rile muncitorilor lemnari și forestieri din nor- 
dul țării. 

În comuna Frasin, raionul Gura Humorului, 
în incinta fabricii de cherestea se află casa, 
unde Constantin Ivănuş se întilnea cu mun- 
citorii, făcîndu-le cunoscută politica Partidului 
Comunist Român. 


Urmărit pentru activitatea revoluţionară, 
Constantin Ivănuş nu va renunța la munca 
sa. In această perioadă el va organiza întil- 
niri clandestine cu muncitorii de la Vatra Dor- 
nei, Cirlibaba, Iacobeni, Moldoviţa, Cicănești, 
Vama, Frasin etc., se va întilni cu plutașii de 
pe valea Bistriţei, va organiza pe muncitori 
în sindicate. 

Activitatea lui Constantin Ivănuș va neli- 
nişti pe patroni și autorităţi. De aceea el va fi 
supravegheat, reținut în beciurile poliţiei în 
mai multe rînduri, cerîndu-se tot mai insis- 
tent expulzarea lui din regiune. Astfel la 23 fe- 
bruarie 1923 fiind trimis de compania de jan- 
darmerie de la Cimpulung la Prefectură, în a- 
dresa care-l însoțea se arăta: „Am onoarea a 
înainta prezentele acte împreună cu comunis- 
tul Ivănuş, care pe căi ilegale caută să pro- 
voace dezordine printre lucrălori sub forma 
sindicalizării, Sint de părere să i se interzică 
șederea la noi şi să se înapoieze la companie 
spre a fi trimis la urma sa, ca element dubios 
ordinii “. Cu toate acestea activitatea 


publice...“. 
lui C. Ivănuş va continua, iar după o detenţiune 
de doi ani, în august 1928, cu citeva luni 
înainte de a muri, va reveni pentru ultima 
dată în mijlocul muncitorilor forestieri din 
Bucovina, unde s-a bucurat de multă simpatie 
şi preţuire, 


In timpul crizei economice, ca urmare a 
traiului greu, accentuat de închiderea fabrici- 
lor, reducerea salariilor, șomajul, scumpirea a- 
limentelor, înglodarea în datorii şi camătă, 
eic., în numeroase fabrici din Bucovina vor 
avea loc greve ale muncitorilor. 

La 27 aprilie 1929, în nota informativă 
nr. 218, compania de jandarmi din Cimpulung 
comunică: „in ziua de 26 aprilie a. c. un nu- 
măr de 400 lucrători de la fabrica de cherestea 
„Moldova“ din comuna Frasin, au declarat 
grevă, cerind 8 ore de lucru pe zi, 30 de pro- 
cente și diferența de 2 ore și jumălate de la 
1 februarie a. c. Greviștii nu dau voie a intra 


Octav Monoranu 


(Continuare în pag. 15) 


„ORIZONTURI NOI“ ŞI 
„ATENEUL CULTURAL“ 
— REVISTE BĂCĂUANE 
DE ATITUDINE 
PROGRESISTĂ 


Apărută în mai 1915, revista „Orizonturi noi” a lui 
George Bacovia ar putea fi trecută în rindul acelor 
publicaţii progresiste despre care D. Micu spune că erau 
„menite să joace un rol insemnat în viața politică şi 
culturală a țării” 1), Era perioada de apariţie a revisi 
lor „România muncitoare! „Viaţa socială”, „,Facla”, 
„Viitorul social”, „Flacăra'“, „Revista ideii”, „Româ- 
nul literar” ș. a., în paginile cărora publicase şi G. Ba- 
covia; Poetul băcâuan îl cunoscuse și pe D. Th. Necu- 
luţă ale cărui stihuri „fac să răsune ...glasul proleta- 
riatului încins de hotărirea luptei, încrezător în forța 
sa, nedescurajat de înfringeri momentane'! :) 

Fără a avea holărirea și intransigența lui Neculuţă, 
G. Bacovia nu este in stare să se avinte în luptă, dar 
năzuiește „cu toți nervii”: la un „măreț viitor”. 

La „Orizonturi noi'', poetul băcăuan se asociase cu 
doi prieteni şi colegi de școală nil Kraus și Ion 
Tordăchescu- Amaru, 


angajindu-se cinte _ „.orizon- 
turi noi imaginative,.. urmind drumul acelor luptători de 
mai nou, de mai bine, de mai omenesc“, fiind con- 


vinși că „prin marginile orașului nostru, printre căsu- 
ţele umilite, în nopţile tizzii... aceste aspiraţiuni a- 
veau un sens! ?), 

Cu „Orizonturi noi” facem cunoștință cu literatura 
băcăuană de calitate, Versurile și proza publicate în 
paginile sale, fie de directorul ei, fie de colaboratori, 
anunță o direcție precisă, modernă, bacoviană. 

Alături de „Dialog de iarnă” (nr. 1), „„Monosilab de 
toamnă” (nr. 2) şi „Cuptor'” (nr,/ 3), semnate de G. ba- 
covia, demne de remarcat sint versurile semnate de 
Ion Iordăchescu, care uneori semna şi [, lrion sau 
1. Calvar, sau cele semnate de Emil Kraus cu pseu- 
donimele : K. Semil sau Emus, Influenţa lui Bacovia asu- 
pra acestora este vădilă, mai ales în ceea ce privește 
abordarea temelor şi a ideilor, 

Melancolia, disperarea și revolta, determinate de ano- 
maliile societăţii burgheze, sint impletite cu aceeaşi 
artă bacoviană în „Poemă”” și mai ales în ,Vae victis'! 
de către Ion Iordăchescu-Amaru : „Dar cind eu văd 
că astăzi e numai nebunie / Şi foame și durere şi plins, 
ipocrizie /Imi vine dar a crede că tolul s-a sfirşit”' 4), 

Semniticative ni se par versurile întilnite în toate 
cele trei numere ale „Orizonturilor noi”, sub titlul 
„Lubitei din noile vremi nate [. Calvar, unde ima- 
ginea proletariatului și freamălul social al epocii sint 
vizibile. Strivit de condiţiile inumane ale societăţii capi- 
taliste, poetul, identificindu-se cu proletarul (ca și Baco- 
via în „Serenada muncitorului''), intrevede acele „alte 
orizonturi, cu alte lumi virgine”: „În lumea voas- 
tră aspră, pustie şi enormă / De vaiete lugubre, de lungă 
tiranie, / Se-ntunecă privirea-mi în oarba tragedie / Căci 
eu visez o viață de o sublimă normă”. Pentru ca 
apoi să încheie optimist : „Inchis în adincimea oraşelor 
ruine, / Cind strigătul dreptăţii străbate prin mulțime, 
/ Cind _încolțește-n piepturi speranța de mai bine, / 
Oh, sufletu-mi s-avintă din vasta-ntunecime / Spre alte 
orizonturi, cu alte lumi mai bune" 5), 

Într-o altă poezie, intitulată „Portul” și semnată 
1. Irion, se descrie cu o deosebită forță artistică deco- 
rul specific portului (probabil Galaţi), Poezia „„Portul'”, 
mai ales prin ultimele două strofe, ne aminteşte din 
nou de „Serenada muncitorului”, prin acea apostrofare 
vehementă îndreptată spre lumea burgheză, nepăsătoare 
faţă de suferințele celor mulţi. Le citez in întregime ; 


„Aici în vălmășagul cu luxuri aurite, 
Vorbeşta capitalul, burghezul triumfal ; 
Sa săvărșese dezastre, babelul mondial — 
O, secol ce te nărui în neguri nesfirşite... 


Aici, pe scena vastă, montată din metaluri, 

Se joacă necurmat grozava tragedie... 

Viaţa e-0 tortură, spital, paralizie, 

Aici curg banii lumii, aici curg lacrimi valuri” 4), 


Apreciată mult de G. Bacovia, poezia „„Portul”' a lui 
lor. Iordăchescu (coleg de birou la prefectură) va fi 
reprodusă peste zece ani în „Ateneul cultural”! nr. 13/ 
1926, semnată de astădată Ion Amaru. 

Tendinţe de a zugrăvi viaţa muncitorilor se observă 
şi în proza lui Bacovia (schitele: „,larmaroc”, „Pe 
maidan", „Cubul negru”), ori a fratelui său, Costică 
Vasiliu care semnează în „Orizonturi noi” cu pseudo- 
nimul C. Vaer (schițele „Impresii pe stradă” și „Ha- 
malul”). 


Trecind la cea de-a doua revistă băcăuană, „Ateneul 
cultural” (1925—1928), condiţiile istorice din ţara noas- 
tră îndreptățesc şi mai mult poziţiile îndrăznețe şi de 
simpatie față de proletariat, nu numai în creaţiile lui 
Bacovia, ci şi în cele ale colaboratorilor săi. Ideologia 
proletariatului revoluționar va găsi un viu ecou în con- 
Ştiinţa intelectualilor băcăuani. 

La „Ateneul cultural”, ca și la „Orizonturi noi'', 
exemplul îl dă, fireşte, G. Bacovia, Chiar din primul 
număr, în „Nervi de primăvară”, el întrevede „o nouă 
primăvară de visuri și păreri”: cind, „„la geamul unei 
fabrici, o pală lucrătoare / aruncă o privire în zarea 
de azur'!. Acum el va îngloba în volumul „Scintei gal- 
bene” (1926) și „,Serenada muncitorului şi va pre- 
găti al treilea volum („Cu voi' „voi fi 
uitatul muncitor” („Vae” soli“), ori pregătindu-și acel 
dureros „epitat” : „Cu-al meu aspect / Făcea să mor, / 
Căci tuturor / Păream suspect”, 

După exemplul lui, Agatha Grigorescu — pe-atunci 
admiratoare a poetului și, din 1928, soția lui — expri- 
mă în poemele sale în proză publicate în „Ateneu'” a- 
celeaşi ginduri de revoltă. „Dacă ţi-aș putea arunca 
tot disprețul meu ! — exclamă poeta — pentru atmos- 
fera de minciună și convenţie, în care visul e udis 
şi poezia disprețuită... O, dacă te-aș putea strivi în 
revolta mea... („„Ginduri de toamnă“) î). 

Mai îndrăzneț și mai bacovian de cit alți colabora- 
tori ai „Ateneului” rămine însă Ion Iordăchescu-Amaru. 
Deşi merge pe același drum tematic al lui G. Ba: 
covia, poezia sa capătă acum o tentă mai originală şi 
uneori parcă manifestă tendința de a duce mai departe, 
de a aprofunda unele ginduri și imagini ale maestrului 
său. 

Iată, de pildă, poezia „Vălmășag” care reia pe un 
plan general atmosfera din „Portul'”. El zugrăvește e- 
fortul uriaș al muncitorilor din „cetatea otelită””, care 
se perindă în schimburi, prin fața cuptoarelor, chemaţi 
de sirenă. Dar în această muncă ce „clocoleşte mai 
vainică în uzine”, poetul simte că „din vechile tipare 
topite în cuptoare / în bronz se toarnă forma vieţii 
viitoare“, căci „pe drumuri şi prin fabrici, prin por- 
turi şi prin mine / și fierul iar scînteie lovit de 
nicovală / în vastul furnicar cu semne de răscoală”, 
Ceea ce dovedeşte că poetul nu era străin de lupta 
proletariatului din acea vreme, concretizată îndeajuns 
şi-n mişcările greviste din regiunea Bacău 

Ca și-n poeziile lui Bacovia inspirate de revenirea pri- 


năverii, în „Note de ă şi Imi Ion Amaru ză- 
rile îi apar „pline de aurori”, iar cerul, „o grădină 
vastă de opa simțind că „zvonește — o dulce ve- 


selie / mai mult ca orişicind / in larg, peste pămint”, 
Şi i se pare, de asemenea, firesc că „in orșicine- 
acuma se vede un avint / suprem, spre libertate”, 
iar „mulțimea e chemată din nou la fericire / să uite 
de sclavie... 5). 

Cu astfel de imagini ale proletariatului exploatat și 
luptător, însoțite uneori şi de viziunea lumii socialiste 
de azi, literatura revistelor băcăuane „Orizonturi noi” 
și „Ateneul cultural”! se înscrie ca o prețioasă moște- 
nire culturală, nu numai prin valoarea ei documentară, 
dar şi prin paginile de certă valoare artistică. 


M. C. Delasabar 


1) D. Micu : Literatura română la inceputul sec, XX, 
pag, 317. 

2) idem, pag. 338, 

3) „Orizonturi noi” nr. 1, mai 1915, artic. redacţio- 
nal „De ce... pa 

4) Ibidem, pag. 

5) „Orizonturi noi 

6) „Orizonturi noi 
teneul cultural! 
8) „Ateneul cultural 


nr. 2, iunie 1915, pag. & 

nr. 3, iulie 1915, pag, 6. 
nr. 13/1926, pag. 5. 

nr. 5/1925, pag. 4. 
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Steagul rosu 


la a 20-a aniversare 


A „împlinit 20 de ani de apariţie ziarul „Steagul 
roşu”, pe care ne-am obișnuit să-l găsim dimineața 
la chioșcuri cu paginile mirosind a cerneală tipo- 
grafică încă umedă, a cărui răspîndire în curprinsul 
regiunii Bacău se lărgeşte de la an la an, un ziar 
viu care ni se înfăţişează în haina de lucru a 
informației operative, cotidiene, a atitudinii cetăţe- 


mești intransigente, a fermităţii şi principialităţii co- 
muniste. 


La 1 Mal 1946, cînd apărea numărul (, pe frontis- 
Piciu stătea scris „Luptătorul“', organ al regionalel 
„Valea Trotușului-Bistriţei”' a Partidului Comunist 
din România. Apariţia era săptăminală. „Luptătorul 
va fi un combatant pentru pace, pentru democraţie, 
pentru reconstructie”, se spunea în editorialul pro- 
gramalic al primului număr. Erau angajamente menite 
să ducă mai departe tradiţiile presel muncitoreşti şi 
progresiste de pe aceste meleaguri, dar care însem- 
nau în același timp şi o cotitură hotăritoare în istoria 
publicisticii băcăuane. Se ivise un organ de presă 
al clasei muncitoare, însuflețit de idealurile profund 
patriotice, de o neabătută consecvență, ale înălțării 
unei orinduiri noi. Momentul era de tulburătoare 
semnificaţie: se desfăşura campania electorală pen- 
tru primele alegeri libere din istoria țării. Condiţiile 
în care își începe aclivitatea ziarul sint grele, dar 
el continuă să apară într-o ținută publicistică din ce 
în ce mai elevată, să dea lovituri necruțătoare duş- 
manului de clasă ; se afirmă astiel din ce în ce 
mai evident ca un agitator şi organizator colectiv 
de mare utilitate, 


Din februarie 1048, „Luptătorut” devine cotidian, 
pentru județele Bacău şi Neamţ inițiind seria a 
doua a ziarului. „Luptătorul... ne-a ajutat în lupta 
noastră pentru zdrobirea readțiunii, pentru cişti- 
garea alegerilor și pentru înfăptuirea tuturor mari- 
lor reforme care au asiqurat clasei muncitoare 
condiţii mai bune de viață și premize pentru noi 
succese în lupta ei'', spunea în editorialul publicat 
cu acest prilej, unul din secretarii regionalei de 
partid. Era o recunoaștere plină de căldură a 
rolului însemnat pe care-l jucase acest organ de 
presă într-o perioadă de răscruce în viața regiunii. 
Din ianuarie 1953 ziarul își schimbă numele în 
„Steagul roșu'” 


De la an la an „Steagul roșu” a devenit mai 
interesant, mai complet, îmbinind armonios ținuta 
publicistică, literară a materialelor cu puritatea ideo- 
logică a opiniilor. Cuvîntul săn spus cu greutatea 
şi neștirbitul prestigiu al unui organ de presă comu- 
nist, a devenit o permanență a vieţii spirituale a 
regiunii, una din condiţiile prefacerilor revoluționare 
prin care trec aceste ţinuturi de străveche şi glo- 
rioasă istorie naţională, 

EI contribuie prin activitatea de zi cu zi la fău- 
rirea vieţii noi, la desăvirşirea construcției socia- 
liste în țara noastră, fiind un factor preţios în o- 
pera istorică înfăptuită de popor sub conducerea 
Partidului Comunist Român. 

Cu prilejul împlinirii a 20 de ani de anaritie. re 
dacția revistei „Ateneu'" urează ziarului „Steagul 
roşu” activitate rodnică și încununată în continu-re 
da succese, sub înțeleapta conducere a Partidului 
Comunist Român, în slujba înfloririi construcției so- 
claliste, a educării conștiinței comuniste a maselor 
din regiune ! 


ateneu 


cărţi —reviste —cărţi —reviste —cărţi 


Victor Bîrlădeanu: 


PANORAMIC TROTUŞAN 


A însoți apele Trotușului de la izvorul lui, aflat în 
apropierea casei lui Tompoș-baci, chiar dacă-și potri- 
veşte pasul în agerimea undei, este pentru Victor Birlă- 
deanu un prilej de a face o amplă monografie a locu- 
rilor și așezărilor, utilizind sursa autorizată a docu- 
mentului istoric ori probitatea, de cele mai multe 
ori neindoielnică, a legendei. Referirile Ia istoria foarte 
veche a locurilor cu toponimii a căror sonoritate re- 
clamă amintirea goților, illirilor sau cumanilor (Nemir 
Piroboridava, Comănești, Dârmănești) ori la istoria mai 
nouă consemnată de legenda despre faptele haiducești 
ale vestitului Ștefan Bujor şi la istoria „vie, de schele 
şi ziduri, de muncă și creaţie“, dau sentimentul con- 
tinuității dialectice, 

Viziunea lui V, Birlădeanu devine hiperbolică atunci 
cînd descrie natura („Dimensiunile sînt aici, ca și 
în orice alt peisaj montan, imense, fără însă a te 
copleși prin prezența aridă a steiurilor singuratice și 
golașe. Și aceasta deoarece proporțiile sînt îndulcite 
de coloritul superb în luminoasa sa varietate, al trep- 
telor vegetale ce doboară spre inima văii"), peisajele 
— imense explozii cromatice. Concepţia aceasta a des- 
fășurărilor spaţiale și a investigațiilor în erele care 
își numără virsta în milenii, împrumută ceva din vi- 
ziunea cosmică a lui Geo Bogza, pe care autorul „,Pano- 
ramicului trotușan” îl consideră, alături de Vlahuţă, un 
maestru al său, 

Atunci cind Trotușul — Prahova Bacăului — cum îi 
spunea creatorul „României pitorești”, trece prin oraşul 
Comănești, reporterul este preocupat de viața mineri- 
lor, iar sumarele date istorice folosesc doar compa- 
raţiei sau reliefării unei atitudini. Și aceasta orideciteori 
oamenii şi faptele Tor se impun. La fel se întimplă cînd 
Trotuşul străbate locurile de exploatare forestieră sau 
cînd primește în albia sa undele Tazlăului moineștean 
şi mai apoi apele lui vin să se metamorfozeze în com- 
binație cu alte substanțe, în „medicamente!' pentru 
agricultură sau își ridică temperatura în cazanele ter- 
mocentralei de la Borzești. 

Paginile descriptive sau paginile de istorie a civili- 
zaţiei şi culturii locului sint capabile de a stirni emoții 
autentice. Ritmul trepidant, surpriza asociației de idei, 
varietatea mijloacelor de expresie procură cărții lui 
V. Birlădeanu certe calităţi artistice, deși, uneori, 
faptele se previpită într-un spaţiu restrins, în dauna 
simetriei. arhitectonice. 


Mircea Filip 


Petre Pintilie : 
BRĂILA 


Recurgînd la variate moduri de exprimare 
literară ; evocarea lirică, descrierea, portretul, 
notația eseistică, reporterul înfățișează un oraș 
cu o veche, zbuciumată şi complexă istorie, 
căruia realizările socialismului i-au dat stră- 
luciri şi înălțimi noi. După ce ne propune o 
imagine panoramică a Brăilei şi ne introduce 
în atmosfera specifică, particulară a orașului, 
care-i dă farmecul unic între oraşele ţării, auto- 
rul ne conduce pe urmele trecutului pentru ca, 
din această confruntare trecut-prezent, cititorul 
să cunoască şi să se apropie afectiv de orașul 
actual, fremătind de activitatea laborioasă a 
locuitorilor lui. 

Așezat între Dunăre şi Bărăgan, orașul se 
bucură de rare frumuseți şi bogății. Dacă 
Dunărea şi portul fac legătura Brăilei cu lu- 
mea largă și-i dau o răscolitoare pornire spre 
aventură — pornire care l-a purtat pe Panait 
Israti prin atitea ţări — Bărăganul o leagă 
de istoria și frămîntările acestor păminturi. 
„Bărăganul o terestrizează, Dunărea o împinge 
spre vis“. 

Facem cunoștință cu vechiul Ibrail, raia 
turcească, cu o Brăilă suburbună şi rurală, ră- 
mășiţă a trecutului, cu o Brăilă a portului, una 
a cartierelor noi și alta a marilor complexe 
industriale şi peste toate tronează duhul nou 
al orașului modern și unitar, atît de caracte- 
ristic societăţii noastre. Drumul parcurs de 
vechiul locuitor umil al Brăilei, încovoiat sub 
povara lipsurilor şi persecuțiilor, pînă la mun- 
citorul liber și demn de astăzi, seamă- 
nă cu cel al stufului: „Destinul umilu- 
lui stuf seamănă teribil de mult cu des- 
tinul atitor oameni simpli din Brăila, dispre- 
țuiți în trecut și împiedicaţi să se valorilice, 
Am cunoscut nenumărați oameni care, fără 
magnifica ocazie prilejuilă de construirea so- 


reportaj de mircea radu iacoban 


1. Ceferişti bărboşi 
la trenul-jucărie 


Şase ore au tot defilat Apusenii; cu puţină 
bunăvoință, fereastra vagonului minuscul poate 
fi considerată un ecran pe care sînt proiec- 
tate, fără întrerupere, peisaje din cele mai di- 
ferite — ca la „pauza“ de la televiziunel... 
Trenul miniatural ţi s-a părut, la început, o 
glumă, un fel de joacă şi ţi-a apărut comică 
seriozitatea cu care conductorii îşi fac me- 
seria. lar la Sălciua, cînd cele două „exprese 
de Abrud“ s-au încrucișat în gara liliputană și 
ai văzut călători ca şi tine în niște vagoane 
demne de „trenul pionierilor“, te-ai gindit, 
poate, la copilărie; mai sus, după Baia de 
Arieş, locomotiva a început să gifiie și să se 
frămînte pe şine, iar roţile să ţăcănească la 
joante tot mai rar și mai potolit, Arieșul s-a 
făcut mai neastimpărat, pe alocuri vijelios, pe 
alocuri amenințător de liniştit. Crestele de cal- 
car cu forme ciudate, au rămas în urmă să 
vegheze trecerea către uimitoarele Chei ale 


Turzii. Tu ai căutat în tabela 311 din Mersul 
trenurilor ora sosirii (o știai, totuși, de mul 
după cum pe de rost ştiai numele acelea strani 
de gări mărunțele — Vidolm, Hădăreni, Buru, 
Bistra...) ţi-ai oprit degetul în dreptul denumi- 
rii „Cimpeni”, ţi-ai privit ceasul și ai con- 
Slatat că a sosit acea clipă la care te-ai gindit 
ani şi ani, pe care ai pregătit-o „tocindu-ţi 
coatele“ pe bănci de şcoală șaisprezece toamne 
şi ierni şi primăveri. 

Ai coborit la Cîmpeni la ceasurile de cum- 
pănă dintre seară și zi; te-ai urcat într-o 
trăsură hodorogită și supraîncărcată, ai ajuns 
în centrul orășelului, ai intrat în hotelul cu 
citeva camere, ţi s-a răspuns sec „nu sînt 
locuri“, ai ieşit din nou în stradă, ai privit 
munţii, apoi ai cercat să deslușeşti pe tro- 
tuare vreun chip cunoscut — bineînțeles, os- 
teneală zadarnică. 


Cam astfel a decurs prima întîlnire cu Țara 
Moților — așa e, tovarăşe absolvent? 

Ştiu că aşa a fost şi de aceea îmi permit să 
intercalez aici un capitolaș — deși poate 
dăunează cursivităţii reportajului — un capito- 
laş-apel... 


cialismului în țara noastră nu și-ar fi desfăşu- 
rat forțele adevărate. Şi nu s-ar fi bucurat 
niciodată încercînd minunata satisfacţie a uti- 
lităţii lor sociale“ (p. 100). 

Vestigiile trecutului, aspectele din mișcarea 
muncitorească a Brăilei sînt reconstituite cu 
nerv şi culoare. Se simte mereu continuarea 
istoriei în contemporaneitate, autorul propu- 
nîndu-ne o veritabilă lecţie de patriotism. Re- 
feriri la legende și tradiții locale, fragmente 
din cîntece şi poezii populare, menite să ilus- 
treze suferințele îndurate de cei mulţi în tre- 
cut, intervin concludent şi firesc. Creionarea 
contrastelor conduce spre afirmarea pasionantă 
a noului, spre relevarea manifestărilor ome. 
nești semnificative pentru sensul transformi 
rilor din viața noastră socială. Realităţile con- 
crete prilejuiesc reflecţii bogate, sînt văzute 
în lumina multiplelor implicaţii generaliza- 
toare. Pasiunea pentru descrierea aspectelor 
familiare ale orașului e însoţită de elanul co- 
mentariilor, de voluptatea incursiunilor asocia- 
tive, dar, din păcate, eșuează, uneori, în lite- 
raturizare în dauna observaţiei spontane, di- 
recte. 

Deşi cu unele neîmpliniri, cartea lui Petre 
Pintilie e un cîştig al reportajului actual în 
direcţia sobrietăţii cu care înfățișează realită- 
țile noastre citadine. 


George Pătrar 


Victoria lonescu: 


VECINI DE BARACĂ 


Dacă unele romane rămin la viziunea reportericească 
asupra realităţii, sint, în schimb, reportaje care tind 
să devină opere beletristice. Este şi cazul cărții Victo- 
riei Ionescu, Vecini de baracă (E.P.L., 1965) în care se 
constată lesne că autoarea s-a ridicat de la faptul 
individual şi observaţia fizică, spre generalizare, 

O tînără ziaristă pleacă din Bucureşti să lucreze Ta 
ziarul şantierului de la Bicaz şi în felul acesta să 
poată participa activ la construcţia hidrocentralei. Scriind 
despre probleme de viață şi de muncă autoarea dove- 
dește o reală disponibilitate afectivă : problemele con- 
strucţiei barajului devin și ale ei, necazurile şi bucuriile 
oamenilor se contopesc în viața proprie, După ce a 
consemnat cu exactitate faptele zilnice, mai bine de 
un an, a lăsat deoparte jurnalul pînă ce „locul meta- 


forelor l-au luat amintirile, în care nu m-am străduit 
să pun nici o ordine''. „Cunoașterea emoțională a lu- 


crurilor” a fost înlocuită treptat cu emoția artistică. 
Trăirea „documentară” s-a filtrat, s-a obiectivat, urcind 
către o tipologie morală, semnificativă pentru viața 
tuturor constructorilor de pe șantierele patriei. De a- 
ceea, acţiunea nu mai este localizată precis, iar eroii 
se numesc simplu: Ana, Roman, Daneș, Dan, Vișoiu 
ete. Personajul narator reușește, cu ton reținut, să co- 
munice sentimente și idei printr-o nuanțată artă a selec- 
tării detaliilor și întîmplărilor. Faptele sint relatate 
cronologic, comunicate direct, fără comentarii. Nimic 
senzaţional, nimic aventuros, autenticitatea faptelor te 
impresionează, „Şi ceea ce ţi s-ar părea ieșit din co- 
mun în altă parte — mărturiseşte un personaj — 
aici devine cotidian", O proză simplă, necăutată, în- 
tr-un limbaj direct, aproape familiar, cu topica fraze- 
lor firească, dominată de ritmul intens, de maximă 
concentrare, al vieţii şantierului. Un amestec de duri- 
tate şi delicateţe, de pasiune și răspundere, de dem- 
nitate și umor ne dau mărturia unei experienţe aspre 
trecută printr-o sensibilitate artistică autentică, 


P. George 


2. Către secţiile 
de învățămînt 


Primele impresii se păstrează ani și ani — 
poate o viaţă chiar, Prima impresie din viața 
de profesor se culege în momentul în care ai 
pus piciorul pe peronul gării al cărui nume 
„sună“ la fel cu acela trecut în foaia de re- 
partizare. E greu după tumultul studenţiei să 
„descinzi“ într-un colț de țară necunoscut, 
unde poate nu te așteaptă nimeni, unde nu 
cunoști pe nimeni. Dragi tovarăși de la sec- 
țiile de învățămînt de pretutindeni, cu efor- 
turi minime se poate face ca prima impresie 
a noului profesor să fie la fel cu următoarele 
— adică, frumoasă, 

Nu, nu zîmbiți: e mare lucru. Un om — 
oricine ar fi acela, învăţător, funcţionar, ins- 
pector, curier, un om care să întrebe: „Dv 
sînteţi profesorul X? Vă aşteptam“. 


Și în sufletul „profesorului X“ se va cuibări 
încrederea, optimismul, voioşia; „Am fost aş- 
teptat; aici sint așteptat”. 

Vi se pare un lucru mărunt? 

Credeţi-mă, contează enorm | 

Trimiteţi un om în garăl 


3. La ceas de seară, despre 
moţi şi despre profesori 


— „N-aş putea spune că Țara Moților nu-i 
oarecum fzolată, dar frumuseţile ei sînt fără 
îndoială neîntrecute (e şi puţină mîndrie de 
local-patriot în vocea profesorului Victor Dră- 
goi, şeful secţiei de învățămînt a raionului 
Cimpeni)... S-a format însă, prin vreme, o ima- 
gine nu tocmai atrăgătoare despre Apuseni; 
cite zicători n-au ieşit despre sărăcia din Ţara 


IAŞUL LITERAR 
nr. 1-2 


Ultimele nurere (1—2) ale Iașului literar se remarcă 
printr-o substanțială înnoire, atit sub raportul conținutu- 
lui cît și al ținutei grafice. Faptul a fost, de altfel, 
remarcat la timp de presa noastră literară. 

Facem totuși și noi aici, cu bucurie, cuvenita con- 
semnare. 

Punctul forte al revistei ieșene îl constituie în mo- 
mentul de faţă critica literară, Dintre materialele critice 
publicate în cele două numere ale revistei ieşene, se 
impun în mod deosebit prin concizie, obiectivitate şi 
spiritul elevat studiile „Actualitatea unor idei critice 
ale lui Maiorescu” (de Mihai Drăgan), „„Laicismul u- 
manist în cultura veche românească” (de Dan Bădă- 
rău), „Dramaturgia lui Ion Sava” (de Petru Comar- 
escu), cronicile literare la volumul memorialistic at 
lui Lucian Blaga și la volumul de critică literară at 
lui Eugen Simion (realizate de Al. Andreescu şi, res- 
pectiv, Lucian Dumbravă). 

Citeva condele sprintene și competente (D. Costea, 
N. Barbu, Z. Remus şi Dan Mănucă) semnează împreună 
rubrica „De la o lună la alta”, excelent şi util „tur 
de orizont lunar” asupra poeziei, prozei şi materiale- 
lor critice publicate în periodicele noastre literare. 
Continuitatea rubricii şi mai ales menţinerea ei în 
zonele combativităţii se impun ca o necesitate impe- 
rioasă. 

Dintre versurile înserate în paginile celor două nu- 
mere, remarcăm pe cele semnate de Eugen Jebeleanu 
(Pe streaşină, Acuma, Acelaș sunt), Ion Chiriac (Balada 
unei singure vieți — citabilă în întregime), Horia Zi- 
Meru (Muzică), Platon Pardău (Umbră), Florin Mihai 
Petrescu (Nol, veşnic împreună), precum și pe acelea 
ale debutantului Corneliu Popel, a cărui evoluţie viitoare 
o aşteptăm cu interes. 


Serglu Adam 


RAMURI 
nr. 3]1966 


Revista „Ramuri”' aduce în acest număr, sub sem- 
năturile M. Ghelmegeanu, Vasile Netea, Tudor Teo- 
dorescu-Branişte, Dan Berindei, Gh. Giurcă, un cală 
omagiu memoriei lui Nicolae Titulescu, căruia 1 se 
adaugă un valoros text inedit, aparţinind Elenei Vă- 
cărescu şi din care cităm: „Titulescu credea, ca şi 
Machiayel, că cel mai mare bine care poate îl făcut 
— și care este și cel mai de dorit — este binele 
propriei patrii. Interesele propriei patrii le-a slujit 
Titulescu pretutindeni...". Prin faptul că a înțeles 
și avertizat din vreme omenirea asupra direcțiilor în 
care se îndrepta Germania hitleristă „a fost un Cris- 
telor, Columb al ordinei politice a „Noului Conti- 
neni 


In acelaşi număr găsim o „Invitaţie la o dezba- 
tere despre folclor”, ilustrată de frumoase poezii popu- 
lare şi conţinind ideea justă, după care „creația 
populară apare ca un proces neintrerupt”. „„Astiel 
încît se dovedeşte arbitrară clasificarea folclorului in 
„Vechi” şi „mou'”, unica delimitare posibilă răminind 
cea care se! referă la caracterul epocii de creaţie”, 
Cronica literară semnată de C. Stănescu are ca obiec: 
tiv volumul de versuri „Viaţa deocamdată” de lon 
Alexandru. 


Deosebit de interesant, riguros argumentat ni s-a 
părut studiul „Filiaţii” al lui M. Ungheanu, în care 
autorul îşi propune să anuleze prejudecata că „isto- 
viile literare semnate de Nicolae Iorga sint de ne- 
consultat datorită unor erori de informaţie, datorită 
unor erori de interpretare şi unui gust literar cu 
priză unilaterală”. Demonstrația sa ţine să ne do- 
vedească că „Din foarte multe puncte de vedere, Ni- 
colae Iorga, este cel mai însemnat precursor al lui 
G. Călinescu în ceea ce privește concepția asupra îs- 
toriei literare, iar ale sale Istorii ale Titeraturii ro- 
mâneşti sînt un preludiu la marea istorie călines- 
clană. Metodologia istoriei literare susținută de N. 
Iorga este una din cele mai înaintate ale momen- 
tului, și traducerea ei parțială în practică, nu trebule 
să ne înșele”. Mal remarcăm competentul studiu-eseu 
despre artistul caligraf și miniaturist Dionisie Eclesiar- 
hul al prof. V. G. Paleolog. 


Proza e prezentă prin schița „Muzică uşoară” de 
Ştefan Bossun şi povestirea „După piatră” de Flo- 
rea Fugaru, interesante ca documente umane, defici- 
tare ca realizare artistică. 


G. P. 


Moților... Și, slavă domnului, sărăcie era... din 
belșug. Eu mi-s de pe aici, de prin părţile 
locului şi — ce mai încolo-încoace — am sim- 
țit-o pe pielea mea în copilărie... Au trecut de- 
cenii, a-ntinerit România, s-a schimbat Țara 
Moților... Zicătorile triste au fost uitate, au 
ieşit în loc cintece noi, dar absolvenţii noștri 
au rămas cu un ghimpe în suflet. Țara Moţi- 
lor? — şi se întorc în memorie cele citite 
cîndva... Ei, pe baza reminiscenţelor de acest 
soi, mulți vin în raionul nostru cu un pic 
de stringere de inimă. Am văzut cîteva din 
primele ilustrate pe care le trimit noii veniţi. 
Textul, e, de multe ori, cam așa; „Vă salut 
tocmai din Țara Moților“. Acest „tocmai“ e 
simptomatic pentru ceea ce vă spuneam mai 
înainte. N-or fi ele pavate cu roze ulițele sa- 
telor din Apuseni, dar lumină e, asfalt e, auto- 
buze sînt, cămine culturale, cinematografe — 
mă rog, ca oriunde. Ei, şi sosesc absolvenţ 
Vin la „secție“ cam amăriţi, își aleg o comu- 
nă, pleacă inspectorul cu ei să-i instaleze... Și 
acum, intervine noțiunea de „punct critic“, 
Dacă pînă într-o lună absolventul n-a dat 
bir cu fugiţii, înseamnă că nici nu va mai 
pleca de la noi curînd. La secţie, aşteptăm 
trecerea acestor zile cu oarecare emoție; ştim 
că se dă undeva, într-o comună din raion, o 
luptă în sufletul unui om, E drept, foarte pu- 
țini pleacă și — n-o fi simplă întîmplare — 
tocmai aceia cu diplome „subţirele“ şi medii 
pipernicite... Peste cîteva săptămîni, ne întîlnim 
cu noii profesori: le-a dispărut aerul de timi- 
ditate, le-a dispărut posomorala din prima zi, 
ne string mîna voiniceşte“,., 


4. În munţi, la Mătişeşti 


Cu o asemenea strîngere de mînă ne-a în- 
tîmpinat, în pragul şcolii, Oneţ Ispas. În cîteva 
cuvinte, şi-a rezumat biografia: e dintr-un sat 
ardelean, a făcut matematica la Cluj, a ispră- 
vit-o în 1963, a fost repartizat aici, la Măti- 
șeşti, unde-s locurile „frumoase tare“. Prima 


pia dotat în crearea și, im- 
plicit, perceperea  îrumosului, po- 


-porul român trăiește în anii socialismului o as- 
cendentă emulaţie spirituală. Străvechi potenţe 
poetice și plastice au izbucnit cu o nouă putere 
i prospețime, se sculptează porţi, se rotunjesc 
oluri, se creează poezie, un ins din trei are 
preocupări artistice, Marile transformări din 
viaţa satului și orașului, schimbarea arhitectu- 
rii acestora, aducerea în lumină a imemoria- 
elor urme strămoșești, determină o firească a- 
titudine de mindrie patriotică. 

Numărul celor ce-și exprimă prin poezie 
mutaţiile interioare, atitudinea în faţa frumo- 
ssului cotidian, aspiraţiile, purificările de etica 


Dacă valoarea artistică este încă modestă, 
sinceritatea lor este grăitoare. Ochiul acestui 
tînăr este impresionat de constructori, de sen- 
sul muncii lor: „Au început apoi să constru- 
iască / mai departe, tot mai departe / pină 
la limitele / răsăritului“”. („Constructori“). 

Valeriu Galanton surprinde o altă semniii- 
caţie: aceea că partidul își trage puterea din 
adincimea acestui pămînt și-a acestui popor. El 
spune: „Fintînă ești adincă cu multele-ţi iz- 
voare“. Numai astiel partidul iți poate stirni, 
și e frumos spus, „vulturi în sînge“. Tovară- 
șul Valeriu Galanton, scrie pe volumul de 
poezie pe care ni l-a trimis: fără adresă. Este 
o fericită subliniere a ceea ce am spus la în- 
ceput; poeţii se nasc pretutindeni. lată două 


nește destinul astiel: „Cărarea mea / străbă- 
tută și încă nestrăbătută / spirală de flacără 
și de viltori / e prelungirea pașilor / îndră- 
gostiţi de urcuș / căutători“. Omul simplu, crea- 
torul de bunuri materiale, scrie versuri despre 
patrie și partid dintr-o pornire organică, din ne- 
voia imperioasă de a îi recunoscător celui 
ce i-a schimbat viaţa. Pentru Munteanu A- 
lexandru, partidul „Înseamnă cinste, demni- 


tate / îndemn în toate a izbindi / şi adevărata 
libertate / de-a crește și de a gindi“. Dar nu- 
mărul celor ce-și exprimă devotamentul și 
dragostea pentru conducătorul încercat al po- 
porului, Partidul Comunist Român, pentru pa- 
tria socialistă ce trăiește, am spune, a doua 


întemeiere a ei, numărul 


tăreţilor fără nu- 


Cintecele oamenilor liberi 


cîntec 


Cind pașii noştri tineri 
Sînt siguri pe pămint, 
Și țara-ntreagă cîntă, 
Partidul e un cînt. 


Şi-n cintecul acesta, 
Aprinşi noi poposim. 
În el găsim lumină, 
ȘI lui ne dăruim. 


Partidul e un cîntec 

Ca o chemare-n larg 

ŞI mne-nălțăm cu steaguri 
Spre viriuri de catarg. 


1. Șerb 


dăruire 


Dac-aș putea din marmoră 
Topită-n rug de stele, 
Să plămădesc cu miinile 
De meşteşuguri grele 
Simbolică zvicnire 
Spre ceruri, spre progres, 
Ca Danco din adincu-mi 
Mi-aş smulge inimi-barde, 
ŞI însoțind zvicnirea 
Pe toate mi le-aș arde, 
Otrandă anonimă, 
Măreţului Congres | 


Constantin Namora 


învechită, mîndria de a fi constructor al Ro- 
mâniei socialiste, este mai mare ca oricind, 
În fiecare corespondență sosită pe adresa 
noastră, aceste sentimente irump cu o sin- 
ceritate și o putere emoţionante. 

Trăim zile de febră creatoare, întregul nostru 
popor întimpină cu o profundă dragoste și 
recunoştinţă aniversarea a patruzeci și cinci 
de ani de la întemeierea Partidului Comunist 
Român. „În fiecare zare a patriei e-un cîn- 
tec, / Un cint din sentimentul nostru pur“ / 
scrie Eugen Banţa într-o poezie plină de sim- 
plitate, Iată o strofă din poezia „Partid slăvit“ 
a aceluiași tinăr poet: „De toate cite s-au fă- 
cut / De cîte se mai zămislesc / De tot acest 
uman tumult / Te cînt Partid și te slăvesc“, 


distihuri în care poetul cîntă belșugul toam- 
nei românești „Pe unde umbra-și trece 
greoaie ca și plumbul / se coace fără voie ar- 
deiul și porumbul / și strugurul și-adună o 
maximă dulceaţă / din brumă-niiorîndu-și mă- 
runte flori de gheaţă“. Citeva titluri de poezie 
sînt concludente pentru delimitarea universu- 
lui suiletesc al acestui cîntăreţ „fără adresă“: 
Belșug, Patria mea, Vis, Comunistul, Partidul, 
Ideilor vizionare, Eu mi-am făcut vioară, La 
Suceava. 

Spre a-și putea descătușa puterile creatoare 
ascunse în ființa umană, „Îmi plec încet bu- 
zele de jar / Spre potirul umplut cu nectar“ 
scrie lunia Vega, ultimul vers simbolizind co- 
munismul, iar lon Alexandru Durac îşi defi- 


zori 


Suridem ca nemărginirea cerului 
după primăvăratice. ploi. 

Braţe-n lumină dăltuite, soarele, 
dintre _zăbrelele-ramuri 

întinde spre noi. 

Hamali ai ierbii, v-aţi frint 
sub saci de rouă 

către pămînt. 

Sub degetele tale, boare, 

lăuta frunzei tresare. 

În iarbă dispar 

şopirle-izvoare. 

Îmi ascult inima 

ca un ied ce-ngenunche 

peste pulsul apei. 


Erich Kotzbacher 


pămînt al patriei 


Pămint cu florile-n cunună, 
Pămînt al patriei şi-al meu! 
Tu ai crescut cu fruntea-n lună 
Şi spre-nălțime creşti mereu. 


Şi-acolo sus într-o polară 
Carpaţii creasta şi-au aprins, 
De-atuncea o lumină clară 
A izvorit şi ne-a cuprins, 


Costică Donici 


me este însuși acela al poporului. Versuri 
animate de o puternică dragoste strămoșească, 
de miîndria de a îi urmașii demni ai vitejilor 
voievozi, versuri înaripate și sincere, secţiuni 
transversale prin conștiința maselor, adeziuni 
puternice la politica partidului de proiectare 
a României în rindul celor mai civilizate ţări 
ale lumii, ne-au trimis din colţurile lor de 
țară, mulți tovarăși. Dintre aceștia amintim: 
Sandu Ficilă, Ifrim loan, Alexandru Cojocaru, 
Aurelia Melneciuc, Valentin Dumbravă, Ve- 
niamin Constantin, Manolache Gheorghe, 
A, Ciurunga, Cristian Păncescu, Donici Cos- 
tică. Acestora, precum și acelora pe care nu-i 
mai numim, le mulțumim, urîndu-le succese 
în muncă și poezie. 


cunoștință a trebuit s-o facă, la venirea în co- 
mună, cu 0... ulcică de „crampă“, (ţuică de 
prună cu miere prăjită şi chimion). S au ciocnit 
ulcele în cancelarie în cinstea noului venit, 
i s-a căutat apoi gazdă, a fost condus prin 
comună. Moţii, pe uliţă, dădeau bineţe: „Ziua 
bună tov prof'sor!“... În faţa unor ziduri roșie- 
tice, isprăvite doar pe jumătate, Ispas s-a 


— Astea, ce-s? 

— Or să fie şcoală. 

— Cind? 

— D-apoi, încetişor,.. 

În citeva luni, noul profesor a mobilizat oa- 
menii, a gătat şcoala şi acum, în toamnă, a 
inaugurat-o. 

Eram de faţă. 

Elevii, parcă prea „potoliţi” (din cauza „fe- 
țelor“ necunoscute) stăteau nemișcaţi pe două 
rînduri, cu ghiozdanele într-o mină şi cu pa- 
pucii în cealaltă (le făcuseră mamele papuci 
cu care să umble pe podeaua ca fildeșul a 
noii școli). În prag, emoţionat, mindru, Oneţ 
Ispas. 

— Cum a fost, tovarăşe Oneţ? 

— Păi, o fo'bine. 

— Îi place-n Mătişești ? 

— Mici drag. 

— Şi-ai pleca ? 

— De ce să plec? Unde să plec? Ce-mi lip- 
seşte ? 

Copiii au prins a cînta — semn că urma să 
înceapă festivitatea inaugurări 


5. O problemă: dragostea! 


— mAm venit cu mămica de mînă la post — 
îmi spune zimbind Maria Mureşan. Cunoşteam 
Baia de Arieş doar din vederi şi în vederi, ştiţi 
dumneavoastră, arată tare frumos. M-am dat 
jos cu mama din trenuleţ şi am căutat cu ochii 
o fişie de asfalt; nu ştiu de ce am considerat 
eu că la Baia de Arieş trebuie să fie musai 
asfalt! N-am găsit asfaltul şi arm întrebat pe 


un miner: Unde-i centrul? Omul m-a privit 
şi a răspuns, clătinînd din cap: Apoi, domni- 
șoară cam ăsta-i centrul... Îmi vine să riîd cind 
îmi amintesc acum, la un an de la sosire... 
Gîndiţi-vă şi dumneavoastră : am tot ce-mi tre- 
buie, stau la bloc cu încălzire centrală, predau 
la școala medie sătească (directorul — n-am 
să uit — m-a întîmpinat cu cuvintele „vă aş- 
tept de zece ani“) a ajuns şi asfaltul pe a- 
proape, am ore şi la liceul seral, iar cu oame- 
nii mă împac cum nu se poate mai bine.. 
Puteam să capăt post în Turda anul ăsta, dar 
nu m-am dus: prea am îndrăgit pe fiii „ 
şilor“... Ei, şi totuşi... 

— Totuşi ? 

— Am 25 de ani... 

— Mulţi înainte. 

— Domnișoara Cucu avea vreo 40. Înseamnă 
că am 15 ani la dispoziţie. 

— Să te măriţi ? 

— Imi face impresia că zimbiţi, dar zău, 
n-are rost. Este, totuși, o treabă foarte serioa- 
să, nu? Ştiţi că eu încă n-am fost îndrăgos- 
tită? Da, şi am 25 de ani. În timpul studen- 
ției mi-am zis că o să am vreme pentru așa 
ceva, iar acum... Spuneţi şi dv: toţi profeso- 
rii sînt căsătoriţi, nu-i un holtei în toată Baia, 
nici măcar agronom nu-i, fiindcă-i sat de 
munte! 

Fata ride; îmi dau seama că glumeşte, dar 
în același timp, totuși vorbeşte serios. Ce-i de 
făcut? Cu dragostea nu se rezolvă pe bază de 
adrese de la secţia de învățămînt și nici 
„mișcări de cadre“ nu se pot face pentru a- 
semenea considerente. 

Maria Mureşan, profesoara de chimie din 
Baia de Arieş, ride, dar undeva, în spatele 
zimbetului, este şi o urmă de amărăciune. 

Ce pot eu să-ți spun, tovarăşă profesoară? 
Dragostea — cred eu — trebuie așteptată. Iar 
la Baia de Arieş n-am văzut nicăieri semnul 
„inimă tăiată cu dungă roşie“ — adică, ar 
spune  automobiliştii, „dragostea interzisă“. 
Deci va veni. 


Trenurile, oricit de întirziate, sosesc, totuși, 
la destinaţie. Şi chiar dacă la Baia de Arieș 
nu se anunță sosirile prin megafoane (ar fi 
mai mare difuzorul decît locomotiva) trenul tot 
soseşte. 

Trebuie aşteptat. 

Nu? 


6. |n comună, într-o vară... 


„„a sosit o profesoară. Rimează, dar... nu 
sună. De sosit a sosit numai hirtia. Profesoara 
a venit, s-a uitat din tren, şi-a continuat dru- 
mul spre Cimpeni, acolo a încasat prima de 
instalare şi... dusă a fost! Dar nu la post, ci... 
la Cluj. Am întilnit-o pe Lucreția din întim- 
plare mai mult, într-un grup de studenţi. Cind 
şi-a spus numele, am tresărit, 

— Te ştiam în Apuseni. 

— Aşi! (rictus) Ce Apuseni ? 

— Şi prima de instalare? 

— Informat mai eşti! Am trimis-o înapoi. 

— Unde lucrezi ? 

— Nicăieri. Caut post. 

— Nu ţi-a plăcut în Apuseni? 

— Nţ... Nu mi-a priit aerul... Dar ştiu un 
post la Dezmir. Se poate face naveta. 

N-am să înțeleg niciodată de ce e mai bine 
să mergi atiția kilometri zilnic, toamnă, iarnă, 


peste dealuri, la Dezmir, în loc să stai la — 
să zicem — Sălciua, unde este totul, inclusiv 
asfalt, şi trei autobuze pe zi pînă la Turda. 
Dar Lucreţiei nu i-a priit aerul de munte. 
Ce-o fi în mintea ei? 
Eu unul, nu înțeleg. 


(Continuare în pag. 17) 


FORESTIERII DIN BUCOVINA 


(Continuare din pag. 13) 


nimeni în fabrică“, Această grevă se va ex- 
tinde şi tratativele nu vor duce la incetarea 
ei. In anul următor, în aceeași localitate, la 
fabricile de cherestea „Fraţii Schieber“ şi 
„Axelberg“, din cauza scăderii salariilor și a 
neplăţii la timp, are loc o nouă grevă, iar 
tratativele au eşuat, căci așa cum arată o tele- 
gramă, „Organizaţia muncitorească în prezența 
inspectorului muncii din cauza atitudinii in- 
transigente a delegaţiilor muncitorilor au respins 
propunerile noastre“. Sub presiunea muncito- 
rilor, patronii au fost nevoiţi să cedeze şi să 
semneze un nou contract de muncă prin care 
se mențineau vechile salarii și achitarea lor 
la timp. 

La începutul anului 1929, 16 fabrici de che- 
restea din Bucovina erau în gre Printre a- 
cestea se numărau cele de la Șipotele Sucevei, 
Falcău, Vatra Dornei, Sadova, Rădăuţi, Frasin 
etc. Grevele din anul 1929 au constituit un 
prim succes al muncitorilor forestieri şi așa 
cum arată pretorul plășii Moldova în mai 1929, 
grevele care au izbucnit la fabricile de che- 
restea de la 1 mai „s-au aplanat cu succesul 
muncitorilor, care au obţinut ziua de lucru de 
8 ore cu menţinerea vechilor simbrii respectiv 
cu o ușoară majorare“. Mişcarea grevistă a 
muncitorilor forestieri din Bucovina a cunoscut 
o amploare mare şi în anul 1930, iar în 1931 
în rîndurile acestora a existat o permanentă 
stare de agitaţie, ca urmare a scăderii sala- 
riilor, a nerespectării zilei de muncă de 8 ore, 
a concedierii muncitorilor prin reducerea pro- 
ducţiei sau închiderea fabricilor, a întirzierii 
plăţii salariilor. Astfel, la 31 ianuarie 1930 in- 
tră în grevă muncitorii de la fabrica de che- 
restea Moldoviţa, în martie cei de la Moldova- 
Suliţa, în noiembrie cei de la fabrica „Moses 
Pacht“ din Vatra Dornei, din Valea Putnei, Ia- 
cobeni, precum și muncitorii de pădure din 
Fundul Moldovei, Brădina etc, În același timp 
sînt tot mai dese conflictele de muncă dintre 
patroni și muncitori ca acele de la Sadova și 
din alte localităţi. 

În această perioadă însă, existau foarte puţine 
organizaţii de partid în centrele forestiere din 
Bucovina, iar lupta fracţionistă, fără de prin- 
cipii, din sînul partidului a constituit o frînă 
în organizarea luptei greviste, a luplei revo- 
luţionare. 

Cu toate acestea acțiunile muncitorilor fo- 
restieri din Bucovina au zădărnicit multă vre- 
me planurile exploatatorilor de a ieși din criză 
pe spatele acestora. 

Aceste lupte au dus la o clarificare ideolo- 
gică în conştiinţa muncitorilor forestieri, la 
scăderea influenţei elementelor de dreapta ale 
Partidului Social Democrat și la creşterea in- 
fluenței P.C.R. 

„Va veni o zi şi ziua aceea nu e departe, 
cind ideile pentru care ne judecaţi acum vor 
fi ideile întregului nostru popor“, au răsunat 
profetic cuvintele lui Constantin Ivănuș în 
timpul procesului din 1925. În locul micilor 
făbricuţe de cherestea, în anii construcției so- 
cialiste au fost înălțate fabrici mari, iar în 
lunca Sucevei se înalţă combinatele de pre- 
lucrare superioară a lemnului. 

După decenii de cruntă exploatare burghezo- 
moşierească ca urmare a luptei întregului po- 
por, condus de partid, în inima munților au 
apărut adevărate orășele ale muncitorilor de 
pădure, care au făcut să dispară pentru tot- 
deauna colibele din scoarță de brad unde-și 
duceau viaţa, 


VITRINA 


Mircea Tomuş: 


GHEORGHE ŞINCAI 


Anumite prejudecăţi, legate, printre altele, de aridi- 
tatea materialului de cercetat şi de interesul său scăzut 
pentru literatură, au făcut ca mișcarea cunoscută sub 
numele de Şcoala Ardeleană să nu inregistreze, în 
vremea din urmă, decit cu rare excepții, reconsiderări 
critice Ia înălțimea valorii și proporțiilor ei. E meritul 
lui Mircea Tomuş de a fi abordat în studiul asupra 
lui Gheorghe Șincai (E.P.L., 1965) un unghi de vedere 
esenţial pentru această parte a istoriei noastre literare, 
anume, acela al relevării fiorului lăuntric de pasiune 
şi generoasă dăruire, ce caracterizează strădaniile pro- 
motorilor marelui curent, şi de a fi contribuit la o 
mai dreaptă situare a lui în cimpul actualităţii noastre 
literare și culturale, 

Ceea ce izbeşte de la bun început în cazul acestui 
benedictin al scrisului românesc care a fost Gheorghe 
Şincai, e colosala sa putere de luptă și rezistență im- 
potriva adversităţilor pe care epoca stăpinirii habsbur- 
gice i le-a scos înainte la tot pasul, însușire subor- 
donată realizării, cu nenumărate jertfe, a Cronicii — 
piatră de temelie în istoriografia modernă românească. 
Mircea Tomuş, a cărui lucrare impune tocmai printr-un 
deosebit spirit de pondere și luciditate, nu se ferește 
de a pronunța cuvintul eroic, singurul în măsură să 
definească drumul de viaţă al cărturarului, pe care o 
laconică, dar scăpărătoare de sensuri, insemnare a 
mai-marilor săi din Colegiul de Propaganda Fide din 
Roma ni-l arată: „E di ardente naturale, di ottimo în- 
genio, di buoni 'costumi'”. Semnificaţia patriotică a 
operei lui Gheorghe Şincai capătă, prin monografia lui 
Mircea Tomuş, o nouă și judicioasă confirmare. 

Munca autorului se concentrează, în special, spre 
conturarea unui portret interior, sprijinit pe datele 
obiective ale cercetării, în afara interpretărilor ten- 
denţioase şi a legendei boga! țesule în jurul istoricului 
ardelean. Călăuzit de principiile materialismului dialec- 
tic şi istoric, monografistul subliniază semnificaţia di- 
verselor etape din biografia lui Șincai, prin referiri 
permanente la fondul social-politic al vremii în care 
marete luminător și-a desfășurat activitatea. 

Anii studiilor la Roma și Viena, perioada de directo- 
rat la Blaj, răsunătorul conflict cu episcopul Bob, pe 
care actualul cercetător îl aşează în cadre mai limpezi 
și mai exacte, retragerea la moșia conților Wass, rod- 
nicul timp petrecut la Buda, bătălia pentru tipărirea 
Cronicii, sfirșitul survenit în cursul amarnicelor pere- 
grinări şi păstrind ceva din simplitatea tragică, învă- 
Juită în mit, a sfirșitului altui erou al Ardealului, 
Avram lancu — toate aceste episoade ale vieții lui 
Şincai sint studiate în substanța lor dramatică. Paralel, 
criticul clujean deschide noi perspective asupra oper 
Dintre acestea, cele din cuprinsul analizei consacrate 
Cronicii par cele mai convingătoare. 

Deși lucrarea se resimte de absența unui tablou fi- 
nal, care să sintetizeze datele disparate ale cercetării, 
şi deşi unele surse caracterologice apar insuficient 
exploatate, monografia lui Mircea Tomuş se înscrie ca 
o primă încercare izbutită de amplă valorificare, în 
lumina contemporaneității socialiste, a celui despre 
care St. O Iosif scria cu înfiorată aducere aminte: 
„Cînd cei puternici l-agrăiau ironic, / El nu știu minia 
să-şi înfrine. / Mișei, l-au prigonit, l-au scos din pine, 
| Dar — n-au înfrînt curajul lui demonic, Ceva din 
ardența simţirii și elevația gestului patriotic proprii 
marelui învățat s-a transmis exegetului său de acum, 
a cărui Tucrare contribuie — într-un lung şir de opere 
asemănătoare — la „sporirea înainte" şi „binele neamu- 
lui românesc”, țeluri supreme ale activităţii. 


1. Sîrbu 


aten 


Z 


„Oamenii noștri de știință au continuat și dezvoltat cu succes — în condiţiile avintului 
construcţiei socialiste — tradiţiile progresiste ale înaintaşilor științei românești, tot ceea ce 
a creat mai bun poporul nostru în trecut în știință, dobindind rezultate cu care, pe drept 
cuvint, ne putem mindri. Realizările remarcabile obținute, rod al muncii cercetătorilor care 
şi-au pus intreaga activitate în slujba înfloririi patriei, au ridicat prestigiul științei românești, 
au făcut să crească contribuţia ţării noastre la patrimoniul ştiinţei mondiale“. 


NICOLAE CEAUŞESCU 
(Din Cuvîntarea la întîlnirea conducătorilor de 
partid şi de stat cu oameni de știință) 


Acad. Ștefan Milcu 


CONFRUNTARI INTERNAŢIONALE ALE ŞTIINŢEI ROMANEŞITI 


Academia Republicii Socialiste România — 
cel mai reprezentativ complex de forțe știin- 
țifice al țării noastre — și totuși fără exclu- 
sivitate — a făcut un efort susținut pentru 
valorificarea internaţională a realizărilor știin- 
ţei românești. Prin căi multiple s-au realizat 
începînd de la publicaţii, la vizite, participări 
la congrese și diferite alte manifestări, contac- 
tele umane și tehnico-științifice, capabile să 
realizeze o informare cit mai corespunzătoare 
realității. 

Această operaţie nu este atit de simplă cum 
ar părea datorită competiţiei ce există continuu 
la nivelul informării știinţitice pe plan mon- 
dial, unde circulă ca într-o formidabilă reţea 
de vase comunicante ceea ce obțin de la o 
zi la alta milioane de cercetători. Pe de altă 
parte, datorită legilor proprii de dezvoltare 
ale științei, ale curentelor contemporane și 
ale tehnicităţii din ce în ce mai exigente, re- 
zultatele interesează cimpuri diierite de oa- 
meni de știință a căror atenţie trebuie reţi- 
nută prin calitatea și actualitatea rezultatelor. 

În lumina acestor consideraţii generale se 
pot aprecia pozitiv diferite fenomene ale con- 
fruntării internaţionale ale științei românești. 
S-a obţinut o participare mulțumitoare de sa- 
vanţi străini la manifestările științifice naţio- 
nale şi a savanților români la cele interna- 
ţionale. Citeva exemple din anul precedent 
din ambele categorii sint edificatoare din a- 
cest punct de vedere. 


În București a fost organizată o Conferinţă 
Naţională de mecanică la care au participat 
71 de specialiști din străinătate reprezentind 
17 țări; la cea de-a 5-a Conierinţă de sudură 
de la Timișoara au participat reprezentanţi a 
12 ţări cu 56 de delegaţi, iar la Colocviul de 
teoria iuncțiunilor conexe cu aplicaţii la ana- 
liza numerică de la Cluj, numărul specialiști- 
lor străini a depășit 1/4 ş. a. Totalul partici- 
panţilor străini la manifestările organizate de 
Academie în 1965 s-a ridicat la peste 250. 

Să adăugăm la aceste exemple academice, 
ciira impresionantă de aproape 400 de savanţi 
străini care au participat la maniiestări știin- 
țifice organizate de Uniunea Societăților de 
Ştiinţe Medicale, din care 2/3 au venit în țară 
pe cont propriu. Prestigiul școlii medicale ro- 
mânești și tematica interesantă a justiiicat a- 
fluența spre lucrările Congresului Naţional de 
pediatrie, la Congresul Naţional de microbio- 
logie și la cele trei conierințe naţionale de 


Istoria Medicinei, de Oncologie și de Obste- 
trică-Ginecologie. 

Tot atit de semnificativ este prestigiul oa- 
menilor noștri de știință la diferite manifes- 
tări internaţionale. Numai Academia a parti- 
cipat în 1965 la mai bine de 100 de maniies- 
tări științifice la care a trimis peste 250 de 
specialiști. 

Delegaţiile au avut posibilitatea să prezinte 
lucrări realizate în institutele de cercetări, la 
conierințe sau congrese de mare prestigiu. 
Vom aminti între acestea Congresul de chimie 
pură și aplicată de la Moscova, cel de-al 
XVI-lea Congres internaţional de astronautică 
din Grecia, Congresul de sudură din Franţa, 
Congresul de lingvistică din Spania, de Endo- 
crinologie din Italia ș. a. 


Putem cita alături de aceste realizări aca- 
demice pe cele obţinute de Uniunea Societăţi- 
lor de Științe Medicale, care a reuşit să parti- 
cipe în 1965 la aproape 80 de manifestări știin- 
ţifice internaţionale cu aproape 90 de delegaţi, 
Specialiști români în diferite domenii ale știin- 
ţelor medicale au făcut cunoscute realizările 
lor, dintre care cităm: Congresul anatomiștilor 
de la Wiesbaden, al VIII-lea Congres interna- 
țional de neurologie de la Viena, al XXI-lea 
Congres internaţional de chirurgie de la Phila- 
delphia, al XI-lea Congres de radiologie de la 
Roma, al XII-lea Congres de dermatologie și 
sifilograiie de la Paris, Congresul jubiliar al 
Științelor farmaceutice de la Praga ș. a. 

. 


La aceste modalităţi de valorificare a științei 
naţionale pot îi adăugate acordurile de cola- 
borare cu diverse academii şi societăţi știin- 
țifice. În anii precedenţi a crescut continuu 
amploarea acestor relaţii concretizate în a- 
corduri bilaterale de colaborare cu majorita- 
tea ţărilor socialiste și cu un număr de ţări 
nesocialiste. Din această ultimă categorie a- 
mintim acordurile încheiate cu Royal Society de 
la Londra și cu Academia Naţională de Științe 
din S.U.A. 


* 


Într-o categorie similară informaţională se 
situează schimbul de publicaţii care s-a ridicat 
în 1965 numai la nivelul Academiei la 100.000 
exemplare de cărţi și reviste trimise peste ho- 
tare și intrarea în schimb a 83.000 de titluri, 

Ar îi dificil să facem afirmaţii categorice cu 
referinţă la domeniile în care s-a realizat o 


coniruntare de nivel și de calitate — fără 
riscul unor omisiuni sau erori. Totuși, se evi- 
denţiază un accent în științele în care există 
școli tradiționale, care în condiţiile statului so- 
cialist s-au dezvoltat cu intensitate și au 
reușit să se impună mai larg pe plan mondial. 
Este explicabil de ce coniruntarea internaţio- 
nală a fost mai fructuoasă pentru noi în mate- 


matică, în fizica atomică, în unele domenii ale 
chimiei, cu intensitate în medicină şi în unele 
ramuri ale științelor sociale — istoria, filologia 
și filozoiia. 

. 


Ca orice proces dinamic, configuraţia rela- 
ţiilor internaţionale în știință trebuie să se a- 
dapteze la noi situaţii şi să țină seama de 
noi factori generaţi de continua mișcare a 
ideilor și a relaţiilor internaţionale. Ținind 
seama de politica externă a statului nostru care 
preconizează legături de prietenie, de bună 
vecinătate și de interes reciproc, este de pre- 
văzut o amplificare continuă a relaţiilor știin- 
ţifice internaţionale. Recenta înființare a Con- 
siliului Naţional al Cercetării Ştiinţifice va con- 


tribui, de asemenea, la realizarea acestui obiec- 
tiv în condiţii mai bune printr-o mai adecvată 
coordonare și conducere a mecanismelor ce 
intervin în acest proces. 

Foarte convingător din acest punct de ve- 


dere ne apare planul de participare la mani- 
festările internaţionale ale anului 1966. Par- 
curgerea selectivă a planului Academiei ne a- 
rată prevederea unui număr de aproape 150 
de manifestări ştiinţifice la care vom participa 
cu peste 300 delegaţi. Vom fi prezenţi în a- 
cest an la principalele manifestări științifice 
internaţionale dintre care cităm : Congresul in- 
ternațional de matematică de la Moscova, Con- 
ferința internaţională de magnetism de la Stutt- 
gart, a VIII-a Conferinţă internaţională de 
fizica semiconductorilor de la Tokio, Congre- 
sul de chimie industrială de la Bruxelles, 
Conferinţa internaţională a marilor reţele elec- 
trice de la Paris, al XIV-lea Congres de orin- 
tologie de la Oxiord, al VII-lea Congres inter- 
naţional de drept comparat de la Stokholm ș.a. 

La rîndul ei, Uniunea Societăţii de Științe 
Medicale are un plan remarcabil de amplu. 
Vor îi trimiși peste 150 delegaţi la aproape 
150 manifestări. Amploarea participării ne per- 
mite să cuprindem aproape în totalitate cele 
mai importante manifestări științifice mondiale 
din care cităm: Al IV-lea Congres internaţio- 
nal de patologie infecțioasă de la Miinchen, 
al II-lea Congres internaţional de la Milano 
în domeniul hormonilor steroizi, al VII- 
lea Congres de gerontologie de la Viena, 
al II-lea Congres internațional de psihiatrie 
socială de la Londra, al IX-lea Congres de mi- 
crobiologie de la Moscova ș. a. 

Ansamblul acestei scurte expuneri, în care 
exemplificările concrete abundă, ne arată in- 
tensitatea mereu crescîndă a coniruntării știin- 
ței românești cu știința mondială și formele 
variate folosite în acest scop, Acest fenomen 
exprimă în știință linia politică generală a sta- 
tului nostru, bazată pe coexistența pașnică și 
pe dezvoltarea relaţiilor de prietenie și de pace 
cu toate țările, cu condiţia reciprocității și a 
respectului reciproc. 


Datorită sprijinului acordat de partid, știința 
în țara noastră s-a dezvoltat impetuos și multi- 
lateral, reușind să aducă contribuţii valoroase 


la problemele puse de construirea socialismului 
pe plan naţional și la progresul științelor pe 
plan mondial. 


In atenţia noastră — problemele 
civilizaţiei sud -estului european 


Interviu cu prof. Mihai Berza, membru coresp. al Academiei Republicii Socialiste România 
realizat de C. GEORGE 


Institutul de studii sud-est europene al Academiei desfășoară o vie activi- 


tate de cercetare ştiinţifică privind istoria, cultura şi viața popoarelor din această 
zonă a lumii. Redacţia noastră a solicitat o convorbire pe această temă prof. dr. 
Mihai Berza, membru corespondent al Academiei Republicii Socialiste România, 


director al acestui institut. 


— Care au fost preocupările cele 
mai de seamă pe linia cercetării știin- 
țifice în institutul dv. ? 


— Vasta arie geografică și istorică de cer- 
cetare şi diversitatea disciplinelor ce concurea- 
ză la studierea sud-estului european, de la 
istorie şi sociologie, la lingvistică şi etnogra- 
fie, au făcut ca activitatea institutului nostru 
să aibă în vedere elementele comune în cultu- 
rile sud-est europene, perioada bizantină, 
perioada turcească, perioada contemporană 
etc. Aceasta, pentru a facilita obţinerea unor 
rezultate sintetice, prin concentrarea eforturi- 
lor diverselor colective, menite să contribuie 
la cunoașterea temeinică a culturii şi civiliza- 
ției. Cercetătorii noştri s-au preocupat de elu: 
cidarea aspectelor esenţiale ale unor perioade 
îstorice din viața popoarelor din această parte 
a continentului european. O deosebită atenţie 
se acordă aportului poporului român la activi- 
tatea socială şi culturală a sud-estului euro- 
pean. 

În cursul anului 1965, cercetătorii institutu- 
lui nostru au elaborat lucrări preliminarii, a- 
jungind la anumite concluzii, cu privire la di- 
verse teme de lucru. Rezultatele au fost pre- 
zentate fie în revista institutului „Revue des 
€ludes Sud-est europâennes“, fie în ședințele 
de comunicări și referate, la care au luat parte 
numeroși invitaţi. Alte studii urmează să fie 
cuprinse în volume mai ample ce vor vedea 
lumina tiparului în anii viitori. Specialiștii noș- 
tri au participat cu comunicări şi la sesiunile 
ştiinţifice organizate de Academia Republicii 
Socialiste România sau alte instituţii din care 
reamintim sesiunea de etnografie şi folclor, 
din octombrie 1965. 


— Ce teme noi vor îi abordate în 
acest an de către cercetătorii institu- 
tului ? 


— În anul care începe, activitatea se va con- 
centra asupra unor teme noi ca: ideologia i- 


luministă în țările românești și legăturile ei 
cu sud-estul european, arhitectura populară în 
valea Dunării, studii bizantino-valahice, lalina o- 
rientală pe baza toponimiei şi a elementelor ro- 
manice din română şi limbile balcanice, izvoare 
turceşti şi orientale ale istoriei României și 
ale istoriei Europei răsăritene, teme privitoare 
la relaţiile culturale româno-bulgare, la legă- 
turile româno-sîrbești, la pictura sud-est euro- 
peană, la folclor, sociologie, științe juridice... 
Aceste lucrări, care urmează a fi încheiate la 
sfîrșitul anului 1966, vor contribui la afirmarea 
prestigiului ştiinţei românești peste hotare. În 
acest sens cercetătorii sud-estului european se 
pregătesc de pe acum să prezinte la Congresul 
internaţional de studii sud-est europene, care 
va avea loc la Sofia în toamna anului viitor, 
o serie de noi lucrări. 


— La ce manitestări internaţionale de 
prestigiu au participat specialiștii ro- 
mâni din acest domeniu ? 


— Relaţiile institutului cu lumea ştiinţifică 
internațională sint foarte rodnice. Aş cita în 
primul rînd şedinţa de lucru din decembrie 
1965 de la București, care a întrunit numeroși 
specialiști din ţările balcanice, din Franţa, 
R. D. Germană, llalia etc., consacrată cercetă- 
rilor cu privire la ideologia iluministă în sud- 
estul european. Pe de altă parte, țara noastră 
a participat la cel de-al XII-lea Congres inter- 
naţional al ştiinţelor istorice, ţinut la Viena, 
unde intervenţiile delegaților români au fost 
remarcate. Participarea noastră la Congresul 
panonian ținut la Zante, în septembrie 1965, 
s-a bucurat, de asemenea, de calde apre- 
cieri, 

Vizitele unor specialiști străini sud-est euro- 
peniști au prilejuit stringerea relaţiilor de prie- 
tenie şi colaborare dintre oamenii de ştiinţă 
din țara noastră şi cei de peste hotare, precum 
și popularizarea activităţii de cercetare a insti- 
tutului. 


prof. 
membru coresp, al Academiei Republicii Socialiste România 


Matei Marinescu 


EFIGIENȚA GERGETARII PROPRII 


Tratată cu indiferență, dacă nu chiar cu 
ostilitate de oficialităţile din trecut, știința 
românească înainta decisă, ţinînd nestinsă, în 
universităţi, flacăra înnoitoare a cercetării 
proprii. O mînă de oameni numai, susținuți 
de o nestrămutată pasiune pentru știință și 
de un fierbinte patriotism, înfruntau riscu- 
rile și greutăţile unei vieţi de muncă și luptă 
pe tărimul anevoios al științei, fiind deopo- 
trivă deschizători de drumuri și sacriiicaţi, 
Nu-i atrăgeau onorurile și avantajele mate- 
riale rezervate acelora care se alăturau idei- 
lor timpului, printre care eronată și păgubi- 
toare era și aceea care atesta că a face știință 
proprie în țara noastră este un lux inutil, 
fiind mult mai practic de a importa, fără bă- 
taie de cap, produsele inteligenţei străine. În 
ciuda acestui climat vitreg, spiritual și ma- 
terial, savanții români, deopotrivă profesori 
și cercetători, au creat în cadrul universită- 
ţilor noastre școli științifice de reputaţie mon- 
dială, printre care pot fi amintite: școala ro- 
mânească de matematici, cu străluciți repre- 
zentanţi ca Gh. Tiţeica, Tr. Lalescu, D. Pom- 
peiu, S. Stoilov, cea de medicină, dezvoltată 
de V. Babeș, Gh. Marinescu, I. Cantacuzino 
etc, Se tăiau astiel brazde adinci pe ogorul 
științei noastre și se îmbogățea o tradiţie 
ştiinţifică universitară, cu care ne putem min- 
dri și astăzi. Se dovedea totodată un adevăr 
de necontestat, potrivit căruia un bun pro- 
fesor este acela care face și știință. Necesi- 
tatea legăturii dintre învăţămînt și cercetare 
au dovedit-o pregnant, prin formarea a nume- 
roase cadre cu înaltă calificare, care au dus 
și dezvoltat mai departe tradiţia științifică din 
universităţi, înscriindu-se ca personalități de 
prestigiu în știința românească, cu un aport 
recunoscut la patrimoniul ştiinţei. Dar dacă 
atunci acestea constituiau realităţi oarecum 
izolate, deoarece în majoritatea cazurilor 
știința rămînea ruptă de preocupările didac- 
tice, astăzi trăim o schimbare radicală a si- 
tuaţiei. Partidul și statul nostru creează oa- 
menilor de știință condiţii de muncă şi viaţă 
necunoscute în trecut. În Expunerea cu pri- 
vire la îmbunătăţirea organizării și îndrumă- 
rii activităţii științifice, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, secretar general al C.C. al P.C.R. 
sublinia rolul important pe care-l are cerce- 
tarea științifică de la catedrele universitare 
în ridicarea pe o treaptă tot mai înaltă a cer- 
cetării științifice proprii, în creșterea aportu- 
lui acesteia la îndeplinirea sarcinilor mari ce 


stau în fața poporului nostru, la îmbogățirea 
patrimoniului științei mondiale, 

Dezvoltarea cercetării ştiinţifice din univer- 
sități este astăzi o necesitate de mare strin- 
genţă, impusă de necesitatea formării unui tot 
mai mare număr de cadre cu înaltă califi- 
care. Ritmul accelerat al dezvoltării științei 
contemporane și al aplicaţiilor ei impune îm- 
bunătăţirea continuă a cursurilor ce se pre- 
dau în facultăţi, al căror conţinut trebuie să 
reflecte progresul necontenit, științiiic în fie- 
care domeniu. Pe de altă parte, această muncă 
de documentare a profesorului care trebuie 
să fie la zi cu ultimele cuceriri ale științei 
pe plan mondial, trebuie să fie însoțită și de 
o activitate proprie de cercetare, prin care ca- 
drele didactice din universităţi să contribuie 
efectiv la progresul științei. În acest fel cursul 
predat nu va îi o simplă compilaţie de mate- 
riale culese din tratate și publicaţii străine, 
ci va reprezenta și experiența proprie cîști- 
gată de cercetarea științifică din acel do- 
meniu. Se va putea aprecia astiel mult mai 
bine că progresul științei nu constituie apa- 
najul exclusiv al savanților de peste hotare. 
Exemplul profesorilor, ca pionieri și creatori 
în diferite ramuri ale științei, va spori încre- 
derea studenţilor în forțele proprii și-i va 
determina ca încă de pe băncile facultăţii să 
cultive cercetarea științifică în interesul pro- 
priei lor pregătiri profesionale, pentru a îi la 
nivelul cerințelor economiei și culturii noas- 
tre socialiste. Mai mult chiar. Pe lingă im- 
porltanţa pe care o are pentru dobindirea unei 
temeinice și înalte pregătiri profesionale, cer- 
cetarea științifică proprie are și o deosebită 
valoare educativă. Ea dezvoltă spiritul de ini- 
ţiativă, spiritul inovator al creaţiei proprii, 
înăbușite de multe ori de șablonul scolastic 
al asimilării cunoștințelor exclusiv prin me- 
morizare şi deducție, subestimindu-se observa- 
ţia directă și inducția, singurele care pot duce 
la procesul de creaţie științiiică. Totodată, 
cercetarea științifică dezvoltă în cel mai înalt 
grad calități de mare valoare: obiectivilatea 
și probitatea profesională și socială a viitoru- 
lui specialist. 

Este imperios necesar să se intensifice cer- 
cetarea științifică de la catedre, unde cerce- 
tătorii să ducă mai departe, pină la asimi- 
larea în producție, rezultatele investigaţiilor 
lor, colaborind strins cu specialiștii din pro- 
ducţie. A nu proceda astfel înseamnă a con- 
damna cercetarea proprie la sterilitate. 


principii ale culturii de masă (| 


PARTINITATEA COMUNISTA 


Înfăptuirea sarcinilor revoluţiei culturale ca 
parte integrantă şi necesitate obiectivă a re- 
voluţiei socialiste presupune călăuzirea după o 
serie de importante principii care au chezășuit 
și chezăşuiesc valoarea rezultatelor. 

Este de neconceput activitatea cultural-edu- 
cativă de masă ca parte componentă a revolu- 
ției culturale fără o respectare a cerințelor 
principiilor partinităţii comuniste, a legăturii 
muncii culturale cu practica, a însușirii con- 
știente și active a cunoștințelor, a accesibilită- 
ţii, diferenţierii, sistematizării și continuității, 
a permanenlizării. 

Prin sensurile înalte şi prin semnificaţiile pe 
care le conferă culturii de masă principiul 
central îl constituie — fără putință de tăgadă 
— cel al partinităţii. 

Teză generală după care se călăuzesc inte- 
lectualii de la orașe şi sate, activiștii culturali, 
principiul partinităţii comuniste este conducă- 
tor atit în organizarea activităţii instituţiilor 
de cultură cit și în producerea și prezentarea 
bunurilor spirituale în scopul însușirii de că- 
tre adulţi în mod conştient şi trainic a cu- 
noştințelor, cît şi a noilor deprinderi. 

Principiul partinităţii comuniste decurge în 
primul rînd din scopul revoluţiei culturale ca 
parte constitutivă a revoluției socialiste, din 
cerințele exprimate de Partidul Comunist Ro- 
mân faţă de activitatea culturală de masă, din 
scopurile educaţiei comuniste, Trebuie preci- 
zat, de asemenea, că partinitatea condiţionează 
dialectic celelalte principii, care au, la urma 
urmei, un pronunțat caracter didactic. Lenin 
arăta că „Filozofia modernă este tot atit de 
pătrunsă de spirit de partid, ca şi cu două mii 
de ani în urmă“. („Materialism și empiriocri- 
ticism” — Editura P.C.R., Bucureşti, 1948, pag. 
404). Principiul la care ne referim nu are însă 
în vedere nici partinitatea proprietarilor de 
sclavi, nici pe cea burgheză, ci partinitatea co- 
munistă, adică situarea pe poziţiile partidului 
clasei muncitoare, cea mai înaintată clasă a 
societăţii, 

Care sînt sarcinile trasate de partid activităţii 
culturale de masă? Mobilizarea maselor la 
înfăptuirea operei de construcţie socialistă 
susținerea cu mijloace specifice a  pro- 
blemelor producţiei materiale, formarea şi 
dezvoltarea concepţiei materialist dialectice 
despre natură şi societate ca parte componentă 
a conștiinței socialiste, educarea maselor în 
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spiritul patriotismului socialist și al interna- 
ționalismului, educarea estetică a constructori- 
lor noii societăţi. 

Asemenea probleme nu pot fi puse culturii 
de masă decit de un partid al clasei munci- 
toare, marxist-leninist, cu un program avind 
un țel atit de înalt cum este comunismul. 
Firește, în cultura de masă ca şi în toate do- 
meniile muncii ideologice şi politice aceste 
sarcini de mare răspundere nu pot fi împlinite 
decît călăuzindu-ne după principiul partinită- 
ţii comuniste, 

Considerăm de mare însemnătate teoretică 
dar mai ales practică pentru cultura de masă 
desluşirea principalelor cerințe ale acestui prin- 
cipiu fundamental. 

Partinitatea comunistă exprimă în primul 
rînd cerința situării ferme, deschise, declarate, 
în întreaga activitate teoretică şi practică pe 
poziţiile intereselor avangărzii clasei munci- 
toare, ale partidului comunist, 

În cultura de masă fiecare pas trebuie să 
Politica 


tetică a cerințelor dezvoltării legice, obiec- 
tive a societăţii noastre în contextul specifi- 
cului condiţiilor social-istorice ale României. 
Caracterul partinic al activităţii culturale de 
masă decurge în primul rind din subordona- 
rea acesteia sarcinilor politice şi economice 
trasate de partid. Desigur, pentru activiștii cul- 
turali aceasta presupune înainte de toate o te- 
meinică cunoaștere a ideologiei marxist-leni- 
niste, a politicii Partidului Comunist Român. 

În al doilea rînd, partinitatea comunistă pre- 
supune situarea activistului cultural, a tuturor 
intelectualilor participanţi la revoluţia cultu- 
rală, a tuturor oamenilor muncii pe poziţiile 
materialismului dialectic şi istoric în luptă 
intransigentă cu idealismul. Această situare 
conferă activităţii culturale un înalt caracter 
ştiinţific. Au fost, nu-i vorbă, și unii ideologi 
burghezi care s-au străduit să acrediteze ideea 
că principiul partinităţii ar fi incompatibil cu 
obiectivitatea ştiinţifică. B. Croce susţinea î 
tre altele în cartea sa „Istoria ca gindire 
acţiune“ că „partinitatea năruie şi desființează 
într-o măsură mai mare sau mai mică, total 
sau parţial, adevărul istoric“. Afirmația lui 
Croce nu se potriveşte decit partinităţii bur- 
gheze, antiştiinţifice, întrucît aceasta constituie 
expresia intereselor unei clase care și-a trăit 


traiul, aflată în decădere, sortită pieirii de 
dezvoltarea legică a societăţii omenești. Ideolo- 
gii burghezi înfrumuseţează în chip obiectivist 
capitalismul, teoriile și acţiunile lor sînt con- 
trare cerinţelor legilor sociale care acţionează 
în mod obiectiv. 

Partinitatea comunistă şi obiectivitatea știin- 
țifică nu sint incompatibile, cum încearcă să 
susțină unii ideologi burghezi, ci dimpotrivă, 
se presupun. Politica partidelor comuniste este 
proiund ştiinţifică pentru că exprimă interesele 
clasei sociale cele mai înaintate, iar aceste 
interese s-au dovedit teoretic şi de către prac- 
lica socială ca fiind conforme cu cerinţele dez- 
voltării legice, obiective, a societăţii ome- 
neşti. 

Partinitatea comunistă este incompatibilă nu 
cu obiectivitatea științifică ci cu obiectivismul. 
Lenin a combătut cu tărie obiectivismul bur- 
ghez încă în 1894 în lucrarea sa „Conţinutul 
economic al narodnicismului și crilica lui în 
cartea d-lui Struve“, acuzindu-l de atitudine 
contemplativă, pasivă, faţă de realitate, de a- 
titudine constatativă, de apologetism faţă de 
orînduirea capitalistă, de inconsecvenţă, de 
lipsa unei atitudini ferme, hotărite, de cer- 
cetare abstractă a societăţii. 

Atributele obiectivismului burghez, aşa cum 
au fost ele magistral precizate de Lenin îşi 
păstrează şi astăzi deplină valabilitate. Subli- 
niem acest lucru, cu atît mai mult cu cît după 
părerea noastră în cultura de masă unii inte- 
lectuali mai vădesc (uneori și doar pe alocuri, 
firește) manifestări de obiectivism în ţinuta de 
gală a formalismului şi pasivită! Declarind 
război înverșunat oricăror manifestări de for- 
malism și pasivitate în activitatea culturală de 
masă declarăm de fapt război obiectivismului 
burghez, cu care, aşa cum am precizat deja şi 
cum viaţa a confirmat-o pe deplin, partinita- 
tea comunistă este incompatibilă. 

Partinitatea comunistă presupune în al trei- 
lea rind intransigență, fermitate, un înalt spi- 
rit de combativitate faţă de ideologia burgheză, 
faţă de conservatorism, rutină, liberalism, na- 
ționalism, şovinism, 

„Înfăptuind cu perseverență principiul con- 
ducerii de către partid a activităţii ideologice 
şi culturale, se spune în Raportul Comitetului 
Central la cel de-al VIll-lea Congres al P.C.R., 
trebuie să veghem și pe viitor ca această ac- 
tivitate să fie pătrunsă de partinitate și intran- 
sigență față de ideologia burgheză, să comba- 
tem neobosit manifestările de liberalism, obiec- 
tivismul burghez, naționalismul și șovinismul“. 

Problema aceasta este abordată cu aceeaşi 
tărie şi la Congresul al IX-lea al partidului 
nostru, unde în Raportul Comitetului Central 
tovarășul Nicolae Ceaușescu spunea: „Avind 
în vedere că sub diferite aspecte continuă să 
se manifeste unele deprinderi și obiceiuri, ră- 
mășițe ale mentalităţii din trecut, influenţe ale 


Partidul Comunist Român 
inima fierbinte şi conştiinţa poporului nostru 


(Continuare din pag. 1-a) 
1933, au ridicat pe o treaptă mai înaltă tradi- 
ţiile revoluționare ale clasei muncitoare, au 
constituit una din cele mai importante bătălii 
de clasă purtate de proletariatul român, un mo- 
ment remarcabil în istoria poporului nostru. 

Deşi înăbușite în singe, aceste lupte, prin 
rezultatele imediate și prin înriurirea profundă 
pe care au exercitat-o asupra vieţii politice și 
sociale în perioada următoare, au constituit o 
victorie politică a clasei muncitoare din Ro- 
mânia, 

Clasa muncitoare, în frunte cu Partidul Co- 
munist, s-a afirmat cu putere pe scena istoriei 
noastre naţionale ca îorța cea mai înaintată 
a societăţii, avangarda luptei întregului popor 
muncitor împotriva subjugării imperialiste și a 
dominaţiei monopolurilor străine, împotriva pe- 
ricolului de fascizare a ţării, pentru o viaţă 
mai bună, pentru libertate, democraţie, indepen- 
denţă și suveranitate naţională, 

În anii întunecaţi ai dictaturii fasciste, cînd 
clasele exploatatoare au împins România în 
războiul hitlerist, Partidul Comunist Român a 
ridicat la luptă toate îorțele democratice și 
patriotice, pentru apărarea intereselor poporu- 
lui, pentru salvarea naţiunii, unind în această 
luptă toate păturile sociale, grupurile, partidele 
și personalităţile interesate în eliberarea Româ- 
niei de sub jugul fascist, El a ţinut necontenit 
seama, pas cu pas, de evoluţia stării de spirit 
a maselor populare şi a armatei, de voința a- 
cestora de a acţiona cu fermitate impotriva 
guvernanţilor fasciști și a ocupanților hitleriști. 

Abordind în mod dialectic, diferențiat și mul- 
tilateral, diferitele aspecte complexe ale dispo- 
ziţiei forţelor social-politice dinăuntrul ţării, 
partidul comunist a pornit de la faptul că rea- 
lizarea unei largi coaliţii antifasciste nu se 
putea face decit în jurul clasei muncitoare. 

Realizarea, în mai 1944, de către Partidul 
Comunist Român, a unităţii de acţiune a clasei 
muncitoare, a avut o însemnătate deosebită în 
lupta pentru răsturnarea dictaturii militaro- 
fasciste, luptă care a culminat cu insurecția 
armată din august 1944, inițiată, organizată și 
condusă de Partidul Comunist Român. 

Pentru înfăptuirea insurecției armate, partidul 
comunist a polarizat în jurul Frontului Unic 
Muncitoresc forțe care reprezentau cele mai 
diverse clase, partide și grupări politice inte- 
resate în răsturnarea dictaturii fasciste ; a creat 
forțe înarmate proprii ale clasei muncitoare, 
menite să constituie nucleul în jurul căruia să 
se adune în cursul insurecției toţi cei dornici 
să lupte cu arma în mină impotriva regimului 
fascist; a desfășurat o intensă activitate pen- 
tru atragerea armatei de partea insurecției. 

In stabilirea momentului declanșării insurec- 
ției, partidul comunist a ţinut seama de puter- 
nica efervescenţă a maselor, nemulțumite de 
dictatura fascistă și de continuarea războiului 
hitlerist, de panica şi deruta provocată de acţiu- 
nile ofensive ale armatei sovietice în rîndurile 
hitleriștilor și a claselor dominante, de criza 
politică a dictaturii fasciste, 

Victoria insurecției armate a marcat sfirșitul 
odioasei dictaturi militaro-fasciste și începutul 
unei noi ere în viața patriei noastre, Descătu- 
şind energia creatoare a maselor, insurecția 


armată din august 1944 a deschis calea unor 
profunde transformări — de la regimul bur- 
ghezo-moşieresc de asuprire și exploatare la 
regimul democrat-popular, în care poporul e- 
liberat şi-a luat soarta în propriile miini și 
a devenit singurul și adevăratul stăpin al 
țării, 

După 20 de ani de ilegalitate, desfășurindu-și 
acum activitatea în cu totul alte condiţii isto- 
rice, Partidul Comunist Român ridică la luptă 
forțe sociale uriașe, trezite la creaţie istorică 
conștientă, 

Prin înlăturarea, la sfirşitul anului 1947, a 
monarhiei și proclamarea republicii, se încheie 
prima etapă a revoluţiei populare. 

Luiînd puterea în miinile sale, sub conducerea 
partidului ei de avangardă, în alianţă cu ţă- 
rănimea, clasa muncitoare a trecut la înfăp- 
tuirea revoluţiei socialiste, la făurirea Româ- 
niei moderne, cu o industrie dezvoltată și o a- 
gricultură înaintată. 

Pentru aceasta era necesară, în primul rind, 
realizarea unităţii depline, politice și organiza- 
torice, a clasei muncitoare. Unificarea la Con- 
gresul din 1948 a Partidului Comunist Român 
cu Partidul Social-Democrat, pe baza principii- 
lor organizatorice, tactice, politice și ideologice 
ale marxism-leninismului, a pus capăt sciziu- 
mii de peste 20 de ani din mișcarea muncito- 
rească din țara noastră, a asigurat clasei mun- 
citoare, întregului popor, statul major de luptă, 
capabil să rezolve cu succes sarcinile operei 
istorice de construire a societăţii socialiste. 

Indeplinindu-și cu cinste și abnegaţie rolul 
de organizator și conducător al poporului în 
făurirea noii societăţi, aplicind creator învă- 
țătura marxist-leninistă, partidul a elaborat li- 
nia generală, știinţitic fundamentată și sar- 
cinile concrete în fiecare etapă a construcţiei 
socialismului. Avind la bază învăţătura marxist- 
leninistă și ţinind seama de realităţile con- 
crete ale României, partidul nostru a pus 
în centrul politicii sale industrializarea socia- 
listă a țării — baza progresului întregii ece 
nomii, a dezvoltării multilaterale a societăţii 
noastre socialiste, factor hotăritor al asigurării 
independenţei și suveranităţii naționale. 

Ca nrmare a politicii științifice, realiste a 
Partidului Comunist Român, în țara noastră 
s-a dezvoltat o puternică industrie construc- 
toare de mașini, s-au dezvoltat noi ramuri ale 
industriei, inexistente înainte în țara noastr. 
industria a devenit ramura conducătoare, im: 
primînd întregii economii un caracter dinamic, 
continuu, ascendent. În toate regiunile patriei 
s-au ridicat fabrici și uzine, combinate gigan- 
tice, înzestrate cu tehnica cea mai modernă. 
Azi se proiectează și se realizează în țară insta- 
laţii întregi cu performanţe ridicate pentru e- 
mergetică, industria petrolului, a materialelor 
de construcţii, industria ușoară și alimentară, 
Producem locomolive Diesel electrice, autoca- 
mioane şi tractoare de tipurile cele mai mo- 
derne, o gamă vastă de produse chimice de la 
cauciucul sintetic și masele plastice pină la 
îngrășăminte, coloranţi și medicamente. 

Politica consecventă a partidului, de dezvoltare 
armonioasă a forțelor de producţie pe întreg teri- 
toriul ţării, a dus la dezvoltarea puternică a tu- 
turor regiunilor. Regiunea Bacău, altădată una 


din cele mai înapoiate regiuni ale țării din 
punct de vedere economic, a cunoscut, ca 
urmare a politicii partidului, o nemaiîntilnită 
dezvoltare. Este suficient să amintim că în anul 
1965 se realiza în numai 28 de zile producţia 
industrială din 1938. La sfirșitul anului trecut, 
regiunea Bacău dădea 16,4 la sută din energia 
electrică a ţării, 17,7 la sută din producţia in- 
dustriei chimice, intreaga producţie de cauciuc 
sintetic și de îire și fibre sintetice, 34 la sută 
din îngrășămintele cu azot, 20 la sută din pro- 
ducţia de ciment a ţării. Creşterea considera- 
bilă a potenţialului economic al ţării este 
ilustrată de faptul că în anul 1965 volumul pro- 
ducției industriale era de 9,5 ori mai mare decit 
în 1938. În prezent, intreaga industrie globală 
a anului 1938 se realizează în 5 săptămîni, a 
construcției de mașini în 15 zile, iar a chimiei 
în numai 9 zile. Realizările obținute sub condu- 
cerea partidului, în dezvoltarea industrială a 
țării, dovedesc priceperea, energia, uriașa forţă 
creatoare a poporului român. 

Partidul nostru a rezolvat în mod creator 
problema de mare complexitate a reconstrucției 
socialiste a satului. Ca urmare a politicii știin- 
țifice a partidului, pe măsura convingerii țără- 
nimii și a creării bazei tehnice corespunzătoare, 
în anul 1962 s-a încheiat cooperativizarea agri- 
culturii. Aceasta a constituit o revoluţie în re- 
laţiile de producţie din agricultură, în viaţa 
socială a satului. Țărănimea s-a transformat 
într-o clasă nouă, stăpină pe mijloacele de pro- 
ducţie, pe munca și pe rezultatele eiorturilor 
sale. „În locul divizării din trecut a satului în 
clase anlagoniste, în exploataţi și exploatatori, 


în locul unei țărănimi dezbinate de interesul 
privat, de legile concurenţei și de individualis- 
mul propriu micii producţii de mărfuri, — așa 
cum arală tovarășul Nicolae Ceaușescu — ţă- 
rănimea cooperatistă se prezintă azi ca o clasă 
omogenă, animată de interese comune, unită prin 
relaţii de colaborare și întrajutorare reciprocă 
în lupta pentru construirea vieţii noi, socia- 
liste“. Țărănimea participă cu avint sporit la 
dezvoltarea agriculturii, la activitatea generală 
de construcție a socialismului, la întreaga viaţă 
social-politică a ţării. 

Încheierea  cooperativizării agriculturii a 
marcat generalizarea relaţiilor de producție so- 
cialiste în întreaga economie, victoria definitivă 
a socialismului în patria noastră. Această mă- 
reață victorie este rodul politicii științifice, 
clarvăzăloare a partidului, a muncii politico- 
organizatorice destăşșurată de partid pentru în- 
tărirea rîndurilor sale, rodul îmbunătățirii con- 
tinue a formelor și metodelor sale de activitate 
în vederea mobilizării tuturor oamenilor mun- 
cii la înfăptuirea sarcinilor construcţiei so- 
cialiste, 

Tovarășul Nicolae Ceaușescu în Raportul la 
Congresul al IX-lea al P.C.R. sublinia: „Parti- 
dul Comunist Român, urmat cu devotament și 
încredere nețărmurită de întregul popor, își în- 
deplinește cu cinste rolul de detaşament de 
avangardă al clasei muncitoare, de forță poli- 
lică conducătoare a societăţii noastre. Caracte- 
ristica fundamentală a partidului nostru este 
strinsa coeziune a rîndurilor sale, unitatea de 
nezdruncinat în jurul Comitetului său Central 
— chezășia dobîndirii de noi victorii în lupta 


ideologiei burgheze, care pătrund pe diverse 
căi şi din afară, este necesară păstrarea vigi- 
lenței ideologice și o atitudine combativă îm- 
potriva unor astfel de manifestări“. În con- 
tinuare, în Raport se arată că combaterea a- 
cestora trebuie să se bazeze pe o largă muncă 
politică-educativă, 

În fine, în al patrulea rind partinitatea co- 
munistă cere activistului cultural, ca de altfel 
tuturor lucrătorilor din domeniul ideologiei, 
o puternică legătură cu viaţa, cu realitatea, 
cere ca oamenii să fie văzuţi în mişcare, în 
dezvoltare, în creştere. 

În încheierea acestor însemnări despre prin- 
cipiul partinităţii comuniste consider util să 
menţionez că în decursul timpului au existat 
unii ideologi care au confundat sensul larg al 
noțiunii de partinitate cu apartanenţța sub ra- 
port organizatoric la un partid politic sau altul, 
depărtindu-se în mod grosolan de sensul artico- 
lului lui Lenin din 1905 „Organizaţia de partid 
și literatura de partid“. Unii socoteau în mod 
cu totul greșit că dacă nu ești membru al 
partidului comunist nu este necesar să te si- 
tuezi pe poziţiile partinității comuniste. Nimic 
mai eronat! Nimic mai dăunător! O astfel de 
interpretare denaturează bazele metodologice 
ale principiului partinităţii. 

Partinitatea comunistă este o chestiune de 
orientare ideologică, de atitudine faţă de in- 
teresele clasei muncitoare și partidului său, 
faţă de cauza desăviîrşirii operei de construcţie 
socialistă. lată de ce este atit de necesară 
precizarea că întreaga intelectualitate a ţării 
participantă la revoluţia culturală, la activita- 
tea culturală de masă, toți oamenii muncii tre- 
buie să se situeze, iar practica construcţiei so- 
cialiste demonstrează că se situează, ferm și 
deschis pe poziţiile partinităţii comuniste. 

Documentele Congresului al IX-lea al parti- 
dului nostru, expunerile secretarului general 
al CC, al P.C.R, cu privire la îmbunătăţirea 
organizării și îndrumării activităţii de cercetare 
științifică și la Congresul de înființare a Uniu- 
nii Naţionale a Cooperativelor Agricole de Pro- 
ducție au subliniat magistral succesele de ex- 
cepțională însemnătate dobindite de intelectua- 
litatea noastră în cultura de masă răspunzînd 
cu consecvență cerințelor partinităţii comu- 
niste. 

Numeroasele manifestări culturale de masă 
care s-au organizat și se organizează în insti- 
tuţiile culturale de pe întreg cuprinsul ţării în 
cinstea celei de-a 45 aniversări a Partidului 
Comunist Român sînt o nouă confirmare a 
situării ferme pe poziţiile acestui principiu 
fundamental în cultura de masă, ca de altfel în 
întreaga noastră viaţă ideologică. 


C. Potîngă 


pentru construirea socialismului și comunis- 
mului“, 

Sprijinindu-se pe temelia solidă a realizărilor 
obținute în construcția socialistă, pe abordarea 
științifică, într-o largă perspectivă, a pro- 
blemelor construirii noii societăţi, Congresul 
al IX-lea al Partidului Comunist Român a tra- 
sat un vast program de dezvoltare pe mai de- 
parte a societăţii noastre, de înilorire multila- 
terală a României socialiste. Continuind neabă- 
tut polilica sa generală de construire a socia- 
lismului, care și-a demonstrat în practică de- 
plina justeţe, partidul nostru pune și în 
viitor în centrul politicii sale industrializarea 
țării, dezvoltarea cu precădere a industriei 
grele, în special a industriei constructoare de 
mașini fără de care nu sînt posibile ridica- 
rea patriei la un grad și mai înalt de ci- 
vilizaţie și bunăstare, înaintarea spre comu- 
nism. Pe această temelie vor crește impetuos 
îorţele de producţie ale socialismului ; progre- 
sul tehnic va tăpăta o şi mai largă aplicare; 
va spori productivitatea muncii sociale ; Româ- 
nia independentă și suverană va ajunge 
treptat la nivelul celor mai avansate ţări din 
punct de vedere economic şi social-cultural. 

Ştiinţa, care stă la baza construirii socialis- 
mului, are de jucat un rol tot mai activ în 
intărirea continuă a forței economice a pa- 
triei, în dezvoltarea întregii societăți. În acest 
sens, partidul are în vedere progresul științei 
în toate ramurile şi indeosebi în domeniul teh- 
nicii. Măsurile luate de partid pentru dezvol- 
tarea multilaterală a activităţii de cercetare 
șliințifică stimulează activitatea oamenilor de 
știință pentru a-și aduce contribuţia însuileţită 
la dezvoltarea științei, a întregii culturi, la 
înflorirea continuă a societăţii noastre socia- 
liste, Manifestind iniţiativă creatoare pentru 
deschiderea unor noi căi în cunoașterea natu- 
rii şi societăţii, pentru abordarea unor proble- 
me de înaltă valoare științifică, ducînd mai 
departe tradiţiile progresiste ale științei romă- 
nești, cercetătorii vor putea contribui la îmbo- 
găţirea patrimoniului știinţiiic naţional și 
mondial. 

Oamenii de știință și cultură sînt participanţi 
activi, alături de întregul popor, la opera de 
construire a societăţii socialiste. Bucurindu-se 
de prețuirea partidului, ei contribuie prin crea- 
ţiile lor, la îmbogățirea patrimoniului spiritual 
al poporului nostru. Partidul cheamă oamenii 
de știință și cultură, ca ajutoare de nădejde în 
opera de îormare și dezvoltare a conștiinței 
socialiste a omului nou, să închine poporului, 
adevăratul făuritor al tuturor bogățiilor pa- 
triei, tot ceea ce pot crea mai îrumos și 
mai bun. 


Animaţi de înaltele sentimente patriotice, de 
dragostea nețărmurită faţă de călăuza lor în- 
cercată — Partidul Comunist Român —, mun- 
citorii, ţăranii, intelectualii, toți oamenii mun- 
cii, indiferent de naţionalitate, strins uniţi în 
jurul partidului, muncesc fără preget pentru a 
face țara noastră tot mai bogată, tot mai înilo- 
ritoare. 

Așa cum arăta tovarășul Nicolae Ceaușescu 
în încheierea Raportului la cel de-al IX-lea 
Congres al P.C.R. „în următorii cinci ani po- 
porul român va parcurge încă o etapă pe dru- 
mul vieţii sale noi, se va apropia și mai mult de 
piscurile înalte ale civilizaţiei, de societatea 
comunistă !*, 

Vor trece anii, se vor scurge decenii, oame- 
nii muncii conduși de partid vor înălța patria 
noastră pe piscurile tot mai înalte ale progre- 
sului, pe drumul luminos al comunismului, 
iar ziua creării partidului nostru va rămîne 
de-a pururi înscrisă cu litere de aur în istoria 
poporului român. 


| (Țilm | 


Avem desigur libertatea să folosim și în 
critica de artă, modalitatea care ni se pare 


cea mai potrivită atunci cînd — cu un pri- 
lej sărbătoresc —  încheiem un bilanţ, ca- 
racterizăm o etapă, conturăm tabloul unei 


situaţii la zi. Putem, de pildă, să reconsti- 
tuim pas cu pas istoricul unui fenomen sau, 
dimpotrivă, să-l considerăm numai prin prisma 
valorilor cristalizate sau, în siirșit, să apreciem 
cu precădere creşterile cantitative. Alţii, în 
special americanii, au pasiunea anchetelor, a 
testelor, a sondajelor, a statisticilor. Și în artă: 
acum cițiva ani, unul din criticii literari și 
dramatici cei mai autorizaţi din Statete Unite, 
pe nume Joseph Wood Krutch, a publicat în 
„New York Times Magazine“ lista celor zece 
piese de teatru americane, care, după opinia 
lui, sînt sortite să înfrunte veșnicia, să su- 
praviețuiască. Din enumerare n-au lipsit fireşte 
O'Neill, Miller, Williams, Mac Leish și nici 
chiar discutabilul, ca dramaturg, William Sa- 
royan. (Au lipsit, în schimb, alții ca Robert 
Sherwood, Maxwell Anderson sau Cliiiord 
Odets). 

In ceea ce priveşte arta îilmului, la Expozi- 
ţia Universală de la Bruxelles, în 1958, au fost 
invitați și șapte tineri cineaști — Bardem, 
Aldrich, Kakoiannis, Astruc, Maselli, Raj, 
Mackendrick — pentru a statornici care sînt 
cele mai bune filme din lume, dintr-un îlori- 
legiu dinainte stabilit, de douăsprezece capo- 
dopere. Scria unul din neobișnuiţii judecă- 
tori: „era ca şi cum un juriu de tineri 
pictori ar fi fost convocat să aleagă pe „cel 
mai bun“ între Van Gogh, Caravaggio, Ra- 
fael, Picasso, Michelangelo etc.”. Pină la urmă, 
insă, juriul s-a descurcat onorabil, cuprinzind 
în verdictul său: Crucișătorul Potiomkin, Pa- 
siunea Ioanei D'Arc, Hoji de biciclete, Iluzia 
cea mare, Mama, Goana după aur — toate 
„ex aequo“, la egalitate. 

Oricit ne-ar nemulţumi o asemenea metodă 
(nu prea recomandabilă din punct de vedere 
critic), simţim uneori și noi ispita de a cerne 
valorile, de a ne întreba ce anume din pro- 
ducţia artistică la nașterea căreia asistăm, va 
intra in marele patrimoniu al spiritualității uni- 
versale sau măcar naţionale. Fiindcă, pină la 
urmă, vorba unui comentator al iniţiativei lui 
Krutch: „A stabili locuri definitive în 
Pantheonul artei poate constitui o distracţie 
gratuită sau o îngimiată naivitate : dar dacă în 
jocul acesta se prind critici cinstiţi și compe- 
tenţi. ne putem aștepta cel puţin la unele cla- 
rificări utile. În orice caz, asemenea încercări 
stirnesc aprobări și dezaprobări, și în felul 
acesta readuc la suprafaţă opere şi autori, pe 
care-i așează din nou pe anevoiosul drum ce 
duce la trainicul castel al istoriei“. 

De aceea — fără a obliga pe nimeni la 
acceptarea aprecierilor — ne-am gindit să com- 
binăm „jocul“ lui Joseph Wood Krutch cu 
exigenţa juriului de la Bruxelles, punindu-le în 
legătură cu cinematograiia noastră. Adică să 
ne întrebăm și să răspundem: care sint îil- 
mele românești menite să supraviețuiască ? 
Care dintre ele pot fi socotite autentice opere 
de artă, aspirind la imortalitate sau măcar la 
o durată mai lungă ? 


„Pentru a Simplifica pre-selecţia, pare a fi 
nimerit să judecăm și să înaintăm pe catego- 
rii, pe specii de film. Să incepem cu cea isto- 
rică. Desigur, definirea absolută a speciilor 
(sau a genurilor) e foarte greu de realizat, 
dacă nu chiar imposibilă, pentru că, de 
exemplu, Neamul Şoimăreştilor e un film isto- 
ric, dar în același timp e și adaptarea cinema- 
tograiică a unei opere clasice în proză. Dar 
pentru că, mai mult decit o restituire a spi- 
ritului și a farmecului povestirii sadoveniene, 
filmul lui Drăgan a preferat să fie o superpro- 
ducţie, un kolossal în culori, l-am clasat prin- 
tre peliculele istorice, fără să-l reținem însă, 
o singură clipă, printre candidaţii la consa- 
crare. Dimpotrivă, cazul lui Tudor e diferit. 


DE a (NA A E E EN DEI MI A A Poe e n PA MI RN DI a m e a 


12 titluri la alegere 


Bazal — așa cum s-a scris — pe un scena- 
riu de Mihnea Gheorghiu, „gindit nu ca o €Vo- 
care de evenimente sau personalităţi istorice, 
ci ca o dramă cinematograiică, în care eroul 
și masele sint inseparabili, aducind dinaintea 
spectatorului un conilict omenesc veridic, în- 
lânțuit firesc cu un conflict social de an- 
vergură, regizorul (Lucian Bratu) a gindit la 
fel cu scenaristul, pătrunzind în fondul tema- 
tico-ideologic al evenimentelor, înarmat cu 
înțelegerea marxist-leninislă a istoriei patriei 
și cu o concepție care pretinde filmului cali- 
tăţile unei reale și proiunde complexități ar- 
tistice“. Dacă ne gindim și la cele citeva re- 
marcabile interpretări actoricești, ca aceea a 
neuitatului George Vraca sau a lui Emanoil 
Petruţ, opţiunea pentru îilmul Tudor, în seria 
istorică, mai mult: în seria epopeii naționale 
cinematografice, ni se pare pe deplin jus- 
tificată. 


Atit pentru că înregistrează un moment 
istoric al existenjei și luptei duse de clasa 
muncitoare, cit și pentru că — la îel ca 


Tudor — are la bază un scenariu original, am 
atașa aceleiași categorii a epopeii, și Lupeni 
29, care îace trecerea tematică, spre operele 
relative la evenimentele de la 23 August 1944. 
Lupeni 29, cu un scenariu semnat de Nico- 
lae Ţic, Eugen  Mandric și Mircea Drăgan, 
acesta din urmă asigurind și regia, s-a dis- 
tins, credem, printr-o anumită rigoare a na- 
raţiunii inspirate de înlimplări și personaje 
reale, ca și printr-o sensibilă limpezime de stil. 
Scenele de masă indeosebi, lungul cortegiu al 
muncitorilor, ca și contra-pagina lui — cor- 
doanele de jandarmi — cuprind imagini demne 
de a îi reţinute și cu nimic mai prejos decit 
scenele similare dintr-un film ca Tovarășii al 
lui Monicelli, atit de apreciat la noi. 

Am amintit de filmele închinate lui 23 
August sau, oricum, plasate în preajma aces- 
tui eveniment. Pină anul trecut, alegerea s-ar 
îi oprit, indiscutabil, asupra filmului Străinul 
al lui Mihai lacob, cu interesanta lui împle- 
tire de epic și liric, de dramatic și patetic. 
Dar anul acesta a avut loc premiera Proce- 
sului alb, regizat de lulian Mihu, după un 
scenariu de Eugen Barbu. Faţă de Străinul 
și faţă de alte pelicule situate in aceeași epo- 
că (Dincolo de brazi, Străzile au amintiri și 
chiar Valurile Dunării), Procesul alb are mai 
mult brio, e mai dinamic, mai sesizant în ma- 
niera lui de cine-irescă, La capitolul filmelor 
de aventuri sau polițiste, nimic de reţinut. Ca 
şi la capitolul filmelor muzicale: Darclee este 
o jumătate de succes, lucrat după rețetele ge- 
nului și chiar dacă Silvia Popovici, ca actri- 
ță, și Arta Florescu, ca interpretă vocală, 
și-au dat măsura talentului lor, nu ne găsim 
în fața unei opere de artă nolabile. Ce să 
mai spunem de comediile muzicale: Dragos- 
te la zero grade, Alo, aţi greşit numărul, 
Vacanţă la mare s. a.? Mai mult sau mai pu- 
țin legat de acestea ar îi un film — desigur, 
mult mai angajat — ca Gaudeamus igitur: 
o încercare meritorie, de o oarecare prospe- 
țime dar fără să se constituie într-un film 
demn de a îi reţinut in discuţia noastră. 


lată-ne astiel ajunși la filmele fantastice 
sau la filmele-basm, al căror teritoriu se ailă 
în „despotica“ stăpinire a lui Gopo: palid 
şi inconcludent de la S-a furat o bombă și 
pină la Pași spre lună, Gopo a realizat cu 
prețul sacrificării lui Creangă, un acceptabil 
basm modern sau, așa cum am avut prilejul 
să-l definesc, un  „basm-neologistic“: De-aș 
fi... Harap Alb. Dar dacă e vorba de Gopo, nu 
incape nici o îndoială că îl preferăm pe cel 
din Scurtă istorie și Şapte arte, adevărate ca- 
podopere ale desenului animat. Prin  consa- 
crarea lor naţională și internaţională, aceste 
filme au și intrat în patrimoniul culturii uni- 
versale, ușurindu-ne la maximum opțiunea. 

Am ajuns astiel la capitolul cel mai bogat 
în realizări, la zona cea mai variată și mai 


bibliograție 


G. |. TOHĂNEANU: Studii de stilistică 


G. 1. Tohăneanu s-a făcut mai de mult re: - 
tr.o serie de studii stuistice consâcrate. unge elor 0. 
primă mărime din literatura noastră clasică şi contem- 
porană : M. Eminescu, I. Creangă, T. Arghezi. De fapt, 
volumul de față vine să încununeze aceste statornice 
preocupări ale profesorului timişorean. 


Fără a întoarce spatele cercetărilor mai vechi sau mai 
recente, unele dintre ele prestigioase, consacrate indi- 
Vidualităţii stilistice a celui mai mare poet român, 
G. 1. Tohăneanu descoperă totuşi, uneori, teren virgin 


de investigație, alteori calcă dezinvolt şi apăsat peste 
o serle de urme anemice, lăsind în cititor credința unei 
intervenţii oneste, sigure şi competente, deloc spectacu- 
loase ori filologizantă. 


Studiile de stilistică eminesciană sint grupate în două 
mari părți. În prima secțiune, care ocupă mal bine de 
două treimi din paginile volumului, sint prezentate limba 
Şi stilul poeziilor din tinereţe ale lui Eminescu. Remar- 
căm aici modul organizat, ştiinţific al grupării materia- 
lului în capitole şi subcapitole, care depăşesc de-atitea 
ori umtipicul”' lucrărilor similare. Pe parcursul întregii 
analize a creaţiei de început a lui Eminescu, autorul 
face mereu comparații şi trimiteri la poezia românească 
de mai înainte (Eliade, Bolintineanu, Alecsandri), ca și 
la creaţiile eminesciene din perioada maturității. Este 
urmărit, în felul acesta, modul personal în care Eminescu 
a asimilat tradiţia poetică de pînă la el, în același timp 
însă, cercetătorul, avind în tață panorama întregii crea- 
Mii eminesciene, depistează, acolo unde există, „„mugu- 
Şi „plini de fâgădulnți al splenaidei îniloriri de mai 


eminesciană 


Tratarea mai largă, dezvoltarea unor capitole, în spe- 
cial a celui de sintaxă poetică, ar fi sporit valoarea şi 
așa sigură, a acestei prime părţi. S-ar fl putut studia 
aici, de pildă, procedeele sintaciice pentru realizarea 
contrastului şi antitezei, întilnite frecvent în poezia de 
început, de romantism dezlănțult, a linărului Eminescu, 
şi care dau o culoare dramatică acestei perioade. 

Dacă în secțiunea întii a cărții iese mal pregnant 
în evidență agerimea ochiului de lingvist, căruia nimic 
sau aproape nimic nu-i scapă, în partea a doua se fac 
simţite de data aceasta, cu deplină vigoare, pregătirea 
de filolog complet și fineţea de estetician i autorului. 
Sint prezentate aici trei studii (Valori stilistice ale în- 
trebuințării timpurilor în poezia lui Eminescu, Conver- 
gența procedeelor artistice în poemul eminescian „Din 
valurile vremii”, Un laitmotiv eminescian: marmura), toate 
valoroase, cel de-al treilea fiind primit cu un interes 
special. Deşi apare după cercetări fundamentale consa- 
crate lui Eminescu (dintre care unele veneau cu alură 
de exhaustivitate), cartea profesorului Tohăneanu nu 
poate îl întîmpinată (cum s-a mai întîmplat cîteodată) 
ca o intervenţie „pleonastică”' în eminescologie, Dim- 
potrivă, bogăţia de fapte adunate şi viguros-știinţiiic or. 
donate şi tratate, ca și sugestiile teoretice numeroase 
pe care le oferă, la care se adaugă claritatea şi acurate- 
țea expunerii, îac din ea un instrument foarte util de 
lucru. Aşteptăm, de aceea, cu interes, realizarea anga- 
jamentului — confesiune de care vorbeşte autorul în 
Hinalul Cuvintului înainte. 


Dumitru Nica 


interesantă : aceea a adaptărilor de opere lite- 
rare, a așa-numitelor „ecranizări“. Aici, cre- 
dem că e oportun să ne intoarcem ceva mai 
departe în timp, fiindcă am fi nedrepţi dacă 
am nesocoti un film ca O noaple furtunoasă, 
realizat de Jean Georgescu după comedia cu 
același nume a lui Caragiale: e una dintre pu- 
ținele pelicule — dacă nu singura — de dina- 
inte de război, care să merite atenţia noastră. 
Neașteptat de vital și de trainic, s-a dovedit 
a fi Moara cu noroc după Slavici, în regia 
lui Victor Iliu; revăzut nu de mult la televi- 
zor, filmul lui Iliu pune în evidenţă calităţi de 
soliditate narativă și de justețe psihologică a 
interpretării. Apropiindu-ne în timp, nu putem 
evita introducerea în discuţie a Setei, după 
Titus Popovici, în regia lui Mircea Drăgan, 
unde sint de semnalat ample și impetuoase 
scene de masă, ca și culorile uneori intense 
ale conilictului; Setea rămine, pe de altă 
parte, și cea mai izbutită tratare cinematogra- 
fică a mediului țărănesc contemporan, înain- 
tea Desfășurării (film absolut meritoriu), îna- 
intea Dragostei lungi de o seară (de aseme- 
nea, interesant) sau a Sărutului (complet nein- 
teresant). 

Marile reușite, la capitolul despre care vor- 
bim rămin desigur reducţiile filmice ale ro- 
manelor lui Liviu Rebreanu: Pădurea spinzu- 
raţilor, în regia lui Liviu Ciulei și Răscoala, 
în regia lui Mircea Mureșan. Sint două filme 
amplu comentate în presa cotidiană și de 
specialitate, şi ar îi de prisos să le mai anali- 
zăm aici virtuțile incontestabile. 

In sfîrşit, anume lăsată la urmă, categoria 
wexperimentărilor“, pină acum nu prea bo- 
gată, chiar dacă am include in ea şi pamile- 
tele de scurt-metraj A cui e vina? de Florica 
Holba, Casa noastră ca o floare de Boiangiu 
şi recentul Politeţe al lui Mihai Iacob. Acum 
doi ani a iost semnalat filmul artistic Ano- 
timpuri al lui Savel ȘŞtiopul, o încercare ine- 
gală, cu unele momente interesante pe planul 
căutărilor formale, dar şi cu multă zgură. De 
curind, însă, am avut de analizat un îilm mai 
complex și mai important din toate punctele 
de vedere: Duminică la ora 6. Scurta lui isto- 
rie e cunosculă: intimpinat cu multe rezerve 
de critică și aproape complet respins de pu- 
blic, filmul a obţinut de curind un premiu la 
Festivalul internaţional de la Mar del Plata, în 
Argentina. Discutabil, foarte discutabil chiar, 
pe planul raportului dintre conţinut și formă, 
adică în privința unităţii de stil a expresiei 
de artă filmică, Duminică la ora 6 trebuie re- 
ținut ca indicație, ca tendință experimentală, 
bogată in fermenţii unor căulări creatoare, ce 
se cer fără indoială multiplicate, diversificate 
și mai ales adincile, 

Recapitulind, putem afirma că am răspuns 
întrebărilor iniţiale: propunem spre meditaţie 
și spre o și mai fină cernere, din partea ma- 
relui public, filmele de mai sus. Și anume: 
Tudor, Lupeni 29, Procesul alb, Scurtă istorie 
şi Şapte arte (facultativ: De-aș fi... Harap 
Alb), O noapte furtunoasă, Moara cu noroc, 
Setea, Răscoala, Pădurea spinzuraţilor, Dumi- 
nică la ora 6. Sint, în total, 12 titluri (ca la 
Bruxelles). Prea multe ? Prea puţine ? Cel mai 
important fapt e că ele sint, că cinematogra- 
fia românească există și merge mereu înainte; 
spre deosebire de acum 20 de ani — nu mai 
mult! — avem de unde și avem ce alege! Pe 
bună dreptate, Mihnea Gheorghiu aiirmă cu 
mîndrie in culegerea de articole Momente ale 
revoluţiei culturale din România: „Filmul ro- 
mânesc este integralmente creaţia regimului 
de democrație populară“ și, am adăuga, în Ro- 
mânia socialistă va putea atinge culmi de a- 
devărată artă. 

Încerc o intimă bănuială că, incă de pe 
acum, custozii Pantheonului artei cinematogra- 
fice se pregătesc să așeze în vitrinile lor de 
cristal — alături de etichetele cu „on parle 
francais“, în cinstea lui Renoir sau a lui Clair; 
cu „english spoken“, in cinstea lui Chaplin 
sau a lui Olivier; cu „man spricht deutsch“, 
în cinstea lui Pabst sau a lui Lang; cu „gă- 
văritsia po russki“, in cinstea lui Eisenstein 
şi Pudovkin; cu „si parla litaliano“ în cinstea 
lui Antonioni, Fellini, Visconti sau De Sica; 
cu „se habla espanol“, în cinstea lui Bunuel 
— şi eticheta, la vedere, la loc de cinste: 
aici se vorbește românește ! 


Florian Potra 


(continuare) 


la moţi. 
cu catalogul. 


7. Lacrimi 


larna e mai vijelioasă decit Arieșul; co- 
boară mai grăbită, parcă sătulă de atita măre- 
ție, plictisită să tot admire creste semeţe şi 
spinări de stîncă bulucite una peste alta, ca 
aduse de potop. Punţi suspendate pe cabluri, 
amintind unduiri de liană, oscilează desenind 
sinusoide sub pașii mărunţei ai şcolarilor din 
„a treia generală”. Fiii moţilor, cu ghiozdane 
și călimări în pungi împletite, au „scăpat“ (ter- 
men cel puţin pitoresc și de folosință generală) 
de la şcoală și se risipesc pe cărări, îndreptin- 
du-se către casele cu acoperiș țuguiat, drăniţite 
solzos, ca-n amintirile lui Creangă humuleștea- 
nul. lar în cancelarie, învățătorul citește cu 
lacrimi în ochi (rog să nu fiu suspectat, totuși, 
de dulcegării) scrisorile pe care i le-au adre- 
sat foştii lui elevi de anul trecut, în cea din- 
tii oră „de română“ dintr-a cincea. Sint şi 
naive şi înduioșătoare și pline de candoare 
rîndurile aşternute cu „peniţa nr. 3"; firul 
roşu: dragostea faţă de tinărul „dascăl“, dra- 
goste care este nepreţuita răsplată pentru mun- 
ca acestuia, dragostea care răsplăteşte dragos- 
lea. Daţi-mi voie să citez nu din scrisorile 
cele mai concrete şi chibzuite, ci tocmai din 
acelea naive — infinit mai impresionante. „Mai 
întîi de-a mea scrisoare vă doresc zile uşoare 
şi o viață-ndelungată să ne mai vedem odată“(!) 
mu. Şi vă rog să mai veniți la ore în clasa 
a V-a, că o să-mi fie tare dor...“ „Vă muţu- 
mesc (sic) pentru truda dv. lertaţi-mă pentru 
greșelile făcute în trimestrul L—II—III din clasa 
a Ill-a și trimestrul I—I-—III din clasa a 
IV-a...”. „Aş vrea să fiu împreună cu dv. 
totdeauna. Multă sănătate“. „Complemente (sic) 
multe din partea elevului Goneţ Vladimir 
„Să fiţi sănătos şi cu pieptul plin de aer“ (171), 
„Tovarășe învăţător, eu am plins şi ieri și azi 
dimineaţă. Mai veniţi pe la noi“, 

lar învățătorului, în cancelarie, i-au dat la- 
crimile. 


8. Gheorghe Neag 


„sosise în Roşia Montană exact cu o zi îna- 
intea mea. Proaspătul absolvent al Facultăţii de 
matematică-mecanică m-a condus prin comună 
pînă ce, seara, soarele s-a rostogolit în spa- 
tele munţilor. Am discutat despre multe — 
inclusiv despre... „Arieșul“ Turda şi locomo- 
tive Diesel. Dar mi-au rămas întipărite în me- 
morie, cu deosebire, citeva propoziţiuni: „Am 
așteptat cu atita emoție prima zi de școală... 
Aș vrea ca cei ce vor îace matematică cu 
Gheorghe Neag, să se mindrească...” Ne-am 
întors spre seară, Soţia lui Neag, şi ea prole- 
soară la Roşia Montană, ne aștepta cu nelip- 
sita „crampă“. 

— Am învăţat să fac și eu — ne-a 
parcă spre a se dezvinovăţi. Am ciocnit. 
Pentru fericire și bucurii în noua muncă. 
Peste Ţara Moților se lăsa, ușor, noaptea. 
Vintul aducea zvon de tălăngi, glas de acor- 
deon („repetă brigada la cămin”), totul într-un 
„înveliş“ răcoros în care se putea recunoaște 

răsuflarea ghețarului de la Scărișoara, 

A răsunat o bătaie în uşă, şi, cu căciula în 
mînă, un om între două virste a rămas în 
prag: 

— Sara bună și rog de iertăciune,.. Cine-i 
tovul prof'sor Neag? 

— Eu îs. 

— li drept că mătale știi cînta? 

— Mai știu. 

— Te roagă tovarășul director să treci pe la 
cămin. Seara... 

Cind am plecat, moţii cintau — și mi s-a 
părut a recunoaşte și vocea lui Neag. Brigada 
repeta, se vede, un cintec de pe Arieş: 

„Nu mai poartă unda-n vale 
Cintece de-amar și jale, 

De pe creste pină-n luncă, 
Cîntec nou și zvon de muncă”. 

Noaptea Apusenilor, măreaţă și tainică, se 
clatină printre stînci. 


zimbit 


IULIA HĂLĂUCESCU 


„Deasupra barajului 


MERIDIANE CULTURALE 


Se pare că Liviu Rebreanu este scriitorul român cel 
mai des tradus peste hotare. Recent, în Uniunea So- 
vietică a apărut romanul „lon', într-un tiraj de 75,000 
exemplare. Cartea a văzul lumina tiparului în cadrul 
prestigioasei colecţii „Romanul sirăin în secolul XX". 
Traducerea aparține lui S. Kulmanova, iar prefața poartă 
semnătura lui Silvian Iosifescu. 

. 


Ziarul hamburghez „Die Welt a publicat „senzaţio- 
nala ştire”' că în România „Condiţia umană” de Malraux 
a fost vindută în citeva ore de la apariţie, deşi era 
tipărită într-un tiraj de 60.000 de exemplare. Remarca 
este întemeiată, cu singura observaţie că majoritatea 
exemplarelor „Bibliotecii pentru toţi” se vind în citeva 
ore... ă 

Un post de televiziune din Uniunea Sovietică (No: 
vosti TV), si unul din Anglia (Granada TV), produc în 
colaborare un film cinematografic şi un documentar 
„tele"'. Ambele realizări sint dedicate Revoluţiei Socia- 
liste din Octombrie; în anul 1967 ele vor fl populari- 
zate în întreaga lume. Tot pe linia colaborărilor cine- 


matografice, la sfirşitul acestui an începe turnarea 
primului film color sovieto-american. Subiectul: Viaţa 
compozitorului Cealcovski. Printre colaboratori : Baletul 


Bolşoi şi Orchestra Simfonică din Moscova. 
= . 


In dorința de a contribui la fondurile primului festival 
al artei negre ce va avea loc luna aceasta la Dakar, 
Pablo Picasso a oferit comitetului de organizare una 
din lucrările sale. Tabloul va face obiectul unei tom: 
hole 

. 

O coproducție bulgaro-iugoslavă aduce pe ecrane un 
film dedicat studenţilor din ambele ţări, care au parti- 
cipat odinioară la lupta antifascistă. 

* 

Sir Laurence Olivier, actorul şi regizorul englez pe 
care am avut prilejul să-l admirăm în citeva rînduri pe 
ecranele noastre, a obţinut laurii premiului danez Son 
ning pe anul 1966. Premiul este dotat cu fabuloasa 
sumă de 125.000 coroane. Senatul Universităţii din Co 
penhaga, care alcătuiește juriul, hotărind să-l acorde 
premiul, a afirmat că personalitatea marelui artist „a 
contribuit, printr-o muncă plină de merite, la foloasele 
culturii europene''. Printre laureaţii mai vechi ai „Pre- 
miului Sonning”' se numără: Albert Schweitzer, Bert- 
rand Russel, Niels Bohr, arhitectul finlandez Alvar Aalto 
și Winston Churchill, Premiul se inminează întotdeauna 
la 19 aprilie, ziua de naştere a lui Sonning 

* 

Uma poetului rus Nikolai Ogariov, mort în exil po- 
Wtic la Londra, în urmă cu 88 de ani, a fost recent 
exhumată și adusă la Moscova. 

* 

După cum știm şi din relatările presei noastre, so: 
ţia lui Hemingway l-a dat în judecată pe A. E. Hot 
chner, care işi anunţase intenția de a publica o carte 
cu amintiri despre autorul lui „Adio arme", Mary He- 
mingway a pierdut însă procesul, inalta curte de juraţi 
din New York ajungind la concluzia că drepturile de 
autor ce i se cuvin reclamantei nu sint afectate, Tot- 
odată curtea a conchis că Hotchner nu prejudiciază 
cu nimic viața particulară a văduvei marelui scriitor 
„Papa Hemingway", destinată apariției încă pentru luna 
martie .a c., era considerată „Cartea lunii martie”! 

* 

Industria cinematogratică jugoslavă se bucură de suc- 
ces. Anul trecut exportul el a crescut cu 41 la sulă faţă 
de 1064. Astfel, au fost vindute peste hotare 190 filme 
de lung metraj și 971 filme scurte şi documentare. 

* 


De curind s-au implinit 25 de ani de la muariea 
lui Oskar Loerke, care alături de Rilke, Benn și Trakl, 
tămine una dintre cele mai puternice personalităţi ale 
poeziei moderne de limbă germană, Autor al mai multor 
volume de versuri și estetică, şi al unor insemnări zil- 
nice de interes aparte pentru cercetătorii vieţii hterare 
germane, Loerke a fost o descoperire a anilor de 
după război. El a trăit printre cărţi, discret, inconju- 
rat de ciţiva prieteni, pentru că în Germania nazistă 
poetul a ales calea demnă a emigrației interne. Crea- 
jia sa reprezintă „lirica naturii magice”, născută din- 
i-o reacție faţă de expresionism, Mai totdeauna în a- 
ceastă poezie natura e străbătută de „figuri magice”, 
de forța panică, mai precis, are loc o tuziune intre 
natură şi mitologie. Poezia loerkeană a tăcut adevă 
rată şcoală, azi strălucit ilustrată de Peter Huchel 
Giinter Eich și Karl Krolow. Cercetătorii operei mare- 
lui poet Lucian Blaga ar trebui să caute inrudiri şi 
corespondențe pe terenul acestei lirici, şi nu in expre- 
sionism, ştiut fiind că reprezentanţii noului Sturm-und- 
Drang aveau în generai o viziune strict orășenească 
şi îşi exteriorizau sentimentele printr-un țipăt de sii- 
şietoare durere. Atragem atenția asupra acestui fapt 
mai mult alarmați din pricina unor istorici literari, 
porniţi pe o pistă falsă (ceea ce se poate ghici uşor 
și din afirmaţia lor, cum că printre expresioniștii inru- 
diți cu Blaga se află şi... estetizantul Ştefan Georgel!!). 

* 

In localitatea Brescia din Italia vor îl expuse ima- 
gini scenice ale teatrului, incepind cu secolul XVI pină 
în zilele noastre. Materialul e pus la dispoziţie de 
Muzeul Scalei din Milano. 

. 

Cel mai vechi teatru tirolez, „Comedihaus': din 
Schwaz (menţionat încă în anul 1590), a fost distrus 
de un incendiu. 

. 

Din inițiativa muzeului de artă „Secolul XX” din 
Viena, au fost editate trei volume cu scrieri ale lui 
Oskar” Kokoschka, unul dintre cei mai celebri pictori 
europeni în viaţă. Este un dar făcut pictorului, poetului şi 
prozatorului din Austria, care a împlinit recent 80 de 
ani. Cu același prilej, s-a hotărit ca începînd din anul 
acesta să se acorde cu regularitate „Premiul Kokoschka', 
în valoare de 75.000 de schillingi. 

* 

Henry de Montherlant (n. 1896), care in prezent lu- 
urează la un nou roman, publică în cursul acestui an 
la editura pariziană Gallimard cel de-al doilea volum 
al „„Carnetelor” sale. 


a 

Tinărul scriitor lrancez Dominique Grandmont (in 
virstă de 25 de ani) a obținut pentru volumul său de 
versuri „La Couleur du Temps” premiul „Renâ Laporte 
— Ren€ Julliard”. Grandmont a studiat la Şcoala mili- 
tară Saint Cyro şi de curind a lost oaspetele Uniunii 
Scriitorilor din Cehoslovacia, Alte noutăţi referitoare 
la numeroasele premieri care au loc în Franța: cartea 
intitulată „Louis Delluc” l-a adus lui Marcel Tariol 
premiul „Armand Tallier” ; studentul de 19 ani Jean- 
Nâel Hilsen din Toulouse a primit „Premiul Paul Va- 
lăry”, tar Paul Morand „Prix Combat”. 

« 

In Franţa a luat naștere o nouă serie de „cărţi de 
buzunar“, în editarea lui „Nouvelle Revue Francaise 
Ea se intitulează „Poesis.' şi prezintă cititorilor creaţia 
poeţilor din secolele XIX şi XX. Consemnăm ştirea mai 
mult pentru a da o replică scepticilor de pretutindeni, 
care afirmă că poezia ar avea un cerc restrins de ci- 
titori, 


ateneu 


REVISTĂ DE CULTURĂ EDITATĂ DE COMITETUL 
REGIONAL PENTRU CULTURĂ ŞI ARTĂ BACAU 


COMITETUL DE REDACŢIE 


jullan ANTONESCU, George BĂLĂIŢĂ 
Jon BULEANDRĂ, Constantin CĂLIN, 
Radu CARNECI (redactor şef), lulia 


HĂLĂUCESCU, Dumitru MITULEȘCU, 
Stelian NANIANU (secretar general 
de redacţie), Constantin POTINGĂ, 
Alexandru RADIAN, . Mihail SABIN. 


Macheta : CICERONE IONESCU 


bias de otero 
(Spania) 


ei 


Deși drumul, ui! e-alit de povirnit 
mie ce-mi pasă: poporul 
înaintează, înaintează spre lumină 
una cu pămîntul, cerul luminînd. 


Victoria e limpede. 


O vreme splendidă 
înaintează, înaintează vertiginos, ca marea 


universală 


albastră, ca salopeta albastră e vintul! 


Credinţa mea e mai fermă decit Turnul Fiifel. 
Suilul puternic al poporului, 
și-a sculptat magica-nălţime. 


De aici vezi: 


O vreme splendidă 


tadeusz rozewicz 
(R. P. Polonă) 


curat este...) 


Curat este cîntecul 

poetului 

care slujeşte 

o cauză bună. 
EL ocolește ţintirimul 
vorbelor și imaginilor 
Adună rechizite școlare 
stinge inimi și lucruri 
scrie versuri simple 


Cad la pămint cuvintele 
cărora smulsă le-a fost iubirea din carne 
cintecul nostru fără iubire 
aduce cu zumzetul gizelor 
cu luciul fructelor de ceară 
cu sunetul talgerelor de alamă lovite-ntre ele 
cu împleticelile unui beţiv 
cu tăcerea din lucruri 
Cintecul fără iubire 
e mort 
și poporul își va intoarce faţa de la el 
indiferent şi aspru 
*) din ciclul „Arta poetică“ 
In românește de VERONICA PORUMBACL 


luis suardiaz 
(Cuba) 


timpul multiplicat 


Şi pentru că e revoluţie 

timpul multiplică 

zilele în munţi 

unește bucuriile verzi în păduri. 


Unde porumbul își adună aurul dens în știuleţi 

unde pămintul roșu oferă minereuri 

unde trestiile de zahăr își leagănă săbiile de 
miere 

iratele meu care creează și visează și suride 

cu amindouă miinile îmi vesteşte zorile. 


Şi pentru că e revoluţie 

trandafirul se lungeşte 

noaptea dezvelește melancolice milițiene 
studenţi copilăroşi îndeamnă lumina 

să vină în locuri retrase 

și-n dimineţi puţin somnoroase 

se perindă voluntari prietenoși. 

Noaptea, cimpurile 

sint atelierele spicelor. 


2 


Noapte. Coșurile orașului 

vestesc existența. Veghează 

brutarii, oameni simpli, 

muncitori ai patriei, inalți și eterni. 
Din fiecare fabrică, de pe fiecare brazdă 
se ridică soldaţii păcii 

apărată cu sîngele, cu glasul, cu arma. 
Şi pentru că e revoluţie 

lacrimile mor. 

Şi-n mare, în flori, in viitoarele 
lemnării ale păduri 
în cel indrăgostit și-n iubita sa 
se ailă un cintec, 

un cîntec de niciodată invins, 


În româneşte de DANIEL POPA 


b. okudjava 
(U.R.s,8.) 


certitudine 


Totul se va intimpla precum vă spun, 
de asta, omenirea, să ştiţi, nu va scăpa: 


p 


sările vor ameţi cerul deasupra orașului cu 
cintecul lor, 


toate orchestrele vor cinta, 

aerul va deveni mai transparen! și mai pur, 
vom uita întunecata muzică a tunurilor, 
grănicerii cintind vor rupe zările 

spre casele lor. 

Se va înlimpla precum vă spun, 

sînt absolut sigur : într-o unică flacără 

vom topi 


toate armele, 
Nu uitaţi dar să vă pregătiţi inima 
pentru această necesară zi. 


In - româneşte de VASILE NICOLESCU 


înaintează vertiginos, ca marea 
albastră, ca salopeta albastră, e vintul. 


In românește de IRINA RUNCAN 


Ivan goran kovacici 
(R. S. F. lugoslavia) 


vremuri întunecate ) 


Pe meleaguri străine, — munți străini, 

Pe cîmpii străine — grine străine, 

ŞI păsări străine, depărtări străine — 

Şi veşnic însetat beau din sita neindestulării. 


Întunecat e soarele, nopţile prea lungi, 

Şi nicăieri nu strălucești steaua mea — 
Trebuie să mă întorc: să pornesc spre pădure, 
Unde în fiece cuib e o inimă. 


În izvorul repede am să-mi spăl trupul, 
Am să-mi înmoi buzele uscate de sete, 
Cu apă proaspălă am să-mi umezesc îruntea, 


Şi-am să fiu cum am mai fost. 
Vremile întunecate n-or să mă înăbușe, 
Am să sorb rășină, o să mă hrănesc cu flori. 


*) Din volumul „Cintece“ 1948. 


In româneşte de VERA LUNGU 


kassak lajos 
(R. P. Ungară) 


ecoul vieţii mele 


Sint prietenul bun al copiilor, 

micile trupuri voioase miros încă a lapte, 
încă sînt gata să facă pipi împotriva vintului, 
încă trăesc în afara legii 

și se iubesc pe ei înșiși 
rac gălăgie, 

dansează, 

rup florile, 

și fericirea lor 

se revarsă peste marginile bunei cuviinţe, 
Așa am fost și eu. 

Ca și cum m-aș privi într-o oglindă vrăjită. 
Am ieșit de sub aripa mamei 

și sui zmeul în cimp; 

miracolul 

poeziei. 


In româneşte de VERONICA PORUMBACL 


luis vidales 
(Columbia) 


cusătoreasa 


Coase laolaltă viaţa și pinza. 

Noaptea și dimineaţa, de la-nceput pin' la sfirșit, 

apasă ritmic pedala roții. 

Existenţă amară: — s-a făcut ora opt! îi strigă 
ceasornicul, 

tristei făpturi a pămintului. 

O iemeie coase in, şi coase, și coase, și coase, 

Umple o mie de ani cu răsucitul roții. 


Ca pe benzi telegraiice 

se opintesc ostenite suspine. 
Muncitoare din carne și bocet 

din foame, lumină și miini 

și din sudoarea ca o rouă de gheaţă. 


Din față munca aleargă spre ea ca un tren fără 
orizont. 


Foame în pintec, foame în ochi. 
Trupul plinge cu lacrimi de sudoare în tăcere. 


„„Descrie-ţi existenţa! — O biată fişie de piele! 

Chipul și strălucirea vieții tale-s în roata 

care se răsucește mereu, 

Maşina care coase-i un vampir 

ce-şi trage puterea din căldura inimii tale; 

monoton zumzetul roții. 

Asculţi : însuși zgomotul s-a făcut amintire... 

A ta e osteneala, a ta e mizeria; 

suferința se înnoiește zilnic, 

vechea suferință care îmbătrineşte in 

Muncitoare, care calcă rufele, 

care coase, care pelicește: Trei femei 

înr-una întruchipate. Peticește, coase, calcă și 
cîntă, 


line. 


cintă cîntecul: 

— noua dimineaţă a planetei, 
aprinde cerul, 

se apropie noul anotimp: 
cinci anotimpuri are pămintul: 
Primăvara, vara, toamna, iarna și Revoluţia ! 


revoluția 


In româneşte de RADU CÂRNECI 


vilem zavada 
(R. S. Cehoslovacă) 


ţinutul meu 
ostrava 


Simţi ? Caii au miros amar 
și zahăr le întind puștanii. 
Pariumul tău și mai amar, 
Ostravă-a mea, îmi umple anii. 


In nori de fum, cu gitu-ntins, 
adulmecai odinioară 

furtuna care s-a încins 

și sta, și-n preajma-ţi, să răsară. 


Şi liber azi, ţinut natal, 
tu scaperi din copite stele, 
Scoţi foc pe nări, bătrine cal, 
trăgind căruța ţării mele. 
In româneşte de VERONICA PORUMBACU 


Ignazio buttitta 
(Italla) 


pîinea 
e pîine... 


Cind răsare din mare 
soarele nostru 

binecuvintează casele scunde. 
El poleiește cu-argint 
crăpăturile pereţilor 

și apa fintinii 
Bietele mame 
îngenunchiate — a rugă pe prispe 
îl sorb din priviri 

și-l dau împreună cu laptele 
drept hrană copiilor lor. 

Deschid apoi ușile caselor 

și-și umplu de soare 

poalele rochiei 

sufletul, 

ungherele reci 

și sertarele goale. 


In româneşte de MARTA CUIBUŞ 


arvo turtiainen 
(Finlanda) 


inimile tinere 


Loc tinereţii, voi ai zilei de ieri! 

Loc celui cu singele aprins 

la gindul zilei de miine, 

loc pentru germenele sănătăţii depline! 

În lături, voi ai Zilei de ieri! La poarta timpului 
bate pumnul tinereţii, flămind. 


Înaintăm cu inimi viguroase, cu miini insetate 
de muncă. 

În sîngele nostru fierb cîntecele şantierelor, 
buze arzinde împrăștie cuvintele de îlăcări ale 
luptei, 
care se rostogolesc peste văgăunile pămintului, 
negre: 

Noi vrem să trăim! 


Şi iată, cuvintele 

cresc, se dezlănțuie asemenea unor limbi de 
foc, 

inimile se aprind de la ocean la ocean, 

inimile tinere — 

insemne de jăratec impodobind 

drumul spre lumea nouă. 


In românește de PETRE STOICA 


atent 


rente în timpul unui voiaj, intr-o țară străină. E ade- 
vărat că am întilnit și interlocutori care nu păreau 
dispuşi de multe ori să se lase „prinşi”' în discuţie. 
Antrenaţi  „gazetăreşte' într-un colocviu inopinat se 
înflăcărau, ochii le străluceau de convingeri nebănuite, 
De unde la inceput, interviul părea mai mult o for- 
malitate protocolară între doi oameni necunoscuţi, el se 
transforma încetul cu încetul într-un dialog amical, 
colorat, plin de aforisme şi evocări, de întrebări și 
răspunsuri. 


Și în trecut — prin poziția sa geografică. deosebită, 
prin frumusețea și pitorescul plaiurilor strămoșești, Ro- 
mânia a atras atenţia multor oameni de cultură străini 
care au poposit pe meleagurile noastre, Dacă ar fi 
să cităm doar cîteva nume ca cele ale lui Rabindranath 
Tagore, Sarah Bernard, Henri Barbusse, Louis Blfriot, 
Paul Geraldy, Tolstoi, Pierre Loti, Edmond About, Franz 
Liszt, Ruggiero Leoncavallo, Mounet-Sully, Emma Gra- 
matica, Maurice Maeterlinck și atiția alții, putem în- 
țelege de cită preţuire se bucură poporul român în 
ochii străinătăţii, Scriitori ca Samuel M. Vauclain, Axel 
Breidhal, Hijalmar Psilander, M. Vassereau, Derek Pat- 
more, Setton-Watson etc, au consacrat țării noastre pa- 
gini de o rară frumuseţe. Și totuși, impresia de se 
degajă din aceste volume — după prima lectură — 
este aceea a unor cărți neîmplinite. Edmond About, de 
pildă, se complace în a descrie orgiile Peleşului și „„plă- 
cerile nopţilor bucureștene” în timp ce un literat englez 
ca J. R. Galville își intitulează volumul „Plăceri ne- 
bune" (Fools'Pleasure-London, 1935) prezentind România 
drept raiul juisorilor... englezi ; la rindul său un Derel 
Patmore se abține de la comentarii „sociale” invitind 
lumea să viziteze România („Invitation to Roumania''- 
London, 1939), țara soarelui, a vinurilor și a frumuseți- 
lor. feminine. 

Puţini la număr sînt acei călători străini, dinainte de 
război, ce au găsit cuvinte pentru a descrie starea 


„„ralele mări 


lucru... Noile condiții de muncă favorizează în România 
descoperirea însușirilor, a iniţiativei, a talentului...” 
Vorbind de instituţiile culturale din preajma uzinei 
bucureștene, Ducroux exclamă : „Inchipuieşte-ţi citito- 
rule, ce înseamnă această împlinire prin cultură, a omu- 
lui, această cucerire a demnității sale |”... România pe 
care o descria Joseph Ducroux în urmă cu un deceniu 
nu este — așa cum indică și titlul — decit „un vast 
şantier al vieţii noi”; cea pe care o vor descrie scrii- 
tori ca ceylonezul Martin Wickramasinghe, ca poetul 
spaniol Rafael Alberti sau romancierul Miguel Angel 
Asturias este un exemplu pentru popoarele lor, țara 
unui popor hamic și înzestrat care și-a cucerit prin 
muncă eroică stima altor popoare. România modernă, 
puternic industrializată este — după părerea ziaristului 
belgian Camille Deleclos — un „fenomen obiectiv” de 
care trebuie să ţină seama Chiar și cei care nu în- 
drăgesc socialismul. 

win trecut, România a fost o țară înapoiată, scrie la 
rîndul său deputatul indian Joachim Alva, într-o cule- 
gere de impresii despre țara noastră — dar datorită e- 
forturilor şi voinței poporului român, ea a fost în stare 
să lichideze această moştenire şi să se elibereze de 
jugul exploatării străine. Astăzi, ea este în situaţia de 
a putea oferi altora lecţii...”. 

Rumania graclas.„. Cu aceste două cuvinte se des- 
chid însemnările scriitorului guatemalez M. A. Asturias. 
„Ele sintetizează — scrie el — tot ceea ce simte un 
călător drumețind printr-o țară ospitalieră cum nu e 
alta, frumoasă între frumoase, stăpină pe secole de cul- 
tură, înzestrată cu o înțelepciune care se transmite o- 
dată cu aerul pe care-l respiri, o țară care prin voința 
muncitorilor este stăpina tuturor bogățiilor sale''. (Miguel 
Angel Asturias: „Noul chip al României” Xalapa 
Ver (Mexic 1964). Sint rinduri pornite din inimă, rin- 
duri care n-au nevoie de nici un comentariu. 

O undă de căldură nebănuită, de umanitate deloc su- 


si inima Cerului... 


C O U R 


DESPRE ROMÂNIA SOCIALISTA 


Sunet de arbori printre care suie 
Vintul și ploile la joase înălțimi, 
Şi printre ele, argintie 
Electrizarea unor lave și mulțimi. 


Li i m p 


Ceva adinc, înălțător și viu 


Tot crește-n traiectorii de oțele 
În care-atitea ginduri se înscriu 
Şi-atitea sentimente paralele. 


In eei aproape 22 de ani de la Eliberare, prin țara 
moastră s-au perindat tot atiția străini ciți s-au perin- 
dat altădată într-un secol. Cei mai mulți — după lec- 
tura cărţilor lor — îţi dai seama că au rămas integri 
și probi pină la ultima clipă a procesului de elabo- 
xare a notelor de călătorie, O anume curiozitate m-a 
indemnat să parcurg citeva din aceste lucrări închinate 
României socialiste, În mod firesc, nu toți cei care 
me-au cunoscut în acești ani au dorit să cunoască po 
porul român așa cum este în realitate fie la muncă 
în uzină sau pe ogoare, la bucurie sau durere. Dar 
vorba lui Gide, e paguba lor că și-au irosit vremea 
degeaba călătorind fără să dorească să vadă nimic.. 

Numărul celor care au dorit din inimă să vadă și-au 
văzut într-adevăr cu proprii lor ochi noua față a Ro- 
mâniei este impresionant atit cantitativ cit și calitativ 
Dacă am încerca să rinduim în rafturi volumele, stu- 
diile, broșurile consacrate României în anii de care vor- 
bim am aduna desigur o voluminoasă bibliotecă. 

Cu mulți dintre acești cărturari — ca de pildă Rafael 
Alberti, Miguel Angel Asturias, Mario Benedetti, Ren€ 
Clair, C. B. Christessen, Dymphna Cusack, W. E. B. Du- 
bois, Tiya Ehrenburg, Andr& Frenaud, Graham Greene, 
Alain Guillermou, Nazim Hikmet, Tsuyuko Haiashi, Maria 
Teresa Lâon, Pierre Parat, Rente Pots etc, am stat 
personal de vorbă, i-am intervievat.., Trecuţi în nemu- 
rire, unii dintre ei nu vor mai reveni nicicind printre 
noi. În urma lor au rămas însemnările, cuvintele calde, 
zimbetul frane. Mi-amintesc și acum convorbirea ce am 
avut-o în vara anului 1962 cu Nazim Hikmet, pentru 
ultima oară oaspetele României, Vorbeam poate de 
citeva ceasuri, undeva pe terasa unuia din buildingurile 
din Mamaia cînd poetul a găsit cu cale să exprime: 
„Ovidiu şi-a lăsat inima la Tomis. Eu mi-aş presăra-o 
de-a lungul litoralului românesc, la Bucureşti, în Tran- 
silvania, pe Valea Prahovei... Ca unul ce am trecut 
în viaţă prin atitea încercări — ştiu prea bine ce 
înseamnă să ai fruntea prinsă în această lumină de 
aur a socialismului”. 

Evoc aici aceste rinduri pentru că ele mi se par 
într-un fel o sinteză a unei bucurii mari, sentimentul 
unei jubilări a omului care a suferit ani și amar. De 
la prozatorul polonez Ryszard Matuszewski cu care am 
hoinărit pe străzile Bucureștiului recitind din Verlaine, 
am păstrat în memorie aceste cuvinte: „Mai mult 
decit orice, în România m-au impresionat oamenii, poporul 
român''... În același an, Alain Guillermou, rafinatul româ- 
nist de la Ecole Nationale des Langues Orientales din 
Paris, care cunoscuse România dinainte de război, îmi 
spunea : „cit de dragi îmi sînt plaiurile voastre... Ţară 
mindră, oameni neobosiţi, înzestrați cu cele mai mi- 
nunate daruri” 

Fluviul impresiilor, depănate în acest ritm n-are 
sfirșit. N-aș vrea să abat însă această succintă evocare 
pelin făgâș. stzinte gazetăreacil intergal, convorbirea 
mtâte A tâte”, colocviul insolit, discuţia aureolată de 
atmosfera unui „cafeu' bucureștean își au totuşi un ca- 
dru limitat de timp, de ocupațiile sau solicitările ine- 


precară a satului românesc, mizeria periferiilor urbane, 
arbitrariul perceptorului, biciul jandarmului şi alte ra- 
cile, proprii regimului burghezo-moșieresc. 

O cu totul altă viziune, radical ameliorată ne-o oferă 
marea majoritate a cărturarilor străini care au străbătut 
drumurile României noi. „Le style c'ăst lhomme mâmel' 
— spunea Buffon pe bună dreptate, Fiecare autor care 
se respectă își axe stilul său, unul poate fi mai reți- 
nut, dar mai precis, mai spiritual, altul mai rafinat, mai 
polemic, un al treilea mai pedant, mai emfatic, său un 
al patrulea mai aproape de poezie, mai diafan. Trăsă- 
tura generală a acestor tomuri, închinate țării noastre 
rezidă în faptul că autorii lor „„discută”' pe larg, observă 
şi comentează, văd realităţi care nu pot fi negate, dia- 
loghează cu muncitorii, cu țăranii, cu intelectualii ro- 
mâni așa cum procedează gazetarii, literați, sau scri 
torii ca Evzen Perina, Ingve Bjârnstrom, Boris Polevoi, 
Harmut Bunke, Ghioncio Belev, Laszio Lantos, Tibor 
Sebes, Joselyn Santos, Joseph Ducroux și alţii. 


Cărţile adestor primi vizitatori ai României socialiste 
— dei citați au fost pentru prima oară în țara noastră 
între anii 1950—1955 — sînt străbătute de sentimentul 
că „România va capta în scurtă vreme atenţia întregii 
Europe asupra sa prin ritmul impetuos pe care-l cu- 
moaște dezvoltarea sa economică” (Joseph Ducroux 
directorul cunoscutei case de editură „Editions Sociales 
Paris). Cei care vor vizita România intre 1955—1965, vor 
avea, desigur, o imagine mult întregită asupra transfor- 
mărilor petrecute în țara noastră, Numărul acestor călă- 
tori va augmenta de la an la an. O citare a lor ar 
fi imposibilă în acest spaţiu, de adeea nu amintim aici 
decit acele lucrări care rețin atenţia prin competența 
și măiestria cu care au fost redactate, ca de pildă 
volumul lui Joseph Ducroux „România — şantier al 
vieţii noi”, cel al lui Ruben Sinay „Prin țara piinii și 
a păcli”', însemnările lui Gregorio Guerra (Chile) din 
volumul '„„România”', cartea lui Julio Castro Franco 
(Peru) — „România, un exemplu pentru America La- 
tină”, cea a americanului B. Liber „România nouă”, a 
lui Camille Delecios (Belgia) intitulată „Prin România 
nouă”, a lui German List Arzubide (Mexic) — „Vizita mea 
în România”, ca și cele semnate de sociologul ame- 
rican Scott Nearing, de publicistul Eduardo Ocampo Mos- 
coso (Bolivia), de romancierul guatemalez Miguel Angel 
Asturias, de scriitorul Jorge Falcon (Peru), de criticul 
Pierre Parat (Franța), de profesorul Pierre Georges 
(Franţa), de prozatorul Milan Rajski (Cehoslovacia), de 
scriitorul Kostas Birkas (Grecia) şi altele, 

Dacă vom pune față-n față citeva din volumele sem- 
nate de cei amintiţi mai sus, vom avea înaintea noastră 
figurată linia ascendentă a impresiilor, a imaginilor per- 
petue prin intermediul cărora cititorul străin ia cu- 
noștință de realităţile românești. Francezul Joseph Du- 
croux, de pildă, care a cunoscut și România de altădată, 
are. posibilitatea — după primul contact cu noile rea- 
lități — să confrunte ieri şi azi, să prezinte cititorilor 
săi condiţiile muncitorului român : „În pragul unei uzine 
ne intîmpină un tînăr director îmbrăcat în haine de 


Neapăra!, noi împlinim lumini, 
Alunecăm în sus, și-n demnitate. 
Și presimțim neistovitele mulțimi 
De îrămîntări solare tulburate ! 


Suind către aceste adincimi, 
Mereu frumoși ne adincim în toate! 


lon Panait 


pertluă ne oferă la rindul lor vocile poeţilor străini care 
au cunoscut România în ultimii ani. N-am văzut poet 
străin, poposind pe la noi, căruia să nu-i vibreze su- 
fletul în fața peisajului românesc, a colinelor blind on- 
dulate de lingă Tirnave, în fața maiestuoaselor Chei 
ale Bicazului, a măreției Carpaţilor și șesurilor Bără- 
ganului. Şi aceşti poeţi ce ne-au cintat plaiurile sint 
nume celebre ca Salvatore Quasimodo, Nikos Pappas, 
Theodor Pierides, Mario Benedetti, Rafael Alberti, Leon 
Coucoulas, Henri Bassis, Pablo Neruda, Karel Jonck- 
heere, Clement B. Christessen și mulți alţii. 

Pentru un poet ca Nikos Pappas, de pildă, Bucureș- 
tiul în iunie nu mai are nici un secret: „ȘI totuşi / 
ochii mei ştiu prea bine să pătrundă inima duioasă / 
şi mesajul ascuns al oamenilor/ „„.Bucureşti, arzi în 
dogoarea lui iunie / cu acea glorie înălțată de 
Eminescu" ...„„Dacă pentru poetul Rafael Alberti, stator- 
nic prieten al ţării noastre, tălmăcitor al lui Tudor 
Arghezi în spaniolă, revederea plaiurilor româneşti este 
un prilej de a doini din frunză („Foaie verde-a oameni- 
lor, / foaie verde-a inimilor, / cînt al muncii paşnice 
/ care-n mina sa ridică / ramura cu îrunza-naltă, bucu- 
rie / frunzuliță Românie...) p=niru sicilianut Ignazio 
Buttitta care n-a cunoscut încă „irumoasa soră latină 
a Italiei” este o ocazie de a adresa citeva rinduri pă- 
porului român : „;Mesajul meu îl scriu în versuri / în 
cuvinte simple, umane / țișnite din suilet.... Poetul 
simte nevoia să exprime metaforic dragostea sa imensă 
faţă de poporul român pe care dorește atit de mult să 
cunoască : „Aş vrea să am brațele mării şi inima ce- 
rului pentru a stringe la pieptu-mi poporul româ 
spune el în răvaşul său reprodus de o revistă clujeană. 
Este manifestarea sinceră, spontană a unui cărturar 
meridional ale cărui năzuințe converg spre socialism, 

„Întotdeauna, îmi este plăcut să aud din guri străine 
o laudă adusă țării mele" spune undeva Thomas Mann, 
el, care s-a exilat de bună voie pentru a fugi de spec- 
trul nazismului. Parafrazindu-l pe marele scriitor ger- 
man, putem spune la rindul nostru că nu există cetățean 
al unei țări — care-și iubește patria — să nu încerce un 
legitim sentiment de mindrie atunci cind un străin are 
cuvinte de laudă pentru casa sa, pentru neamul său 

Ori de cite ori vom răsfoi nenumăratele mărturii 
consacrate României socialiste, sau vom întirzia inde- 
bang asupra tomurilor pline de căldură și sinceritate, de 
admiraţie şi franchețe, inima noastră va vibra în a- 
celași tempo cu cea a autorilor. Sint mesaje care 
emoţionează profund pentru că în ele regăsim ceva 


din bucuriile și căutările autorilor, ceva din năzuințele 
noastre spre progres, spre lumină. 


George Cuibhuș 


Redacţia şi administraţia : Bacău, strada Oituz, nr. 26 telefon 13759 - Tiparul executat ia Intreprinderea poligrafică Bacău 


„Ce-ţi doresc eu ţie, dulce Românie, 
Ţara mea de glorii, ţara mea de dor? 
Braţele nervoase, arma de tărie, 

Ia trecutu-ți mare, mare viitor“! 
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tinereţe 
Și 
creaţie 


Există un străvechi basm care ne înfăţi- 
şează alegoria fabuloasă a tinereţii îără bă- 
trîneţe şi a vieţii fără de moarte. Cunos- 
cătorii teoriei relativităţii găsesc corespon- 
dențe între simbolul Făt-Frumosului mereu 
tînăr, în pofida îndelungului său periplu, şi 
mitul modern al cosmonauţilor care, călăto- 
rind prin spaţii cu viteze apropiate de cea 
a luminii, ar putea rămîne timp îndelungat 
la virsta plecării de pe Terra. 

Ficţiunea folclorică a găsit un simbol în 
stare să-i întruchipeze idealul de vitalitate, 
dorința organică de a smulge condiţia umană 
îmbătrinirii. O asemenea obsesie a pereni- 
ă se întilnește cu chemarea eroului mo- 
dern către împliniri care, depășind mereu 

prezentul, să le asigure veșnica perspectivă 

a continuității valorice. 

Şi nu e fascinantă oare apropierea dintre 
ancestralul basm și savanta teorie modernă, 
nu e plin de semniiicaţie faptul că în am- 
bele, condiția tinereţii îndelungi este înde- 
părtarea eternă de punctul de plecare, iu- 
țeala inimaginabilă a parcurgerii distanțelor ? 
În această permanenţă a tensiunii spirituale 
este mereu implicită, de o tulburătoare ima- 
nenţă, năzuinţa spre tinerețe. 

Dar nu orice linerețe, ci una a efortului 
creator, a luptei cu inerția psihică şi inte- 
lectuală : „Noi pentru viitor ne pregătim, / 
Și-l populăm pe solul fericirii, / Cu braţe- 
le-ncordate să-l săpăm / Şi să-l udăm cu 
ploile gindirii“, spunea Labiş, cel mai tînăr 
dintre cei care și-au înstrunat vreodată lira 
pe aceste meleaguri. 

m Mai mult ca niciodată conștiința omului 
actual a devenit disponibilă deopotrivă la 
adevărurile științei și la cele ale artei, iar 
certitudinile intelectului se pot transiorma 
în materie de invenţie literară, în raporturi 
de ordin emoțional. S-ar putea ascunde în 
această receptivitate a conștiinței moderne 
o nostalgie a vastelor spaţii de cultură pe 
care se mișca spiritul antic sau cel rinascen- 
tist — chiar cu primejdia eclectismului — o 
tentaţie a acelei tinereţi a qindirii în care 
şi pregătirea umanistă sau naturalistă se con- 
topeau pe solul îertil al revoluțiilor. 

Există tendința de a aborda universul in- 
candescent al tinereţii fie din unghiul maturi- 
tăţii sfătuitoare, fie din cel al fetișizării ei, ca 
pretext pentru cheltuieli sterile. Mărturisesc că, 
în discuţiile atit de utile care se desfășoară 
astăzi în presa noastră, pe teme etice sau 
literare, mi se pare a surprinde urme de ne- 

] încredere, cu totul sporadice, ale citorva 

A REVISTĂ DE CULTURĂ „ preopinenţi față de unele excese inerente ti- 

ÎN DITATĂ DE COMITERĂE nereţii. Uneori de pe poziţiile unui umanism 

SU REGIONAL PENTRU exclusiv, alteori din unghiul pozitivismului, 

CULTURĂ ŞI ARTĂ în ambele împrejurări avindu-se în vedere 

termeni de comparaţie tradiționali, interlocu- 
torii sfătuiesc, semnalează pericole, amintesc 
de „modă“ și insistă asupra unor exemple 
prestigioase din trecut, fac mari probleme 
din chestiunea versului liber sau clasic, do- 
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cilitorilor, 
începînd cu acest număr, într-o ţinută tema- 


Revista noastră se înfățișează 
tică imbunătăţită,  Întilnirile redacţiei cu 
publicul, numeroasele scrisori sosite pe a- 
dresa noastră şi într-o mare măsură expe- 
riența redactorilor, după aproape doi ani 
de activitate, ne solicită anumite schimbări 
în ce priveşte prezentarea articolelor din re- 
vistă, precum și introducerea sau perma- 
nentizarea unor rubrici noi. Toate acestea, 
intenţionăm, să se realizeze în numele unor 
exigenţe actuale care să imbine puritatea 
ideologică și artistică cu cerinţele înaintate 
ale consumatorului de frumos, accesibilita- 
tea, în sensul deplin al cuvintului, cu serio- 
zitatea judecății de valoare. 

Vom permanentiza o rubrică de opinii, în 
cadrul căreia colaboratori ai revistei, fie 
că este vorba de personalităţi marcante sau 
tineri scriitori din redacţie, îşi vor spune 
cuvintul în legătură cu aspecte ce li se par 
semnificative în dezvoltarea literar-artistică, 
Inaugurăm în numărul de față această ru- 


brică prin articolul lui Radu Cârneci înti- 
tulat „Tinerețe şi creaţie“. Venind în întim- 
pinarea solicitărilor unui mare număr de ci- 
titori, redacţia noastră va inmănunchia sub 
titlul generic Orizont artistic consideraţii cu 
privire la rolul artei contemporane. Discuţia 
va fi deschisă printr-o suită de articole a- 
parținînd criticului de artă Adrian Petrin- 
genaru. De asemenea, vom permanentiza 
emiterea unor puncte de vedere despre tea- 
tru, artă plastică, televiziune etc., încredin- 
țind spaţiul atît colaboratorilor noștri cît și 


unor oameni de artă care lucrează în prac- 
tica artistică, regizori,  scenografi, artiști 
plastici etc. 

Avind în vedere amploarea cercetărilor 


de istorie literară, numărul insemnat de edi- 
ţii critice şi monografii ce apar, ne vom 
ocupa în cadrul unor articole speciale de 
acest aspect al vieţii noastre spirituale. De 
asemenea, la noua rubrică — Folcloristice — 
vom publica, sub semnăturile unor specia- 
liști, materiale care se abordeze problemele 
la nivel teoretic. Prima contribuţie, în acest 
sens, aparţine profesorului V. Adăscăliţei, 
de la universitatea ieșeană, 

De juventule se va chema pagina dedi- 
cată în întregime tineretului. În cadrul ei 
vom publica anchete și reportaje privind 
aportul specific al tineretului în viața con- 
temporană, articole de educaţie, debuturi 
literare, de artă plastică etc. 

Pentru a ne spune şi pe această cale 
punctul de vedere despre poezie, revista va 
republica (la rubrica intitulată Excelsior), cea 
mai frumoasă poezie apărută în presa lite- 
rară şi de cultură in luna anterioară, Bine- 


înțeles că atit criteriile cit și responsabili- 
latea selecţionării acesteia aparțin în exclu- 
sivitate redacţiei noastre. Tot în vederea 
unor schimburi de idei privind poezia vom 
da cuvintul poeţilor pentru a vorbi despre 
poeţi. La rubrica Consemnări vor discuta 
în acest număr Radu Cârneci şi Ovidiu 
Genaru despre Veronica Porumbacu şi res- 
pectiv Romulus Vulpescu. 

Paginile de ştiinţă vor beneficia perma- 
nent de rubrica Tribuna  etnografului, de 
interviuri cu oameni de știință din ţară şi 
de peste hotare, de suite de articole pe 
diferite probleme, cu pondere specială a- 
cordată pedagogiei (Colocviu pedagogic), 
avind în vedere marele număr de cadre 
didactice, cititori ai revistei noastre, 

Tot pentru a răspunde unor necesități meto- 
dologice vom publica în permanenţă o tri- 
bună a activistului cultural cu menirea de 
a generaliza forme și metode ale muncii 
cultural-artistice de masă. 

Ca şi pină în prezent ultima pagină a 
revistei va fi dedicată literaturii străine 
contemporane, considerind că prin publica- 
rea unor scriitori de mare circulaţie, mai 
puțin cunoscuţi la noi, se contribuie la rea- 
lizarea unui important aspect al politicii cul- 
turale a statului nostru 

Redacţia revistei „Ateneu“ mulţumeşte pe 
această cale numeroşilor corespondenți pen- 
tru propunerile făcute și solicită şi pe vii- 
tor cititorilor scrisori în care să ne impăr- 
tășească impresiile lor despre tematica şi 
grafica revistei noastre. 


Ateneu 


EC... 


SCRISORI DIN ŢARĂ 


SCRISORI DIN ŢARĂ 


SCRISORI DIN ŢARĂ 


o precizare 


Ca cititor al revistei „Ateneu'', aş vrea să fac o 
comunicare în legătură cu un material apărut în nu- 
mărul 1, 

In nr. 1 (18) am citit, la rubrica „Scrisori din țară”, 
sub semnătura cont. univ. Aurel H. Golimas o intor- 
maţie despre „Un Haşdeu inedit pe frontul de la Sol- 
ferino : Ștefan P. Hașdeu''. Autorul notei susține că 
atit 1, Dragomirescu dit și S. de Zotta, genealogiştii 
Hasdeilor... au omis ori n-au cunoscut ramura vlăsta- 
xelor familiei Hasdeu care au trăit în fosta monarhie 
cesaro-crăiască”', 

Acest lucru nu este adevărat. Ţin să precizez că în 
ceea ce priveşte pe distinsul genealogist Sever de 
Zotta, el a cunoscut existența întregii ramuri a fa- 
miliei Hasdeu. În „Spiţa neamului Hăjdău” (acesta 
este adevăratul nume), Sever de Zotta scria: „făcin- 


du-mi un membru al acestei familii, din Ungaria, (sub- 
o plăcută surpriză prin trimiterea 


linierea noastră), 
unor date noi cu privire Ia ramura d-sale, credem 
este datoria noastră publicistică să complectăm spi- 
țele pină acum apărute cu datele acestea“, (Sever de 
Zotta, Spița neamului Hăjdău, în „Arhiva Genealo- 
gică”, anul II, Iași, iulie—septembrie 1913, p. 139). 

In această spiță, este amintit Ștefan Hasdeu (op. 
cit. p. 166) fiul lui Alexandru Francisc Hasdeu, „nă: 
cut 26 dec. 1833 în Medenice, cercul Sambor, Galiţia, 
+ 19 ian. 1881”, etc. etc, 

Sever de Zotta cunoaște și pe Gaspar Hasdeu (n, 19 
februarie 1907), semnatarul scrisorii din nr. 3 al re- 
vistei „Ateneu'', şi pe fratele său Andrei (n. 3 noiem- 
brie 1909), fiii lui Leon Hasdeu, (op, cit, p. 172). 


Dimitrie Gusti 


Deci afirmaţia că Sever de Zotta nu a cunoscut 
toață ramura Hașdeilor este eronată. De altfel, se 
pare că şi în țara noastră mai sînt urmași ai fami- 
liei Hasdeu, Spre exemplu, chiar în revista „„Ateneu', 
în nr. 2, p. 15, la „Poşta redacţiei”, se răspunde ci- 
titoarei Zoe V. Hasdeu, din Orașul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej. Viitorul genealogist al Hasdeilor va trebui, de 
bună seamă, să ia legătura cu toţi purtătorii numelui. 


Ştefan Gorovei 
(Fălticeni) 


traduttore — 


traditore 


Traducător — trădător ; este o veche, cunoscută și 
spirituală expresie italiană prin care sint vizaţi şi iro- 
nizaţi cei care, tălmăcind în limba lor scrieri de-ale 
autorilor străini işi îngăduie să schimbe nu numai 
cuvinte, Tucru uneori explicabil şi scuzabil, dar chiar 
sensul şi ideile din textul original. 

Nu rareori revistele şi chiar ziarele au arătat cazuri 
în care traducătorii au făcut asemenea abateri de la 
obligaţia ce aveau, aceea de a reda, dacă nu cuvintele, 
dar ideile din lucrarea ce se traducea. 

Și dacă asemenea „trădări sint destul de dese în 
lucrările literare de diverse feluri, romane, nuvele, poe- 
zii, ele sint și mai numeroase în alt domeniu, acela 


inițiator şi organizator 


al Muzeului 


9400000000000, 
sI rs Aer irae 


Satului 


Ideea de întemeiere a unui Muzeu al Satului Româ- 
nesc care să sintetizeze realitatea, viața satului, i-a 
aparținut lui Dimitrie Gusti, cercetător neobosit al sa- 
tului, animator al vieții culturale în mediul rural. 

Despre muzeu s-au publicat lucrări în care se face 
şi o scurtă privire retrospectivă asupra istoricului lui. 
Există însă documente, unele inedite, în legătură di- 
rectă cu acțiunile concrete întreprinse pentru întemele- 
rea “muzeului şi care aduc o contribuţie importantă 
la. adincirea acestui istoric. 

Incă din anul 1926, în timpul cercetărilor sociologice 
întreprinse, Dimitrie Gusti s-a gindit la posibilitatea 
înțemeierii unui muzeu care să imagineze un sat ro- 
mânesc, 

Realizarea în practică a acestei idei avea să o 
obțină Dimitrie Gusti cu ajutorul Seminarului de So- 
clologia şi apoi cu ajutorul echipelor studenţeşti — 
constituite în anul 1934 — care aveau misiunea de a 
întreprinde cercetări monografice, de a contribui la 
ridicarea culturală a vieții satului. 

In timpul cercetărilor au fost adunate obiecte pe 
baza cărora s-au organizat mici muzee unde au fost 
expuse obiectele autentice de o deosebită valoare, 
colecționata în diferite sate. 

Cel dintii muzeu a fost organizat în anul 1928, în 
localitatea Fundului Moldovei, într-una din sălile de 
clasă ale școlii de acolo. 

În toamna aceluiaşi an s-a organizat în sala Semina- 
rului de Sociologie din București cel dintii muzeu des- 
chis pentru public cu colecţii din Nereju-Pulna și 
Fundul Moldovei-Bucovina. Cu piesele expuse aici s-a 
participat apoi la o expoziţie organizată la Barcelona 
unde standurile Seminarului au primit medalia de aur, 

Un an mai tirziu, cu obiectele adunate din satul 
Drăguş s-a amenajat complet o odaie drăgușeană care 
a fost prezentată și în cadrul expoziţiei de igienă de 
la Dresda unde a dobindit medalia de onoare. 

Au urmat apoi, an de an, organizarea de noi ex- 
poziţii şi muzee pe baza unor noi colecţii adunate din 
sate şi care au fost prezentate publicului din ţara 
noastră și din străinătate, Astfel, colecţiile privitoare 
la satul Runc au fost prezentate la o expoziție orga- 


al traducerii libretelor de operă, operetă și altor lu- 
crări unde cuvintele însoțesc muzica, 

Aici expresia italiană își are o aplicație mai deasă 
şi lucrul este explicabil, 

Traducerea unui text din libret nu cere numai cu- 
moașterea perfectă a limbii originale, căci nu este 
suficient ca cuvintele ce se pun să fie traducerea 
exactă a celor din text; ele trebuie să aibe același 
număr de silabe și aceleași accente, 

Cuvintele din libret nu sint independente; ele sînt 
legate de notele care stau deasupra lor ca un fel de 
sabie a lui Damocles. 

De aceea este firesc să se pună și alte cuvinte, 
u trebuie să schimbe înțelesul ideii auto- 


Trei exemple de asemenea trădări”, între multele 


cunoscute din ariile ce se aud la spectacolele de o- 
emisiunile de 


peră ale instituțiilor muzicale și la 
radio. 

In aria zisă Siciliana din opera „iCavaleria rusti- 
cană'', primul vers în original este, textual: „O Lola 


albă ca floarea de spin”, Traducerea: „O Lola, floare 


albă nepătată”. 

S-ar părea că nu este nici o greşeală în această 
traducere şi că nu trebuie precizat felul florii, fiind 
vorba de o comparație doar cu albeața acesteia. 

Dar acel care asistă la spectacol află ceva mai 
tirziu că floarea albă „mepătată” este o femeie mă- 
ritată care îşi înşeală bărbatul cu cintărețul graţiilor 
ei și işi dă seama că autorul a înțeles să laude al- 
beaţa tenului, iar traducătorul, mai galant, i-a dat 
şi un certificat de virtute. 

în „Madame Butterfly'", în aria din actul doi, so- 
prana spune : „mă așez colo pe marginea colinei și aș- 
tept şi aştept lungă vreme şi nu mă apasă lunga aș- 
teptare"'. 

Traducerea : a marginea colinei și aştept printre 
suspine să vină la mine”. 

în „„Aida”, la sfirşitul ariei, „Te întoarce învingă: 
tor”, textul „milă o zel, de suferința mea'; traduce- 
rea ! „milă o zei, aș vrea să mor", dorință pe care 
nu şi-o exprimă eroina, cu toată durerea pe -care i-o 
pricinuieșite iubirea ei nefericită. 


Liviu Macedonescu 
(Brăila) 


nizată la Tokio unde s-au bucurat de aprecieri din 


partea vizitatorilor. 

Preocupările pe linia organizării de muzee au luat 
un avint deosebit o dată cu înființarea echipelor stu- 
denţesti. Incă din primele două campanii, din 1934 
şi 1035 la înapoiere, echiplerii au adus cu el nume- 
roase obiecte, unelte, țesături etc. cu care au organi- 
zat expoziţii, mai înii, în localul Fundaţiei, lar apoi, 
în anul 1935, în fostul parc Carol unde au fost ex- 
puse un număr de 26 de odăi și întreg materialul docu- 
mentar anexă. 

Spre sfirşitul primei campanii, cînd cea mai mare 
parto a activității echipelor la sate se terminase, 
D. Gusti a trimis o scrisoare prin care se comunica 
hotărirea luată ca această primă campanie de lucru 
a echipelor studenţeşti „să se închele cu o expozi- 
ție, în care să se poată urmări pentru flecare echipă 
în parte, ceea ce s-a cerut şi ceea ce s-a îndeplinit, 
atit ca" acțiune directă culturală, de indreptare a 
vieţii satului, cît şi de cercetare monografică, de cu- 
noaștere şi înțelegere a lui”. 

Interesul mare stirnit în rindul vizitatorilor de ex- 
poziţiile organizate în urma primelor două campanii 
l-a determinat pe Dimitrie Gusti să înceapă organiza: 
rea muzeului propriu-zis. În legătură cu aceasta el 
s-a adresat echipierilor, subliniind rolul și scopul mu- 
zeului : „Se va desprinde din muzeul acesta al sate- 
lor româneşti, pe lingă frumuseţea foarte mare a 
obiectelor de artă țărănească pe care le vom înfățișa, 
o mare învățătură. Rostul pedagogic al unui aseme- 
nea muzeu, vă daţi seama, ar putea să fle foarte 
însemnat. Dacă am reuși, așa cum nădăjdulm, ca 
foarte curind să putem întăţişa sistematic, tot atitea 
standuri cite tipuri regionale de sate sint, înţelegeți 
iubiţi echipleri ce însemnătate ar avea acest muzeu 
al nostru pentru cunoașterea și iubirea ţării. Cit de 
multe lucruri nu ar putea învăţa de acolo orăsenii 
din toate profesiunile, elevii din toate școlile, ba chiar 
şi străinii care ne vizitează spre a ne cunoaște și 
care ar avea prilejul să vadă laolaltă, sistemalizate, 
toate datele necesare pentru înțelegerea satului româ- 
nesc”. 

Văzind în muzeu o podoabă a Capitalei și un mil- 
loc important de atracţie a vizitatorilor, Primăria 
Municipiului București a propus în anul 1936 să acorde 
Fundaţiei Culturale o subvenție de 2.000.000 de lei, 
vezervînd în același timp pentru construcția muzeului, 
o suprafață de 45.000 m p de teren în Parcul Na- 
țional de la Șoseaua Kiseleif. 

In Instrucţiunile pentru alcătuirea muzeului — erau 
prevăzute condiţiile fundamentale în privința alegerii 
caselor, adică : 

1) să fie țărănească. Nu se admiteau case de tir- 
goveți influențați de stilul orăşenesc: 

2) Să flo caracteristică regiunii. Muzeul urma să 
fie alcătuit pe diferite tipuri regionale de case. 

3) Să fie frumoasă. Fiind întemeiat pentru a fl vi- 
zitat de foarte multă lume din fară și din străinătate, 
muzeul trebuia să prezinte case ţărăneşti care să con- 
stituio modele perfecte de frumuseți 

4) Casele puteau fi vechi sau noi. Muzeul nu era 
de antichităţi, ci un muzeu sociologic și de aceea 
casele urmau a fi alese așa cum erau, numai să în- 
deplinească condiţiile enumerate. 

În timpul cercetărilor întreprinse pe teren au fost 
descoperite şi achiziționate adevărate monumente de 
artă. O achiziţie importantă a muzeului a constituit-o 
biserica din lemn din comuna Dragomirești, judeţul 
Maramureş, monument de artă țărănească. La adresa 
Fundaţiei, Comisia Monumentelor istorice — Secţiunea 
pentru Transilvania — Cloj, prin secretarul său de 


FIŞĂ 
DE ISTORIE CULTURALĂ 
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chenar pentru 
„Linia dreaptă“ 


La 15 aprilie 1934, împlinindu-se trei decenii de la 
apariţia revistei Linia dreaptă, am propus poetului 1, Va- 
lerian, conducătorul răspinditei reviste Viaţa literară, 
să dedicăm un număr prieteniei afirmate în paginile 
publicaţiei înaintașe. Aşa cum Eugen Lovinescu, perfect 
cunoscător al epocii căreia i-a fost contemporan, a- 
trăsese atenţia, Linia dreaptă a lansat în 1904 mani- 
festul modernismului românesc prin articolul Vers şi 
poezie, din numerele 2 și 3, semnat de Tudor Arghezi 
şi prietenia afirmată acolo Tudor Arghezi-Vasile De- 
metrius-Gala Galaction (în acel an lipsea din București 
N. D. Cocea, al patrulea membru al acestei asovieri 
de cunoștințe) s-a cristalizat într-o pilduitoare con- 
lucrare scriitoricească, în ordine a doua după trăita 
frăţietate  Eminescu-Creangă-Slavici-Caragiale, din ma- 
rea generaţie anterioară. 

Pentru documentare pe mărturii autentice-confesio est 
probatia probatissima — din primul moment ne-am 
adresat lui V. Demetrius, conducătorul popularei co- 
lecţii „Biblioteca pentru toţi”, care ne-a primit cu 
solicitudinea caracteristică gingășiei lui. Cu bunăvoinţ 
poetul a desprins din biblioteca-i cuprinzătoare leg; 
tura celor cinci numere din Linia dreaptă, i-a răsfoit 
paginile, cu zimbetul reversibilităţii şi a prins să 
depene suveniruri, Îl cunoscuse pe Arghezi într-o seară 
la liceanul Grigore Pișculescu, atunci cu plete şi 
etalind o eleganță vestimentară, ceea ce îl făcea 
pe noul venit să se simtă îngreunat, privindu-și ghe- 
tele scilciate ; păstra între altele detaliul clopotului cu 
cordon de la intrare. Fusese condus acolo de un prie- 
ten Popescu, același care-l introdusese pe Demetrius 
la Clubul socialist din București. Arghezi va fi un 
obișnuit al clubului muncitoresc. 

1 evoca pe Arghezi vorbind domol, ordonat în 
muncă, discret cu creaţia sa și zbătindu:se cu gospo- 
dărirea revistei, care-și avea redacţia în strada Cătu- 
nului nr. 2 pe locul pe care astăzi se înalță blocul 
departamental al Institutului de proiectări agricole, în 
locuinţa actriței Viorica Marin, societară a Teatrului 
Naţional din București. Arghezi folosise acolo întiia 
oară și pseudonimul J. Gabriol, în traduceri, în note, 
recenzii şi polemici, dar poeziile din ciclul Agatelor 
negre au apărut cu numele lui consacrat. Gala Galac- 
tion fu prezent în cuprinsul publicației cu nuvela 
N osindesc juraţii ? şi cu preludiul Scrisorilor către 
Simioroza. Cu citire de melodioasă expresivitate, De- 
metrius dădu lectură articolului program și din el 
am notat un fragment : 

„Noi dăm Artei, în concepțiune universală şi multi- 
plă, zona superioară ; dar de la ea pină la noi cești 
preocupaţi într-o climă mai relativă și brutală se 
stratifică destule convenţiuni care să ne incurce con- 
deiul ca un bumbac. Acest bumbac ce pare în depăr- 
tare nori încărcaţi cu belșug, mincat în cantităţi sur- 
prinzătoare tăvălit în zahăr — porții — ne-a lăsat loc 
să năzuim la aprinderea lui totală. E un ideal pentru 
toată viața ; răbdarea și hotărirea sînt cu noi, Pentru 
ce orizontul atit de senin să fie spurcat?”, 

De la Demetrius, din stradele cu nume feudale ce 
răzbea în Calea Dorobanţilor, m-am îndreptat în ziua 
următoare pe strada Mihai Cornea (astăzi Gala Ga- 
laction) nr. 46, unde locuia Gala Galaction, care înştiin- 
țat în prealabil printr-o scrisoare prototolară asupra 
vizitei ce-aveam să-i fac cu încă un coleg, ne-a în- 
timpinat cu brațe deschise și ne-a introdus fără oco- 
lișuri de circumstanță în arheologia prieteniei cu iero- 
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(continuare în pagina 18) 


atunci, acad. C. Daicoviciu, răspundea că este de 
cord ca biserica să-i fie dată muzeului „„...convinsă 
că prin aceasta nu numai că se scapă de pielre un 
valoros monument de artă, dar se și înlesneşte cu- 
noaşterea mai temeinică. a acestei opere de artă ro- 
mânească' 

Echipierii, inspectorii şi șefii de echipă, buni cunos- 
cători ai satelor, în care au întreprins cercetări, au 
colaborat plini de însuilețire la această alcătuire sis- 
tematică a muzeului conceput și realizat după princi- 
piile sociologice ştiinţifice ale lui Dimitrie Gusti, prin- 
cipii formate în timpul cercetărilor monografice și 
în acțiunea culturală întreprinsă de el în mediul rural 
timp de peste zece ani. 

Pentru întemeierea muzeului satului s-au achiziţio- 
nat și transportat la Bucureşti numeroase gospodării 
utilate, mori de vint, de apă, cherhanale, teascuri etc. 
ce constituiau o bogată zestre de documente autentice, 
frînturi de viaţă reală „ca o permanentă lecţie vie și 
instructivă, menită să atragă luarea aminte a opiniei 
publice şi să arunce în circulaţie o serie de ginduri, 
de probleme şi de lămuriri cu privire la viața noas- 
tră socială”! — cum spunea Dimitrie Gusti. 

La 20 aprilie 1936 muzeul cuprindea: 29 gospodării 
complet utilate din care: 14 case originale — reconsti- 
tuiri, o biserică maramureşeană, 5 mori de vint, o 
moară de apă, o piuă, o cherhana, un teasc de ulei, 
o povarnă, 6 fintini, troițe şi cumpene ; o reconstituire 
a unei clopotnițe bucovinene cu două mari săli anexe, 
în formă de arhondaric, una servind ca sală de ex- 
punere a materialului ştiinţific şi artistic, iar cea- 
daltă servind drept model de cămin cultural şi birou 
al. muzeului, 

In documentele vremii se află și un bilanț asupra 
muncii depuse pentru construirea muzeului. Pentru 
transport, de exemplu, au fost necesare 56 de vw 
goane cu care s-a transportat o cantitate de 447.504 kg 
de lemnărie. Casele au fost demontate și reconsti- 
tuite de înșiși meseriași satelor, 130 la număr, că- 
rora li s-au adăugat zidari, vopsitori, dulgheri, ridică- 
tori de schele, salahori din Bucureşti. Au lucrat aici 
un număr de 1046 muncitori fără a adăuga şi pe cei 
care au muncit la construcția sălii centrale a muzeu- 
lul (în formă de clopotniță cu arhondaric) și nici pe 
cel de la Municipiul Bucureşti, care au organizat dru- 
murile, lumina etc. În total s-au lucrat 9655 de zile, 
ceea ce echivalează cu 25 de ani şi 269 de zile. 

Constituirea unui muzeu de o asemenea amploare a 
întimpinat, bineînţeles, numeroase dificultăţi, mai ales 
de ordin material. În legătură cu aceste greutăţi, pre- 
cum şi cu modul lor de rezolvare, există un docu- 
ment care, pentru importanța lui deosebită, merită 
să-l redăm în întregime. lată conţinutul lui: 

— Domnule Primar General, 

Cu privire la construirea muzeului satului românesc, 
pe care Fundaţia și-a luat-o în sarcină vă aducem la 
cunoștință faptul că am reuşit să împlinim întreg 
programul fixat, cumpărind şi aducind în Bucureşti 
toate casele țărănești prevăzute. 

Mai mult decit atita, pentru buna închegare a an- 
samblului lucrărilor a trebuit să adăugăm o serie 
de alte noi construcţii. Actualmente avem un număr 
de 48 de clădiri, în loc de 40 cum fusese hotărit, Unele 
din cele adăugate ulterior sint de o deosebită impor- 
tanță. Astfel, a fost absolută nevoie să donstruim o 
sală centrală de expoziţie, căci era cu neputinţă să în- 
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lisle 


II Socia 


monogral 


Munţi de brazt, şolduri odihnindu-se, pă- 
mint de virstă lungă, concentrice cercuri 
de ani. Trap, trap!,.. Caii gonesc în istorie 
prin lingura văilor. Dincotro bate vintul sună 
tălăngi. Craiul e vechiul păstor, miere de 
doină, ochi buni și vioi, străjer pe munte 
de basme. Trotuşul se impiedică-n stinci, se 
duce la vale rănit. Se smulge în dreapta 
şi-n stinga pe altele drumuri de ţară. Vin 
palmele ciuturi, vechi ciuturi să soarbă din 
ciuturi răcoare. Pămint răscolit de plug de 
lemn şi de fier. Istorie veche rămasă în 
hrisoave ca-n frunza galbenă, doina. Ca-n 
joagăr scrișnetul brazilor. 

„Oameni frumoși ca frunza şi scoarța de 
brad trec prin timp ca prin sabie. Anii s-au 
dus, lotrii fără întoarceri cu sunet de lemn, 
sunet surd răvășit. 

Timp nou, ziuă bună poposi pe văile 
albe. Ziuă bună din prag, cu amnar de în- 
demn. De multe ori a bătut, de atunci, Anul 
Nou în clopotnița veche. Rădăcini de oţel 
au înfipt în pămintul bătrin oamenii aces- 
tor ţinuturi. Se zbătea în adinc din munţii 
Tazlăului, cerindu-se sus, la lumină, vîrtej 
violet-albăstrui de cerneluri. Tezaur al pa- 
triei ; pintec rodnic născind bogății. ...Țiţei 
de găleată pus altădată-n opaiț de sticlă, 
păcurari cu căruţe scrișnind în roţile strimbe 
pe drumuri de ţară, uitată poveste rămasă 
în timp, amintire. Şi-ncepură să crească 
verticale de argint, crengături de metale 
fantastice. Moineştii veneau prin şerpi de 
conducte s-aducă ţiţeiul pe Trotuș. Ca-n 
basme! Zece ani s-au tot pus înălțimilor 
treaptă. Priveşte-le astăzi suplețea. De sus, 
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B UE sScCu 


de pe munte, panorama Rafinăriei dărmă- 
neştene intră-n istorie, În istoria anilor 
noştri  luminaţi de  înţeleapta partidului 
vrere, S-au pornit să primească cazanele 
mari, aur lichid; să-l treacă prin mari in- 
stalat să facă din el produse albe şi ne- 
gre. Şi iată precum letopisețul vechiului tirg 
de plugari, țapinari aflase o nouă prefaţă. 


așa 
a 

fost 
începutul 


De aceea-l privesc cu-nţeles pe omul 
de-alături. Știu doar că-nceputul a fost a- 
nevoie. Calmul din vorbele lui mă supune. 
Un calm aparent. Omul e o fire activă. O 
fire de om agitat. Manea Ion, directorul 
Rafinăriei, fixează în timp nașterea aces- 
tui complex. El ştie prea bine ce s-a-ntim- 
plat cu şurubul de la conducta cutare, ce 
cifre fuseseră trecute-n proiecte, cum an de 
an au suit pe schelele-nalte noi instalaţii. 
Dar oamenii? Cu oamenii e marea pro- 


blemă... „Oamenii erau cu ţapina şi lucrul 
pămintului. Au venit să-și încerce norocul 
atraşi de misterul industriei. Au privit, au 
chibzuit indelung, au rămas“. 

lată-l pe Petre 1. Arăţoaie sau pe Gheor- 
ghe T. Vasilică, primul vînjos ca un munte 
cu vorba de ape domoale, al doilea mai 
plop cu vorba mai sunet de creangă. Agri- 
cultori fără ştiinţă de carte înaltă. Au mun- 
cit, s-au pregătit. Acum sint maiștri, minu- 
iesc cu precizie mari instalaţii, tablouri com- 
plexe de comandă. Sint decoraţi cu „Ordi- 
nul Muncii“ și alte distincţii. Nu pot trece 
cu vederea o altă cunoștință: tinărul in- 
giner Alexandru Bordei, şeful instalaţiei de 
cracare termică nr. 1, de loc din București. 
Stabilit la rafinărie cu soția încă cu ani în 
urmă, Biografii, biografii... şi cite biografii 
interesante, alături de acea a conducerii 
rafinăriei preocupată de creşterea de cadre 
calificate: cifra de 80 la sută reprezintă 
muncitori, maiștri şi alţi specialişti ai ra- 
finăriei formaţi din țăranii și lucrătorii de 
pădure de pe văile Dărmăneștiului |... 


tehnologie 
și 
precizie 


După ce traversează cale lungă prin 
munţi de la schelele de extracţie moineș- 
tene, plimbindu-se prin conductele subterane, 
ţiţeiul este inmagazinat in Valea Uzului in 
rezervoare mari, asemenea unor budane în 
care toamna se amestecă rodul viilor, un 
alt singe de aur al pămintului patriei. Aia 
i se constată calitatea, începe selecţionarea 
sa în funcţie de impurităţile care le con- 
ține — operaţie făcută cu meticulozitate de 
către oamenii rafinăriei. Parte, este trecul 
printr-o instalație complexă de  desalinare 
electrică de unde este preluat şi prelucrat 
la secţia distilaţie atmosferică — sector im- 
portant în rafinarea țițeiului. S-ar părea 
la prima vedere, că procedeul tehnologic a- 
mintit se reduce la aceste operaţii — dar 
reacțiile produse în urma trecerii țițeiului 
prin această filieră nu sint de loc de do- 
meniul simplităţii. Înalta tehnicitate a insta- 
laţiilor implică, de altfel, pe lingă califica- 
rea superioară a foștilor ţărani şi tăietori 
de pădure, înţelegerea amănunţită a  teh- 
nologiei de prelucrare pentru realizarea și 
prezentarea, pe piața internă şi internaţio- 
nală, a unor produse în calități cit mai 
corespunzătoare. În urma proceselor de pre- 
lucrare amintite iau naștere produse ca: 
benzina și păcura; petrolul și motorina în 
stare semifabricată, care ulterior sint su- 
puse unor procese de neutralizare și rafi- 
nare pentru a deveni comerciabile. Se lu- 
crează cu precizie realizindu-se parametrii 
tehnologici indicaţi, se exploatează raţio- 
nal instalaţiile, se folosesc procedee ştiin- 
țifice avansate şi toate acestea au un scop 
unic: realizarea unei producţii sporite, ief- 
tine și de calitate superioară. 

— Acestea sint sarcinile, așa ne-am an- 
gajat în fața partidului, așa ne vom res- 
pecta cuvintul, îmi spunea unul dintre in- 
ginerii rafinăriei. Cu oameni ca Gheorghe 
Bortoş, Theodor Vrișteanu, Eugen Torţel, ca 
Vasile Bucur, Neculai Șufaru, Constantin 
Bulgaru... nu se poate să nu avem succe- 
sele scontate. După cum vedeţi, certitudini. 
Și certitudinile acestea se înfăptuiesc prin- 
tr-o muncă asiduă. 


calitatea - 
valorificarea 
superioară 

a țițeiului 


Limbajul cadrilat, alambicările ideilor, con- 
torsiunile, nu sint proprii rafinorilor, tehni- 
cienilor sau inginerilor de la Dărmănești. 
Cu toate acestea întilnești aici o lirică a 
expresiei concrete care devine reperul co- 


RAFINĂRIA 
DĂRMĂNEȘTI 


municativităţii directe, lipsită de  interme- 
diul unor formule preconcepute. lată de ce 
ei spun la modul cel mai firesc „ne bucu- 
răm de fiecare succes“. lată de ce direc- 
torul rafinăriei mi-a ovrbit despre felul cum 
s-au răstrint la Dărmăneşti hotăririle Con- 
gresului al VIll-lea al partidului privind 
dezvoltarea industriei petrochimice. Iată de 
ce consideră montarea instalaţiilor de absorb- 
ție şi fracţionare a gazelor, una din reali- 
zările de seamă petrecute în rafinărie. 
Problema cheie — valorificarea superioară 
a tonei de ţiţei —, este punctul de plecare 
al tuturor discuţiilor. În acest sens se poate 
aminti că la Rafinăria Dărmănești păcura 
rezultată din procesul de distilaţie primară 
este prelucrată prin alt procedeu tehnolo- 
gic în instalaţiile de cracare termică unde 
se obţine o benzină cu cilră octanică supe- 
rioară (68—70 la sută). În același timp se 
realizează şi fracţia propan-butan, materie 
primă de bază pentru Combinatul de cau- 
ciuc sintetic din Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej. Acest produs (care înlesneşte 
şi cooperarea cu alte unități industriale) este 
obţinut în instalaţiile de absorbție şi frac- 
ționare a gazelor, instalaţii asupra cărora 
insistase directorul rafinăriei. Şi alt aspect 
concludent: incepind din trimestrul IV şi în 
special anul acesta, producţia de benzină 
din distilaţia atmosferică (care în trecut a 
fost valorificată de rafinărie prin aplicarea 
unor rețete de amestec), se livrează în pre- 
zent ca materie primă la rafinăria din Ora- 
şul Gheorghe Gheorghiu-Dej — în scopul 
unei prelucrări suplimentare —, pentru ob- 
ținerea unor benzine cu cifră octanică ma- 
ximă. Printre produsele suplimentare reali- 
zate de Rafinăria Dărmăneşti și livrate în 
întregime altor întreprinderi, amintim de ben- 
zinele cu cifră octanică superioară şi, în 
special, de motorina cu congelări scăzute, — 
sarcină principală trasată de cel de-al IX-lea 
Congres al P.C.R. 


poezia 
cifrelor 


În monografia Rafinăriei Dărmăneşti vor 
rămine inscrise, neindoios, printre frumoa- 
sele succese — ca expresie a efortului ce- 
lor peste 1000 de salariaţi — cifrele cu 
întreaga lor poezie, cu greutăţile şi efor- 
turile oamenilor în încleștarea pentru în- 
deplinirea sarcinilor trasate de partid. lată 
citeva exemple edificatoare: față de anul 
1959 în 1965 s-a realizat o valorificare su- 
perioară pe tona de ţiţei cu 22 la sută mai 
mare decit în 1959, cu aceleași instalaţii 
şi cu acelaşi număr de muncitori. Dacă în 
1959 se obțineau din tona de ţiţei 44 la 
sută produse albe (benzină, petrol, moto- 
rină), anul acesta se realizează 53 la sută. 
În 1965 față de aceeași perioadă, producţia 
globală a crescut cu 13,3 la sută, iar pro- 
ducția marfă cu 14,1 la sută. Încă un amă- 
nunt: în anul 1965 Rafinăria Dărmăneşti a 
realizat economii la prețul de cost în va- 
loare de peste 2992000 lei şi beneficii de 
peste 2430000 lei. lată poezia cifrelor dăr- 
măneștene, rezultat al muncii oamenilor din 
Valea Uzului care au schimbat plugurile şi 
joagărele pe tablourile de comandă, a oa- 
menilor care au întărit prestigiul rafină- 
riei dărmăneştene realizind produse care se 
bucură de un binemeritat succes pe piața 
internă şi internaţională. 


PLANUL TRAGIC 
AL FARSEI 
„Romulus cel 


în regia lui Mauriciu Si 


ler, teatrul din Bacău pregă- 
teşte spectacolul cu piesa 
„Domnul Puntila şi sluga sa 
Matti” de Bertolt Brechi, pri- 
ma reprezentare a acestui 
autor pe scena bacăuană. Ro- 
lul titular este deținut de ar- 
tistul emerit Ion Niculescu- 
Brună. Scenografia și costu- 
mele aparțin lui Al. Olian. 


Împreună cu orchestra simio- 
nică şi corul Filarmonicii, un 
grup de 25 actori bacăuani a 
pregătit, în cinstea aniversăr 
a 45 de ani de la crearea Panti- 
dului, poemul eroic „Siavă 
partidului” da Sergiu Adam. 


După premiera operei „Erei- 
schutz'' de Weber și a unui 
spectacol de balet compus din 
„Noaptea Valpurgiei”' din o- 
pera „Faust, „,Dansurile po- 
lovţiene” din neazul Igor 
şi „„Bolero” de Ravel, colec- 
tivul Teatrului muzical din 
Galaţi pregăteşte o nouă pre- 
mieră. Este vorba de opereta 
„Contele de Luxemburg”. Re- 
gia spectacolului aparţine lui 
Ovidiu Georgescu şi condu- 
cerea muzicală lui Emil 
Hanea. 

Secţia de estradă a teatru- 
Ii muzical va zezenta în 
curind spectacolul — revuistic 
„Music-holl Galaţi”. Printre 
principalii realizatori,  compo- 
zitorul Florentin Delmar și 
Horia Șerbănescu care sem- 
nează textul, + 


După cum ne informează 1o- 
varăşul Corneliu Revent, di- 
rectorul Teatrului „Mihail E- 
minescu'' din Botoşani, cea 
de-a 45-a aniversare a Parti- 
dului a fost omagiată prin 
spectacola festive cu piesa 
„Marele fluviu îşi adună a- 
pele” de Dan Tărchilă și 
„Arcul de triumi” de Aurel 
Baranga. Prezentato pe întreg 
cuprinsul regiunii Suceava, 
spectacolele ca şi recitalul de 
versuri contemporane, susținut 
da actorii botoşăneni s-a bu- 
cura! de succes. 


La Piatra Neamţ, o pre- 
mieră de prestigiu atestă cău- 
tările creatoare ale teatrului, 
„Arden din Faversham': este 
o piesă a Renașterii engle: 
al cărei autor a rămas necu- 
noscut. Unii dintre cercetăto- 
rii perioadei elisabethane atri- 
buie această lucrare lui Sha- 
kespeare. Regia a tost încre- 
dințată studentului Andrei 
Şerban, distins la un recent 
festival internaţional de tea- 
tru studențesc pentru specta- 
colul cu piesa Şelul secto- 
rului suflete“ de Al. Miro 
dan. Revista noastră va re 
veni într-un număr viitor cu 
o cronică teatrală a spectaco- 
lului pietrean 


Do curind, la Teatru! „Vic- 
tor lon Popa” din Birlad a 
avut loc un simpozion închi- 
nat memoriei eminentului om 
de teatru al cărui nume este 
înscris pe frontispiciul scenei 
din Birlad. A  conferenţiat 
profesor docto: docen! Nico- 
iao Ion Popa, fratele drama- 
turgului. Conferința a fosti- 
tustrată cu exemplificări din 
proza şi dramaturgia lui Vic- 
tor Ion Popa, susținule de 
actori. 


. 


Intre 2 și 8 mai, teatrul 
din Brăila a prezentat Săptă- 
mîna dramaturgiei românești 
Afișul a cuprins „Passacaglia' 
de Titus Popovici, „Simple 
coincidențe'' do Paul verac, 
„Sfintul Mitică Blajinu” de 
Aurel Baranga, „Cu cine mă 
bat'' de Aurel Storin și ,, 
sul unei nopţi de iarnă” de 
Tudor Muşatescu, 


Permanența repertoriului sha- 
kespearean pe scenele noas- 
tre va fi subliniată printr-o 
premieră „do zile mari” la 
Galaţi. In regla lui Gh. Jora 
va vedea în curind luminile 
rampei „Romeo şi Julieta”. 
Decorul esto semnat de 
M. Tofan. 


Cealaltă premieră anunţată 
se numeşte „Ca-n codrul 
Vlăsiei"', după 0 piesă a lui 
Mihail Drumeş. Reprezentarea 
acestui autor de tristă faimă, 
care nici în stagiunea ante- 
rioară nu a reușit să otere 
publicului un text valoros 
nedumereşte şi pune sub sem- 
nul întrebării valabilitatea 
criteriilor de configurare a 
repertoriului original la Galati 
Să aşteptăm însă premiera 
spre a vedea ce va mai îi și 
cu această piesă de Mihail 
Drumeş ! 


Dă 


Opera din Iași va oferi în 
curind publicului „Othello 
de Verdi. Regia aparține lui 
Dumitru Tabacu, iaz conduce- 
vea muzicală Corneliei Voina. 
Scenografia este semnată de 
Hristolenia Cazacu. In. același 
timp, un grup de solişti de 
canto și balet întreprinde un 
turneu pe Valea Prahovei. 


. 


Premiera lunii mai la Na- 
ționalul ieșean va fi „Din 
jale se  întrupează Electra! 
de Eugene O'Neill. Regia a- 
parține lui Crin Teodorescu 
şi scenografia este semnată 
de Paul şi Maria Bortnovski 
În rolurile principale : Elena 
Bartok, Adina Popa, lon O- 
mescu, Teofil Vildu. După 
„Berket”' de Jean Anouilh, 
înscrierea în repertoriu a ca: 
podoperei lui O'Neill confir- 
mă orientarea teatrului spre 
Jucrări dramatica protunde a 
căror montare reprezintă ade- 
vărate acte de cultură, 


Ooo 


dramalică, 


Coniigurind un repertoriu de factură uma- 
nistă, teatrul din Bacău a realizat o stagiune 
bogată în semnificaţii etice, mai ales dacă 
privim premierele în raport cu  incertitudi- 
nile unor ani anteriori. Elanul tinerei condu- 
ceri a teatrului se cuvine menţionat cu ma- 
juscule, cu atit mai mult cu cit numeroasele 
cronici dramatice privitoare la „Romulus cel 
Mare“ au eludat orientarea consecventă a 
actualei stagiuni, după părerea mea, îiunda- 
mentală și înnoitoare. Consider necesară a- 
bordarea acestei politici de repertoriu fiind 
vorba de un teatru ale cărui eforturi de depă- 
şire ar îi trebuit să găsească o mai caldă pri- 
mire din partea presei. În acest sens, fără a 
polemiza cu punctele de vedere ale unor con- 
îraţi, succesul evident înregistrat cu „Romulus 
cel Mare“ nu trebuie raportat numai la me- 
ritele regiei, ale scenografiei și la citeva crea- 
ţii actoricești; el reprezintă un ciștig al în- 
tregului colectiv artistic de la Bacău. 

Laturile esenţiale ale teatrului diirrenmatitian, 
cadrul de farsă tragică care include procesul 
istoric al unei orinduiri sociale sortită des- 
compunerii, umanismul robust de esență mo- 
ralizatoare sau subtila interferare de planuri 
iși găsesc o expresie remarcabilă în „Romu- 
lus cel Mare“. Uitimul împărat roman, așa 
cum l-a văzut dramaturgul elveţian, defineşte 
eșecul raţiunii pure în îața desfășurării ir- 
placabile a evenimentelor, Mesajul acestei „co- 
medii istorice cu totul neistorică” se indreap- 
tă spre descifrarea integrală a  resorturilor 
care traversează capitalismul contemporan. 
Mitul generator de erori al izolării conștiinţe- 
lor superioare în îaţa crimei și a desiriului 
este desființat și ridiculizat, totul capătă pro- 
porţiile unei glume halucinante in care claus- 
trarea benevolă a ginditorului, animat de o 
vagă intuiţie umanistă, se întoarce grotesc 
împotriva sa. Această idee, prezentă și în alte 
piese ale lui Diirrenmatt, lărgeşte dimensiu- 
nea procesuală, atrăgind cu luciditate atenţia 
asupra necesităţii de concretizare a idealului 
umanist, Este ceea ce George Wellwarth, unul 
dintre exegeţii dramaturgiei  diirrenmaliiene 
exprima astiel: „Trebuie să reziști evenimen- 
tului imediat, chiar dacă e inutil din punct de 
vedere cosmic“. Crescind găini cu o veselă 
tristeţe, împrumutind acestei întreprinderi 
complicatul ceremonial al curţii, grăbind prin 
indiierența sa studiată declinul imperiului, 
împăratul Romulus va deveni victima hilară a 
propriului său mod de a gindi. Fundamentul 
moral al abuliei sale, autoispășirea prin moar- 
te, se prăbușește în urma unei lovituri de 
teatru; Odoacru, căpetenia  hoardelor ger- 


Mare“ de Friedrich 


Durrenmatt 


pe scena Teatrului 
de Stat din Bacău 


scenă din specta col 
cu George Musceleanu (Odoacru) 
şiilon Buleandră (Romulus) 


mane, este și el un raţionalist, o conștiință su- 
perioară, nu numai că nu dorește să-și supri- 
me inamicul, dar i se închină impreună cu 
armatele sale. La capătul experienţei, Romulus 
este deci un învins și nu un învins tragic, ci 
o biată marionetă de mari proporţii. Viaţa sa 
este un eșec lamentabil, un siirşit tragicomic 
suprimă sensul întregii sale existenţe. 

Comedie polemică și contemporană prin vo- 
caţia responsabilităţii lucide pe care o proie- 
sează, „Romulus cel Mare“ exprimă esența 
absurdului diirrenmattian. Nu este vorba, ca în 
multe piese occidentale, de o modalitate care 
ă pledeze pentru absurditatea condiţiei u- 
mane, nici de un joc steril de îaclură inte- 
lectualistă, ci de o meditaţie activă asupra 
rosturilor omului contemporan. 

Un efect de distanțare, preluare a cunos- 
cutului concept brechtian, accentuează intenţia 
de rechizitoriu a acestei piese pseudoistorice. 
Eroii sînt dezeroizaţi, tiradele despre salvarea 
Romei au agresivitate bombastică, protocolul 
savant al curţii bizantine se acoperă de ridi- 
col pină și nefericirea reală, ca cea a lui Ae- 
milian, devine un nonsens în raport cu dema- 
gogia imperiului. Diirrenmatt, operind cu bine 
cunoscutele sale situaţii-limită, punctează a- 
ceastă desiășurare păpușerească cu momente 
de veritabil dramatism, graniţa dintre aceste 
modalități este insă alit de fragilă, incit im- 
presia de trecere bruscă a planului tragic in 
farsă devine un atribut esenţial al tratării ma- 
terialului dramatic. 

Principalul merit al spectacolului de la Ba- 
cău este  complexilatea mijloacelor artistice 
care au întimpinat caracterul complex al pie- 
sei. Regizorul George Teodorescu a inlenţio- 
nat să demonstreze, și a reușit printr-o mon- 
tare caricaturală, motivele esenţiale ale lea- 
trului diirrenmaltian. Superiicialitatea gravă a 
apariţiilor, gestica falsă, precipitarea și de- 
gringolada au fost incluse într-un spectacol de 
o satiră severă, accentuindu-se  naufragiul 
moral al tuluror personajelor. Ca știință a 
comediei, unele momente sint construite cu 
o admirabilă precizie a nuanțelor. Scena de- 
clamaţiei sau momentele implorării au nu nu- 
mai subtilitate dar și o îoarte precisă direcţie 
de atac. 

Furat de dalele demonstraţiei, regizorul a 
diierenţiat în citeva rinduri planul comic de 
cel tragic. În acest sens credința cu care se 
rostesc unele monologuri, deși justificată de 
evoluția ideii dramatice, diminuează continua 
distanțare a spectacolului. 

Viziunea regizorală a excelat — depășind 
prin aceasta performanţa internă a unui lea- 


tru — în voluptatea desciirării unor idei ine- 
dite, care să aprofundeze contemporaneitatea 
piesei. 

În fruntea unei distribuții — cu mici excep: 
ţii — omogene, Ion Buleandră realizează un 
Romulus conștient de larele lumii in care tră- 
iește. Un presentiment al iniringerii ulterioare 
urmăreşte personajul in intreaga desiășurare 
a lucidităţii sale cinice. Ușor în aiara glumei, 
prin sensibilitatea sa la destinul tragic al e- 
roului, Buleandră desiășoară un joc de nuanțe 
extreme de o surprinzătoare maturitate, Este 
un rol acoperit cu strălucire, care-l impune 
în primele rinduri ale generaţiei sale. În ro- 
lul împărătesei Iulia, Liliana Russu marșează 
spre caricatură cu un foarte critic punct de 
vedere iață de personaj. Actriţa a conceput-o 
pe „mama patriei“ ca un summum al deiec- 
telor lumii romane. Aflată la al treilea sau al 
patrulea rol în teatru, Irene Flamann dezvă- 
luie in principesa Rhea nu numai iarmecul 
unei compoziţii inedite dar și un accentuat şi 
fin simț al umorului. Scena declamaţiei ii pri- 
lejuiește, alături de savuroasa apariție a lui 
Virgiliu Florescu, manifestarea unor calităţi 
actoricești remarcabile, 

Cu sentimentul acut că nedreplăţesc un 
mare număr de actori, care au realizai în a- 
cest spectacol roluri de ţinută, iorțat insă de 
lipsă de spaţiu, transcriu citeva impresii îu- 
gare, fără a epuiza, bineințeles, o substanţială 
listă de merite: Puiu Burnea-Zenon, inventiv, 
plin de îanlezie, Mișu Rozeanu-Tullius Rotun- 
dus, de o subtilă și elegantă detaşare, Mihai 
Stoicescu-Titus Spurius Mamma, caricind cu 
umor obluzitatea și ialsul eroism, George 
Musceleanu — Odoacru, intuind spiritual inu- 
tilitatea superiorității eroului său, 

Emoţionanta apariţie a lui Florin Dumbravă 
(Aemilian) ar avea de ciștigat dacă actorul ar 
renunța la o anumilă monotonie patelică a 
frazării. Inexplicabil tonul monocord al lui 
Dorel Botoșescu care nu imprumută industria- 
șului Caesar Rupi decit corespondențe îizice. 

Decorul și costumele Adrianei Leonescu, de 
o deosebită valoare stilistică, sugercază prin 
multe elemente un cadru admirabil pentru a- 
ceastă tragicomedie a descompunerii, 


Mihail Sabin 


P. S. Citesc cu surprindere în „Gazeta literară” un 
articol semnat de Romulus Vulpescu care pledează pentru 
vocaţia exclusivă a directoratului în teatru. Principiut 
de a privi fenomenul artistic din interior, care pre- 
zidează teatre prestigioase de la noi şi din străinătate, 
mu î se pare distinsului conirate tot atit de autentic? 
Inclin să cred că afirmaţia lui Romulus Vulpescu tre- 
buie pusă pe seama voluntarului său entuziast. 


necesi- 
tatea 
artei? 


Inaugurăm, cu acest număr, o rubrică care-și propune 
să discute citeva probleme teoretice fundamentale ale 
artei. Sperăm că prin abordarea unei asemenea pro- 
blematici de ținută teoretică, prin participarea la dis- 
cuție a specialiştilor, să răspundem dorinței unui mare 
număr de cititori care, atit în cadrul consfătuirilor or- 
ganizate de revista noastră, cit și în scrisori adresate 
redacţiei ne-au solicitat astfel de articole. 


orizont 
artistic ___e 


„Am să acţionez înlotdeauna coniorm 
principiilor mele, însă am învăţat în ul- 
timul timp că numai necesităţile vitale 
ale marilor mase pot aduce schimbări 
că orice agitaţie și strigăte ale celor i- 
zolaţi sint bufonerii zadar! 


(GEORG BUCHNER) 


Marea artă a lumii a fost intotdeauna o arlă 
vital necesară, Marea arlă a zilelor noastre nu 
poate să se ivească decit ca un răspuns la nec 
sităţile vitale ale oamenilor ajunși in acest mo- 
ment al existenţei lor, Cine nu vrea să creadă, 
cine consideră arta doar ca un divertisment, 
sau ca un produs destinat elitelor de iniţiaţi 
n-are decit să privească o clipă inapoi de-a 
lungul milenilor. Pe coloana vertebrală a 
marilor necesilăţi spirituale ale omului, se 
organizează limpede toate faptele arlistice, 
de la bizonii de pe pereţii peșterilor paleo- 
litice şi pină la Coloana infinilă. 


A accepta totul din teama de a nu greşi, 
valabilitatea oricăror criterii pe motiv că nu 
se mai poale şti ce este arta, deruta, indife- 
rența sau perplexitatea în faţa diferitelor ma- 
nifestări artistice deși le întilnim uneori ca 
realităţi, nu sint, cred, o misterioasă şi in- 
curabilă boală molipsitoare a epocii noastre, 
ci rezultatul firesc al neraportării artei la vi- 
talele necesităţi spirituale ale comunităţii. 

Pictura şi sculptura lumii conlemporane cu- 
nosc astăzi un prelungit şi dramatic impas 
reflectat sub multiple aspecte şi cu reverbe- 


raţii pe care le resimţim și în procesul cău- 
tărilor artistice de la noi. Necesilăţile actuale 
ale artei româneşti nu constau însă în re- 
luarea mai mult sau mai puțin operativă, mai 
mult sau mai puțin exactă, a unor mode, ci 
în atacarea marilor probleme care stau și în 
fața artiștilor din alte țări, în elaborarea unui 
punct de vedere care să răspundă necesităţi- 
lor mondiale ale artei. Un asemenea punct 
de vedere nu poate fi găsit decil pe calea 
căutării răspunsului la necesităţile reale, pro- 
funde, ale poporului nosiru de azi. 

Am convingerea că o discuţie mai largă 
asupra acestor probleme este pe deplin ac- 
tuală nu numai din punct de vedere al clari- 
ficărilor teoretice, Rolul factorilor subiectivi, 
al luării de cunoștință este adesea la fel de 
important ca şi premizele obiective existente, 
Oamenii cind au ştiut ce vor să facă, au şi 
făcut. 

Nemuritoarele creaţii artistice care  jalo- 
nează drumul umanităţii eternizindu-i fiecare 
etapă, sint fiecare de neintrecut în felul lor. 
În același timp, fiecare din ele este irepeta- 
bilă pentru că reprezintă materializarea unui 
numit mod de gindire și simţire, specific unei 
civilizaţii azi dispărute. Ceea ce aș vrea să re- 
marc aici este nu numai faplul unanim cu- 
noscut şi recunoscut că arta timpurilor mai 
vechi exprimă viața, spiritualitatea colectivi- 
tăților umane respective, ci şi că această artă 
era în liniile ei vitale ca şi în amănunte, de- 
cisă, făcută, crezută, trăită în adincul ființei 
lor de oamenii de atunci, de mase în adevăra- 
tul înţeles al cuvîntului. Arta cea mai înaltă 
a timpului era totodată arta pentru uzul mul- 
țimilor. 

Picturile rupestre indiferent de caracterul 
mistic sau laic pe care li l-am atribui, erau 
bunuri spirituale colective, se adresau între- 


Adrian Petringenaru 


(Continuare în pagina 12) 


cu Sarita Montiel 


— mitologie cinematografică 
— muzică de film 


Oaspete pentru o săptămină al Capitalei noastre, ce. 
lebra actriță-cîntăreaţă SARITA MONTIEL, mi-a acor- 
dat într-o însorită dimineață de primăvară un interviu 
pe care îl redau întocmai cititorilor revistei: 


— Cu toţii am citit prin diverse re- 
viste — am „atacat“ eu — că cinema- 
tografia a devenit în Occident o ma- 
şină de fabricat vise care alimentează 
bovarismul midinetelor, că mitul gloriei 
se bazează pe un tip de idolatrie pe un- 
deva comună cu ritul cultelor păgine... 


SARITA MONTIEL: Faţă de asemenea feno- 
mene în care publicul generos își aduce 
ofranda dezinteresată unor zei necunos- 
cuţi, trebuie să  manifestaţi, dumneavoa- 
stră criticii  cinematografici, înţelegere, 
nefiind util să adoptați o atitudine de 
desconsiderare şi superioritate intelectua- 
listă. 

— Desigur, dar cred că ar fi tot atit de 
necinstit să ne ploconim în faţa diferite- 
lor forme de mitologie cinematografică, 
să le „raţionalizăm”. Cultul stelelor, mi- 
turile epocii — fie că se numesc B. B. 
sau Marlyn Monroe, fie că sînt oficiale 
sau explicate de „Life“, de Simone de 
Beauvoir sau chiar de Arthur Miller 
nu credeți că pot deveni fatale pentru o 
mulțime de tineri care-și iau de aici mo- 
delele ? 


SARITA MONTIEL: Nu, nu!  Celebritatea 
poate deveni un mit periculos şi dăună- 
tor, dacă se sugerează ideea că succesul 
se obţine cu facilitate, că el explodează 
pe neașteptate pe baza unor simple ca- 
lităţi fizice; ea poate fi însă şi premiza 


specificul 
televiziunii 


Realitatea atribuie televiziunii un rol cu mult mai 
mare decit 4 l-au prevăzut la naştere cele mai gene- 
roase dintre ursitoare. Pătrunderea ei în toată lumea, 
săvirşită cu paşi gigantici, a lăsat în urmă alte desco- 
periri epocale care au grăbit, la vremea lor, schimbu- 
rilo spirituale şi comunicaţia între oameni. Această 
invenție a înscăunat nu numai un mijloc de comunicare 
dar tinde să devină mentorul spiritual al unei mari 
mase de oameni, pentru că prin multiplele ei posibill- 
tăţi de exprimare și prin diversitatea domeniilor cu- 
noașterii la care face apel reprezintă o forță de seduc- 
țio colectivă, Telespectatorul primeşte relaxat şi co- 


espre 


unei lecţii de înaltă pedagogie dacă se 
arată că se cucereşte din greu, prin ani 
de studii și de efori, că cere însușiri deo 
sebite de inteligență și constanţă, 

— Ce efect a avut asupra dumneavoas- 
tră celebritatea ? 


SARITA MONTIEL: (rizind). Dar bine, eu 
nu sint celebră! Jean Luc Godard zice 
că sint cea mai proastă actriţă de film 
care există în lume! Şi cind te gindești 
că Godard este — pare-se — unul dintre 
cei mai mari regizori ai vremurilor noa- 
stre! |! 

— Controversele de acest tip — și mai 
ales cind se ajunge la ele — accentuează 
celebritatea ! 


SARITA MONTIEL: i-o repet, eu nu sint 
celebră ! 
— Atunci cine este? 


SARITA MONTIEL: Știu şi eu?] 
B. B., poate Marcelo Mastroiani, 
Annie Girardot, poate Monica Vi! 

— În altă ordine de idei vreau să vă 
întreb dacă consideraţi muzica de film ca 
o simplă ilustrare sau factor participant 
la acțiunea unui film ? 


SARITA MONTIEL: Depinde! Personal (sint 
actriţă și cint în film) consider muzica de 
film o creaţie artizană, aceasta pentru că 
filmul este o operă colectivă, pe cind 
creația muzicală este o problemă indivi- 
duală, o chestiune de personalitate. Pen- 
tru a evita discrepanța de stil, idealul ar 


Poate 
poate 


fi ca regizorul să fie — în același timp 
— autorul scenariului, al dialogului şi al 
muzicii... 


— Cum e Chaplin! 


mod, ceea ce 1 se oieră, circumstanțele obiective ale 
recepționării unei emisiuni stabilesc puncte de contact 
aproape intime cu acestea, iar crezul acordat de el 
conţinutului transmisiilor sporeşte pe măsură ce tele- 
viziunea se extinde şi ocupă un loc statornic în timpul 
omului, 


Capacitatea ei de influenţă preocupă în străinătate 
mulți oameni, îngrijoraţi de industrializarea emisiuni- 
lor şi da handicaparea lor de către agenţiile publici- 
tare, Se poartă discuţii în jurul specificului televiziu- 
nii și al organizării programelor. Critici de artă şi pe- 
dagogi din Occident sint contrariaţi de scăderea nive- 
lului cultural al programelor prin absența unor crite- 
rii estetice în alegerea lor și s-a vorbit chiar de pri- 
mejdia unei unitormizări spirituale, de coborirea gus- 
turilor şi de banalizarea culturii. Există însă reversul 
acestor calamităţi pentru care militează numeroși în- 
telectuali. Predomină în mod cert, recunoaşterea te- 
leviziunii ca un factor de seamă al civilizaţiei contem- 
porane. 

Avantajul considerabil al televiziunii noastre este că 
activitatea ei rămine subordonată exclusiv criteriului 
cultural. O discuţie despre speciticul televiziunii şi 
despre potenţialul ei artistic real, de sine stătător, cit 
timp nu face doar serviciul de legătură cu diterite 
maniiestări de artă, este foarte utilă. În programele 
noastre îşi face loc o tendință de personalizare; în 
numai cițiva ani se poate vorbi de acum despre emi- 
siuni de televiziune care îl aparţin în exclusivitate prin 
formă și concepţie. Un telespectator consecvent va 
face, fără îndoială, distincţia dintre programele de 


SARITA MONTIEL: Oh! Acest divin Cha- 
plin!! In plus, nu pot fi neglijate nici 
problemele să le zicem de organizare so- 
noră, raportul muzicii cu dialogurile, cu 
zgomotele care creează planurile sonore. 
Consider, deci, că important — atit pen- 
tru mine ca interpret cit și pentru spec- 
talor — este ca un compozitor să nu 
vină cu pretenţia de a-şi releva posibili- 
tăţile în primul rind, ci să-şi subordoneze 
creația împlinirii operei cinematografice, 
in ansamblul ei. Prin aceasta se poate 
alirma personalitatea sa, 

— Şi, în fine, o întrebare aproape „cla- 
sică“, pentru un sfirșit de interviu: care 
sint proiectele dumneavoastră de viitor ? 


SARITA MONTIEL: Voi reveni în România 
in august; voi merge la Mamaia, acea 
perlă a litoralului Mării Negre unde 


vreau să-mi petrec vacanța şi poate, la 
toamnă am să fac un film în România, 
tară care îmi place foarte mult. 


acum doi ani și cele de azi, în favoarea acestora din 
urmă. Incadrată în liniile de forţă ale revoluției cul- 
turale, televiziunea are un scop determinat. Ea își 
propune să realizeze în primul rînd caracterul popular 
al emisiunilor, să imprime acestora un aspect cit mai 
variat, corespunzind unui public larg. Succesele ei sînt 
evidente, dar nu însă în întregime elocvente, astiel că 
firesc se naşte întrebarea : îşi păstrează televiziunea, 
în mod constant, tendința de a deveni o artă con- 
temporană ? 

Un atribut specific este redarea promptă şi continuă 
a actualități. Televiziunea dispune de mijloacele ei 
absolut proprii pentru realizarea reportajului de actua- 
litate şi în primul rind de interviul televizat, mijloc 
direct şi real de a întățişa succesele economice și cul- 
turale ale construcţiei, transformările petrecute în dife- 
rite colțuri ale țării, impresiile și atitudinile oameni- 
lor. Micul ecran nu suportă prolixitatea guralivă; el 
esta destinat proporțional imaginii, cuvîntului şi sune- 
tului, expansiunea unui element în dauna altula ex- 
clude efectul telegenic. Actualitatea televizată este în 
primul rînd o realitate văzută artistic prin intervenția 
realizatorului de emisiune care îşi impune astiel perso- 
nalitatea lui creatoare. Un reportaj lipsit de personali- 
tate artistică este plicticos, lar plictiseala este mal pri- 
mejdioasă ca în oricare altă parte unde nu există din 
partea publicului posibilitatea unui gest atit de simplu 


C. Isac 
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maria _banuş 
încordare 


În ceasul străveziu al echilibrului, 
anatomia mea încordată, 

ca-ntr-o planșă de Michelangelo, 
ţine în cumpănă la capătul braţelor, 
tumoarea și porumbelul. 

Atunci cint: Osana! 

În ceasul amori, 

braţele-mi cad, 

mușchii-ncordaţi devin niște cilţi, 
merele curg pe-un torent sanguin 

şi eu, ghemuită pe malul torentului, 
maldăr de zdrențe întunecoase, 
ascult marile ape cum vin. 


Dar nu de ceasul acesta mă tem. 
Vin zile și nopţi, 

vin turme albe, 

vin turme negre, 

puternice sistole şi diastole bat, 
stropi de soare, ameţitori, 

pe trotuarele ude, 

pe buzele groase ale tuiișurilor 
strigă victorie. 

Nu de orele negre mă tem, 

nu de apele mari, 

ci de ceasul flasc, alburiu, 

al armoniei senile, 

cind șarpele și porumbelul, 

închiși într-un strop gelatinos, 
zămislit de suflarea stătută a bătrinilor, 
se-ntrepătrund 

într-o calmă, monstruoasă îmbrăţișare. 


sincronic 


Nu-i frumos să vadă toată lumea, 
l-a învățat mama pe băiat, 
l-a învățat șirul mamelor pe băiat, 
nu-i frumos să vadă toată lumea 
cum ciripesc vrăbiile-n părul tău, 
cum lunecă pe Nilul singelui tău o barcă de 
aur, 
cum crocodilii scot botul la orizont, 
să nu vadă nimeni cît de ciudate și amenin- 
țătoare lucruri 
se petrec cu tine, 
cum orologiul tău bate uneori cinci 
deși aiară e douăsprezece, 
cum rațe sălbatice zboară, dintre răchite, 
edenic, în auroră, 
deşi luna trece pe cer în crepuri de doliu. 
Să nu-ţi vadă nimeni 
contratimpul fulgerător, 
briceagul sublim al copilăriei 
cu care-ţi deschizi venele imaginaţiei. 
Să porţi bascheţi, cînd se poartă bascheţi, 
pantofi de lac, cînd se poartă pantofi de lac, 
costum de cosmonaut, cind se poartă costum 
de cosmonaut, 
papion negru cind sînt la modă rindunici de- 
ghizate în chelneri. 
Şirul mamelor a vorbit. 
Băiatul a ascultat. 
S-au înecat bărcile și bunii înotători, 
crocodilii, 
Ceasul cu cuc, albastru, nepăsător, a tăcut. 
Pe fundul Nilului, a coclit briceagul, 
și după asta a secat și Nilul. 
Ora șapte a bălut ora șaple. 
Vrăbiile s-au mutat pe creștetul vecin. 
A fost un triumf al logicii și-al sincronizării. 
Şi băiatul a purtat chelie, 
a purtat bascheţi, 
a purtat pantoii de lac, 
a purtat plasă de tirguială, 
a purtat papion, 
a purtat, pe-o tavă de-argint, luna 
omologată de buletinul meteorologic. 


exuberanţă şi culoare 


NICOLAE CONSTANTIN 
„La oglindă“ 


În sala „Victoria“ din Iaşi, apoi la Mu- 
zeul regional din Bacău a expus un pictor 
tinăr, Nicolae Constantin, ieşean de obirşie, 
asistent la Facultatea de arte plastice din 
lași, personalitate febrilă, energic conturată 
în cele cincizeci de tablouri ale primei 
sale expoziţii personale, 


Inspirat din temele majore ale actuali 
ţii, penelul surprinde noul în compozi 
bine conturate tematic, desenate energic și 
însoţite de o adecvată sugestie a culorii. 
„Slavă partidului“ mărturisește o afinitate 
tinerească faţă de tot ce este nou și vigu- 
ros în patria noastră. Exuberanţa culorii plă- 
tește o datorie probabil mai veche, nemăr- 
turisită, față de Ciucurencu, dar dezvoltă 
planurile într-o alegorie aparținind mai ales 
atmosferei, aerului şi vibraţiei luminii. Deşi 
interesantă ca ritm, compoziţia „Porumbul“ 
mi se pare mai puţin rezolvată coloristic. 
Subtil și sigur este desenul aerian al „Spla- 
iului Bahlui“ în care distingem o cheie mu- 
zicală fără o forțare a realului dar cu o 
participare lirică delicată. „Turnurile oraşu- 
lui“, peisaj nocturn, reprezintă o rezolvare 
șarjată, numai în culoare a unei ritmici 
bine asimilate a volumelor și a proiecțiilor 
grandioase pe cer, Mai savantă este armo- 
nia desenului şi a culorii carmin pe care o 
realizează „Coloanele de fier“, obținută cu 
mijloace minime într-un stil de armonie 
muzicală, a eleganţei şi a forței implicite 
marilor construcţii, Piesa necesită însă o ex- 
punere avantajoasă. 


În aparență spontan și chiar frenetic în 
culoare, pictorul Nicolae Constantin gindește 
profund asupra echilibrului şi armoniei com- 
poziţionale.  Stăpineşte bine culoarea în 
„4-1“, „Biliard“, „Accidentul“ şi în cele 
două serii de „naturi statice”, din 1963 şi 
1966. Dă dovadă de subtilitate psihologică 
în utilizarea violetului și a cenușiului pen- 


tru traducerea plastică a „Melancoliei“, de- 
senul fiind aici mai mult un simbol abstract. 
Vădește un curaj demn de laudă în abor- 
darea unor armonizări dificile: paletei de 
roșu căutindu-i aproape permanent un ecou 
în galben. Doar rareori străbat amintiri des- 
pre Matisse in „natura statică“ lucrată preg- 
nant roșu-galben-negru, ca o replică la „Na- 
tura moartă spaniolă“, sau despre remi- 
niscențele variantelor de  galben-brun-roşu, 
pe fond verde, folosite de Gauguin, în ale 
sale nuduri din Tahiti. Replica lor o distin- 
gem în „Nud pe fond verde“. În aspectul 
general al expoziţiei se impune însă ma- 
niera originală a pictorului ieşean, atit prin 


. ri 
cronica plastică 


tematică, viziune, cît şi prin tehnicile colo- 
ristice folosite diferențiat şi judicios. 

Virtuţile picturale, învăţate temeinic de la 
Catul Bogdan, vizibile mai ales în desen, 
și mărturisita afinitate pentru Tonitza, evi- 
dentă prin fantezia paletei, se realizează 
după părerea noastră în compoziţii de ade- 
vărată virtuozitate cum ar fi „Joc secund“, 
admirabila odihnă „În poiană“, care ne a- 
mintește de stampele populare despre prin- 
derea lui Horia, cu torsiuni şi volume su- 
gerate patetic, „Florile“, cu subtil desen în 
tuş-chinez, dar mai ales în tonicele portrete, 
grupul „Muntencele” şi compoziţiile deose- 
bit de bine echilibrate şi armonizate, vi- 
ziuni aeriene, parcă din zbor, ale „Baleri- 
nelor“, jocul de „Şah-mat” și mai ales ale 
plutitorului „Concert din Bach“. 

Să distingem cîteva trăsături obiective ale 
efortului creator în faţa căruia ne aflăm. 
Pictorul Nicolae Constantin a abordat teme 


tradiționale, cum ar fi nudurile, naturile sta- 
tice, peisajele, portretele, dintr-un unghi de 
vedere nou, elevat, parcă dintr-un zbor care 
le imprimă sens dinamic, poziţie în spaţiu, 
aş zice chiar un tip nou de spaţialitate, care 
răminind prin excelență picturală se apro- 
pie totuși de sculptură, mai ales în cazul 
nudurilor, Despre acestea s-ar putea alcă- 
tui un studiu suficient de amplu, dat fiind 
că modul de a le trata variază de la puţin 
originala „Adolescenţă“ pină la transparen- 
țele noi ale nudului „pe fond alb“ şi la 
monumentalitatea de simbol a replicii lui. 

Îm expoziţia actuală asistăm la cristali- 
zarea unor tehnici pe care tinărul pictor 
le-a mai incercat şi cu ocazia expozițiilor 
interregionale. Pe lingă folosirea pastei el 
realizează transparența alburilor şi ameste- 
cul opac, cu nisip, care dă unor piese fru- 
museţe de vas sau de frescă, o  patină 
voită, o pregnanţă deosebită a culorii. Mo- 
tivele româneşti sint bine interpretate în a- 
ceastă modalitate. 

După ce parcurgi de mai multe ori şirul 
lucrărilor, simţi nevoia organică de a te în- 
toarce, de a medita asupra subtextului, pen- 
tru a descoperi deliciile unor valori noi, a 
unor potenţe intelectuale deosebite. Fără a 
încerca o analiză exhaustivă, să ne oprim 
o clipă în fața „portretului acad. Miller”. 
O față de o mare luciditate ne priveşte prin 
jocul culorii și al umbrei, un zîmbet reţi- 
nut, interiorizat, o tensiune deosebită care 
s-a cristalizat în suprafețe geometrice, fațete 
ale unei complexe personalităţi, sugestie a 
unui univers interior de mare acuratețe şi 
totodată exactitate. Caracterizarea psiholo- 
gică, de gen, este definitorie. 

Am trecut de citeva ori prin faţa, sau 
mai bine-zis pe deasupra claviaturii de pian 
asupra căreia mai stă aplecată o ființă. To- 
tul pluteşte în atmosfera elevată din „So- 
nata lunii“. Tabloul m-a captat sufletește, 
voi simţi mereu nevoia să-l revăd. Sper că 
această plăcere va fi gustată de un public 
larg, în etapele viitoare, pe care le va stră- 
bate expoziţia. 


Radu Negru 


aten 


cercetări 


un articol inedit de 


POMPILIU CONSTANTINE 


Prin 1939—40, o personalitate marcantă — memoria nu-i mai reţine numele — după ce zăbovise vreme 
îndelungată prin străinătate, revenind în ţară a publicat un volum de note de călătorie, foarte sărace 
în substanţă și detestabile ca stil. Într-una din obișnuitele plimbări, am avut prilejul să schimb cu Pompiliu 
Constantinescu citeva păreri asupra cărții care produsese destulă vilvă, de scurtă durată însă. Pompiliu 
Constantinescu, după citeva aprecieri cu totul defavorabile la adresa cărţii şi autorului nd cil 
figuri din literatura universală care și-au ciștigat notorietatea prin descrierea peregrinărilor lor, a conchis : 

— Să știi, domnule Voita, că totuşi nici românul nu-i tembel în străinătate, Este uluitor cu cit spirit 
critic ştie să privească și cu cită condescendență, dar şi cu mindrie de sine, de naţia lui, aprobă sau deza- 
probă ceea ce vede dincolo de granițe. Şi totuși avem o destul de redusă literatură a înseninărilor 
de călătorie. Poate și fiindcă devenim sentimentali, do indată ce trecem granița, sau ne lăsăm uneori 
prea copleșiți de noutate... Ei, dar iată cum din vorbă în vorbă, pornind de la o carte proastă îţi vin şi 
idei bune. Ce interesante ar fi — nu mă gindesc la o carte -— niște causeries gen Sainte Beuve despre 
călătorii români în străinătate, văzuți după ani de la moartea lor. 

Ideea s-a și materializat și articolul de mai jos este, probabil, rezultatul peripatetismului de acum 
peste un sfert de veac. Mi-am reamintit toate acestea cu vreo zece ani în urmă — cînd intocmeam ediția 


IBRAILEANU 


cursurile sale 


și 


i h-i viera: te 


idei mai vechi. Aceasta se vede în opera ori- 
căruia dintre ei. Cercetind poezia lui Cirlova 
„Păstorul întristat”, iată ce constată Ibrăileanu: 


În cele ce urmează vom arunca o privire 
de ansamblu asupra cursurilor de istoria litera- 
turii române moderne litografiate sub contro- 


x i i du Scrieri alese ale mult regretatului meu profesor. M-am confruntat și cu notele mele zilnice din care 
- : — in Si ră Pi re 

lul lui Ibrăileanu — pentru a desprinde baza Poezia aceasta este nouă prin formă, LA am transcris, şindurile de mai sus și mi-am dat seama că Pompiliu Constantinescu așteriuse imediat pe bir. 

teoretică a acestora și în consecinţă concep- limbă și versificație — şi chiar prin unele tie primul jalon al causeriei. Redăm textul așa cum a fost scris — chiar dacă nu putem fi de acord cu 

€ Da e E ţ — e vorba de păstor, de unele păreri — ca un omagiu și ca un plus de aducere aminte a celui care ne-a fost îndrumător şi mai 

ţia sa despre istoria literară. Cursurile aces- elemente de fon i pi 


tea însumează în diferite ediţii aproximativ 
2.000 de pagini, 

Ibrăileanu împărțea istoria literaturii române 
moderne în patru epoci literare, strîns legate 
de anumite evenimente social-politice. Moti- 
varea împărțirii în cele patru epoci se gă- 
sește expusă în partea introductivă la fiecare 
epocă literară din cursurile sale, în „Introdu- 
cerea“ la „Opera literară a d-lui Vlahuţă“ (Iași, 
1912), în articolele de sinteză publicate în „Viaţa 
Românească“, „Insemnări literare“, în volume 
ca „După război“ (lași, 1921) „Cultură şi lite- 
ratură“ (București 1933), în cursul de „Este: 
tică literară“ ţinut în anul 1925—1926. Concep- 
ţia expusă cu aceste ocazii are rădăcini în e- 
poca sa socialistă (1889—1895) şi este afirmată 
consecvent de-a lungul întregii sale activităţi 
de istoric literar. Astfel, în perioada socialistă, 
situîndu-se pe poziţii marxiste, Ibrăileanu afir- 
mase că „o operă de artă zugrăvește prin rea- 
lismul ei descompunerea claselor intrate în 
putrezire sau forţa și încrederea clasei care se 
ridică“, terminînd cu concluzia categorică 
„arta este o armă de clasă“ („Înriurirea artei“, 
„Evenimentul literar“, nr. 9, 1894). Ideea a- 
ceasta este reluată în 1912 într-un studiu de 
teoretizare a împărțirii literaturii noastre de 
după 1800 în mai multe epoci literare; „Opera 
artistului este expresia sufletului și oglinda 
vieţii unei societăţi“ („Literatura și societatea“, 
„Viaţa românească“, iulie-august 1912, pag. 
149). Sub altă formă principiul rămîne valabil 
în 1919: „Literatura și arta în genere este cu 
totul în funcţie de societate. Talentul se naște, 
societatea îl îndrumează, îl selectează. Alege, 
încurajează, slăveşte ceea ce îi convine şi res- 
pinge, descurajează, usucă, ceea ce nu-i con- 
vine“ („Literatura momentului“, „Insemnări li- 
lerare“, nr. 4, laşi, 1919). În cursul de „Este- 
tică literară“, se oprește din nou, accentuind : 
„O operă literară este un spaţiu de timp um- 
plut cu un fel de literatură, cu o tendinţă şi 
cu un aspect literar anumit. Cînd se schimbă 
acea literatură, începe o altă epocă“. (Prelege- 
rea a V-a şi a VI-a). Legătura dintre literatură 
şi viaţă este accentuată și în ultimul articol 
publicat de Ibrăileanu în „Viaţa românească”: 
„Literatura noastră modernă, adică aceea care 
a apărut de la 1800 încoace, s-a dezvoltat în 
legătură cu nevoile noastre spirituale, cu preo- 
cupările noastre, cu idealurile noastre și cu 
nivelul nostru cultural“ („După 27 de ani“, 
„Viaţa românească“, 1933, nr. 1—2), 


Trecînd la studiul literaturii române mo- 
derne dintre 1800 şi 1916, Ibrăileanu distinge 
— asa cum arătam mai sus — patru epoci, 
denumite după scriitorii reprezentativi, însu- 
mînd în ele literatura specifică etapelor isto- 
rice de care se leagă. 


Prima epocă a literaturii române moderne 
— Epoca lui Conachi — „coincide cu sfirşitul 
istoriei noastre vechi, cu ultimele zile ale 
vechiului regim“ („Opera d-lui Vlahuţă“, 
„Viaţa românească“, oct. 1913, pag. 20). Scri 
torii acestei epoci: Văcăreștii în Munlenia, 
Conachi, Beldiman, Dimachi etc. în Moldova 
fac parte din marea moșierime a ţării, a cărei 
destrămare era evidentă în această epocă. Sen- 
timentul dominant cîntat de aceşti poeţi este 
iubirea; dar el n-a fost exprimat în profun- 
zimile sale „ci, mai mult în senzațiile provo- 
cate de iubire“. Către aceasta i-a împins viața 
uşoară pe care o duceau ei şi clasa căreia a- 
parțineau, ca şi unele modele literare pe care 
ei le frecventau, între care în primul rînd poe- 
zia neoanacreontică grecească. Dar, în poeziile 
acestora pătrund și unele aspecte innoitoare 
ale epocii luminilor. Aspectele noi sînt: sen- 
timentul naţional, acela al romanităţii, senti- 
mentul de dreptate socială, de libertate naţio- 
nală. Ibrăileanu atribuie acestea pe de o parte 
ecourilor curentului latinist care se afirmă a- 
tunci ca o atitudine social-politică în Tran- 
silvania și în țările românești, precum şi „unor 
idei noi ale veacului“ venite pe calea legătu- 
rilor ce le aveau aceşti boieri culţi cu alte țări 
în care se desfăşoară ideologia unei noi clase, 
iluminismul, 

Acestei epoci îi urmează epoca scriitorilor 
care reprezintă „literatura de luptă, literatura 
propagandistă“. („Cultură și literatură“, pag. 
55). Dacă prima epocă (1800—1830) era oare- 
cum unitară, în sensul că opera primilor noș- 
tri poeţi moderni prezintă aspecte comune a- 
tit din punct de vedere al conţinutului, cit şi 
al mijloacelor de expresie, epoca următoare — 
numită „Epoca lui Alecsandri“ — prezintă două 
faze, corespunzătoare unor evenimente social- 
politice de care literatura respectivă este in- 
fluențată. Prima fază este înriurită de revo- 
luţia lui Tudor Vladimirescu, care aduce un 
suflu nou în vremea respectivă; ideea de e- 
liberare socială și de independenţă naţională. 
Ea este reprezentată de Gheorghe Lazăr, lon 


un om din popor — dar e veche prin concep- 
ție. Amorul dulceag şi „rafinat“ dintre păstor 
şi păstoriță aminteşte de Văcărești, de Co- 
nachi și de modelele lor (a se vedea şi: 
„V. Cîrlova“, (în „Scriitori şi curente“, pag. 
227). Gheorghe Asachi este un „amestec de 
curente contradictorii“. În politică, este un om 
vechi — un conservator — prin atitudinea 
sa faţă de revoluţia de la 1848, pe care a deni- 
grat-o în paginile „Albinei româneşti” (a se 
vedea şi „Spiritul critic în cultura românească“, 
pag. 43—44). Dar acest om vechi în politică 
a fost cel mai entuziast susţinător al intro- 
ducerii unor idei noi ca: întemeierea școlilor 
în limba naţională, întemeierea unui conser- 
vator filarmonic-dramatic, a unui teatru în 
limba naţională, întemeierea primului jurnal 
românesc în Moldova, prin evocarea trecutului 
istoric în poezie, proză, si teatru, ca și prin 
accentele patriotice pe care le um în unele 
dintre poeziile sale. A doua fază a acestei e- 
poci numită „literatura cu adevărat nouă“, cu- 
prinde operele unor scriitori ca: V. Alecsan- 
dri, Negruzzi, Kogălniceanu, Russo, Bălcescu, 
Bolintineanu, lon Ghica, Cezar Bolliac, C. A. 
Rosetti ș. a. „Este generaţia care în termeni 
curenţi se cheamă generaţia de la 1840 din 
punct de vedere literar şi generaţia de la 
1848 din punct de vedere politic“. („Introdu- 
cere“ la „Epoca lui V. Alecsandri“). Operele 
acestor scriitori însumează năzuinţele sociale 
și naţionale ale tinerei burghezii româneşti 
aliată cu masele populare în luptă cu vechea 
oriînduire. In introducerea la „Epoca lui Alec- 
sandri“ făcînd caracterizarea generaţiei de 
scriitori care o ilustrează Ibrăileanu arată că 
„această generaţie era optimistă, fiindcă a- 
vea încredere în viitor, socotind posibile de 
realizat reformele culturale și politico-sociale 
pe care le preconiza; era democrată fiindcă a- 
vea simpatii pentru masele populare şi în spe- 
cial pentru țărănime; era patriotică în sen- 
sul că voia eliberarea țărilor românești de sub 
jugul turcesc şi unirea lor într-un stat inde- 
pendent; era romantică în literatură prin mo- 
dele — muntenii îl aveau pe Lamartine, iar mol- 
dovenii pe V. Hugo —; era  antisclavagistă 
fiindcă ei luptau pentru dezrobirea ţiganilor“. 
Scriitorul reprezentativ al epocii este Vasile 
Alecsandri. El ilustrează în opera sa cele mai 
multe şi mai caracteristice însușiri ale acestei 
epoci. „Istoricul politic nu poate studia acest 
răstimp de vreme — 1840—1890, — istoricul 
cultural și literar nu poate studia un curent 
de idei, o problemă literară, fără să întilnească 
aproape întotdeauna pe primul plan pe Vasile 
Alecsandri. Și tot astfel pe primul plan, în 
capul batalionului sacru al idealurilor vremii, 
l-au văzut şi contemporanii săi“. (A se vedea 
„V. Alecsandri“ în „Note şi impresii“, pag. 
176—177). Caracterizindu-i mai de aproape o- 
pera, Ibrăileanu îl vede pe Alecsandri că „face 
din literatură o armă de luptă“. Explicind în 
ce constă aceasta, el arată că „literatura lui 
este o literatură de propagandă a idealurilor 
contemporanilor săi, el e un luptător în versuri 
și în proză. A scris teatru cu scopul de a zu- 
grăvi moravurile vremii și de a combate vi- 
ciile şi prejudecățile unei societăţi învechite, 
cu scopul de a promova idei noi. A scris poezii 
cu subiecte istorice urmărind un scop politic, 
acela al redeşteptării virtuţilor străbune, spre 
a trezi mîndria naţională pentru trecutul isto- 
ric al poporului, în vederea eliberării de sub 
jugul străin“. („Epoca lui Alecsandri“, „Introdu- 
cere“). 

În preajma anului 1880 se configurează o 
nouă epocă literară „Epoca lui Eminescu“, 
„Este epoca cea mai strălucită a literaturii 
noastre. Atunci am avut pe Eminescu (matur 
și în sfîrşit recunoscut), pe Caragiale, Dela- 
vrancea, Vlahuţă, Creangă, Coșbuc, Duiliu 
Zamfirescu, începuturile lui Brătescu-Voineşti, 
ale lui D. Anghel, St. O. Iosif“. („Epoca lui E- 
minescu“, „Introducere“). Scriitorii acestei e- 
poci oglindesc în operele lor „alte aspecte ale 
realităţii, alte idealuri, alte credințe“. Ibrăi- 
leanu constată că în jurul anului 1880 se a- 
dună o serie de nemulțumiri social-politice 
care cuprinseseră întreaga societate. Genera- 
ţia epocii anterioare militase pentru înfăptui- 
rea unor reforme politico-sociale. Ea credea 
că realizindu-se unirea principatelor într-un 
singur stat, că dînd ţării o constituţie euro- 
peană, că obţinînd independenţa de sub jugul 
otoman, se va instaura fericirea în noul stat 
creat prin lupte înverșunate. Or, ce se în- 
timplase ? Visurile lor se realizaseră, dar fe- 
ricirea nu venise. Din contra. Masele populare 
se găseau într-o stare de mizerie, din ce în 
ce mai accentuată, atit țărănimea cît și mun- 
citorii de la orașe. Semnul acestor nemulţu- 
miri sînt desele răscoale ale țărănimii și di- 


ales „domnul profesor 


Pompiliu Constantinescu, 


de la a cărui moarte se implinesc două decenii 


L. Voita 


călători romani în străinătate: 


DINICU GOLESCU 


Cititorul de azi al Insemnăril călătoriei lui Dinicu 
Golescu în Apus, făcută în anii 1824, 1825 și 1826, — 
puate avea reacţiuni diferite ; istoricul social vede în 
cartea primului nostru boier călător, care-și notează im- 
presiile, un document de epocă; psihologul întrevede 
schița tipologică a boierului luminat, dinainte de 1846, 
a precursorului reformelor pe care revoluția (,..) le vu 
impune într-o țară fără contact cu civilizația apuscană; 
literatul, în sfirşit, se poate desfăta cu felul notației 
naive, cu efortul de a găsi expresia justă, cu însăși 
lupta şi ingeniozitatea scriitorului, de a-şi formula im- 
presiile culese dintr-un mediu care-l copleşește cu as- 
pectele lui de viaţă. Şi fieca:e va fi îndreptăţit, în fe- 
lul său, să comenteze sub toate aceste iaturi jurna- 
lul de călătorie al Golescului. 
Pi 


Fericita caracterizare a lui Pompiliu Eliade, după care 
Dinicu Golescu este „primul român modem”, i se 
cuvine cel puţin în privința marei lui receptivităţi ; o 
dată ce a trecut granița, s-a desbrăcat de toate pre- 
judecăţile de clasă şi contemplă cu aviditate peisajul, 
locuitorii, instituţiile, viața publică și viața privată, 
starea agriculturii şi a meşteșugurilor. Sensibil la la- 
tura tehnică a civilizaţiei şi la confortul ei materia! 
călătoria în Apus a lui Dinicu Golescu este prima măr. 
turie scrisă a unui român, despre binefacerile bunei 
stări a obștei. 


Născut la 1777, urmind şcoala grecească a timpului 
ajuns pină la treapta de mare logofăt, iniţiator al unei 
societăți secrele, la Brașov, unde emigrase cu mai 
mulți boieri între 1821—22, sprijinitor al lui Heliade, 
cu care constituie a doua socielate în 1827, numită 
Societatea literară, ajutindu-l să dobindească autori 
zaţia pentru Curierul românesc, intemeietor al unei școli 
de băieți în Goleştii Musceiului, la 1826, in care se 
predau „limba românească", nemțească, grecească, la- 
tinească şi italienească și unde latina o predă Florian 
Aaron, autor de Elementuri de filozotie morală (Bucu- 
rești, 1827) și al Adunării de pilde bisericeşti şi filo- 
zoliceşii (Buda, 1826), se crede întocmite pentru uzul 
şcolarilor de la moșia lui — Dinicu Golescu face călă- 
toria în Apus în puterea virstei, murind în 1830, patru 
ani abia după ce-și tipărise la Buda lasemnarea călă- 
toriei. 


Am face totuşi, o eroare capitală, dacă l-am socoti 
pe Dinicu Golescu un spirit liberal, un bonjurist avant 
la letire; receptivitatea lui este a unui oriental; 
scirbit de starea mizeră a societăţii valahe, din timpul 
lui, revolta lui e sinceră, e a unui cuget drept, a 
unui om fără prejudecăți de castă ; el crede că boierii 
sint vinovați de sărăcia ţăranului, pe care-l spoliază 
prin tot felul de dări și prin mijloace silnice, de a-l 
executa. Dar de-aci pînă la temeiul ideologic al pa- 
şoptiştilor, care-și justificau revoluția pe principiile 
Marei Revoluții franceze — este un pas mare pe care 
boierul nu l-a făcut și nici nu-l putea face, El crede 
intr-o îndreptare morală a oamenilor, în bucuriile vieţii 
păminteşti, în buna gospodărie și orinduire a statului, 
în raporturile umane intre clasele sociale, fără a cere 
o reformă radicală a statului însuși. Oferind un model 


strălucit al vieţii administrative, economice şi cultu- 
rale a Apusului, nu se întreabă şi de cauzele care au 
provocat aceste rezultate, socotindu-le numai efectul 
virtuţii tuturor cetățenilor. Cind divulgă defectele clasei 
boiereşti, o face dintr-un adinc simțămint omenesc, 
mihnit că el însuși a fost năpădit de ele și dorind bi- 
nele țării. Dinicu Golescu este ceea ce se cheamă un 
patriot luminat, socotind cultura ca un mijloc prin ex- 
celență salular, pentru buna stare obştească. 
Pi 


Itinerarul călătoriei lui Dinicu Golescu e următorul : 
Ardealul, Ungaria, Austria, Italia, Bavaria, Wirtem- 
berg, Baden și Elveţia; țelul terminal al voiajului 
era să-și ducă copiii la învățătură în străinătate 

Spirit practic, boierul român işi notează impresiile 
cu exactitate, ca într-un ghid ; măsoară distanțele din- 
tre localităţi şi enumeră popasurile, observă telul şi 
varietatea semănăturilor și bogăţiile solului, se inte- 
resează de creșterea vitelor şi de interiorul gospodă- 
iilor, remarcă natura negoţului şi resursele de viaţă 
alo oamenilor. Pentru dreapta lui conștiință, civiliza- 
ţia e un complex de bunuri materiale, administrative 
şi spirituale ; întreținerea drumurilor, aspectul arhitec- 
tonic al orașelor, grădinile, statuile, bisericile, starea 
edilitară, nimic nu scapă vederii lui agere şi memoriei 
lui proaspete. Om al simțurilor, chiar cind intră în- 
tr-un muzeu sau o bibliotecă, e izbit de dimensiunile 
tablourilor și statuilor, de ordinea și numărul impună- 
tor a] cărţilor, rareori și de titlurile lor; respectul 
material, tehnic al Apusului, disciplina și blindețea mo- 
ravurilor, curăţenia imbrăcăminţii, avuţia vizibilă a 
oamenilor, iată ce-l impresionează cu precădere, 

Sullet neviciat de atmosfera orientală din care venea, 
convins că viaţa în societate e dată spre fericirea 
indivizilor, care alcătuiesc obștea, idealul lui este să- 
nătos, tangibil şi dorința lui de mai bine e semnul 
unui 'adinc optimism. Dinicu Golescu simte progresul 
omenirii prin toţi porii, direct, fără să-şi pună întrebări 
neliniştitoare. Imaginea civilizaţiei îl recontortează 
dă speranțe nelimitate în viitorul social al țării lui, 


Dacă nu e un pașoptist militant, prin mentalitatea lui 
e un spirit deschis care-i precede și n-ar fi fost de 
mirare, dacă ar mai fi trăit, să se fi pus în fruntea 
generoşilor, renunțind la privilegiile lui, cum, desigur, 
ar fi renunțat şi la pitoreasca lui înfățișare vestimen- 
tară, care se pare că l-a cam stinjenit în drumul lui 
printra occidentali, Căci Dinicu Golescu nu incetează 
să laude, atit la femei cit şi la bărbaţi, aspectul vesti- 
mentar european, descriindu-l amănunţit și cu vo- 
luptate, 

Pitoresul Însemnărilor e de mentalitate, ca atunci 
cind interpretează arta printr-un verism naiv, sau cînd 
dă explicaţii patriarhale despre confortul din ailvagen-ul, 
în care a călătorit și despre „mehanica” vaporului; 
notele lui explicative, din josul paginilor, sint adevă- 
rata eutorii ale inteligenței unui neofit al civilizaţiei 
tehnice, pe care-o transpune în comparații simple, naive 
şi în neologisme stingace, de un farmec deosebit de 
epocă, 

Abstracţiunile sînt 


totdeauna vulgarizate,  nevalori- 


BI breviar critic 


Un număr izbutit, dar... 


Nr. 4 din aprilie 1966 al „Amfiteatrului” atestă o 
maturizare a profilului, impresionantă nu numai dacă 
avem în vedere că revista e atit de tînără. La rubrica 
Postrestant, cu grijă pentru sesizarea grăuntelui valo- 
Tic, dar şi cu intransigență față de grafomanie şi 
veleitarism (nicăieri ca la Poşta redacției spiritul de 
„mamă a răniților! nu e mai inoportun) semnează Şte- 
fan Bănulescu și Gheorghe Tomozei. 

Un grupaj de mesaje intitulat „„Partinitate și crea- 
ți întrunește semnăturile lui George Macovescu, lon 
Jalea, Dan Popovici. Două poete tinere, şi pare-se 
realmente înzestrate, sint prezentate de Dumitru Micu 
(ileana Roman) şi de Violeta Zamfirescu (Victoria 
Dragu). Marta Cuibuș (în ultima vreme din ce în ce 
mai prezentă cu bune traduceri din lirica franceză ac- 
tuală) înfățișează un ciclu de interpretări intitulat 


„Poeţii şansonetiști”', între care găsim pe Charles Azna- 
Vour, Georges Brassens şi alții. O traducere din pro- 
zatorul american John Updike („„Miine, mereu miine 
5.a.m.d.), de Irina Cornea, fragmente din „Jurnalul 
unui geniu” de Salvador Dali (prezentare și tradu- 
cero_de Dan Negoescu) şi fragmente din prelegerile 
lui Faulkner la universitatea din Virginia întregesc un 
capitol de literatură străină, foarte substanţial. 

Critica şi teoria literară e girată de eseul lui Eugen 
Simion „Intelectualul și revoluția (Critica noocrației 
în presa muncitorească)"; se dezbate problema „neutra- 
lismului politic şi a autonomiei intelectualului”, supu- 
nindu-se criticii severe — în lumina unor competente 


breviar 
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critic 


Buzea, Fără a fi lipsită de unele observaţii care a- 
testă deprinderea de a citi cu atenţie, criticul vădește 
totuşi supărătoare nesigaranțe în minuirea limbajului 
critic. În primul rind mi se pare că poezia Constanţei 
Puzea este exagerat problematizată, cu intenția de a-i 
găsi aderențe la modele zilei. În următoarele aprecieri 
întrezărim ideea unei poezii erationiste: „Ea (autoa- 
rea, n. n.) pare a fi încheiat conturile (sic) cu copilă- 
ria și chiar cu tinerețea (1), ambele concepute ca un 
teritoriu de liniște albă, netulburată de îndoială şi 
patimă. Rămine nostalgia pentru un Pol Sud — 
pism (sic) tipic al depărtării și al inaccesibilului 
E de prisos să mai insistăm, căci nimeni nu va crede 
despre o poetă de 24 de ani că și-a incheiat... con- 
turile cu tinereţea şi cu locurile natale, in căutarea 
Potului Nord sau Sud... 


Dar criticul nu renunță cu una cu două. El vrea 
să-şi valorifice proaspetele lecturi existențialiste şi 
găseşte în docilele versuri ale poetei... „O scurgere 
masivă, indiferentă și ineluctabilă, şi un ochi cu or- 
bita mărită, neverosimil, de spaimă. Timpul, cotro- 
pitor de puritate, ii produce poetei veritabile angoase'”. 
Şi în continuare impetuosul adept de ocazie al lui 
Kirkegaară pune punctul pe i: „Voind să evite coru- 
perea ce duce la extincție, poeta crede un moment în 
iluzia retragerii din timp etc."; şi iarăși „Tema morţii 
e un mod de a crea o tensiune și de a celebra un 


i A ] referiri Ta presa socialistă dintre cele două războaie triumt”. Şi în fine... fizic, Constanţa Buzea ar arăta 
| Heliade Rădulescu, Cirlova, Alexandrescu, Hri- Noe ee DU e mois iata pica Iara Mupitii arii odată „cu ochi fără expresie întorși, parcă, înăuntru, spi 
i soverghi și Gheorghe Asachi. Literatura aces- 1. D. Lăudat noocratice'' nu numai din punct de vedere teoretic, ci larma altei lumi” (nu spre Polul Sud, cum zicea M. M. 


neu 


tor scriitori reprezintă în evoluţia literaturii 
noastre o fază de tranziţie, în care, pe lingă 
ideile înnoitoare ale epocii, persistă încă unele 


(Continuare în pagina 12) 


și practic, concret (fenomenologie, cum sublinia Camil 
Petrescu). 

Tînărul critic Mircea Martin semnează cronica vo- 
imului de versuri „La ritmul naturii", de Constanta 


mai sus despre aceeași poetă ?), Mai intilnim expresii 

pădureț”, „ma- 
„preluciditate a 
matectat și retoric, 


ca : „peregrinări rituale într-un Eden... 
turizare forțată”, „ideal retractil' 
morții ca adincește perspectiva”, 


ci deduse din observaţia di- 
rectă ; istețul boier e un neobosit spirit intuitiv, cu- 
rios_ ca un copil, întrebind și cerind să vadă totul. 
Civilizaţia e, pentru el, o vastă carte deschisă în 
care citeşte lacom, căutind sensurile dintr-o sorbire. 

* 

Fiu al unei țări de ţărani, acest oriental repede a- 
daptat la pieisajul urban al Apusului este totuși sen- 
sibil şi la priveliștile naturii; descrierea panoramei 
Triestului merită să fie citată : „Dintr-acest deal este 
o vedere nespus de frumoasă, căci după ce vede din- 
tr-o așa înălțime neisprăvita şi nemărginita mare, lu- 
cru pentru care cu dreptate să cutremură omul cel 
neobișnuit, apoi vede și acea frumuseţe a orașului, ce 
este mai pe jumătate imprejurat de corăbii și pe coră- 
bieri urcindu-se pe catarguri și coborindu-se cu mare 
îndrăzneală, fiecare cu deosebite haine naţionaliceşti 
îmbrăcaţi, şi pe broaștele de copii, care toată corabia 
trebuie să aibă, aruncindu-se după catargurile corăbii- 
lor în fundul mării. Toată marea cit o cuprinde vederea 
ochilor, plină de pinze, carele au pe la luntrele cele 
mari și cele mici, ce necontenit merg, vin, dupe la îm- 
prejuratele sate, şi altele pescărind ; şi mai virtos în 
spre sară, cînd toate ulițele orașului sint luminate 
prin felinare mari, şi vede omul tot orașul și toată 
marea parcă este aprinsă, şi, în scurt sint toate po- 
doabele, toate lucrurile cele despre mincare și vieţuire 
slobodă' şi cu bună rinduială”. 

Și cu deosebire, tabloul căderii Rinului 

„Cale de un ceas departe, începe a se auzi un zgo- 
mot cu o oarecare duduială, ce să princinuieşte din 
repedea aruncătură a Rinului ; dar aceasta este nimic 
pe lingă mirarea și sfiala cu plăcere ce cuprind pe 
om, cind vine lingă aruncătura-i și împotrivă-i şi 
vede că dintr-o înălţime de 10 st. și lăţime 35, să 
aruncă apa jos, fiind strimturată din partea dreaptă de 
un munte de piatră, asupra căruia este zidită o cetă- 
țuie, și în veci toată zidirea să cutremură; și dă 
stinga alt munte mare, pe care sint patru fabrici de 
tabac, arpăcaş, făină şi de fier, unde aruncind acea 
piatră din care să face fierul și fierbind mai cu mult 
zor decit la fabrica de sticlă, se face un material 
curgător, din care tor și lucrează orice felurimi vo- 
iesc. Printr-acești doi munţi curgind giila Rinului în 
lăţimea ce am zis şi avind tocmai la muchea marginii 
unde cade apa, alte 2 colțuri de piatră ce ies din lu- 
mina apei ca de 3 st., să desparte curgerea în trei 
Timbi, tocmai în locul repeziciunii şi căderii, unde 
strimtorindu-se curgerea apei, ia o iuțeală gozovnică 
şi necrezută la cel ce nu a văzut-o; aciia să prici- 
nuieşte acel înfricoşat sgomot şi jos în căderea apei, 
nemai văzindu-se curgere de girlă, ci în toată lățimea 
o albă spumă ca zăpada umflată și prin repeziciunea 
aruncată foarte departe. Şi de jos, încă din pricina lo- 
viturii în apă cu așa iuțeală, să ridică un nor întru- 
pat de acele mărunte stropituri peste toată acea lăţi- 
me, stind în veci acel nor în văzduh, predidind totdea- 
una alte stropituri pe cele ce cad. Și această pri- 
veală iarăş iși are vremea, căci este de 10 ori mai 
presus de a o vedea cineva spre sară, cind lovesc ra- 
zelo soarelui în tot cataractul, din care pricină să 
prevede și să cunoaște cit de mare și nalt este acel 
nor pricinuit de stropituri, și acea spumă ce este 
pe la locuri groasă şi pe la alte subțire, petrecind-o 
însăș razele soarelui, face o vedere, pe care eu n-am 
puterea de a o descrie”. 

. 


Dar nu numai natura ispitește pana Golescului, ci şi 
omul văzut în colectivitate ; următorul tablou, văzut 
în contrast, al ţăranului din Stiria și al ţăranului ro- 
mân, în sobrietatea lui e de un relief sigur gravat: 
” cînd m-am dus fiind vremea secerișului, iar 
cînd m-am întors al ogorului, am văzut cimpurile pline 
de muncitori, care era așa de frumos îmbrăcaţi, încit 
putea zice cineva că sînt gata de bal, iar nu de 
muncă ; căci toţi avea în cap pălării mari, legate cu 
o panglică lată și cu colțurile atirnate, îmbrăcaţi cu 
spențere de postav roșu, cu pantaloni negri numai pină 
la genunchi, din genunche pină jos, ciorapi de bumbac 
şi cisme scurte puţin mai sus de gleznă, legate ca 
cela soldăţeşti. 

Cind am văzut acele cimpuri roşind și negrind, și 
căpătiilo panglicilor făltăind în vint, n-am fost cu 
putință să nu-mi aduc aminte cînd am fost și eu în 
cîmp la seceriş și la coasă, cu două-trei sute de oa- 
meni, — zic, să nu-mi aduc aminte de ticăloşia lăcui- 
torilor Țării-Românești, de goliciunea şi trențăreala 
hainelor — și mai virtos cum era de peste Olt, tre- 
buia să fie și negri piriiţi, întocmai ca unele dobi- 
toace ce ies rău din iarnă, slabe și sbirlite'”, 

În nota explicativă despre ailvagen (carăta de poștă), 
Dinicu Golescu, vorbind de avantagiile călătoriei cu 
ailvagen comun, constată că, în aceste condiţii, „are 
acea mulțumire a tovărășiei și a cunoştinții ce face 
cu mulți voiajori (cum mi s-au întîmplat la întoarce- 
rea de la Triest la Viena, să fim 7? neamuri în carita 
cea mare, englezi, nemți, franțozi, italieni, moldoveni, 
grec și eu, românul), de la care multe află și învaţă, 
tot dintr-acelea ce fieșcare n-au știut și mai virtos 
cînd bagă cinevaş seama la obiceiurile naţionalicești, 
căci pe unul aude vorbind toată ziua, nemai dind 
altuia vreme de vorbă; pe altul vede uitindu-se la 
acela, și fără a-i da răspunsul, îi arată că se miră de 
el; pe altul iarăș vorbind 4 cuvinte numai în toată 
vremea zilii şi nopții, și pe altul iarăș că este cu 
foarta bună voie și vorbește cu fieșcine cu destulă 
umilință ; şi pe altul căutind către toţi mindru și cu 
nebăgare de seamă, şi altul toate aceste întimplări 
judecîndu-le și spunindu-mi-le. lar băgătorul de sea- 
mă, ca un mai neinvăţat decit toţi, mirindu-să”'. 

. 

Excepțional „băgător de seamă”', boierul nostru ne-a 
transmis primul contact cu civilizația apuseană, exact 
acum 116 ani; și mirîndu-se așa cum s-a mirat, cu 
ochii mari deschişi, a trezit mirarea unui neam în- 
treg, deschizindu-i ochii spre Occident, de unde am 
primit lumina şi de unde și-a aflat demnitatea lui 
de_om, de Tatin și de român, 

Golescului — acest pionier al civilizaţiei apusene în 


ficate în principiul lor, 


ținuturile noastre imbicsite de orientalism i se cuvin 
astăzi toate elogiile între care efigia de „primul ro- 
mân modern“, străluceşte ca o emblemă, pe fruntea 


lui semeaţă, pe dare a înălțat-o din zarea noastră în- 
chisă, spre cerul luminos și înalt al Occidentului. 


E breviar 


(ci să fi să lol 


GAZETA LITERARĂ DIN 24 APRILIE 


1966 


din 


Unii direc! 
Unii direct, purtători de 


Pe crengile singelul depărtat 
Alcoolul cuvîntului e; 


ana blandiana 


Lui lon Alexandru 


Flecare venim dintr-un sat — 

alţii trecînd prin părinţi, 
esuri ȘI base 
Ferloiţii putind să se-ntoaroă orloînd, 


ANII, trecînd prin părinți, rătăciți 


În loo de pășuni, şi seminţe, și cal cunoscind 
as din aceste: 
Vreau drumul părinților mel să-l întorc, 
Vreau satul cu sunetul lacrimel mele, 


excelsiar 


tr-un sat 


Poteca prin holde ştiută din somn 
ŞI reintrarea vorbeior în lucruri, 
Să intru-n cimitirul cu crucile căzute 
ŞI cunoscîndu-mi pași! asemenea cu-: 
Să se-no'icească-n rădăoini străbunii 
Bolborosind cuvinte de patimă în somn. 


lor, 


subțiri, 


Dar n-are cine-m! spune de unde vin. Doar seara 
Cind trec pe bu'evarde Îmi simt apropiați 
Portari! metațizici lîngă Intrări de b'ocuri, 
Precum la porţi, pe laviţi, într-un sat. 


CONSEMNĂRI 


Radu Cârneci despre «Intoarcerea din Cythera» de Veronica Porumbacu 


Trecerea timpului, implacabila trecere, cred că constituie — alături 
de poezia dragostei așezate, mature, și de peisajul marin şi vegetal — 
principala coordonată a culegerii de poeme riguros selecţionate şi aşe- 
zate în „Întoarcerea din Cythera“. Trăirea retrospectivă, sondarea unor 
stări în aparenţă de liniște și trecută durere, reflecţii acoperite de emoții 
autentice se intilnesc în această carte de împlinire a virtuţilor poetice 
ale Veronicăi Porumbacu, cu o anumită legănare de vis, cu o ceaţă 
transparent-albastră de ore care se duc. Anotimpul frunzelor căzătoare 
o înspăimintă: „Toamnă, / îndepărtează caliciul cu-otravă / de la 
buzele mele“, cel solar o face să exclame: „sint vară spălată de va- 
luri, / o dată, / de o sută de ori, / o mie de ani, /...”, ca apoi să 
şoptească dramatic: „doarme sufletul meu / ca un cimp sub zăpadă“. 
Fericite ipostaze ale poeziei autentice. 

Revenind la acel „sentiment al timpului“ care trece prin ochi, 
prin singe şi prin somn, trebuie să cităm ca izbinde ale Veronicăi 
Porumbacu poezii ca: Ceasul increderii — în primul rind —, apoi 
Din ce-a fost, Unde e azi, Sub bolta de viță, Infimă distanţă, Clepsi- 
dră vegetală, și mai cu osebire antologica Dinăuntru, din care, din 
lipsă de spaţiu, transcriu doar citeva versuri: Cornul lunii e mut 
lingă părul brumat, / stelele / clipesc fără licărul sprinten. / Lumina / 
dă năvală fără larmă Fluierele trestiilor / nu mai răspund în 
preajmă. / Și totuşi / timpul întreg se aude acum dinăuntru“. Pe 
aceeași linie a liricii de meditaţie densă se înscriu poeziile Dincolo 
de ore, Curcubeu, Capriciile vintului şi Memorie totală, din care 
notez: „Uneori / aș vrea să fiu / efemeră, / să simt iîmbătată / cu- 
loare, și sunet, şi vint, / şi, dincolo de ieri și de miine, / să fiu ceea 
ce sint / şi nu voi mai fi niciodată“, 

Feminine în esența lor şi în expresie, poeziile de dragoste au un 
anumit dramatism interior, o durere a timpului și a sufletului, incet- 
încet liniștindu-se-n sine: „Îmbrăţișaţi iîncă-n amurguri mate, / cei 
doi alunecau spre-un clopot greu, / cu lungi chemări în unde îne- 
cate, / și-al cărui singur ritm vor fi mereu“, sau citeva versuri din 
poezia ce dă titlul cărţii: „Toate privirile, toate, sub pleoape re- 
trase. Şi palid, / strins între buze, de mult, / zimbetul mult așteptat”. 
În acelaşi context citez Fructul oprit, cam blagiană, realizind emoţii 
adinci. lată: „Dulce le-a fost întilnirea / în miezul durut. / Cren- 
gile toate ţi s-au închinat / în ruga lor verde“. 

Urcind spre implinirea vocației sale lirice Veronica Porumbacu 
reușește, în „Întoarcerea din Cythera“, să depăşească tot ce publicase 
şi tipărise pină acum, realizindu-se într-o poezie elegantă şi simplă, 
omenească profund și în spiritul poeziei moderne. 

Parafrazindu-l pe marele Călinescu aș spune: după lectura aces- 
tor poeme te cuprinde visul şi timpul, persistent, ca o apă de cer, 
care nu se mai termină. 


Ovidiu Genaru despre =Poezii» de Romulus Vulpescu 


Am citit cartea de poezie a lui R. V. şi sincer vă spun, mi-a plăcut 
foarte mult, Critica obişnuită, pare-se, cu atit de multe volume auto- 
biografice, cu profesiuni de credință şi gesturi ușor retorice, (vezi ma- 
joritatea volumelor din colecţia Luceafărul — ediţia veche) a rămas 
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ușor descumpănită. Pentru că volumul lui Vulpescu este un act unic 
în fenomenul poetic actual. EI cultivă poezia şi cartea trebuie jude- 
cată ceea ce este nu ceea ce se aștepta ea să fie. S-a cam format o 
obișnuință cind discutăm despre un poet tinăr: unde este adolescenţa, 
sentimentul juvenil, romantismul, experienţa lui incertă, de viaţă etc. Mi 
se pare că numai lon Alexandru, Ana Blandiana și Gabriela Melinescu 
au reușit să convertească virsta și oscilaţiile ei in poezie, ceilalţi, şi 
sint mulţi, au eșuat, în superficialitate, falsă candoare. Mi-amintesc 
cum foarte tinărul M. Bărbulescu a fost admonestat cu severitate în ce- 
naclul Labiș pentru că a avut curajul să pătrundă în alte „ţinuturi“. 
„Mergi băiete inapoi acasă, ești talentat, dar nu se cade să treci barie- 
rele“ (de parcă vai, doamne, ar exista!). Criticii au vrut și din partea 
lui Vulpescu, probabil același lucru: o poezie puternică, de experienţe, 
pe şantier, et generoasă. Dar bine, mi se pare că este o mare eroare. 
Fiecare face cit poate, se-ntinde cit îl ţine metafora. Hai să luăm acest 
vilum de poezie ceea ce este. O mare satisfacţie şi incintare, Vulpescu 
scrie pentru iniţiaţi. (Nu putem spune că poezia lui s-a prăfuit în vi- 
trinele librăriilor). O cultură are mare nevoie de citeva cărţi ca a lui 
Vulpescu. 


Aș incerca să definesc poezia pe care am citit-o, ca fiind exact 
autobiografică, dar în sensul culturii asimilate. Bun cunoscător al valo- 
rilor poeziei franceze vechi și noi, Vulpescu înclină spre rafinamentul 
atestat de timp al celei dintii. Critica a spus: e livresc, e melodios, 
uite aici Barbu, uite aici Villon. Perfect. Prefer poezia scrisă în zodia 
lor. Dar Vulpescu retopeşte, toarnă în tiparele lor fără să-i denigreze. 
El nu-şi ascunde părinţii precum alţii, nu-și însușeşte gloria lor, ci ni-i 
reamintește. „Bine, atunci să mergem la sursa directă, nu vrem inter- 
mediari“. O, desigur, dar un erudit ca Vulpescu are dreptul să-i cultive. 
El scrie așa cum arală el, teribil, locvace şi mai ales cult. Versul lui 
e distins, sclipește rece, încintă, fără contrarii, fără surpări de cuvinte 
şi tensiuni, ca la Ion Alexandru, de pildă. Poezia lui e un act frumos, 
nu o descărcare de emoţii. „La zeul viței mă închin / Și la bătrinii ce 
degustă / Din vinul care prinde crustă; / La oala de pămint virgin / Cu 
tund rotund și gura-nguslă“, lată versuri numai ale lui, fără Barbu şi 
Villon, pe care unii s-au grăbit să-i depisteze. San acestea: , Am fost 
domnițelor servanți / Și-am fost amanți de castelane ; / Am colindat 
meridiane ; / Drept plată-n palmă cițiva sfanți / Şi, foarte rar, pe frunți, 
coroane “ /. Însăși transcrierea lor îmi dă satisfacţie ritmică, Vulpescu 
omagiază în cel mai frumos ciclu al volumului „Întoarcerea fiului risi- 
pitor“, marii poeţi și poezia lor, reinscăunează versul de sugestie mu- 
zicală, memorarea lui. Este o alunecare, o voluptoasă plutire pe o 
oglindă metaforică. Avem poeţi de o puternică atitudine civică, poeţi 
țărani, ghimpoși, poeţi ce lansează cuvintele ca gloanțele penetrante. 
Vulpescu laudă poezia ca înnobilare a sufletului, e calm, scrie parcă 
la luminare, scrie pe albume, pe papirusuri, pe ediţii rare. Este puţin 
[loretist, spumos, causeur, Ar fi ridicol să scrie lucruri grave, Citindu-l, 
mi-am reamintit multe ritmuri, fruntea nu mi s-a încreţit, el e un vir- 
tuos, uşor superficial, îi stă bine cum este. Unei poezii n-ai ce să-i re- 
proşezi ; că ar fi trebuit să fie altfel, aspră, civică, profundă. Nimeni 
nu ne obligă să nu alegem ce vrem. Sint cărţi ce se citesc dimineaţa, 
altele seara. Aceasta este o carte de seară. Mi-a plăcut foarte mult poe- 
mul dedicat lui Călinescu. Am în față o carte ce se citește în linişte, 
necesară, lipsită de șabloane, necesară și încîntătoare. Îl felicit pentru 
marea grijă manifestată in prezentarea grafică rafinată și de bun gust. 
Este o carte „a la Vulpescu“ şi e bine asa. 


critic breviar critic 


aproape grotesc”! (da și cum treapta următoare după 
retoric ar fi grotescul ||!). Te întrebi cu uimire unde 
mai încap în aceeași cronică (destul de concisă) perle 
ca: „O temă gravă e întotdeauna riscantă” (evrika!) 
sau „La tragicul categorial (sic) nu se ajunge cu la- 
mentaţii de femeie neglijată, chiar dacă se poate pleca 
de la ele“: (aici cunoștințele criticului depășesc evi- 
dent informaţia livrescă, nu le putem contesta autenti- 
citatea |), 

Gelu Ionescu, un alt critic al tinerei reviste vor- 
bește la rubrica „Noua pleiadă” (nu e cam mult?) 
despre Ana Blandiana. Contestind opiniile formulate în- 
„Luceafărului” cu privire la „poezia 
semnatarul spune : „„...sîntem convinşi că nu- 


tr-un număr al 
tînără”, 


mai judecăţilo critice serioase, întregi, constructive, 
pot „măsura'", şi indrepta, dacă e cazul, pașii tinerilor 
poeți''. Criticul pare a fi mai stăpin pe epitet, (poate 
cam prea stăpin), decit colegul anterior, însă fiind 

pleiadă sa vede dator să strălucească”! 


vorba de... 
el însuşi, ceea ce pune sub semnul îndoielii apartenența 
la critică a compunerii sale. Căci aflăm aici de „pseu- 
donimul cu sonorități de cantilenă”, de faptul că 
wudiana, numele de poetă, mărturiseşte poate o afini- 


tate... (nu se înţelege bine cu ce), aflăm chiar des- 
pra „aventurile cinstei' omului, care s-ar justifica 
prin profunda lor răstringere în ...„ordinea Tumii 


viitoare" etc; pentru ca în final să citim aceste rîn- 
duri : „Versul liber al Anei Blandiana îintonează, cu 
un fermecător echilibru, apoteoza unei noi clasicităţi, 
mijind la orizontul lumii''. Să fim serioşi! Dacă vom 
transforma travaliul critic în asemenea compuneri li- 
xicizante, dacă entuziasmul sincer faţă de reuşitele 
zeale sa va răsfringe fără discernămint şi probitate 
ştiinţifică asupra oricăror tentative metaforide, (nu 


e vorba în nici un caz de cele două talentate poete, 
vom îndemna implicit pe cititorii obișnuiți (nu numai 
pe scriitori) să se conformeze următoarelor cuvinte ale 
lui Faulkner, publicate în același număr al „Amfitea- 


O cronică festivă 


Cei care nu iartă 


trului”; „Critica deține o parte de loc neglijabilă în aie 
cultura actuală. Cred că ar putea fi un lucru bun dacă „În numărul 16 al revistei „Tribuna'”, Al, Căprariu, 
cei mai mulți dintre scriitori ar fi ca mine şi n-ar La rubrica „O carte pe săptămină”' criticul Mihai Dră- într-o notă intitulată „nodpapurismul' invocă cu fer- 
pierde timpul citind-o''. (IOANA PARAVA) gan recenzează în „Cronica”' „Şoseaua Nordului”, de mitate „normele ce trebuie să le respecte presa comu- 
Eugen Barbu, Într-un număr mai vechi al „„Ateneului”! pistă”, Păcat că respectiva luare de poziţie este fo- 
acest roman a fost, de asemenea, obiectul unei cronici 1cgită ee Ata acord Ea )forA ia un punct de 
i azi “ literare. Trecînd în revistă ambele ediţii ale cărţii, vedere apărut în „Gazeta literară”, păcat că tocmai 
„Idei ŞI caractere „Ateneu”' ajungea la concluzia că lucrarea prezintă nota lui Al. Căprariu — abundă în referiri ireveren- 
numeroase calităţi, dar nu este total lipsită de iipasa, 4 Aleasa SAR, pi fi Aa | AdaA uioie, 
str A î cusururi, așa cum reiese din cuvintele cam totalita- 5i intristător sub. normele, eticii”, Astfel, crițicul clu 
Pe) ratele Sica nud: se, Astea pata riste uneori, ale lui Mihai Drăgan, Rezervele altor jean se face vinovat de lucruri pe care le reproşează 
curajoasele și pertinentele sale intervenţii în pro- paccptapoți  ataţireapiă fn „dim Mtorii termeni ! Sişe: 
blemele dramaturgiei contemporane (vezi printre altele soia Dios dul e pe ianitaj în genoral, lelogiesi da. eri 
și amplul eseu „Convenţie şi veridicitate”, din volu- tica Diiterată 3 (paie Bulă cretin puțicleit și Sa) 
te EA, 
mul „Teatrul românesc în contemporaneitate”' (Editura a fost, judecată sda tacită: ea” msilte. volume) pati 


Meridiane, 1964), N, Barbu se afirmă şi în acest articol 
ca un subtil cunoscător al dramaturgiei noastre actuale, 
constituie de- 


aceeași 


Punctul de plecare al consideraţiilor îl 


exigenţă şi 


sensul calofiliei stilistice, al retoric 
al tropilor care, se considera, trebuie să înveșminte 
exprimarea personajelor. Înfrumusețarea exterioară duce 


un exemplu : 


sumar și expresiv portret 


optică, caracterizată de subiectivism şi neper- 

cepera elementară a valorilor 

Intr-o asemenea dispoziţie criticul dotat de altfel cu 

gust — crede posibil 

fragilități de metodă să devină calități ipso facto, Iată 
„Eugen Barbu nu foloseşte, 

roman, portretul moral indelung studiat, ci numai un 


(despre care se vorbește explicit și în continuare) este 


interioare”. 


ca unele evidente altora. „Nu țin să fac polemică, deci mă voi referi 


la citate", declară Al, Căprariu. Folosind același pro- 
cedeu, iată un citat în dare domnia sa se dovedește 
a nu se afla în cele mai strălucite relaţii cu etica: 
mUnilaterală sau totală, critica literară nu se mărgi- 


în acest 


Deşi tehnica vizată 


însă la confecţia de serie, or, teatrul este expresie nește numai 1 i i i - 
dinamică, este concentrare, atitudine, voință împinsă cea comportamentistă, simplificată uneori în maniera a bo ei e aaa) iz rai Ga citați 
la act, în concordanță cu anumite idei”, romanului polițist — cum bine observa criticul incri- ştiu că are simtul măsurii și demnitatea modestiei 
în continuare autorul reamintește cu deplină oportu- minat de M. Drăgan — autorul cronicii nu pomenește În rest deoarece nu am timp, să polemizez, nu mă 
nitate o idee mai veche a lui Horia Lovinescu, și de aceasta, nu vede nici un inconvenient artistic în interesează”. Deci, Al. Căprariu în criză de timp 
anume, că izvorul de inspiraţie al dramaturgului tre- faptul că pitorescul exterior, ritual, galopant al rela- fiind, nu recunoaşte lui E, Simion nici simţul măsu- 
buie să stea în surprinderea reacției personajelor față tării, planurile mari cu aglomerări fastidioase de anec- rii și mici demnitatea modestiei. Ciudat fel de a te 
de evenimente şi nu în evenimentele în sine. De reală dotic şi descriptivism, cruditatea de un primitivism alojj dai” pmiormele co. trebuia. i În acăsecit ese, 
utilitate se dovedește observația că între mesaj și ostentativ al multor scene, ca şi simplificarea pină la comunistă” p p 
caractere există un raport de determinare, capabil să carcasă a personajelor negative, nu pot constitui ca- Daia Ş E 

drul suficient de verosimii pentru valorificarea psihic- sg el, acest număr al revistei clujene este pre- 


exprime o concepţie generală, particularizată în opera 
de artă. „Sub adest aspect, conchide N. Barbu, spirala 
creaţiei dramatice contemporane cunoaște o evoluţie 
spre rarefierea anecdoticului şi o mai marcată contu- 
rare a ideilor”, 


a unei 
numai 


pondere istorică, 
poate caracteriza 


terioare (V. SPORICI). 


intelectuală a unui fond de idei generos și 
galerii 
dimensiunea 


de mare 
umane pe care n-o 
solicitării _ex- 


sărat cu răspunsuri iritate la critici mai noi sau mai 
vechi apărute în presă. Procedeul, de o eleganță dis- 
cutabilă, devine obsedant cînd se conjugă cu inter- 
viuri fotogenica realizate cu membrii colectivului de 


A 
sîn 
înii, 


morocănosul 


și șerpii 


Apoi cîntecul trecu pe la toate mesele, 

ca un îluture din care se scuturase ceva. 
— Soarele! o îi zis morocănosul. 

— Seara! răspunseră fetele de alpaca. 


Era o zi netrebnic de frumoasă. 

Ugerii vorbei atirnau pîn' la pămînt. 

O femeie fără sîni s-a oprit lingă cer, 
împrejmuită de migale, de balcoane și vînt. 


Fără să se uite la nici unul dintre 
toţi oamenii aceia care vorbeau despre el, 


soarele intra prin porii de fum ai lucrurilor 


cu obrajii rari. Amurgul e chel, 


e amurg. 


după vrăbii şi pisici. Și după 
îluturele din care nu se mai scutură nimic 
decit... Copacul începu să se rupă. 


Am dat din viața mea afară 

ochii ceţei, ireal de sihaștri. 

Priveam la sfîrșitul zilei şi năpirleau șerpii 
împrejurul nostru, ca niște zoroaștri. 


însă capra... 


Nu înveţi lupii să mănince de post, 
Tedul cel mare citea pe-Ariost. 


Mijlociul îi venea la subsuoară. 
Proverbul făcea scăunele de ceară. 


lar iedul mezin 
trece printr-o metamorioză de crin, 


ca un fel de balans — 
din zicale-n comori, din profiluri în dans. 


Şi cind capra dă din barbă, 
toată parabola-ncepe să fiarbă. 


* 


Atunci se-aude timpul pină-n pădure, 
întimplarea întîmplărilor întinde procoviţele 
sure, 


pe care lupul lupilor venit la fereastră pitiș 


alunecă și se preface-n măcriș. 


Şi păsările Domnului mănîncă din el 
ca din Principele lui Machiavel ; 


„la te uită cil e de urit!“ — 
i-arată atunci copiii părul și rid 


e fereastră, de lup, fără minte... 
nsă barba dă din capră înainte. 


Se urcase vintul pe-un balcon, se 
sui prin copaci 


miracole 
—versuri-— 


editura pentu literatură 


Autor a trei volume de versuri, publicist, traducător 
din lirica de limbă germană, Petre Stoica ni se înţă- 
țişează ca artist de elevată condiţie intelectuală, ceea 
ce nu trebuie neglijat cînd te apropii de recentul său 
volum „Miracole”, Căci simplitatea uneori îngrijoră- 
toare a versului, austeritatea imagistică, atonalismul 
prozodiei, lipsa ostentaţiei intelectuale, o anumită 
dezarmare în fața sincerității eruptive a cotidianului 
sint produse ale unui temperament artistic cenzurat de 
setea autenticităţii, de teama convenționalului şi a 
pozei. Se poate vorbi aici deopotrivă de oroare în 
fața estetismului ca şi de rafinamentul unei conștiințe 
în căutarea arhetipurilor afective. E o atitudine care 
aminteşte — pe alte planuri ideologice, fireşte, dar 
înrudită ca elan primordial al spiritului — de citeva 
rînduri din „Les Fruits d'Or'', ale Nathaliei Sarraute, 
Este vorba acolo de efortul unor personaje diiuze spre 
salvarea esenței  individual-umane, în  condlţiiile 
tropismelor unei existențe pendulind între conştient şi 
inconştient : „Mulțumită lor, se spune în roman, arta 
merge înainte. Și totuşi, ce fac ei ieșit din comun ? 
Jaques i-a spus-o adesea, modest detașat cum e el 
„ajunge să te încredințezi simțurilor tale, să te agăți 
de acestea, să nu îngădul nici o imixtiune, să intri tot- 
deauna în contact direct, intim, cu obiectul... ce poate 
îi ma! simplu ?” (op. cit. pag. 179). Există în cartea 
Nathaliei Sarraute și o rezistență înverşunată la modă 
— privită tot ca un tropism, ca mimetism depersona- 
lizant — rezistență profesată în numele aceleiaşi aspi- 
rații constante spre simplitatea contactului cu lumea 
obiectelor. Indiferent că o numim „de notație”, „de 
atmosieră”, „a cotidianului” etc., poezia de genul 
celei a lui Petre Stoica este o lirică a unghiurilor di- 
ficile. Nu întilnim în subtextul ei nici mari probleme 
de conştiinţă şi nici realităţi calofil căutate sau pu- 
die transfigurate, Şi să recunoaștem că nu e deloc co- 
mod să faci poezie din „o dimineață de iarnă”, din 
„biciclete“, autobuze, din parfumul... cartofilor, din 
rugbiști ori o piață... miraculoasă, din mișcările unor 
țărănci ce plivesc, dintr-o sperietoare de ciori, frizeri, 
cal, un ceas de lemn, o gară, un tocilar, un circ, o 
moară de apă etc. Este un inventar deliberat antipoe- 
tic, în care atenția se îndreaptă nu spre amurguri 
languroase ci, ca un leit-motiv, spre dimineţi cînd: 
„De pe treptele autobuzului nins / coborim în fluviul 
zilei / şi curind atitea roți ale muncii / îşi încep 
călătoria bogată în miracole” ; sau, în „„Miraculoasa 
piaţă”: „fecioara strivește boabele răcoroase în dinţi 

cu începerea zilei să simți / puterea pămîntului / 
urcind / în sînii tăt încă mici”, 

In „Laudă materiei”, G. Călinescu își încorda lira 
pentru un „Harbuz, colosal smarald / Crescind pe 
pămîntul cald..." („Pepenele verde”), sau pentru un 
„Măr tălat”', în care „„...trăteşte-n pace / În curcubele 
întăşat / Gingaș la piele şi plușat, / Un mic vierme 
rapace”'. Asociațiile poetului sînt însă cosmice, funcția 
de pretext pentru speculații anihilind în cele din urmă 
prozaismul vădit al obiectului. In versurile lui Petre 
Stoica se întilneşte o totală voluptate anticeremonioasă 
de aceea n-ai motiv să nu-l crezi cind exclamă: „O, 
în cartofi / aşteaptă cel mai dulce parium; / seara 
cînd mi-i fierbe soţia / bucătăria pluteşte, / seara 
plină cu flori de la tropice”; sau „Mărire păllăgelei, 
mărire ! / În auriul ceas de amiază / așezată pe 
ziarul pavatorului / întrece-n strălucire și  soril”. 
Caracteristic pentru insistența cu care autorul se in- 
troduce dincolo de efemerul spectaculos a! zilnicului 
(în timp ce alţii caută senzaţionalul banalului sau În- 
ventează poezia prozaismului, o asemenea lirică par- 
curge calea inversă, investigind pretutindeni obişnuitul, 
evitind aparențele _lricoide), mi se pare în poezia 
„Colectiviste”', mrmătoarea observaţie : „Călătorul crede 
că femeile se-nclină soarelui, / ele se apleacă după 
firele moi de răsad”'. Asemenea atitudini vădesc în- 
credero în semnificația majoră a biografiei umane cu- 
xente. Dramele se reduc la aceeași scară, dind unei 
problematici etice grave, sonorități discrete, vagi, „E- 
vocare tristă” este grăitoare în acest sens; unlver- 
sul mic, domestic al tocilarului din poezie nu împie- 
dică schițarea unui destin sisific, bintuit de sentimen- 
tul neimplinirii obscure. Așa cum observă și Maria 
Banuş („G, L.” din 24 martie 1906), ciclul „Arheo- 
logie blindă” este reprezentativ pentru poet. Întilnim 
alci o veritabilă bogăţie aperceptivă, în care transfi- 


gurarea e minimă : poetul expune obiectiv datele unui 
fel de flux al memoriei afective, atit de dens, în- 
cît elementele descripției, obiectele aglomerate ca în- 
tr-un panopticum infantil îşi pierd funcția figurativă și 
anecdotică, păstrindu-și doar culoarea patinată, muzi- 
calitatea de melopee. Tehnica se sprijină pe notația 
aluzivă, iar efectul plastic e al unui laviu în tonuri 
estompate, Poezii ca „Reşedinţă de plasă”, „„Prole- 
sorii de gimnaziu”, „O seară aproape uitată”, „„Mo- 
ment din copilărie”, vădesc în plus un meșteșug de 
pastelist, Obsesia timpului pierdut, a trecutului nu-l 
provoacă regrete sau comentarii etico-filozoțice, în 
schimb deşteaptă o stare de reverie, de placiditate. 

Există totuşi un oarecare explicativism care rămîne 
în afara poeziei. Poemul Bacovia”, de pildă, unde 
atmosfera de tirg provincial se constituie pe un 
fundal de tristețe confuză, debutează cu versurile 
declarative ; „Eşti marele poet / născut pe-acest pă- 
mint generos", 

Obositoare e uneori în „Miracole”' uniformitatea pro- 
cedeelor care îmbracă, unele, schema: enunțarea laco- 
nică a motivului, colajul de elemente figurativ-descriptive, 
vizarea unor efecte plastice şi în „concluzie"! acea atmoste. 
ră nostalgică, de un vag nu atît misterios cît nedecan- 
tat. Adevăratul „vag" poetic este inefabilu! datorită 
neputinței expresiei de a ține pasul cu mobilitatea pro- 
teică a conștiinței (sau subconștiinței); percepția lirică 
se realizează înaintea celei intelectuale, prin forța de 
iradiere a atmosferei, a sugestiei tainice. În lipsa a- 
cesteia, invocația nu se îndreaptă numai către sensibi- 
litata și imaginaţie, cl şi cătro receptivitatea cogaitiv- 
intelectuală, către ceea ce integrează, nu către ceea ce 
defineşto o personalitate irepetabilă, Departe de a 
îl o judecată de valoare, constatarea aceasta vrea să 
descitreze o personalitate artistică în care „duioșia”! 
generoasă se opreşte înaintea sentimentalismului, s0- 
brietatea tropilor se compensează adesea printr-un fi- 
gurativ numai accidental tentat de descripție, şi Ja 
caro simplitatea ideației se împlinește fericit prin so- 
licitări etice. O poezie de asemenea soliditate civică, 
în caro percepția realității se însuilețește de dragoste 
delicată față de oameni, nu poate să nu depăşească 
unele  staze lirice şi să nu dobîndească atributul ple- 
narităţii. 


Fenomenul mimetismului — mult discutat și pe alocuri 
evident, dacă no referim în special la circulaţia teh- 
nicilor literaro — este legat şi de extensia interesului 
pentru universul infantii, în rindul multor prozatori ti- 
neri, autori de piese scurte sau romancieri. Faptul are 
altă semnificație decit intenţia de a scrie literatură 
pentru copii sau chiar despre copii (nu arareori jude- 
cînd astfel scrierile Sinzienei Pop, ale lui Vasile Re- 
breanu, George Bălăiță, mai de curind Corneliu Bu- 
zinschi' şi altele, poți risca — păstrind proporţiile — 
să nimereşti în postura editorului care a publicat 
„După melci"! într-o ediție pentru copii). Sondajele 
obstinato în psihologia infantilă, reconstituirile unei 
ambianțe etico-sociale simplificată pină la esenţă, nos- 
talgia purității instinctive sau ambiția nonconformis- 
mului sînt expresii ale căutării „timpului pierdut”, ale 
dorinței de autenticitate, de „demistificare” (în cazul 
1ui Sartre, de exemplu). Se încearcă explorarea sub- 
conştientului ca latență umană permanentă — deci îm- 
bogăţirea datelor prin care omul să-şi înnobileze tot 
mal efectiv libertatea individuală, sentimentul esenței 
sale spirituale — apelind la reacțiile nesofisticate, „ne- 
trucate”, spontane ale copilului, nu pentru ce în- 
seamnă ele în sine, ci pentru sensul lor originar, pen- 
tru simbolul lor do puritate. Cindva — uneori și a- 
cum — scriitorii căutau neconvenţionalul, simplitatea 


EN breviar 


Cr 4tic 


breviar 


critic 


breviar E 


redacție sau cu cronici literare dedicate aproape în 
exclusivitate unor cărţi ale scriitorilor clujeni 

lată citeva dintre aceste frumoase răspunsuri : 

1, Intr-o notiță semnată Hodiș se încearcă atacuri 
sub centură împotriva lui Romulus Vulpescu în legă- 
tură cu colaborarea acestuia la studioul A al televi- 
ziunii. Se ajunge prin calambur pină la barba lui 
Vulpescu. Motivul : Scrisoarea deschisă din „Luceafărul” 
adresată tovarăşului Dumitru Mircea în care 1. Hodiş 
era incriminat. 

3. Două note împotriva beletristicii din „Ateneu' 
pline de rea credință, cu citate trunchiate și umor 
de estradă. Motivul: un articol în „Ateneu” despre 
„Călăul cel bun": al lui Vasile Rebreanu, reprimat 
de fapt şi acesta cu vehemenţă. 

3. O notă intitulată „Legalizarea foiletonului””, care 
discută un articol al lui N. Ciobanu din „Orizont”, 
şi care exprimă de fapt vechea și solida opinie anti- 
mazilistă a „Tribunei”. 


Aşteptăm cu încredere numerele următoare ale con- 


fratelui nostru clujean în care — probabil — cinci 
critici vor vorbi despre eleganță și principialitate în 
polemică. 


În acest sens și prezenta notă este redactată cu 
răspuns plătit (SORIN MIRCESCU). 


„Inovaţie şi aventură“ în jurul 
mesei rotunde ... 


Dialogurile care se poartă tot mai frecvent la așa- 
zisele „mese rotunde” în jurul fenomenului literar, ar- 
tistic sau știinţitid sintetizează în general tezele “pro- 
puse cu o vigoare și convingere care le conferă un 
aer de pledoarie. Temele dezbătute însumează și unele 
modalități practice, astfel că dobindesc un aspect deo- 
sebit da sugestiv. 

Cînd însă interlocutorii își pierd simțul moderațiunii, 
iar pentru că nu au resurse în legătură cu problema 
în discuţie recurg la speculativ, la ipotetic şi divaga- 
toriu — dialogurile respective devin nu numai tragice, 
dar și de un comic grotesc. 

Un asemenea dialog inaugurează în „Viaţa studen- 
țească' nr. 4/1966 Petru Popescu, Eugen Patrichie şi 


o numeşte cind „frontală' cînd „„parabolică'!, 
teanu deduce că proza unui Steinbeck, Faulkner, He- 
mingway, Salinger ș. a. trăiește numai din „„redesco- 
perirea virtuților” limbajului” (sicl), Din judecăţile de 
valoare ate lui Petru Popescu despre proza americană 
am reținut că a observat „o spiritualizare a persona- 
jelor, ceea ce echivalează cu o dezamericanizare a 
lor, cu integrarea lor într-o neliniște mai lungă'', dar 


Romulus Munteanu despre „Inovaţie și aventură în 
proza modernă occidentală”, 

Cu un ton sentenţios, fără timbrul simplicităţii, cei 
trei interlocutori oferă surpriza unor judecaţi de va- 
loare despre literatura universală colorate gratuit și 
amuzant, care ne lasă adeseori perplecși. Perspectivele 
de interpretare ale prozei moderne sint foarte destinse 
încit pe semne istoria literară le va reţine. Astiel, Ro- 
mulus Munteanu cucereşte unele adevăruri” 
proza universală contemporană pe căi proprii. Referin- 
țele sale la picaresc sint bogate în sugestii și origi- 
nalităţi... Fiindcă după opinia tinărului specialist, „pi- 
caresc pot fi numite și alte romane în care eroul poale 
să ducă o viaţă sedentară cu parcurgeri şi surprize ex- 
clusiv interioare”. După această foarte originală re- 
flexie care admite existența a două categorii de pica- 
resc „exterior și interior 
cred și un picaresc interior promovat încă de Gid 
l-am fi fost recunoscători să ne citeze și opera în le 
gătură cu care a formulat această cugetare subtilă. Dar 
amulul său Petru Popescu descoperă și el existența 
altor două categorii de picaresc: 


pentru 


„R. M, descoperă că „există 


neo-picaresc  ameri- 


can în automobil şi picarescul pedestru, Interlocutorul 
său Eugen Patrichie îl chestionează însă neliniștit. 

— Dar care sînt deosebirile dintre tradiționalul pi- 
daro-pedestru și cel în automobil? Şi Pelru Popescu 
răspunde complex ; — Multe, 


După care tot dumnealui ne asigură că nu crede că 


a vorba de inventarea unui nou gen în proza modernă 
ete,, etc. 


Reterindu-se în continuare la proza modernă pe care 
R. Mun- 


după citeva clipe îşi schimbă opinia afirmind senten- 
țios că „scriitorii americani n-au îndrăzneala convie- 
țuirii zilnice cu ideile“. 

etru Popescu și interlocutorii săi se pare însă că 
făcînd o mezalianță cu „„ideile' au fost trădați de ele 
spre paguba noastră și a literaturii universale... 
(MIRCEA STĂNESCU), 


Insuficienţele unei consfătuiri 


Oamenii de teatru din regiunea Brașov obișnuiesc 
ca din doi în doi ani să se întimească în cadrul 
unei constătuiri. Anul acesta s-a organizat pentru a 
patra oară o astfel de reuniune în cadrul căreia s-au 
prezentat referate și spectacole, urmate de discuţii. 

Reprezentaţiile cu piesele „Vlaicu Vodă” de Al. Da- 
villa (Braşov), „Ploaia"' de Somerset Maugham (Sibiu) 
şi „„Othello” “de W, Shakespeare, (St. Gheorghe) au 
corespuns unor criterii de selecţie și exigență. Nivelul 
referatelor însă a fost mediocru. Concepute ca dări 
de seamă anuale, referatele n-au căpătat o ţinută e- 
levată, n-au beneficiat de un limbaj profesional, n-au 
zeuşit să explice fenomenul și au fost eliptice de 
inedit în abordarea problemelor. 


Participanţii la cea de-a IV-a Consfătuire a oameni- 
lor de teatru din regiunea Brașov s-au limitat să facă 
doar referiri stricte la spectacolele vizionate. 

Despre relaţia teatru — public, teatru — critica dra- 
matică, nu s-au formulat puncie de vedere. Conside- 
răm că reuniunea oamenilor de teatru din regiunea 
Braşov, trebuia să-și propună ca obiecțiv major discu- 
tarea repertoriului pentru stagiunea viitoare, mai ales 
că în cea actuală s-au prezentat spectacole neconclu- 
dente cu piesele „Clavigo”' de Găethe sau „Întilnire 
la miezul nopţii” de B. Dunăreanu și M. Nadin. 

în concluzie, la Brașov, am participat la o consfă- 
tuire a oamenilor de teatru, care a dovedit vizibile 
insuficiențe, explicate în primul rind de o slabă co- 
ordonare a factorilor de răspundere regionali (GEORGE 
GENOIU). 

o a a a a e 
Reproducem în acest număr vignete dintr-un gro- 
movnic, din revista australiană „Meanjin” și dintr-o 


veche carte de versuri de Aricescu. 


corneliu 
buzinschi 


secvenţe 
dintr-o mar- 
gine de lume 


editura tineretului 


şi autenticul în lumea ființelor adulte elementare, „ne- 
viciate"” de civilizaţii, de o instinctivitate disponibilă 
la bine şi la rău deopotrivă. Era un fel de reconsti- 
tuiro a istoriei psihologiei umane. Ulterior, printr-o 
metamorioză pornind de la micul şi tandrul erou al 
lui Proust — cu trăirea-i interioară de o receptivitate 
mal mult morbidă decit virginală — şi continuind cu 
acei copii sensibili ca niște mimoze clorotizate de 
urbanism, din proza americană, ajungem la setea ac- 
tuală de a înviora tipologia prozei (pe calea evitării 
psihologismului) cu ajutorul seismografiei comportiste. 

„Problema este dacă asemenea adevăruri sint puse la 
îndoială sau coniirmate prin opere ca „Micul prinţ” 
sau „Cuvintele'“. Cartea lui Antoine de Saint Exupery 
alegorizează pină la mit copilăria, desflințindu-i altă 
simbolistică decit aceea de căutare a adevărului, a 
dragostei de oameni, capabilă să autentitice modul de 
mă vedea limpede doar cu inima”. Memoriile sui ge- 
meris ale lui J. P. Sartre, cuprinse în „Cuvintele par 
a nega posibilitatea unui teritoriu al instinctivului ne- 
prihănit, al „duioşiei”” infantile, al indulgenței față de 
virsta autenticităţii primare ; acesta este „un mit al 
copilăriei elaborat de cei virsinici”, copilul este și el 
un om dependent de „epoca şi condiţiile care l-au for- 
mat” (citate după studiul Georgetei Horodincă, din 
traducerea „Cuvintelor''). Cartea lui Sartre nu este 
atit o demitizare a idilismelor, cît o încercare de a 
ilustra prin propria biografie teza inautenticității inte- 
grale a lumii care-și exercită uniiorm acțiunea perver- 
titoare. Se poate discuta în jurul aserțiunii vitriolante 
a lui Sarire, că interesul exagerat faţă de lumea can- 
didă, şi cabotină totodată, a copilăriei e comparabil cu 
cel față de... animalele de salon şi că ambele sînt 
„impolriva oamenilor” ; se poata pune problema dacă 
cultivarea universului pueril nu are un iz de evazio- 
nism din fața confruntării cu omul contemporan. 

De la o problemă de metafizică existențialistă, susți- 
mută şi de implicita atitudine antiproustiană (nu nu- 
mai în ce priveşte reconstituirea copilăriei), Sartre 
ajunge să dea o replică europeană unei întregi gale- 
vii infantile (nu o dată de mare vigoare) a prozei 
nord-americane. Intrebarea căreia se încearcă a | se 
răspunde astiel este, dacă nu cumva — în căutarea 
avtenticităţii cu orice preț, în încercarea justiiicată de 
a depăși literaturizărila și convenţionalismele „aduite'” 
— se apelează la alte convenţionalisme, cum ar îl cli- 
şeele purității infantile congenitale, parcă biologice, 
ignorindu-se truculențele copilăriei de esență evident 
socială ; copiii nu sint totuși embrioni, însă ei devin 
adesea, în unele proze niște homunculi cu care se 
încearcă multiple experimente, în genere evitate în 
proza despro adulţi. 

„Intenţia acestui excurs esto do a confrunta larg 
cartea de debut a lui Corneliu Buzinschi — remarca- 
bili mai alo în măsura în care valorifică magma te- 
matică a realităților noastre şi numai în al doilea 
rind din punclul de vedere a! unor tehnici literare, 
supuse ca tot ce-i modern... demodării. Corneliu Bu- 
zinschi face parte dintre acei tineri artişti, pentru care 
„luminile rampei” nu înseamnă neapărat luminile re- 
dacţiilo: bucureştene. Primelo sale proze scurte au 
fost publicate de „„Tribuna', de culegerile literare ale 
Casei regionale a creației populare din Bacău, apoi 
do „Luceafărul. Urmează o perioadă do absenţă din 
reviste, peniru ca la începutul acestui an să-l apară 
volumul „Secvenţe dintr-o margine de lume” (Editura 
Tineretului). Ceea ce trebuie subliniat de la bun 
început ca durabil în „Secvenţe. este prospeţimea 
incontestabilă a eroilor, curăţenia aspirațiilor unei lumi 
pe care desprinderea dintr-o existență larvară o aduce 
la nivelul demnităţii umane. Mahalaua do pe malul 
Riului Repede este surprinsă într-o suită de instan- 
tanee miniaturale, contopite într-un ritm epic parcă 
sacadat. Pitorescul suburban este exclus, totul pare 
privit prin oglinzile interioare ale unor suflete în 
cara abia licăreşte înțelegerea. La acest nivel elemen- 
tar, aflat între conştient și subconștient, autorul ga- 
seşto nu impulsuri obscure, ontogenii lombroziene, ci 
un fond latent de frumusețe morală. Sint în această 
carte de mai puţin de 100 de pagini, 23 de micro- 
schițe, dintro care unele antologice. „Lumina“, de 
exemplu, este suavă pantomimă a aspirației spre altă 
vîrstă, modelul matur se transfigurează ludic în ges- 
turi de o candoare arareori mimată. „Vin la tine pen- 
tru că mă lași să-ți povestesc” vădeşte o acută pers- 
picacitato psihologică, evidenţiată prin abandunarea ex- 
plicativismului, printr-un dialog concis şi expresiv. 
„Fiecare pleacă odată” foloseşte un limbaj nefiresc 
parcă de abecedar, reconstitulnd — nu fără prospeți- 
me, dar nici fără un naivism exterior — atmosfera 
care pluteşte inefabil în jurul şcolarului de clasa I. 
„Ascunde-te, că am să te găsesc”! beneficiază de un 
dialog excepţional prin virtuțile sale behavioriste; nici 
o explicaţie, măcar ca o indicație de regie, nici 
un balast verbal (Saroyan afirma: „Am ceva de spus 
și nu-mi place să mă îmbăt de cuvinte ca Balzac”). 
Incă do la primele povestiri publicate cu doi-trei ani 
în urmă se contura la Buzinschi scriitura ca de sce- 
nariu cinematografic. Po parcursul compoziţiei — ca 
şi astăzi, structurată pe teme de actualitate — fără ac- 
țiune dar alertă prin subtextul psihic contras pînă la 
eliptic, se succed pretextele plastice ale unul dina- 
mism de desen animat. Este mulajul epico-lirie al rit- 
mului trepidant în care se desfășoară prefacerile de 
conştiinţă la not, căci „copiii“ lul Buzinschi sînt sosii 
anticipativo pentru eameni mari. În schițele linărului 
prozator există de vegulă un moment al virtejului re- 
velator, veritabil fundal contrastant pentru obținerea 
unuf instantaneu al zonelor intime ale vieţii. Apoi 
totul pare a reintra în normal, dar acum e altfel, mai 
încărcat de sensuri, mai grav. Totuşi, paralel cu unele 
incifrări — inevitabile în condiţiile concentrării anec- 
dotice — există și balast cu atit mai evident, cu cit 
în ansamblu economia verbală este exemplară. De 
pildă, în „Vinzătorul de baloane”' — plină de invita- 
ţii 1a reflecţii elegiace — finalul nu e numai conven- 
țional, dar şi excedentar, parcă în scopuri lămuritoare. 
„Cad frunzele” trebuie revăzută în partea convorbiri 
artificioase a copilului cu mătușa. „Altă lume!” con- 
ține un tragism surd și totodată expresia artei certe 
de a portretiza lapidar, însă finalul cu fetița care-şi 
vatămă ochiul din cauza mamei  adoptive neome- 
moase, este moralizator şi neverosimil. „Dorinta 
o schiță conținind scene lirice de evidentă scusibili- 
tate, are și discontinuități valorice cum ar fi infantilis- 
me involuntare ca: „Tache lucra la un santier, mai 
sus, între munți, unde oamenii au oprit apele Riului 
Repede. Elo mişcă de anul trecut maşinile ce dau 
lumină pentru toate becurile din sat”, „Eu am văzut 
singur“, ca şi alte citeva schițe, mi se pare simp- 
tomatică pentru şovăiala povestitorului în ciegerea un- 
ghiului do nararo: el pregetă între maniera de a 
valorifica monologul interior sau fluxul afectiv, cu 
resurse lirice, și relatarea obiectivă, detaşată. Din a- 
ceastă incertitudine rezultă o interferență nefirească a 
opticii adulto cu cea infantilă. 

Buzinschi nu e un stilist și nici un iubitor de cadru 
pitoresc. Surprinzător este și faptul că deși există 
deprinderea, la noi, ca în asemenea povestiri scurle 
să se vizeze simbolul, alegorii sau sentințe ambiţioase, 
prozatorul nostru lasă frînturile sale de amintiri, crim- 
petele de dialog, tipurile de o diversitate caleidosco- 
pică să se constitule în structuri emoţionale aparent 
spontan ; în fond totul e condus spre finalizare cu 
un meșteșug care anunță priceperi de amplă orches- 
trare romanescă. La aceasta se adaugă o organică a- 
derenţă la actualitate, ca şi la tradiția literară, uneori 
cu ecouri folclorice (mai puţin evidenţiate în cartea 
de faţă), ceea ce furnizează garanţia unei conştiinţe 
scriitoriceşti susținută de promiţător talent. 


Viad Sorianu 


ANIVERSĂRII 90 de anl de 
la naşterea lul Nicolae lorga 


„Nasc şi la Moldova oameni..." 
(MIRON COSTIN) 


Intocmai unui pisc învecinat cu cerul, Ni- 
colae Iorga se profilează în cultura româ- 
nească drept una dintre cele mai covirși- 
loare personalităţi, care a dominat viața 
ştiinţifică şi literară a ţării sale, de-a lun- 
gul unei jumătăţi de veac. 

Ce munte semeț de granit! Ce mare cro 
nicar al trecutului şi ce activitate de di- 
mensiuni neobișnuite, dusă pentru ridicarea 
poporului şi firea rostului lui în cultura 
umanităţii | 

La temelia muntelui uriaş, care a fost 
Nicolae Iorga erau nu numai acumulări de 
Știință. I-au venit, din adincuri, izvoare pu- 
ternice, de la acei strămoşi cu vădite de- 
prinderi cărturăreşti, pe care urmaşul lor, 
Nicolae, le-a purtat pe culmile cele mai 
inalte. 

De la mintea plină de hărnicie reforma- 
toare a străbunului său, Vornicul Iordache 
Drăghici, ridicat din popor pină la cea mai 
mare dregătorie; de la fiul acestuia, Ma- 
nolache Drăghici, „ultimul cronicar moldo- 
vean“, cu a sa „Istorie a Moldovei pe timp 
de 500 de ani“; de la mătușa sa, Elencu 
Drăghici, care a tradus între altele şi ro- 
manul „Adolphe“ al lui Benjamin Constant, 
— de la toţi aceștia va fi trecut, desigur, 
in singele nepotului, toată pătimașa lor dra- 
goste, de glie şi popor cit și ceva din lupta 
de innoire a celui dintii. Aceasta, pentru 
că Iordache Drăghici era în „partida naţio- 
nală“, „cugetătorul şi omul de condei“, care 
va redacta la 1822, impreună cu ceilalți 
„cărturari“, un proiect de Constituţie, din 
care nu lipseau multe din ideile înscrise 
pe stindardele revoluţiei franceze. Un alt 
unchi, Manolache Iorga, „cinstit bătrin şi 
vechi tirgoveţ“, era păstrătorul arhivei şi 
peceţilor oraşului Botoșani. 

lar de la mama sa, Zulnia, Nicolae Iorga 
va moșteni arzătoarea dragoste de carte şi 
pasiune pentru lectură, nu numai în limba 
părinţilor, dar și în cea franceză, din care 
ea făcea traduceri, în Botoşanii anului 1875, 
din romanul lui Alfred de Musset; „Petru 
şi Camilla“, 

Din această ascendență de iubitori de 
țară şi de slovă, se va ivi pe lume Nicolae 
Iorga în ziua de 5/18 iunie 1871, în orașul 
Botăș-Botoşani — în care, cu puţini ani îna- 
inte trăise o tristă copilărie și adolescenţă, 
Mihai Eminescu. 

În acest Botoşani, era umila căsuţă na- 
tală din strada Copoului, pe care o va 
descrie Nicolae Iorga, mai triziu: „Văd în- 
tii, într-un vechi privaz albastru slab, pe 
cînd în urechi îmi răsună un cintec de lea- 
găn întirziat o casă mică și neagră cu co- 
perișul ascuţit şi cu cerdac bătrinesc, spri- 
jinit de stilpi și înconjurat de bănci lungi, 
pentru sfaturi în nopți albe...“. 

Tatăl, avocatul Nicu Iorga, se săvirșește 
din viață cind fiul său Nicolae avea virsta 


de numai 5 ani. Mama, Zulnia, cu cei doi 
copii începe peregrinările prin „case străine“, 
cu chiriile greu plătite dintr-o pensioară de 
60 lei lunar. 

De la virsta de 5 ani, copilul Nicolae Iorga 
va simţi adinc lipsurile și nevoile familiei, 
umilințele din partea celor avuţi şi nu uită 
să le mărturisească, atunci cind scrie „O 
viaţă de om“: „Ingust, foarte îngust, înti- 
iul meu orizont, abia cu două, trei licăriri 
de bucurie, sau de mare durere îl deose- 
besc“. 

De la această fragedă virstă, Nicolae 
Iorga, inzestrat cu cele mai strălucite da- 
ruri ale minţii şi ale inimii, iși arată o ne- 
potolită sete de cunoaștere și incepe să ci- 
tească din vrafurile de cărți rămase de la 
tatăl său. Cind își va aminti de prima în- 
vățătură, va începe un capitol cu impre- 
sionanta constatare: „Eu n-am învăţat a 
ceti şi scrie, sint lucruri care mi-au venit 
de la sine. Nu-mi amintesc de nici un ceas 
de pregătire „pedagogică“, pentru a desco- 
peri literile şi a le îmbina în silabe, care 
pe urmă să-mi dea cuvintul“. 

Prevestitor pentru viitorul mare istoric 
este faptul că una din primele cărţi desci- 
rate a fost „Cronicile României“ sau „Le- 
topiseţul Moldaviei și Valahiei“, editate de 
Mihail Kogălniceanu. Şi tot Nicolae Iorga 
va mărturisi despre acești ani ai copilăriei 
sale: „Românește am învățat din casa pă- 
rintească, adică din casa mamei, așa cum 
se vorbea: limpede, frumos şi mai ales pu- 
ternic și colorat“. 

De la acea virstă de 5 ani, a început „co- 
pilul minune“ să citească în original şi pe 
La Fontaine, Lamartine şi Victor Hugo. La 
6 ani, el incepe clasele primare la Şcoala 
„Marchian Folescu“, la care, mai inainte, 
învățase şi Mihai Eminescu. 

În casa copilăriei botoșenene, din str. Li- 
ceului 12 (astăzi, str. Nicolae Iorga) a coa- 
nei Marghioala Vijdogeasa, într-un colț al 
odăiței cu tavanul jos și ferestrele mici, șco- 
larul Nicolae Iorga citea carte după carte, 
trăind intens toate paginile de cronici. „Eu 
priveam încăerările și luam parte la judecă- 
țile divanurilor... Din scaunul lui petcetluit 
cu zimbrul, Vodă vorbea de ajungeau cu- 
vintele pină la mine“. 

Viaţa școlarului era dusă departe de cin- 
tece și jocuri fără bucurie, doar între cărţi 
şi pentru cărţi. 

Va trece apoi la liceul din oraş, luind 
„premiul I cu cunună“, în clasa I-a. De la 
Botoșani se va duce în cursul superior, în 
clasa V-a, la Liceul Naţional din laşi, unde 
a avut între colegi şi pe cel ce va fi ma- 
rele artist dramatic, Petre Liciu. Încă de pe 
atunci i s-a creat elevului Iorga renumele 
de „mare învăţat“. 

La 13 ani, el incepe să publice în ziarul 
„Romanu“, condus de unchiul său, juristul 
şi gazetarul Manolache Arghiropol —  arti- 
cole de politică externă, privind, nici mai 
mult nici mai puţin, decit situaţia Germa- 
niei lui Bismark, 

Un alt coleg al său de clasă, Gh. Gh. 
Longinescu, care va fi mai tirziu marele 
chimist, profesor universitar și întemeieto- 
rul revistei „Natura“, va scrie despre aceşti 
ani ai școlarului Iorga: „Faima lui între- 


cea tot ce ne puteam închipui. Știa să ci- 
tească de la 4 ani. Vorbea şi scria frantu- 
zeşte de la 5 ani. Ştia grecește și latinește. 
Dar ce nu se spunea despre acest elev mi- 
nune, cu uimitoare cunoștințe pentru virsta 
lui! Pentru o lecţie de istorie, Iorga Nico- 
lae citea o carte întreagă !“. 

„Rămineau în el energii nebănuite ce se 
prefăceau în ginduri, care cereau să lie 
aşternute pe hirtie şi le trecea în ziarul său, 
„Ecoul Ceaunului“, scris în întregime de el; 
abonamentele erau după averea fiecărui abo- 
nat“... 

Aici, Nicolae Iorga, va fi apreciat de pro- 
fesorul său de latină, Vasile Burlă, cunos- 
cut filolog şi membru în Cercul „Junimii“. 
La o primă „revoluţie“ în faimosul liceu 
ieșean, elevul Iorga a fost eliminat. Dar, 
inima părintească a severului director Burlă 
îi va găsi adăpost chiar în casa lui! 

La 16 ani, Nicolae lorga putea fi văzut 
numai între maldărele de cărţi de la librării 
și anticari. Citea cărţile proaspăt venite în 
librărie, fără a le tăia filele. 

În ultimii ani ai liceului, elevul Iorga 
Nicolae, cunoscător adinc al limbilor clasice, 
greaca şi latina și al tainelor limbii fran- 
ceze, a învăţat şi italiana, spaniola, engleza 
și germană, 

Despre lașii primei lui tinereţi, N. Iorga 
va spune: „Eu cunosc un lași sentimental 
şi eroic... Iaşul vechei linişti de primăvară 
— a lunei lui mai, care visa sub „Teiul lui 
Eminescu“, umbra desnădăjduită a poetului 
pare că mai colindă aleile cu vechi copaci, 
plini de taine“... 

Și cel ce întilnise pe ulițele Botoșanilor 
şi străzile Iaşilor, silueta lui Mihai Emi- 
nescu va face și primele versuri care poartă 
în ele ceva din suilul larg al marelui său 
inaintaș, luat de Nicolae Iorga „indreptar 
de viaţă şi exemplu al muceniciei absolute“. 
lar, cînd, mai tirziu, va poposi la Botoșani, 
Nicolae Iorga va aduce drept gind suprem 
de recunoștință această tulburătoare închi- 
nare: 


„Dacă e puţină bunătate azi la noi, dacă 
prin valurile turburi ale unor timpi de pre- 
lacere ne-am păstrat cei mai mulţi curaţi 
şi demni, în viața noastră de simţire, a- 
ceasta lui Eminescu îi datorăm“, 

O dată luat bacalaureatul, studentul Ni- 
colae Iorga va adinci și opera „Capitalul“ 
a lui Karl Marx, despre care va conferen- 
ţia la una din adunările socialiştilor ieşeni. 

Atunci începe să publice versuri și critică 
literară la „Contemporanul“ lui Gherea; din 
acest timp ne-a rămas şi poezia „Înainte“ 
cu inspirata strofă: „Răbdare-n noapte mun- 
citori / Poeți cu ochi de foc, răbdare! / 
Lumina roşiilor zori / Acum sau mai tirziu 
răsare“. 

După o frecvență numai de un an, la Uni- 
versitatea din laşi, Nicolae Iorga îşi va lua 
licența in Litere. Avea 18 ani şi jumătate. 
Profesorul său, Ştefan Virgolici, va scrie 
unui contemporan; „Acest tinăr Iorga a 
trecut eri licenţa în litere cu un succes 
strălucit, după ce a urmat numai un an 
cursurile facultăţii... Este un băiat cu desă- 
virşire distins, cum n-am avut şi probabil 
mult timp nu vom avea în Facultatea noas- 


tră, Un adevărat fenomen și ce memorie și 
ce putere de judecată”. 

În același an, proaspătul licenţiat se va 
prezenta și la examenul pentru ocuparea 
catedrei de limbă latină, vacantă la Liceul 
„Sf. Petru și Pavel“, din Ploiești. În comi- 
sia de examinare era marele istoric și fi- 
lolog B. P. Haşdeu, care la terminarea con- 
cursului va exclama: „Am crezut că tine- 
rii vor învăța de la noi şi iată că noi pro- 
fesorii vom trebui să învăţăm de la acest 
tinăr“. 

Chiar în anul studenţiei, N. Iorga scri- 
sese în ziarul bucureştean „Lupta“ o judi- 
cioasă cronică asupra dramei „Năpasta“ a 
lui 1. L. Caragiale, Autorul îi va trimite pe 
un exemplar următoarea dedicație: „Criti- 
cul inteligent și conştiincios, care a bine- 
voit, ca un om rar ce este, întii să ci- 
tească „Năpasta“ și să  gindească asupra 
ei şi apoi să o critice. Domniei sale domnu- 
lui N. Iorga, cu înalta stimă a autorului, 
Caragiale — 28 februarie 1890“. N. Iorga 
avea virsta de 18 ani! 

Cel care a dat sinteze de istorie nu nu- 
mai poporului său, dar şi omenirii, iși va 
sintetiza singur, viala sa: „M-am născut 
cu orizonturi depărtate în spaţiu și în timp, 
cu prevestiri de străinătăţi din fundul lu- 
mii și cu viziunile unui trecut din adincul 
veacurilor“ (ms. facsimil). 

Primind o modestă bursă, Nicolae Iorga 
va străbate străinătatea, oprindu-se în ma- 
rile centre de cultură ale Europei, răscolind 
cu ardoarea neobosilului cercetător biblio- 
tecile şi arhivele, spre a se documenta asu- 
pra trecutului poporului românesc și a le- 
găturilor avute cu ţările lumii. 

La Paris, Nicolae Iorga îşi va lua diploma 
la„Şcoala de Înalte studii“, cu masiva lu- 
crare „Phillipe de Mesieres“, după care va 
trece la Leipzig, pentru a-și da doctorătul 
în litere cu o altă voluminoasă temă: „Tho- 
mas III-lea de Saluces“. Încă din acei ani, 
el va incepe să publice in revistele străine. 
Marele istoric A. D. Xenopol il va elogia: 
„lată o activitate care face onoare numelui 
de român și pentru care țara noastră tre- 
buie să fie recunoscăloare lui Nicolae Iorga“ 

După trei ani de studii și cercetări docu- 
mentare, N. lorga revine în țară şi se pre- 
zintă la „celebrul concurs“ pentru ocuparea 
catedrei de Istorie Universală de la Facul- 
tatea de Litere din București. La 1 noiem- 
brie 1894, Nicolae Iorga ţine prima lecţie 
de deschidere a cursului său. 

Cel ce nu avusese copilărie, cel ce-și sa- 
crificase adolescența, ajunge repede la o 
maturitate de gindire, la o sporire a simţu- 
lui de răspundere cu adevărăt pilduitoare 
pentru toate generaţiile, 


Acestea sint coordonatele copilăriei şi 
tinereţii unui om, care și-a închinat întreaga 
viaţă luptei pentru afirmarea ființei naţio- 
nale, în cadrul culturii umanităţii, — luptă 
ajutată de o minte fără seamăn, de un efort 
titanic şi o bravură civică ce-l așează in 
Panteonul Patriei ! 


Fr. Munteanu -Rîmnic 


COPILARIA ŞI TINEREȚEA LUI NICOLAE IORGA 


1. Avocatul Nicu lorga şi Zulnia Iorga, tatăl şi mama lul Nico 


din Leipzig 4. Prima carte. laşi—1893 5. Prima lecţie la Universitatea din Bucureşti — 1894 


ae lorga 2. Nicolae lorga (cu cartea în mînă) la 13 anl şi fratele său George 3. Teza de doctorat în litere, trecută la Univereltatea 


băcăuan 
sau 
bacăuan? 


Întrebarea din titlu mi s-a pus în mai multe 
rînduri şi bănuiesc că răspunsul interesează 
pe cititorii „Ateneului“ (care este o publi- 
caţie băcăuană, sau  bacăuană?). Ambele 
variante sint folosite în vorbire şi în scris, 
Care este justificarea lor şi la care dintre 
ele trebuie să ne oprim? 

Numele locuitorilor se formează în mod 
normal cu sufixul — ean, care, după anu- 
mite sunete, ia forma — an, așa cum se în- 
timplă și în exemplul nostru. Cind în nu- 
mele localităţii figurează alte vocale decit 
a, nu se ivește nici o complicaţie: de la 
Ploieşti se formează ploieştean, de la Tecuci, 
tecucean şi așa mai departe. Cind avem de-a 
face cu vocala a, lucrurile se încurcă. În 
elementele vechi ale limbii noastre, a nu 
apare decit sub accent, iar dacă a, modifi- 
cindu-se forma cuvintului, îşi pierde accen- 
tul, el se transformă în ă; de la casă se 
formează căsuță, nu casuță, de la pată, a păta, 
şi tot așa, cu sufixul—ean,dela sat, sătean, 
de la oraș, orăşean etc. Cind înaintea lui a 
este un i sau o consoană muiată, a nu se 
schimbă în ă, ci în e; de la piatră se for- 
meză pietricică, paralel cu ceartă este a 
certa etc. 


La fel se petrec lucrurile cu numele lo- 
cuitorilor : cei de la Birlad se numesc bir- 
lădeni, cei de la Călăraşi, călărăşeni, cei de 
la Constanţa, constănţeni, cei de la Slatina, 
slătineni şi așa mai departe. Tot aşa găsim 
cu a schimbat în e pe pietrean de la Pia- 
tra, sucevean de la Suceava etc. O situaţie 
aparte ne întimpină la lași: deoarece forma 
populară a numelui orașului este Ieși, unii 
și-au închipuit că şi derivatul ieșean este 
neliterar și au incercat să introducă forma 
refăcută iașan, care însă nu a prins. După 
cum ș este pronunțat dur sau moale, se for- 
mează de la nume ca Botoșani, Focșani, pe 
de o parte boloșănean, locşănean, pe de 
altă parte botoșenean, focșenean. 

Sint totuși nume geografice cu a neac- 
centuat păstrat. În primul rind sînt acelea 
care, după silaba cu a neaccentuat, au o 
silabă cu a accentuat, Luindu-se după cel 
de-al doilea a, care s-a păstrat pentrut că 
era accentuat, s-a păstrat și primul: Banat, 
Galaţi. Numele locuitorilor, primind sufixul 
—ean, mută accentul pe acesta, deci în si- 
laba a doua a nu mai e accentuat şi se 
transformă în d. Nemaiavind sprijinul sila- 
bei a doua, silaba întiia schimbă și ea pe a 


în d şi astfel se ajunge la nume ca bănă- 
jean, gălăţean. 

Totuși, în mod bizar, de la Calafat nu a- 
vem călăiătean, cum ne-am aștepta, ci ca- 
laietean : pentru un motiv oarecare, fostul 
a accentuat s-a schimbat în e, ceea ce a 
permis ca cei doi a neaccentuaţi să se păs- 
treze intacţi. 

Mai există în sfirşit o serie de nume de 
localităţi care, din motive pe care nu le 
cunoaștem totdeauna, păstrează un a neac- 
centuat, fără ca acesta să fie sprijinit de 
un a accentuat următor: Brașov, Craiova, 
Sascut, Vaslui. Cind se adaugă sufixul — 
ean, situaţia lui a din prima silabă nu se 
modifică întru nimic, deoarece era neaccen- 
tuat şi rămine neaccentuat. De aceea deri- 
vatele sint brașovean, craiovean, sasculean, 
vasluian, cu a păstrat. Aceasta este şi si- 
tuaţia lui Bacău, care, în ce priveşte for- 
maţia, este perfect paralel cu Brașov, ast- 
fel că forma corectă a numelui locuitorilor 
este bacăuani, cu a în prima silabă. Pe cite 
știu, așa și pronunţă localnicii. 


acad. Al. Graur 


Leonora păstra fotografia. Plecase cu ea 
in primăvară, Oamenii uitau casele şi se aş- 
terneau drumului. Printre glasuri, se auzea 
dangătul clopotului mare. Soarele infipt în- 
tr-un fag de pe Bitcă petrecea oamenii şi 
plingea cu lumină de aprilie. Oamenii ple- 
cau şi nu se uitau la soare. Înjugind vitele, 


impingeau la căruţe și răcneau la copii. Oa- 
menii plecau... Din livezi îi urmăreau săge- 
țile verzui, ale tunurilor, așezate sub meri 
şi pe straturile de flori. De frica lor, oame- 
nii plecau spre apa Sucevei. Era o călătorie 
a căruțelor și a strigătelor. Oamenii nu mai 
erau. Aveau să se întoarcă abia sub bru- 
mele lui septembrie, cind drumurile luau alt 
curs, învălmășindu-se cu oamenii şi cu a- 
mintirea lor... 

Leonora se înhămase la teleguţă. Pusese 
in ea citeva lucruri mărunte şi pe bunicul 
Grigore. Teleguţa scirţiia trist, iar bunicul 
mormăia în musiăţi. Bănuia poate că peste 
două luni o să-l îmbrace pămintul, într-un 
cring de arini. De aceea şi spusese că ar 
minca mere domnești. Dar merele domnești 
se coc la Vinerea-mare, cind țarina se culcă 
și doarme. l-a părut rău bunicului Grigore 
că merele domnești nu se coc în iunie... 

Într-un buzunar al cojocului, Leonora pu- 
sese fotografia. Trăgea întins la teleguţă, 
mergind ferit, pe marginea drumului. Pi- 
cioarele o duceau inainte, printre căruțe şi 
glasuri, către dealul Muncelului... 


* 


Se intorsese in sat într-o seară de sep- 
tembrie. Soarele dormea după păduri şi vin- 
tul răcorea fața cimpului. Poarta ogrăzii se 
prăvălise. Bălăriile crescuseră pină-n strea- 
şina casei, dușmănoase. Bălăriilor le priise 
singeie oamenilor; erau înalte, cuprinseseră 
livezile, ogrăzile și țarina brăzdată de tran- 
şee... Leonora plinsese în drum, lingă poartă, 
privind la o casă pe care o vedea acum 
întiia oară. Trecuse pe urmă, tăind cu to- 
porul, printre buruienile ogrăzii şi se odih- 
nise pe pietrele cele mari dinaintea pragu- 
mi. Venea, de la drumul întoarcerii, o mo- 
leşeală de somn întirziat. Începuse să plingă 
uscat. Simţea o bucurie ascunsă prispa 
era moale, caldă şi sta pe loc. Nimeni nu 
răcnea in nici un fel... Leonora sta singură 
in uitare și simțea prispa. Cind își întoarse 
ochii spre ușă, zări numai clanţa. Ferestrele 
fuseseră muşcate de schije. Grivei era în- 
tins pe prag, așa cum murise, stăpin al ca- 
sei. De la o vreme, intre tranșee și tunuri, 
nici ciinii nu mai trăiesc... 


Leonora era singură. Bunicul Grigore ră- 
mase oaspete în locuri străine. Dumitru ple- 
case, chemat de o hirtie verde, pe front. Era 
neştiut. Sau poate nu era... Printre treburi 
o apuca jalea. Parcă nu se schimbase nimic, 
— parcă erau toate ca în călătoria de trei 
ani, începută în ziua cind plecase către dea- 
lul Muncelului... Dar nu se gindea la asta 
cind lovea minioasă cu toporul ca să des- 
pice buturugile. După război oamenii sint 
minioși... Se uita prin ogradă mirată și um- 
bla frămintată dintr-un loc în altul, Se aşe- 
zase pe ghizdelele fintinii şi privea drumul. 
Pe urmă mătura prispa şi bocănea in sci 
durile gardului, Sta sub cireşul cel alb, iși 
plimba picioarele prin arama frunzelor mu- 
iate în soare de septembrie. „Dacă ar fi Du- 
mitru... €eh!... ar împrejmui livada asta 
am înălța gard dinspre miază-noapte, să nu 
intre oile la girezi şi am unge podul ca- 
sei... da, cu lut galben de lingă cimitir. 
hm!, că prea ne săgeată gerul! Oare 
unde-o fi“?! Răminea uitată, cu ginduri 
plecate aiurea, și-și amintea fotografia... 


„O făcuseră inainte de război, la un 
hram. În ziua aceea  mersese cu Dumitru să 
se dea în scrinciob şi să mănince harbuz. 
Tinerii care mănincă harbuz împreună și se 
mușluiesc pe obraz, li-i drag unul de celălalt 
şi, dacă se iau, au parte de o viață dulce 
Dumitru o minjise cu zeamă de harbuz pe 
obraz şi o mingiiase cu privirile. Ea era 
roşie ca miezul harbuzului, se uita lim- 
pede, lăcrimat parcă, la Dumitru și zimbea 
cu inima... 
ise fotografia, după obicei, în ziua 

Scrisese strimb, cu un creion chi- 
mic, pe o margine; „Azi îi cea mai fru- 
moasă zi“, Și plinsese în cămară, neștiută 
de nimeni, o mare bucurie a ei. Peste doi 
ani bucuria aceea avea să fie o amintire, 
păstrată în fotografie. O privea uneori, după 
zile de treburi și nopţi de nesomn, şi zim- 
bea ca atunci cind mersese să se dea în 
scrinciob şi să mănince harbuz. Alteori, 
plingea uscat, rotindu-și ochii prin odaie, și 
parcă-l chema pe Dumitru, cu nelinistea 
apelor prundului. Leonora păstra fotografia 
şi aștepta... 


și 


le 


* 


Leonora sta singură, cuprinsă de timp. Își 
amintea cum drumurile aduceau oamenii în 
sat. Oamenii  se-ntorceau puţini şi erau 
schimbaţi ; erau jumătăţi. Sau se-ntorceau 
numele lor. Cei care veneau, intrau în sat 
cu tăcere și amurg, sfirşiți de călătorii. E- 
rau tăcuţi, îmbrăcaţi cu liniște și tristeţe. 
li întimpina toamna care se juca în copaci 
şi-i ospăta pe ștergarul soarelui întins peste 
păduri. Oamenii curgeau către case și îi 
mei, purtind pe tălpile picioarelor zdrelite și 
singerate cei trei ani trecuţi. 

Leonora privea fotografia și citea: „Azi îi 
cea mai frumoasă zi“. leşea afară, la poartă, 
şi privirile i se culcau pe ţarini și drumur 
Simţea miros de harbuz verde și ograda se 
învirtea ca un scrinciob., 

Leonora: se înăbușea de aroma loamnti, 
vintul înfoia pămîntul, 


vera lungu 


despre noi 


Sint singură, 

Presimt ploaia 

Toamna a așteptat 

De miez de vară părul mi s-a copt, 

E greu, încărcat... 

Calmele zile se mișcă-n neștire. 

Presimt toamna, 

Oglinzile se subțiază cind imi trec priu ele 
pârul, 

vesc. 


Ploile noastre intoarse viniul | 


iubire nouă 


Şi intră fiecare tirziu cu moartea-n ginduri, 
În zona rarefială a unei noi iubiri, 
Ca toamna, ploaia, cerul rupt de amintiri, 


Ca zborul unei berze tirzii in toamne dusă, 
În ţarcul unui parc uitat, 
Cu bintuiri în vinturi de rădăcină smuisă... 


imagini 
din copilărie 


A trecut secerișul vinăt, 

De iarba boului sălbatic, de mohor. 
Orzoaica a mai rămas, pină la alt 
Seceriş, 

Să hrănească armăsarii după adăpal. 


Lupii vin în amiezi pină la lac, 
După scăldatul băieților, 
Adulmecind risul rămas pe ape. 


Din labele lupilor am adunat 
Talismane, 

Erau urme în pămintul uscat, 
Sună ciudat cind le scuiur 

Și rămin, peste risul meu, retezal. 


nicolae  rădulescu 


am ales 


Nu era seară și nu treceau peste cimp luminări 

— era doar o duminică de care aveam mare 
nevoie, 

Toamna creștea lingă mine-ameţită 

de vinul merelor roșii. 

Îmi povesteam c-am venit pe lume tirziu, 

cu amurgul deodată — sub semnul ei clar 

şi plin de resturile ultimelor stele căzute. 

Deci m-am născut sub semnul toamnei, 

la șaptesprezece ani. 


M-am scăldat în opulența anolimpului, 
strugurii mă priveau suspinind 

grei de dulceaţă 
și cirtițele își ridicau tirzii muşuroaie. 
M-au saluiat zgomotos păsările 

lrecind spre Sud — și-au |ipat ultimul salut 
galben ca un adio, o, parcă se terminaseră 
cîntecele. 


Era o livadă plină de bucurie: 

la — mi-a zis mărul — rotunjimea vieţii 
roșie și aurie, zemoasă și tare. 

Nucul mi-a spus: păzeșie-ţi inima 

miezul dulce al vieţii. Culege-mă ! 
șopteau zmeurii, murii, legăniniu-se 

în briza ușoară, noi sintem 

buzele iubitei, calde și moi, 

aromate și răcoritoare. Ia-ne, una cite una! 
Şi rideau harbujii, pintecoşii: 

numai viața noastră are sens 

şi-ţi dăruie liniștea. 


Mergeam prin livadă, cintam și plingeam, 
căutam să adun dansul frunzelor, să-l așez 


in ordinea lucrurilor — dar era numai ordine 
in căderea lor. Şi mă-mbiau pomii — ursitoa- 
rele mele -- 


să-mi aleg implinirea, 


DEBU 


ion mihai filipescu 


ianus 


Inima mea e pragul 
trupul meu e zidul 
ochii mei acoperișul 
templului bănuit, 


lanus, zeul porţilor 

al intrărilor și ieșirilor 
și ocrotitorul 

tuturor începuturilor 
început de an, de lună 
început de zi, de război 
Ianus, fii ocrotitorul 
primei porți 

a templului meu: 

Acest început de zidire. 


la gropi 


Există la marginea satului 

un loc din care însuși salul s-a n: 
„La gropi“ 

Îl negăm aruncind 

aici gunoaiele puirede 

și ciinii turbaţi care-au murit 
sub roţile mașinilor 

Cu toţii ocolim uritul înflorit în cimp 
ca în orbitele morților spaima. 


La gropi. Nimeni nu știe 

cum noaptea se aprini 

focuri aici, de un albastru pur 

şi cer chiar trupurile noastre să se-aprindă 
peste cenușa de vini și peste 

urzicile crescute din oase 

se-mplinească măreţia de-nceput. 


jurilovca 


Un schelet de drumuri asemeni 
scheletului de pești, 

casele dn calcar și pămint 
garduri din lungi 

scînduri negre de bărci, 
De sărtălori 

e o mare agitaţie aici 
fetele cîntă în cerc, 

Se fac cu aproximaţie 
treizeci de hore duminica 
încît se zguduie pămîntul 
şi, pe zare se mai aud abia 
urlind 

spre cimp, spre gropi 
turmele noroaielor. 


O duminică de hirlie colorată 

de albastru și cintece se aşterne in sal 
fără cei doi care vor patina. 

Ritualul de seară va fi îndeplinit 
întocmai, cum se obișnuiește aici 
fără cei doi care vor patina. 
Nevestele vor pune pe masă 

pește prins de ieri 

dar vor minca numai copiii 

fără cei doi care vor patina. 

Și vor plinge nevestele 

mut în palmele mute 

trecînd în somn 

ca într-un alb pustiu 

fără cei doi care vor patina 

veșnic în nopţile tăcute ale pămintului. 


călătoria 


Trăiesc din emoția 

unei puternice așteplări. 
Poezii n-am mai scris 
de citeva zile în șir 

și incerc sentimentul 
mării părăsite de păsări. 


lată ce simplă 

e viața noastră aici: 

Ne trezim dimineaţa 

la ora 5,30 îix 

și formăm pe mijlocul drumului 
o coloană. 

Spre marginea satului, în ripă 
int ochii mării 

care ne-au vegheat somnul 
îulgeraţi continuu de pești 
Trecem apoi pe la cantina 

de lingă o cumpănă 

şi bem un ceai leșietic 

poale din apa de ploaie... 


În cele din urmă plecăm 

în camioanele roșii 

să spargem gheaţa, spunem noi 
dar în fond pentru alceva 
călătorim o zi 

prin lumină intensă și frig 
pînă cînd umbrele ne îngheaţă 
și ochii mării rămîn 

unul în urmă, unul în față 
şi amindoi adinciţi 

în îrunţile noastre. 

Trăiesc din emoția 

unei puternice așteptări, 


„Plecăm acasă! UI! 
vagoanele Crucii Roşii] 
lează. Da, Zuska, pleci 
grijă de Zuska He 
plecat pe front (război| 
nat). Vă urează drum 
Fiţi mulţumite că trăi 
ceva decit atit? Ducel 
în primire inventarul 
Vestea eliberării a sosi 
liecare din noi o aşte] 
să suporte șocul acesti 
pe targă la crematori 
gorește. Ce viaţă înc 
la fiecare deţinută in 
un tabel pentru vestm! 
litate să-și noteze nui 
şi adresa, pe o bluză 
adusă de prisos din 
ani de tăcere vorbim 
prin tumult; ascultați ;| 


libere libere 
orașul meu ? aclual 
in prezent a tr 


lagăr lără speranţă ej 
pahar cu vin de Bor 
ani de dezinterie 
Dumnezeu cind 
pisica în cămară s 
fără sirmă ghimp: 
nism aveţi tot timpul 
voi inima Zu 
duşii şi morţii cu viiij 
cile  robotesc 
stringi morţii m-| 
tinăr Dumnezeu 
tele pe claviatura uni! 
Zuskăi nu o știe nim 
inalte acum nu m: 
idolul profesoarei 
Missa Solemnis 
Clement al tău 
nu mai ştiu cum arat! 
și cei care înving 
ridea Zuska dacă a 
de nicăieri azi 
venim titanii an 
tat cerul aveau formel 
circulare ca soarele |] 
stră-i un soare miniatuj 
rotit care ne mistuie i 
e joi? 
(Cu o noaple înail 
în lagăr, am visat că Vy 
nas, fără gură, doar cu 
pe grălar; omul avea 
pilnie în care cinocefali 
îi turmau vorbe lichid 
rokeţi și vibrioni recrul 
inima de-a dura pe j 
înfigea în inimă o ch 
cind răsucea cheia, di 
cald; ei puneau gura 
singe cald și mirosea; 
bind despre bursă, el 
rasă și a cocolelor in 
și idolul meu de lut 
că pe grătar era inima 


ascultaţ 
și he 


parte la grupul contese] 
nături; iţi scriu 
totul e mort și vestea 
venim de nicăieri 
ştiu unde arestată 
ce grad are Herr Gen 
liena va fi numele 
opta zi a murit de spl 
voi numi nu ieș 
tentă unde să mă 
să întrebaţi de Marie i 
cul meu e în pretutind 
murit moartea dar mi-a 


Veneţia nu trăim 
fiecare moare cu bi 
litate sint propria 
mormintul generalului 
trotil iraţionalistul 


în fața tancului Tiger 
cat atunci două goluri 
in iepurii roată înlier 
plozie, soțul meu a pr 
i se contorsiona antel 
articole de sport 
este plată în spaţiu 
reverberația formelor 
hipopotamul s-a 
am merge cu capul în 
labele picioarelor i- 
nan hipopotămiţa îl 
nazist ruhe! pt 
rul a citat-o prin Ordii 
întrebaţi ce e omul 
punsul atunci fierul și 
electric și clorul și po 
profesoară de pro 
hai să cintăm ceva 
ruhe! asta-i altă 
“e instabil ai fost 1 
nei bare de metal? c 
plictiseală salonardă ap 
vers E=mc? chi 
ria energie îngheţată 
reanimare 394 bări 
mai vreau să fiu catel 
nui om sint şi so 
om nu trebuie să-mi ! 
eu niciodată n-am să i 
nesol nemuritori p 
ce e întunericul toi 


el! Au sosit 
ul se desfiin 
devărat. Aveţi 
tsturmiiihrer a 
nu s-a termi- 

la revedere. 
mai vreţi all- 
Zuska!... Luaţi 
e aţi venit“... 
așteptate, deși 
uska n-a reușit 


iri și au dus-o 
oarele mă do- 
Mum?... Trec pe 


ca să semneze 
rimite (in rea- 
atricol, numele 

a Zuskăi — 
ție). După trei 
in cor; merg 


: direcţie o fi 
quaternar pină 
i asta în 
rt şi uu 
după tei 
închide p= 
am uitat 
purgatoriul 


l-aş 
licat 
uce 
pină în comu- 
mincaţi intre 
dușii cu 
uite că lurni 
război nu mai 
osti de un 
deqe- 
h adresa 
cu tocuri 
mori 


e orice 
halat și 


papuci 
ou pierd 


dar de ce mai 
L? venim 
? din soare 
i care au asal- 
nde și mișcările 


inima  noas- 
arta e focul 
mereu azi 


deznodămintului, 
h iără ochi, fără 
i, trigea o inimă 
fiecare ureche o 
ilitari totalitari — 
estecate cu spi- 
atunci el dădea 
in cînd în cînd, 
le oţel înnegrit; 
mă ţișnea singe 
ișnitură, sorbeau 
ri artificiale vor- 
iparea cailor de 
le lui Dumnezeu 
ot striga, pentru 
Merg mai de- 


oaselor 
asta de 


hai pleacă mai repede cu bluza 
aici azi e joi? 

Soarele mă dogoreşte și prima gardiană, 
Fraiilein Brunhilde, ordonă acum: „Dezechi- 
parea pentru baie. E cald în vestiar; doar 
n-o să ajungem în așa hal la casele noas- 
tre | Nici o teamă, nu mai e nici un bărbat 
pe aici în afară de citeva santinele de pază 
la tunurile exterioare, Profesoara să conti- 
nue predarea electelor. Nu auziţi că nu mai 
e nici un bărbat? Herr Oberschaarifiihrer a 
fost trimis să ia în primire lagărul de poli- 
tici.  Dezechiparea !“... Brunhilde și încă o 
gardiană, Gertrude, încep ele să se dezbrace, 
întii, Ne uităm cu coada ochiului, una la 
alta. Aproape toate deţinutele, trunchiuri de 
pomi despuiaţi, forţaţi să hiberneze în plină 
vară; era imposibil să slăbim mai mult, 
pentru că într-adevăr pielea ne ajunsese la 
os; siluete dăltuite in marmura sau calca- 
rul stelelor funerare. Unele femei iși zim- 
beau, altele schiţau cite un gest ușor trium- 
fător. Marie s-a dezbrăcat mai repede; cu 
palmele încearcă să-şi contureze talia pe 
care o avusese cindva şi porni legănindu-şi 
coapsele largi, ca în anii cînd bătea trotua- 


rele bulevardelor ; fredonă „Bel Ami“; dar 
încetini brusc mai cînte pentru că nu-i 
plăcea acest joc de voluptoasă și modernă 


Venus Volupia, cind se lovi cu mina de șol- 
durile-i descărnate care-i ieșeau afară din 
piele — schelet viu. Adeseori aveam impre- 
sia că peste noi spurcata Hecate filfiia din 
aripi izul proaspelei mortăciuni; dar tră 
iam, asta era esenţialul; Mickiewicz spunea 
că popoarele  iără  suilet sint popoare de 
schelete, dar şi scheletele îşi au sufletele 
lor, — iar eu continuam să adun cu cre 
ionul chimic adrese pe bluza Zuskăi și sem- 


nături în tabel; Rozalia goală e ca o 
biserică bombardată pe iarbă cu picio- 
rul gol pină și rujul l-am găsit în po- 
șetă iarba mă simte şi acum știu că 
sint eu chiar și ultimul meu bilet de 
tramvai curioas formă are noruleţul 
acela de asta vă arde acum? urit 
sint tunsă azi e joi? Brunhilde stinca 


Jungfrau fără mantie cu trupul cariat 
săraca Galina 394 bărbaţi îngheţaţi Ger- 
trude ademenește ca o stincă Loreley ne 
întilnim tot în această zi peste un an 
niciodată soarele n-a fost așa aphrodiziac 
simbol al păcii măslinul Olea Euro- 
fugi în colo că-i leuștean cind 
t pace în această Europă ? mincă- 
rică și băuturică și o biblie intr-un 
alcov Helene hai dezbracă-te ce mai aș- 
tepţi ? sub dărimături Clement e pe 
front? să alergăm puţin pe pajiște 
lasă că te îngrași iar la noi în Româ- 
nia e o singură sfintă şi aceasta este 
de genul masculin nu fiţi vulgare la 
casa mea azi e joi? 

Mă dezbrac şi eu. Soarele, rotitor, şi e- 
norm așa cum l-a pictat Van Gogh. Îmi scot 
de la git pandantivul de lut ars; neolitic, 
descoperit de mine în substratul unei gropi 
proaspăt stropite cu var; idol feminin, fără 
brațe, pe care l-am numit Venus Ericina et 
Verticordia pentru că întruchipa, bineinţeles 
în mod rudimentar, barbar de rudimentar 
eroticul şi virtutea, însuşiri diferenţiate ale 


ovostea lui element 
e - logodnica lui 


să recoltez sem- 
ce adresă 
care am aflat-o 
ne dizlocăm nu 
hdcă am întrebat 
în armată AL 
Dumnezeu a 
şi eu Anxia mă 
din moartea la- 
L? e suficient 
lontmartre lo- 
ja mea mi-a 
rit şi viața la 
afara noastră 
linul lui de iden- 
dragoste la 
p coroane și cu 
aruncase ficatul 
[soțul meu a mar- 
la atac trăgeau 
după ex- 
stradă cum 
ul în vitrina cu 
pirala universului 


loarea moare dar 
moare niciodată 
lolipsit dacă 


am avea păr pe 
dat pastile Dage- 
şelase cu un ştab 
u aceasta Fiihre- 
e zi dacă vă 
nu-i găsiţi răs- 
straveţii şi becul 
ce să mai zică? 
cie ai rămas 
ilascist ruhe j 
argarină totul 
dată în lumea u- 
aminaţi lumea cu 
vă e silă de uni 
Einstein mate- 
Galina experienţă 
congelaţi nu 
a ipotenuza nimă- 
esc că niciun alt 


străin idioate 
șesc hirtia de tur- 
ru că nu intuim 
e absurd gre- 
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amindorura la un loc; lutul, energic mo- 
delat; trunchiului i se imprimase o ușoară 
turnură ; pintecul, rotund, sublinia cu ple- 
nitudine fecunditatea în toată goliciunea ei; 
sinii, enormi, țuţuiaţi şi incercănaţi; capul 
autoritate magică, foarte mult elansat faţă 
de proporțiile sculpturale, reflecta . sentimen- 
tul unui calm luminos, al femeii obișnuite, 
de oriunde şi oricind. Așezată pe hainele 
mele de acasă, Venus mă privea, mă sfă- 
tuia ; „Aminteşte-ţi că vei trăi!“, Ajunsesem 
să văd femeile din lagăr numai prin ea, prin 
ceea ce simboliza ea. Simbol al frumuseţii 
caste şi atribut al pudoarei alarmante He- 
lene își mai păstra linia fostelor rotunjimi 
aphroditice; soarele dogorea ca un bărbat 
puternic și cinstit; aluneca un vintişor cald; 
Helene, instinctiv, iși duse miinile la piept. 


O rog să semneze și ea. Brunhilde cu Ger- 
trude și citeva deţinute au intrat în camera 
cazanelor să mai arunce cărbuni; noi ne 
aranjăm veştmintele de acasă, ne probăm 


pantofii, mai întărim un nasture slăbit. Eu 
recoltez încă adrese și semnături; des- 
părțirea intotdeauna grea coafează 

sindicatu-i sindicat nici eu n-am să vă 


uit doamnă prolesoară şi-un biftec du- 


blu Berlinu-i bombardat cu cimi- 
tire lingă cimitire Helene voi ger- 
manii încă din evul mediu vă tot invirtiţi 


ca pisicii in jurul cozii lor copilul meu 


e mort dar va ploua țigare după ţi- 
gare pantoiii s-au scorojit idolul 
dumneavoastră parcă trăieşte am con- 
travenit la legea camuflajului Varşovia 
acceleratul Paris rapidul Praga 
Ingebor m-a denunțat Ausweis de 
liberă trecere Clement simplonul 
Beograd vaporul Londra cu 
2 azi e joi? lapte condensat în 
coada unui avion doborit Madona 
slujbă la Vatican şomaj mai intre- 
baţi-mă odată de adresa mea mai între- 
baţi-mă și pe mine de adresa mea să 


joc la roata destinului 
lot chics 


film cu Char- 
spunea că hitlerii vin și 
se duc să nu mai urle sirenele în 
tren să mă văd și pe urmă azi e joi? 

Doar cele două gardiene nu spuneau ni- 
mic și bineințeles că Helene abia aștepta 
să-l revadă pe Clement — logodnicul ei. 
„Ce face Clement? Simt că se intoarce cu- 
rind |!“ (Helene simţea prezenţa lui Clement, 
chiar dacă el se apropia de la mari depăr- 
tări). Rozalia se bucura, ridea sincer, intreba 
cu un glas din alte lumi: „Azi e joi?“; în- 
treba de două luni în fiecare zi. Helene ii 
zimbi, ridică braţele şi se uită printre 
degete spre soare; apoi își legă cosițele cu 
pamblica de acasă. (Un profesor de filozo- 
tie din Brașov, înainte de triere, mi-a spus 
o poezie populară greu traductibilă pentru 


noi: „Bălae cosiță / boură la ţiţă“, Helene 
era aşa). Am ridicat și eu miinile și am 
rupt o crenguță din pom; fără să știu de 
ce, am rupt crenguţa in două; le-am pus 
una peste alta; oricum le așezam, crucea 
se făcea sabie şi sabia se făcea cruce — 
de fier — și idolul de lut striga îngrijorat: 


incepusem să mă văd răstignită pe acest 
semn; crucea se innegrea, își fringea bra- 
țele, se incirliga şi cu mine răstignită pe 
ea, se rotea în jurul axei, se rotea pină a- 
meţeam. Helene imi luă crengulele și 
șopti; „Doamnă prolesoară, mi-am adus a- 
minte de ceva; mă scăldam în susul apei, 
departe de sat; mă scăldam, cu alte fete de 
seama mea; ăream cum  peștișorii trec 
prin apă pe lingă noi; zvirleam cu apă 
spre soare și ne itam, tăcute, cum apa 
cade în mii de [i curcubeu; dacă prin 
ele zăreai un tinăr, cu acela trebuia să le 
măriţi. Pe malul apei, mult mai încolo, cimp 
de ciulini; o droaie de băieţi, goi pină la 
briu, alergau neincetat; jucau ca deobicei 
handbal; in loc de porţi, baionete din răz- 
boiul trecut, în loc de minge, prindeau cu 


lunzimea morţii ei. Şi  descoperisem ceva 
nou: frumusețea psihică a corpului ome- 
nesc. Fraiilein Brunhilde, fata bătrină, des- 


puiată, își petrecuse de mijloc o curea la 
care era prinsă o cheie enormă, de oţel în- 
negrit; părea Siinta Petru cu cheia Desti- 
nului pe pămint; nici una nu știam care 
era rostul acelei chei... li propusesem Brun- 
hildei să o recomand la o minăstire de 
maici; mi-a răspuns în silă: numai cind va 
fi iar pace voi simţi nevoia să omor. Ger- 
trude era văduvă, soțul ei căzuse la Don; 
a vrut să-l răzbune și se purta ca un sol- 
dăţoi. Rudele Rozaliei din nordul Transil- 
vaniei dispăruseră de mult. Marie avea un 
copil la orfelinat. Pe mine nu mă aștepta 
nimeni; îmi rămăsese un prieten invalid în 
Franța ocupată; a fost şei de adăpost anti- 
aerian ; în întunericul unei alarme a căzut 
pe scară și i-au scris pe cruce că a lost șel 
de adăpost... Tatăl lui Helene murise intre 
liniile frontului de la Volga, așa că ea il aș- 


tepta doar pe Clement — logodnicul ei; 
Helene era ceea ce eu nu mâi eram de 
mult, — şi soarele mă dogorea. Brunhilde 


strigă citorva deţinute să mai care cărbuni. 
Am ascuns bluza Zuskăi sub hainele cu care 
urma să mă imbrac. Clipe calme, de aștep- 
tare, inainte de baie. Nici un tablou din pre- 
feratele baigneuses nu ar fi reușit să dea 
atita dezinvoltură; mărturisesc că la nici 
unul nu am simţit această lumină lichidă 
înnobilată pe trupurile femeilor ca în acel 
luminiș. Staticul şi rigidul din materia ador- 
mită prindea viaţă; volumele se  înscriau 
ritmic în spaţiu, viața plutea molatec și in- 
tim în surdină albă, intr-o infinitate de li- 
nii ferme și planuri pe care cădeau fișii de 
lumină și întuneric. Apoi gardienele ne-au 
chemat in baie. O enormă cameră în formă 
de ou. Am dat fuga sub dușuri. Ne-am bu- 
lucit sub apa caldă; apa caldă ne insufle- 


țea şi mai mult; după atita, o baie caldă 
era ceva uluitor; plouă din cer fier- 
binte chiar și in pielea goală mă duc 


pe jos acasă trei ani fără apă caldă 
mi-a dăruit o fotografie pentru că nu 
ce inseamnă an bisect avem să- 
viii cu viile pastă de dinţi 
l-am visat pe lisus Hristos în ne- 
săpunul are o marcă nouă RIF 
mi-a spus că sint plină de draci 
rochie de seară am crezut în el 
tcată noaptea viile cu viii pe cear- 
ceai alb săpunul ăsta are foc în el 
Galina 394 dirdiia de frig florile 
cu stropitoarea la farmacie tuburi de 
cauciuc cu lapte cald eu abia aștept 
să mă dărui unui bărbat rămin din prima 
zi şi Popey in lagăr ar avea mușchi de 


ştiam 
pun 

Odol 
glije 


filatelist terminaţi timpeniile astea con- 
fundind femeia cu skiphozoarele Zuska 
încredere în nimeni și nimic Clement 


Gertrude dezbrăcate tot 
în fine te-am văzut şi pe 
dă-te mai încolo să mă spăl 
şi eu hai să stropim şi paznicele pe 
Rozalia nu azi e joi? 

În cădere, apa caldă marca prin ritm sus- 


Brunhilde și 
paznice rămin 
tine rizind 


desen de L. DORIAN 


miinile inminuşate un arici bătrin; jucau 
pe lăcute; dacă cineva ar fi scos vreun 
strigăt de durere s; o vorbă oarecare, ar 
fi fost pedepsit; ariciul zbura aruncat din 
mină în mină; de nu era prins cu îndemi- 
nare, ariciul cădea şi o lua la fugă zăpăcit, 
pină ce era înştăcat din nou. lar arunc ci- 
teva căuşe de apă şi atunci, atunci, printre 


fişiile de apă in culori şi lumini, din toată 
grămada de băieţi care aleargă să prindă 
mingea cu ţepi, pe Clement il zăresc. Ne 


virim în apă pină la git şi strig: Clement! 


Clement !... Pentru o clipă, jocul a stat, Cle- 
ment ridică braţele in semn că m-a auzit 
și îmi răspunde: Helene Şi este lovit 


drept in faţă cu ariciul făcut ghem. l-a ră- 
mas o cicatrice în obrazul drept. Acum Cle- 
ment este logodnicul meu. Simt că-l voi re- 
vedea curind |”, Am înconjurat-o cu mai 
multă dragoste pe Helene, iar mie mi se 
părea că viața nu e altceva decit un joc al 
formelor în spaţiu și timp, al fişiilor de cu- 
lori şi lumini. (La facultate eram poreclită 
„Caracatiţa“; studenţii mei credeau că am 
ceva din capacitatea senzorială a cefalopo- 
delor; intocmai ca şi ele recepţionez pla- 
nul de polarizare al luminii; bineînţeles că 
simt lumina lichidă unduind în pinzele lui 
Rembrandt...). Toate deţinutele îmi păreau 
acum voluptoase și mă bucuram, — şi nu- 
mai la mine nu priveam. Gindurile mă ima- 
terializau. Gardienele nu erau în stare să 
ne stăpinească şi gindurile; iar idolul mă 
îndemna mereu să trăiesc în prezent ceea 
ce voi li dorit să trăiesc in viitor, pentru 
că visarea și arta încearcă să creeze lumea 
din nou. Astfel, fiecare operă de artă, fie- 
care fapt semnificativ, deveniseră pentru 
mine antene sensibile prin care am învă- 
țat să cunosc mai bine viața, chiar în pro 


ținut o eufonie punctată vertical, prin du- 
șuri treceau șuvoaie de apă caldă în susur 
liniștitor, Foc, lut şi apă. Foc, lut şi apă. 
Aer destul. Lumină, frumuseţea inchisă ex- 
ploda intr-o cromatică simbolică, acum; irum- 
pere de gesturi reţinute; egretele iși scu- 
tură gitul şi aripile; sub dușul cald se scaldă 
toate păsările flamengo; balet, in picioare 
goale; soarele intră pe ușă ca la el acasă 
şi ridem cu el; ride și Rozalia, dar ea s-a 
aşezal cu braţele extinse sub un duş de 
care era atirnată o etichetă „defect“. Șuvoi 
de apă caldă; fluviul Gange; ne purificăm 
de toată mizeria unei lumi. În lumina lichidă 
se  perindă basoreliefuri asirochaldeene şi 
egiptene. Feţe palide, luminoase, de tăria și 
strălucirea ochilor adamantini, cu cit sint 
mai ascunși in adincimea orbitelor. Zeci de 
amfore modelate după linia trupului venu- 
sier; mulaje albe din lut moale incă, se 
cabrează ritmic și generos; prin ritm, 
pulsează viaţa; prin ritm pulsează arta. Pun 
mina pe coapsele mele, pe trupul meu —— 
mulaj alb din lut moale încă, — şi aud 
idolul cum ride cu mine, pentru că amicrele 
sint tot ce lumea a modelat mai irumos. 
Brațele ţişnesc. Fiecare femeie este oglinda 
celeilalte ; atitea trupuri albe se privesc 
reflectindu-se reciproc, se ondulează cu bra- 


țele în mişcare: frumusețea lopătează în 
sus, cu motivul palmelor deschise plutind 
in adincimea cerului, în numele dulcei 


Aphrodite Anadyomena invocind dreptatea, 
cu ton de imprecaţie, intr-o legitimă atitu- 
dine cominatorie. Adincă lumină lichidă; ni- 
mic din ritualul misterelor eleusine, din 
dansul dionysiac generator de Tragedii; to- 
tul sensibilizat în timbrul grav dar fructuos 
al liniilor dure. Braţe deschise cu palmele 
unite în formă de ou, formă de cer, în va- 


poroase graţii de balet; 
braţelor libere evoluează în mănunchi de 
eșarfe albe, insufleţite; Maya indiană cu 
braţe multiple în dans ritual din Mahabha- 
rata. (Cind am lost arestată m-au somat: 
miinile sus; dar miinile n-au vrut în nici 
un chip...). Zeița îşi inhamă lebedele la car; 
fiecare gest al miinilor degajă o chemare, 
dăruire, mesaj; învinge definitiv direcţia 
dominantă a braţelor exaltate; sub duşul 
cald fiecare femeie ţine în căușul palmelor 
cite un măr auriu dăruit de Paris, de Cle- 
ment, sub dușul cald se scaldă Frumuseţea 
psihică a lumii întregi; Helene aici ne a- 
Hăm într-un templu plin cu Aphrodite 

ială adevărul în alb aud cum clanurile 
cintă înginat și marii vrăjitori in pas săltat 
aduc olrande veneratului meu neam de lut 
cu bazinul primitor și pintecul rotund al- 
bul izbucnește Helene iar tu cea mai 
frumoasă Elenă privește cum pe o concă se 
naște zeița Venus contopeşte-te din nou 


jocul succesiv al 


cu trupul ei primăvăralic sub dușul cald 

Helene albul pluteşte albul dă viaţă 
Helene Helene albul strigă albul 
cîntă albul învinge Helene să nu 
deosebiți în sanctuar pe bătrina profesoară 
de fericita Venus Felix vă rog de 


bună seamă că in loc de Venus Adormită 
pluteşte deasupra noastră Zuska zimbind de 
fericire Helene nu-i spune Zuskăi că a 
murit în cinstea vieţii şi în cinstea 
Zuskăi să golim cupe cu ambrozie dulce ca 
mierea ce face veșnic tinăr pe omul nemu- 
ritor baletul valorilor umane viața 
incepe acum da Helene nici o podoabă 
decit demnitatea de a trăi. 

Brațele  leagănă in sonoră amplitudine, 
cite un cuib, — dar idolul mă strigă din 
lutu-i magic, pentru că liecare deţinută este 
o bălaie Venus rânită de moarte purtind în 
braţe cite un copil. Omenirea goală a ajuns 
cu miinile pină la cer, zvirle uşor leagănul 


cerului mai sus, mai sus, — şi idolul meu 
mă îndeamnă să mărturisesc că niciodată 
vreun copil nu a fost legănat de braţele 


mele, pină acum, şi, pentru mine, niciodată 
este cel mai cutremurător cuvint al acestei 
vieţi. Rozalia stă şi ea cu braţele ridicate 
sub dușul sec şi ride sincer întrebindu-se 
cu un glas din alte lumi: „Azi e joi?“. Sub 
dușul cald femeile se răsucesc in jurul axei 
lor, fac piruete, coloane in torsadă; (la asi- 
metrica Venus din Melos, privită de sus, 
tarnura corpului e delerminată tot de o spi- 
rală inșurubată între pămint și cer), Miș- 
care albă, în spirală, rotundă și eternă, ca 
forma evolutivă a mișcării generale — pasul 
cu salt inalt  spiralat în incomensurabilul 
cer... Balet de braţe. Alb. lată marele uma- 
nism; dar umanismul e citeodată gri; arta 
umanismului gri; lumina spectrului solar 
înnebunit de discul rotitor; o parte din 
negrul antimateriei antispaţial. Negru mat și 
surd și mut și mort în fiecare noapte Venus 
purtind torța fosforescentă de lumină pre- 
vestește că titanul Soare va dezvălui  pă- 
mintul de negrul crud. Lumina o creăm noi, 
— şi deţinutele iși strigă una alteia stro- 
pindu-se cu fișiile de ape în culori și lu- 


mini ; ai să-l vezi curind pe Marian al 
tău ai să-l vezi curind pe George al 
tău ai să-l vezi curind pe John al tău 

ai să-l vezi curind pe Umberto al 
tău ai să-l vezi curind pe Miceslav al 
tău ai să-l vezi curind pe Clement al 
tău azi e joi? 

Începusem și eu să simt lipsa lui Cle 
ment, dar şi prezența lui, — și picăturiie 
de apă caldă cădeau şi se dădeau de-a 
tumba, transformindu-se în veseli pui de 
arici; însă cind privesc mai atent, şiragu- 


rile de apă caldă care cad pe Helene se me- 
tamorfozează în arici ghemuiţi de frică şi-i 
singerează obrajii şi umerii, în căderea lor, 
— iar în acest balet umezit sintem privite 
de cineva, ne înconjoară ochi sticloși; în 
acest pretutindeni, un paznic întregit dintr-o 
jumătate de Brunhilde și jumătate din Ger- 
trude — fără ochi, fără nas şi fără gură, 
doar cu urechi — îmi înfige în inimă o 
cheie de oţel innegrit; din pilniile dușurilor 
susură singe cald, picăturile pling spre mine, 
se holbează la mine, se îngroașă, se ghe- 
muiesc pină âjung arici bătrini şi cad în 
liniște cu zgomot asurzitor, explodează mul- 
tiplicaţi în mii de arici care izbucnesc, se 
rostogolesc şi o iau la goană pe lingă noi, 
— dar apusul de soare intră pe ușă și scaldă 
şuvoaiele de apă caldă; pe umerii noştri 
un joc de arcuri multicolore, curcubee me- 
lodioase. Bucuroasă, Helene se joacă acum 
la fel ca în copilărie — la riu — zvirle cu 
apă caldă spre pilnia dușului şi se uită tă- 
cută cum apa caldă cade peste umerii ei 
Braţe ridicate sus; fiecare femeie este v 
învingătoare Venus  Victrix in Capitolino, 
care nu mai poate să zboare aiurea, pentru 
că pe acest pămint va fi Pace, mereu, Prin 
ușa larg deschisă aburii ies ca un nour alb. 
Helene se apleacă, ia de pe ciment o s 
mință de floarea soarelui; Helene ride și 
miraculos incălzeşte sămința in palma ei 
stingă, între liniile Marelui M; acum simi 
și eu ca Helene prezenţa lui Clement, cum 
se apropie prin clar-obscur de la mari de- 
părtări, cum din ce în ce mai mult se apro- 
pie de noi. Extatica Venus din Melos sint 
eu, îmi cresc brațele, trupul mi se aiun- 
gește, in resurecţie reală, coloană spiralată; 
Helene sint chiar eu, eu sint toate femeile 
de oriunde și oricind şi, pentru prima oară, 
mă identilic cu Idolul plăsmuit din lut, Ido- 
lul de lut sint chiar eu, eu sînt propriul 
meu totem; sub ploaia celestă mă înşuru- 
bez pe verticala dintre pămint și cer; ș 
zbor cu pas înalt pe lusul galactic punctat 


de piruetele mele cosmice, trupul meu — 
arc uman în spirală — înaintează cu salt 
rotitor în Timp... cineva bate covoare? 
răbufnituri de tun automobile 
au închis ușa întuneric închise 
într-o găoace de ou la legea camufla- 
jului au oprit apa să batem in 
ușă băteţi în Timp azi e joi? 
pisica în cămară țăcăne în vizor la- 


să-mă în pace cu Clement al tău pe cruce 
şei de adăpost profesoaro in epoca 
fierului ai fi fost o demodată sculă de 
bronz cheia de la briul Brunhildei ? 


(Continuare în pag. 19) 


atene 


neu 


madeielne fortunescu 


ultimul pîrjol 


Plimbă-mi pe timplă, sub piele, pe nervi, 
prin măduvă, — săbiile lungi 

ale pîrjolului din urmă. 

Culcă-ţi pletele stimpărate 

în căușul roșu al așteptării mele. 
Pradă-ţi stelele! Fură-te ! la 

ultima scînteie și dăruiește-ți-o, 

ca să aţiţi cu ea 

pirjolul tău din urmă. 

Căci nimeni nu mai face daruri. 
Pămintul a uitat. Cerul a uitat, 

Şi tu ai uitat... 

Improspătează-ţi memoria gurii, 

și dăruiește-mi, dăruiește-mi... 

Așa vor crește darurile tale-n mine 
precum lingă Everest un îrate geamăn. 


ion iancu lefter 


mireasa 


Mari luminări de cununie tinără 
Dau îoc la oameni și la plopi. 

Beteala-i palidă pe lingă părul tău 
Ce-şi scutură lumina ca din snopi. 


Nu mai pasc minjii două zile-n șir 
Beau vin şi s-arcuiesc după îaniare, 
Apele se revarsă-n patrafir 

Şi luncile sînt tinere vestale. 


Rămine, tu, să-mi fii catapeteasmă 
În care să mă spovedesc ades 

Așa, ca astăzi cind îmi ești mireasă 
Și fructul virstelor cel mai ales. 


alexandru hurmuz 


intensitate 


Pe-un umăr de-al meu plouă 
Pe altul, bate vintul, 

Din fire de răcoare 

Îmi e ţesut veșmintul. 


Pe unul, cîntă zorii, 
Cocoși cu cioc de aur, 
Pe altul, roș, amurgul 
Cu mugete de taur. 


Pe-un umăr, am zăpadă, 
Pe altu-i primăvară, 
În mine se vestește 
Cea mai îierbinte vară. 


Apropie-ţi obrajii, 
Sint reavăn ca pămintul 
Pe-un umăr de-al meu plouă 
Pe altul, bate vintul. 


Necesitatea 


gii comunităţi, interesau întreaga comunilate 
în cel mai înalt grad, răspundeau unei nevoi 
imperioase. 

Solemnele și misterioasele piramide sau 
Sfinxul („Imensul leu cu cap regal, care pri- 
vește spre răsăritul soarelui, e încă în ciuda 
stării sale de ruină, statuia cea mai puter- 
nică de pe pămint“ — Kurt Lange) au fost 
adresate poporului cel puţin tot atit cît pre- 
zumtivelor divinităţi. Şi ceea ce este deose- 
bit de important, și opus convingerii obşteşti, 
monumentele care compun nemuritorul ansam- 
blu de la Giseh nu constituie moștenirea mă- 
reaţă dar însîngerată a unei stăpiniri despo- 
lice nemiloase, ci, așa cum ne arată cercetă- 
rile mai noi ale unor marcanţi egiptologi, 
creaţia colectivă „a unui popor plin de cre- 
dinţă şi de forţă juvenilă care s-a înhămat el 
însuși în tovărășia suveranilor — zei ai săi 
la ridicarea acestor construcţii printr-o muncă 
aspră şi entuziastă“. Căci în Regatul Vechi, 
în timpul Dinastiei a IV-a, spre deosebire de 
epocile ulterioare, nici un indiciu din nume- 
roasele texte sau din celelalte urme materiale 
descoperite nu atestă existența unor războaie, 
a prizonierilor de război sau a vreunei alte 
forme de sclavaj. 


x Arta antichităţii greceşti, la rîndul ei, re- 


prezintă nu numai un etern prilej de contem- 
plare şi meditaţie, ci, pentru întreaga noas- 
tră civilizație europeană, însăşi matca din 
care ne tragem, imboldul şi modelul uitat și 
reluat mereu de două mii de ani încoace, nă- 
zuință sublimă şi idol renegat. 

Care erau raporturile elinilor cu arta lor, 
cu cele mai profunde opere ale vremii în 
care trăiau? Pentru cine erau templele, sta- 
tuile, marea pictură murală sau ceramica pic- 
tală, tanagralele? Care era publicul în stare 
să înţeleagă, să dorească să se regăsească în 
aerul tare al înălțimilor din tragediile lui So- 
focle sau Eschil? Elita? Cunoscătorii? Tea- 
trele greceşti aveau cîte 25,000 de locuri... 

Chiar mai tirziu, în întunericul evului me- 
diu — care în ciuda traiului în multe privințe 
sumbru şi sordid, n-a fost lipsit de o expre- 
sie artistică măiastră — participarea comunilă- 
ţii la elaborarea și consumul produsului esle- 
lic a fost neîntreruptă şi efectivă. Evul mediu 
n-a știut să ridice teatre sau terme, dar ca- 
tedralele dantelate ale burgurilor apusene — 
adevărate bijuterii de piatră şi cristal — con- 
stituiau năzuința supremă și mîndria colectivă 
a tuturor locuitorilor. Oamenii hotărau literal- 
mente împreună, cu gravitate, înălțarea unui 
asemenea monument și contribuiau nu numai 
o viaţă, dar generaţie după generaţie, la fi- 
nanţarea lucrării, mulţi dintre ei realizind și 
direct, cu mîinile lor, după cum le era meș- 
leşugul, o frîntură sau alta a capodoperei a- 
nonime. Nu mai puţin ale tuturor, spuse din 
gură în gură, erau şi operele literare din e- 


continu ă ri 


artei? 


poca „Cintecul lui Roland“, „Povestirile ca- 
valerești din jurul mesei rotunde“, „Povesti- 
rile celor 1001 de nopţi“ şi celelalte. 

Faţă de spiritualizarea ascetică, de nepă- 
mintescul și dogmele severe ale artei bizan- 
tine, Renaşterea a venit ca un vînt proaspăt, 
ca o erupție de vitalitate tinerească şi liberti- 
nism. O viziune necesară, corespunzătoare 
noii civilizaţii scientiste care se năștea, o 
viziune care avea să domine necontestat pină 
spre sfirşitul secolului trecut. 

Afirmarea artei moderne s-a făcut, după 
com se ştie, tocmai printr-o rebeliune vio- 
lentă împotriva acestei tradiţii rinascentiste, 
prin negarea necruțătoare începînd cu figurile 
cele mai proeminente, E bine cunoscut dis- 
prețul programatic manifestat de Brâncuşi faţă 
de creaţia lui Michelangelo, faţă de „bifie- 
cul“ din sculptură. lar atacul lui nu a fost 
singurul, ci doar primul dintr-o serie care n-a 
încetat să se extindă pînă la a cuprinde cuasi- 
totalitatea artiştilor plastici ai Europei şi A- 
mericii de azi. 

Era oare într-adevăr o necesitate a epocii 
noastre ca tradiţia Renaşterii să fie aruncată 
peste bord? Încetase de a mai curge singe 
viu în arterele ei? Devenise un lest la care 
trebuia renunţat pentru a menţine sau readuce 
corabia artei la linia de plutire? Mi se pare 
obligatoriu răspunsul afirmativ. Arta Renaște- 
rii nu ne mai trebuia — în sensul că nu se 
mai putea crea azi în spiritul și litera ei, 
pentru dependența sa structurală de un ma- 
terialism îngust pozitivist, naiv, depăşit de 
stadiul gîndi! materialiste dialectice şi co- 
respunzind unui orizont ştiinţific mărginit și 
negat dialectic de cuceririle științei moderne; 
pentru enciclopedismul ei superficial şi dile- 
lant, atit de departe de caracterul actualei 
etape a civilizaţiei noastre; altfel spus: pen- 
tru academismul său dovedit cu totul steril, 
după consumarea tuturor posibilităţilor stilu- 
lui de-a lungul a aproape cinci sute de ani de 
existență, Această înțelegere sau intuiţie a 
lucrurilor, redutabilii promotori ai noilor cu- 
rente artistice ale secolului XX au avut-o pe 
deplin. Și au avut curajul, şi talentul, și, 
cel puţin la începuturi, spiritul de sacrificiu 
pentru a trece la acţiune și a persevera. 

Cum se explică, pe de o parte, aprecierea 
artei secolului nostru ca profund aberantă, 
iar pe de allă parte calificarea rebeliunii în- 
făptuite de ea ca justificată, pozitivă, impe- 
rioasă chiar ? 

X, Răspunsul este unul singur: revolta ar- 
ei moderne a lovit cu hotărire, cu furie şi 
consecvență, în toate racilele unei tradiţii 
vetuste şi grevante în afară de cea esenţială. 
Ba mai mult, continuiînd să se războiască vic- 
torios cu păcatele secundare, nu a făcut alt- 
ceva, oricit de paradoxal ar părea, decît să 
dezvolte şi să ducă la apogeu principiul fatal 


adus de Renaștere ca un cal troian în inima 
creaţiei și anume: individualismul separat de 
conştiinţa colectivă. 
x Opoziția între individ şi colectiv, între 
„omul de geniu“ şi „mediocritatea maselor“ 
este o creaţie a Renașterii. Ea s-a ivit la 
început ca o revendicare progresistă, revolu- 
ționară, ca o chemare la descătuşarea poten- 
țelor umane înăbușite de dogme și spirit de 
castă, Dar ea conţinea de pe atunci în ger- 
mene perspectiva ruperii punților de comuni- 
care cu colectivilatea. De aici pină la singu- 
rătatea tragică a omului din Occidentul con- 
temporan, la dezlănţuirea iraţională a indivi- 
dualismului acerb sau la reversul ei: trans- 
formarea omului în mașină, automatismul mic- 
burghez, nu mai era, în condiţiile societăţii 
respective, decit o chestiune de timp. Pe 
planul artei — și ne referim în aceste pagini 
la arta plastică îndeosebi — alunecarea în- 
cepută abia sesizabil în quatrocento avea să 
ducă — printr-o precipitare progresivă, verti- 
ginoasă, la imensa fisură caracteristică mai 
ales lumii capitaliste din zilele noastre — 
creaţiile pentru grupuri infime de „cunoscă- 
tori“ şi manifestările minore pentru largul 
consum al obştei, deci la inutilitatea artei, la 
autoanularea ei, 

Luind act de dramatica și bogata experien- 
ță a acestei traiectorii, noi — nu numai că 
nu avem nevoie s-o reluăm de la capăt sau 


să-i facem palid ecou — dar dispunem în 
acest moment istoric de condiţiile unei rare 
conjugări de resurse — de la darurile artis- 


tice tradiţionale ale poporului nostru, atit de 
variate și pline de prospeţime şi pînă la 
condiţiile social-economice create de avintul 
revoluţiei socialiste. Marele istoric de artă 
francez Henri Faucillon spunea încă înaintea 
celui de-al II-lea război mondial: „Dacă in- 
stinctul încîntător al formei și culorilor nu 
este un privilegiu al tuturor popoarelor, ro- 
mânii sint artiști pentru că ei au simţul ma- 
gic al materiei și obiectului și această rigu- 
roasă finețe a miinii pe care nu o au nici- 
odată naţiunile mai tinere“. lar cu vreo doi 
ani în urmă, răspunzind la o întrebare privind 
viitorul literaturii și artei moderne, Pierre de 
Boisdelfre îl vedea venind de departe, „exal- 
tînd natura și viața“, „Se poate foarte bine 
— spunea el — aștepta din aceste ţări un 
Puşkin sau un Whitman“. Am mai alătura 
aici încă un text extras dintr-o cronică la 
recenta expoziţie avută de Victor Roman în 
lalia: „Tinărul sculptor simte că o puternică 
tradiţie de artă populară lipseşte în Apus și 

îi țările răsăritene pot aduce o contribuţie 
importantă în artă, pot împlini o lipsă“. Se 
poale deci năzui la mai mult. La mult mai 
mult. 

Realizarea marei arte a timpurilor noastre 
este fără îndoială un proces îndelung și deo- 
ebit de complex, dar abordarea frontală, 

zbaterea lucidă și perseverent constructivă, 
nu pot decit să scurteze drumul spre un a- 
semenea tel, 


Specificul 


do deconectare, ca închiderea unui buton. Prezenţa fl- 
zică a reporterului, oricit de mult farmec ar avea, nu 
esta decisivă în incorporarea sentimentelor spectatoru- 
lui la subiectul emisiunii dacă realizatorul nu va găsi 
fio noutatea, fio substanța poetică a faptelor de viaţă, 
caro să atragă interesul. E vorba de un nou limbaj, de 
a nouă sintaxă a reportajului, în care important este 
caracterul inedit al fiecărei secvențe. Am avut prile- 
jul să urmărim multe reportaje reuşite în care dezin- 
voltura reporterului se armoniza cu dramatismul relată- 
rii. Realizatori cu personalitate cum sînt Alex, Stark 
sau Valeriu Filimon, sintetizează, în cele mai reușite 
emisiuni ala lor de la „Săptămina” stilul actualităţii 
televizate. Comentariul la obiect, prezentarea directă a 
materialuluj filmat, impresia da spontaneitate, au priză 
imediată. Nu poate avea ecou caligrafierea neapărat 
lirică a reportajelor caro cer o prezentare austeră sau 
introducere; locurilo: comune cu ecouri gingaşe între 
spaţiile goale de inspiraţie şi nici „degajarea'” obliga- 
torie, foarta convenţională a unui reporter de alifel 
talentat cum e Carmen Dumitrescu. Legea supremă a 
tele-actualităţii rămine inovaţia, reacția în lanț de 
nou, în prezentarea emisiunilor. Recent, John  Priestley 
a apreciat televiziunea ca o „artă a viitorului”. Scriito- 
rul englez se gindea, desigur, la posibilităţile el de 
răspindire, da: prin intermediul televiziunii o veche 
artă cum o teatrul cunoaşte o formulare cu totul nouă 
şi originală, care îi dă o expresivitate specială. Desi- 
gur, posibilitatea de contact cu producţiile tuturor ge- 
nurilor de spectacol este un aspect pozitiv din cele 
mai utile; există însă inconveniența adaptării scenei 
sau marelui ecran la aparatul de telerecepție (intre 


televiziunii 


timp procedee ale televiziunii pătrund în cinema şi se 
discută despre o preluare a unor mijloace de expri- 
mare pe care numai televiziunea le-a descoperit şi 
fructiticat pînă acum). Teatrul în studio deschide o 
perspectivă nouă prin imaginea filmată, ceea ce im- 
plică o literatură dramatică specială în care dealifel 
excelează marii scriitori ai lumii printre care Anderson, 
şi Dirrenmatt. Adaptarea la micul ecran a unor opere 
celebre este un alt capitol nelimitat în cadrul cărora 
so reprezintă plese de răsunet cum a fost, de pildă, 
într-o izbutită realizare „Omul e om" de Brecht. Nu în- 
timplător spectacolele solicitate şi reluate au fost cele 
cu texte de Diirrenmatt şi Reginald Rose („Doisprezece 
furioși'"), plese de televiziune, cu un fond uman pă- 
trunzător, transcrise într-o interpretare dinamică a fie- 
cărui personaj în parte. Nu avem încă o dramaturgie 
originală a televiziunii; puţinele piese inspirate din 
actualitate dintre care unele în suferință de desăvirşire 
şi autenticitate, nu alcătuiesc deocamdată un repertoriu. 
Se deschide, pentru dramaturgi şi scenariști, un cimp 
vast de activitate, 

Ma! mult ca orice artă televiziunea este a tuturor, 
Prin caracterul ei variat, emisiunea se adresează copii. 
lor, tinerilor, amatorilor fiecărui gen de distracție. Ofe- 
rind direct basmul, pagina de enciclopedie, sau între- 
cerea sportivă așteptată, televiziunea îl captează pe 
spectator. Pentru copii există un registru bogat de trans- 
misii şi seriale far „Ciubul tinereții” s-a impus ca un 
forum al virstelor dificile, Concertele de muzică uşoară 
şi „Varietăţile”' plutesc încă în zone diferite de cali- 
tate, dar tuturor le stă la inimă recomandarea sănă- 
toasă pentru umor și o muzică de nivel superior, Orl- 


cit ar fi de interesantă o rubrică sau o emisiune, suc- 
cesul depinde însă de elementele telegenice conținute. Pe 
cițiva centimetri pătraţi de ecran încap prea multe legi 
proprii pentru ca nerespectarea lor să nu coboare call- 
tatea emisiunii. Un regizor francez exclama într-un În- 
terviu consacrat definirii unei estetici a televiziunii că 
ceea ce este specific acestela, nu poate îi ignorat aşa 
cum nu poți ignora că pictura se face cu pictură. De- 
sigur că subiectul comportă aprecieri cu mult mal 
aproiundate. Din acest punct de vedere o critică spe- 
cializată este necesară pentru dezvoltarea și pătrun- 
derea masivă a televiziunii în rindul maselor. O 
asemenea critică trebuie să militeze pentru speciiici- 
tatea televiziunii și nu să se mulțumească cu înre- 
gistrarea transmisiilor după criterii uzuale, E vorba 
nu numai de a aprecia un program sau altul, ci 
de a milita pentru programe bune şi pentru creșterea 
nivelului de receptivitate telegenică. Îndrumarea  tele- 
spectatorilor prin critică, spre înțelegerea televiziunii 
ca artă, este necesară pentru a stăvili deprecierea la 
care poate duce extinderea el masivă. Puțin exage- 
rată şi în orice caz nepotrivită la condiţiile noastre, 
maliția criticului de la „Cahiers du cinâma”, care 
cerea lupta împotriva considerării televiziunii ca un 
„salam zilnic”, ascunde totuși un dram de adevăr. 
Televiziunea este o nouă ramură artistică și nu nu. 
mai un mijloc de contact. Acest principiu se cere 
susținut şi teoretizat de o critică combativă, spe- 
cializată, așa cum are oricare dintre arte. Pină la 
realitatea unui învățămînt specializat, ambianța cri- 
tică este necesară și cadrelor de realizatori care 
se formează în studio și care dau examen direct, 
în fața_camerelor. Este extrem de imporiant acesi 
climat îâ1 dezvoltării dacă ţinem seama mai ales 
nu atit de ceea ce înseamnă televiziunea azi, cit de 
ceea ce poale însemna miine. 


Ibrăileanu şi 


feritele forme de protest ale muncitorilor. A- 
ceastă situaţie determină o literatură nouă. 
(Vezi „Epoca lui Eminescu“, „Introducere“). 
Scriitorii, antenele cele mai sensibile ale vre- 
mii lor, au oglindit suferințele şi năzuinţele 
societăţii în mijlocul căreia trăiau. Tristeţea şi 
protestul care se degajă din opera fiecăruia 
dintre scriitorii menţionaţi este suferinţa și re- 
volta maselor populare filtrate prin gîndurile 
lor. Scriitorul, care a însumat cele mai multe 
trăsături ale epocii respective, a fost Emi- 
nescu. În unele din versurile sale și într-o 
parte din articolele politice de la „Timpul“ se 
găsește oglindită starea de mizerie a mase- 
lor populare. Spiritul critic excesiv al scriito- 
rilor epocii culminează în Scrisoarea a III-a și 
în pamfletele politice din „Timpul“, Şi tot în 
poezia lui Eminescu se observă influența idei- 
lor socialiste. Dar tot același scriitor exprimă 
decepționismul unei generaţii care militează 
pentru o lume mai bună, în timp ce ea se do- 
vedea: „Alte măşti, aceeaşi piesă, / Alte guri, 
aceeași gamă“, căci, cei ce împărțeau „drep- 
tatea“ acum erau tot așa de răi ca şi prede- 
cesorii lor. 

O altă epocă a literaturii noastre — pe care 
însă Ibrăileanu nu a studiat-o în amănunţime 
— era aceea ce avea ca punct de plecare a- 
nul 1900. Scriitorii reprezentativi ai ei erau 
Sadoveanu și Goga. Despre trăsăturile caracte- 
ristice ale acestei epoci și ale scriitorilor ei 
reprezentativi ne-au rămas unele caracterizări 
făcute în introducerea la Epoca lui Eminescu 
şi în volumele: „După război“, Iaşi, 1921 și 
„Cultură și literatură“, Bucureşti, 1939. Ca și 
epocile literare anterioare și aceasta este pusă 


cursurile sale 


în legătură cu evenimentele social-economice 
din perioada 1900—1916. Ce se întimplase că- 
tre începutul veacului nostru în „țară“ şi peste 
munţi, în Transilvania ? Pe plan intern, în ju- 
rul anului 1900 a fost o mare criză economică. 
Seceta care a bintuit cîţiva ani în şir secă- 
tuise venitul naţional. Industria — cită era — 
intrase pe miini străine, aducind venituri fa- 
buloase doar celor care o aveau în mină. Ne 
ameninţa falimentul financiar. Această situaţie 
a produs o puternică zguduire în societatea 
vremii. Cine ne putea salva? Deodată, ochii 
tuturor se îndreaptă către sat, către țărănime, 
ca salvatoare din acest impas. Eminescu defi- 
nise magistral în articolul: „Timpul“ şi „pro- 
blema țărănească“ semnificaţia țărănimii în 
istoria noastră, Se porneşte atunci o campanie 
susținută pe plan economic, politic şi cultural 
în favoarea ei. Paralel cu evenimentele din 
„țară“, în Transilvania se desfăşoară procesul 
„memorandiștilor“, zguduind opinia publică ro- 
mânească prin dezvăluirea suferințelor români- 
lor din acele părţi. Scriitorii care au însumat 
în scrierile lor frămîntările perioadei respec- 
tive au fost Sadoveanu și Goga. Ambii scriitori, 
ca și alţii din epocă, zugrăveau viaţa ţă- 
rănimii, prezentind-o ca pe o clasă în care 
nădejdile de mai bine se vor îndeplini. „Dacă 
luăm atmosfera sentimentală din nuvelele lui 
Sadoveanu: „Intr-un sat o dată“, „Cei tei”, 
„Zina lacului“, „Cintecul amintirii“, „Coarul“, 
răminem la un material realist, obiectiv, cu 
tipuri vii“, Chiar evocarea trecutului îşi ba- 
zează inspiraţia „pe studiul documentat al epo- 
cilor istorice, făcut de istorici adevăraţi: Haş- 
deu, Xenopol, Iorga. În ele avem a face cu 


universitare 


un realism istoric“. („Epoca lui Eminescu“, 
„Introducere“), 

Aici, se oprea Ibrăileanu cu studiul siste- 
matic al literaturii noastre în cursurile sale. 
Fenomenul literar de după această dată, repre- 
zentat de scriitori în plină desfăşurare a ac- 
tivităţii, era analizat în seminarii, pe care el 
singur le conducea, pe bază de referate alcă- 
tuite de studenţii anilor mai mari. În privința 
metodei de lucru, atît lecţiile cît şi semina- 
riile se desfășurau pe baza unei bibliografi 
bogate, Cele mai neînsemnate opere ale unui 
scriitor erau luate în consideraţie spre a vedea 
dacă și acestea consună cu opera reprezen- 
tativă, 


Substanța principală a cursurilor de istoria 
literaturii române moderne rămase de la Ibrăi- 
leanu a trecut în unele din articolele și stu- 
diile sale publicate în „Viaţa românească“. 
Concepţia care stă la baza lor este însă afir- 
mată mai precis. Ea subliniază mai stringent 
ideea că fenomenul artistic trebuie judecat în 
strinsă legătură cu viața, cu societatea. Seriile 
de elevi ai lui Ibrăileanu plecînd de pe băn- 
cile Universităţii au avut în aceste cursuri o 
orientare și o metodă de studiu precisă în 
activitatea lor didactică şi științifică. In anali- 
zele sale literare, Ibrăileanu ne-a lăsat modele 
de interpretare pe baza concepţiei despre uni- 
»a indestructibilă dintre conţinut și formă. 
Citindu-le în paralelă cu tot ce găsim în volu- 
mele sale, sau a rămas încă neadunat în pa- 
ginile „Vieţii românești“, ne facem o părere 
mai aproape de adevăr despre rolul lui Ibrăi- 
leanu în promovarea spiritului ştiinţific în 
materie de judecare a fenomenului literar, 


criteriul estetic în aprecierea folclorului 


Cele citeva însemnări pe care le facem aici 
în legătură cu modul în care credem că tre- 
buie inţeleasă posibilitatea utilizării crite- 
xiului estetic în aprecierea folclorului li- 
terar au fost provocate de opiniile contra- 
dictorii care se dezvoltă — pare-se nefun- 
damentat — mai cu seamă în unele apre- 
«cieri verbale despre creaţia populară. Se 
găsesc unii care la adăpostul unui silogism 
despre a cărui valoare nu se indoieşte ni- 
meni, că în aprecierea caracterului folcloric 
al unui produs spiritual popular criteriul 
estelic capătă o activă intrebuințare, să nege 
într-un mod curios ceea ce tocmai li se pare 
că afirmă. Ei spun că unele componente ale 
folclorului trebuie neapărat excluse din corpul 
“acestuia, nefiind implinite sub raport artis- 
tic, ca de pildă multe din cintecele contem- 
porane și — mai ales — numeroasele spec- 
tacole ale teatrului popular propriu-zis, spec- 
tacole în care — se observă — elementele 
de certă valoare artistică sint puţine și in- 
signifiante, 

Ce inseamnă de fapt criteriul estetic în apre 
cierea caracterului folcloric al unei creaţii 
populare? Inseamnă să descoperi dacă acea 
“creație întrunește sau nu, în conţinutul st 
forma sa, frumosul și idealul, categorii este 
ttice şi etice despre al căror caracter istoric 
nimeni nu poate să tăgăduiască. De obicei, 
criticul de artă operează cu aceste noţiuni 
pe care le concepe în spiritul formaţiei sale 
care înseamnă implicit rezultatul unei sume 
de factori dintre care am aminti: concepția 
sa filozofică şi politică, cunoştinţele cultural- 
artistice pe care le posedă, poziţia de clasă 
etc. Aparent, criticul respectiv ar fi indreptă- 
țit să supună judecății cu ajutorul acestor in- 
strumente de gindire proprii, orice fapte de 
natură spirituală, literar-artistică. De obicei 
aşa și procedează. Se ivesc totuşi situaţii cînd 
«atitudinea sa nu mai este perfect legitimă şi 
una din ele este tocmai cea în jurul căreia 
vom grupa referinţele noastre. 

Cind aplică criteriul estetic în determina- 
rea caracterului folcloric al bunurilor spiri- 
tuale pe care le cercetează,  folclorisiul se 
comportă ca un critic de artă. El se grăbeşte 
să opereze, uneori, cu instrumentele — ca- 
tegorii estetice pe care și le-a făurit in con- 
diții deosebite decit condiţiile generatoare 
ale realităţii pe care o supune observaţiei. 
Frumosul și idealul din arta şi literatura cul- 
tivată de artişti profesioniști, specializați, nu 
se poate să aibă aceleași însuşiri — la fel 
de bine subliniate — ca acelea din arta și li- 
teratura categoriilor sociale unde separarea 
dintre munca intelectuală şi cea producătoare 
„de bunuri materiale nu s-a putut realiza. 
Altfel spus: exigenţele în determinarea la- 
turilor frumosului și idealului sint justificat 
diferite de la naivul amatorism la rafinamen- 
tul subtil. Să se remarce că în conturarea 
acestor diferențieri sînt suficienţi și numai 
factorii de cultură artistică, chiar dacă cei- 
lalţi: poziția de clasă, concepţia filozofică şi 
politică, acţionează deopotrivă pe cele două 
planuri generatoare ale conceptelor conturate 
cu certe deosebiri. Așa stind lucrurile, este 
oare îngăduit să substituim conceptelor popu- 
lare pe cele din mediile cultivate sau tre- 
buie să dăm dovada înțelegerii şi respectării 
specificităţii faptelor ? 

În fond, categoriile estetice şi etice: fru- 
mos şi ideal, aşa cum subzistă ele astăzi în 
conștiința artistică a maselor populare crea- 
toare de folclor sint — ca să spunem așa — 


virste timpurii (alte trepte istorice) ale ca- 
tegoriilor corespunzătoare din mediile cul- 
tivate contemporane, Şi poate tocmai de a- 
ceea ele nu ar trebui privite ca excluzin- 
du-se, ci mai curind sub raportul lor real 
interdeterminant. Aceasta pe de o parte. 

Pe de altă parte, dacă aceste diferențieri 
reale există ca urmare a unor factori incon- 
testabili, pină unde şi cu ce justificare se 
poale amesteca, să decidă, cineva exterior u- 
nei realităţi, în problemele esenței acesteia? 
Adică, discutind concret, cită vreme teatrul 
popular de care spuneam şi mai înainte, este 
însușit de caracterul colectiv, anonimat și 
oralitate (uneori), operele respective fiind 
permanent supuse procesului creator în care 
se manifestă tradiţia şi inovaţia, împlinind 
precise nevoi artistice și ideologice, cum ar 
putea cineva — pe simplul motiv că nu-l 
poate „gusta“ — să decidă separarea lui de 
folclorul propriu-zis? Cine şi ce îl autori- 
zează ? 

În privința realizărilor artistice teatrale, şi 
în domeniul cult, este știut faptul, că fac- 
torii care işi aduc contribuția sint mai nu- 
meroși, spectatorii fiind „obligaţi“ să adere 
la „convenţii“ şi să presupună unele ele- 
mente pe care dramaturgul, actorii și regia 
nu pot să le facă neapărat prezente. Din 


acest punct de vedere, în teatrul popular 
lucrurile apar ca fiind mai complicate, soli- 
citarea spectatorului făcindu-se neobișnuit de 
larg. Teatrul folcloric, dintr-o sumedenie de 
cauze, nu cunoaște elementarele accesorii ale 
teatrului cult: scena şi decorul, pe care în 
consens unanim, actorii şi publicul le sub- 
înțeleg. (Să fie această operaţie atit de ane- 
voioasă pentru inșii dinafara acestei situații 
încit ei să declare abstracta imaginaţie co- 
lectivă drept inestetică?), Dacă teatrul fol- 
cloric nu are scenă, este în primul rind pen- 
tru că avind încă un pronunțat caracter de 
colindă, de datină, este obligat să se repele 
la o anumită ocazie (de obicei la Anul Nou), 
de un număr de ori care corespunde wnita- 
ților familiale ce compun comunitatea deser- 
vită, ceea ce anulează posibilitatea utilizării 
ei. De aici şi explicaţia lipsei decorului, sin- 
gură costumaţia și recuzita fiind — prin ur- 
mare — palid susținute, 

În condiţiile contractului  social-colectiv, 
teatrul folcloric nici nu se poate reproduce 
la nivelul artistic pe care îl întruneşte la 
primele reprezentații, cauze obiective de- 
terminind aceasta. Fiecare membru al colec- 
tivităţii are dreptul să găzduiască un spec- 
tacol al unei echipe căreia ii revine datoria 
să ofere. Aşa că folcloristul transformat în 
critic de artă cind aplică criteriul estetic la 
determinarea caracterului folcloric al unui 
bun spiritual popular, nu are dreptul să ia 
la intimplare variantele şi să generalizeze 
pe marginea lor. El trebuie să stăruie asu- 
pra celor reprezentative și înctegate care în 
împlinirea lor nu pun accentul numai (sau 
mai ales) pe funcţia de datină, ci şi pe aceea 


de spectacol — operă de artă, (În treacăt 
fie zis, datinile și obiceiurile ca elemente 
folclorice n-au fost contestate vreodată, deși 
nu se supun criteriului estetic, chiar atunci 
cind esența lor are materializare literară, 
muzicală ori coregrafică), 

Pe lingă particularităţile care decurg din 
specificitatea considerării scenei și decorului, 
dramaturgia populară mai prezintă şi altele, 
chiar dacă mai puţin importante. Astfel, ac- 
torii nu au obișnuitele date deţinute de pro- 
fesioniști, de unde și necesitatea unei noi 
„convenţii“ la care publicul aderă: aceea de 
a înțelege nuanțat ceea ce se spune adesea 
răstit, strigat (ca să se audă bine şi de de- 
parte). Sensurile textului literar ajung la a- 
devărata lor interpretare prin participarea 
factorilor ; actor şi public. 

Dar această colaborare care conferă operei 
frumosul nu contravine practicii generale, 
numai că — în cazul de care vorbim — pre- 
zintă o modificare a ponderii contribuţiilor. 

Există deci putinţa determinării „frumosului 
folcloric“ care a mai fost remarcat în unele 
cercetări ce l-au definit însă unilateral, pe 
baza citorva din trăsăturile sale neesenţiale 
şi l-au explicat prea puţin, Acest fenomen 
folcloric, prin esența sa, nu este deosebit de 
frumosul artei şi literaturii culte, în general; 
numai că reprezintă o treaptă în dezvoltarea 
acestuia. De unde și necesitatea înţelegerii 
specificităţii sale. 

Oferite unui public cititor care le apre- 
ciază din afara mediilor folclorice, operele 
literare populare se cer — de regulă — în 
aşa fel selecţionate incit să exprime frumosul 
și idealul, cit mai pe măsura în care acest 
public le concepe; faptul fiind posibil de- 
oarece în evoluţia sa, creaţia populară a 
atins adesea aceste trepte. Dar această ce- 
rințţă nu trebuie exagerată, ajungindu-se pină 
acolo incit discernarea valorilor acceptate 
în publicistica folcloristică să ignore unită- 
țile de măsură ale mediilor folclorice. Ros- 
turile culegerii şi publicării creaţiei populare 
sint multiple şi depăşesc — în orice caz — 
pe acela de a nutri spiritual lectorii mate- 
rialelor, angajind la studii şi concluzii cu 
cele mai nuanțate implicaţii sociologice. 

În acest caz, criteriul estetic în aprecierea 
operelor folclorice, în selecţionarea acestora, 
pe lingă faptul că se cere adincit şi cores- 
punzător precizat în esența sa, se dovedește 
obligatoriu şi necesar într-o sumă de impre- 
jurări, practicarea lui nefiind logică. De a- 
ceea, dacă o antologie de folclor poetic se 
dispensează de el, riscă în privința calităţii 
atinse, dezamăgește într-adevăr; dacă o cu- 
legere care oleră realităţi populare celui ce 
vrea să şi le apropie cit mai stăruitor, îl 
ignoră în cazul operelor cu mai puţine va- 
riante care reduc posibilitatea selecţiei, nu 
ajunge să-și nege valoarea. 

Aşadar, publicistul nu are îndatoriri egale 
[aţă de întreaga creaţie populară — indife- 
rent de nivelul său artistic. Folcloristul însă 
este angajat şi îndatorat, prin complexitatea 
scopurilor urmărite, să cerceteze toate ope- 
rele populare și să ierarhizeze, tot aşa cum 
istoricul literar ierarhizează într-un material 
variat și bogat. El poate şi trebuie să pu- 
blice opere în aprecierea cărora nu se lasă 
îngrădit de criteriul estetic, oricum ar fi a- 
cesta înţeles. 


Vaslie Adăscăllţei 


puncte de vedere 


profilul 
caselor 
raionale 
de cultură 


Puţine intervenţii au existat în presă cu 
privire la activitatea culturală de masă. Lu- 
crătorii din acest domeniu au evitat — nu 
ştiu din ce considerente —  controversarea 
unor opinii. Desigur că un schimb de păreri 
pe diverse teme legate de ansamblul pro- 
blemelor culturale, ar fi sugerat şi Comi- 
tetului de Stat pentru cultură şi artă, me- 
tode şi măsuri de îmbunătăţire continuă a 
rezultatelor pozitive, obţinute pină acum. 

Mi se pare utilă exprimarea unui punct 
de vedere despre profilul caselor raionale 
de cultură, pentru că aici se manifestă deo- 


camdată lipsa unui instrumentar teoretic 
adecvat şi a unei metodologii precise. În- 
scriindu-şi formele de activitate pe o dia- 
gramă de multe ori nedecisă sau poate prea 
aglomerată, casele raionale de cultură sint 
în momentul de faţă cantonate într-un pe- 
rimetru de incertitudini, stare de spirit de- 
terminată de mai mulți factori. 

În primul rînd, schema prevăzută nu rezolvă 
cu fermitate încadrarea unui activ cu studii 
superioare. Activităţile de la sediu şi numă- 
rul mare de formaţii artistice din cuprinsul 
raionului depășesc posibilităţile de acţiune 
ale unui director şi doi sau trei instructori 
metodiști. (Casele de cultură ale sindicatelor, 
cu un număr egal de lucrări, operează pe 
un volum de muncă restrins — numai activita- 
tea la sediu). Nu de puţine ori aparatul de lu- 
cru al caselor de cultură este antrenat în 
acţiuni cu totul diferite faţă de obiectivele 
prevăzute in planurile de muncă. Unele co- 
mitete raionale de cultură și artă rezolvă 
sarcinile comisiei de răspindire a cunoştin- 
țelor cultural-știinţifice, ale bibliotecii sau 
cinematografiei inscriindu-le şi în carnetele 
activiștilor de la casele de cultură. Sint sfa- 
turi populare raionale care „detașează“ lu- 
crătorii casei de cultură — pentru anumite 
perioade — ...secţiei organizatorice, pentru pre- 
gătirea sesiunilor sfaturilor populare comu- 
male sau Consiliului agricol raional. 

Criteriile de selecţie a cadrelor de activiști 
exclud condiţia esenţială, aptitudinile pen- 
tru un gen artistic şi bineinţeles pregătirea 
de specialitate pentru a putea îndruma cu 
necesara competență orice colectiv. 

Deocamdată nu putem vorbi despre even- 
tuala prezență la aceste instituţii a unor 
specialişti pregătiți prin învățămîntul artis- 
tic universitar. Dar la nivelul regiunilor se 
pot organiza cursuri de specializare pe ge- 
nuri de artă, în cadrul cărora cei pasio- 
naţi şi cu aptitudini se pot „califica la lo- 
cul de muncă“. Cursurile organizate la ni- 
vel... Sinaia s-au bucurat de prelegeri de 
ținută academică dar vorba zicalei: „teoria 
ca teoria, dar practica ne omoară“. Sint unele 
cazuri cînd în planificările zilnice ale active- 
lor caselor raionale de cultură nu sint afectate 
zile de studiu, de pregătire practică de spe- 
cialitate a  instructorilor metodiști. - Consider 
că pregălirii profesionale trebuie să i se acorde 
mai multă atenţie. 


Casele raionale de cultură au şi menirea 
să îndrume din punct de vedere metodic 
mișcarea artistică de amatori. Orientarea 
repertoriului, pregătirea lunară a instructo- 
rilor în cadrul studioului artistului amator, 
sint cîteva dintre obligaţiile respective. Mă- 
surile întreprinse prin sprijinul concret al spe- 
cialiștilor de la instituţiile profesionale (Tea- 
tru, Filarmonică, Casa regională a creaţiei 
populare) trebuie să asigure certitudinea a- 
cestei eficienţe. 

Sint multe case de cultură situate în zone 
folclorice deosebit de bogate. Cintecele, jocu- 
rile şi costumele din Vrancea, de pe Valea 
Teleajenuluiy Valea Trotuşului sau Walea 
Bistriţei, de pildă, sint comori incalculabile. 
Interesindu-ne, vom constata cu regret că 
la casele de cultură respective există o 
scriptologie la zi, dar lipsesc materiale de 
studiu care să ilustreze preocupare pentru 
colecţionarea tezaurului folcloric. Formele 
de activitate de la fiecare casă de cultură 


pot căpăta un anumit specific — dar tre- 
buie să existe oameni cu preocupări co- 
respunzătoare — care să diversifice ansam- 


blul spiritual din regiune. 


Profilarea caselor raionale de cultură se 
poate realiza valorificind în spectacole ceea 
ce este original, inedit şi bineințeles spe- 
cific în folclorul din zona respectivă, dar şi 
prin manifestații culturale de masă care au 
conectat adeziunea publicului. 

Casa raională de cultură Focșani s-ar pu- 
tea impune printr-un spectacol de teatru 
popular cu măşti, cea de la Tg. Neamţ cu 
teatru haiducesc sau cu un Creangă jucat 
de humuleşteni, iar Casa de cultură Adjud 
poate adera cu succes la reprezentații eroice. 
agitatorice, deoarece colectivul de interpre 
s-a impus în cadrul diferitelor competiţii 
artistice. Cred că nu puţine case de cul- 
tură din ţară reușesc să organizeze manifes- 
tări culturale de masă ca cea de la Slănic 
Moldova, în cadrul cărora divertismentul, 
fantezia capătă o notă specifică. 

Fixindu-și acele coordonate de manifestare 
care corespund tradiţiilor, posibilităţilor, dar 
și gradului de exigență actual, casele raio- 
nale de cultură se pot profila cu succes, 
pentru a diferenţia, dar şi pentru a ampli- 
fica semnificaţiile culturii noastre socialiste. 


George Genolu 


continuare 


tinereţe și creaţie 


ţii este adevărul că nu putem trece peste 
cuceririle anterioare ale artei, fără pericolul 
de a lipsi de integritate actuala conștiință este- 
tică, fără riscul de a zdruncina fundamentul 
valoric şi naţional al oricărui act creator. 
Afirmînd mereu aceasta, se creează peri- 
colul de a trece cu vederea, în focul 
discuţiei, faptul că devine bun al tradiţiei 
numai ceea ce a beneficiat la vremea sa de 
atributul actualități, al respectivului spirit 
modern (in sensul in care toate epocile au 
avut modernitatea lor). Să-mi fie iertată în- 
drăzneala de a compara acele izolate pre- 


tenţii — mai mult implicite decit explicite 
— ca literatura și arta în general, să se 
mască direct clasică — cu poziţia pe care 


s-ar situa un naturalist, pretinzind ca din 
ou să se nască direct oul, ca maturitatea să 
descindă gata înarmată din maturitate, pre- 
cum Atena din capul lui Zeus. Şi apoi mi 
se pare a se eluda pe alocuri adevărul isto- 
ric că niciodată o generaţie nu-și începe 
metamoriozele de la același nivel cu înain- 
tașa, ci — realitate deosebit de evidentă pen- 
tru tinerețea comunistă — în mod necesar 
pe un plan superior, în care se include nea- 
părat experiența generaţiilor anterioare. 
Mult mai evidentă e caducitatea atitudinii 
celor care iau drept bune toate teribilis- 
mele juvenile. O asemenea tinerețe este 


ceea ce îmbătrinește — am putea spune pa- 
rafrazind butada lui Cocteau despre modă, 
ca fiind ceea ce se demodează, — și nu o 


tinerețe fără bătrineţe. 

Concluzia care se desprinde, indiferent de 
virstă, din semnalarea pericolelor ascunse în 
ambele exclusivisme — cel tradiționalist și 
cel modernist — este că la noi s-a închegat 
în perioada postbelică un îront literar unitar în 
cadrul căruia se maniiestă doar o coniruntare a 
stadiilor de dezvoltare etică și intelectuală, 
posibilă chiar în interiorul aceleiași indivi- 
dualități. Se cristalizează asliel, prin zbateri 
intime, o conștiință morală și estetică, o spi- 
ritualitate de acută contemporaneitate socia- 
listă, fecundată de cultul pentru obirșia sa, 
de demnitatea unei descendențe naţionale 
ilustre. 

Trăsăturile tinereţii noastre creatoare mi 
se par a îi in special două: receptivitatea 
selectivă la nou și cultul eroismului coti- 
dian al vieţii. Sint de fapt însușiri capabile 
să îmbrățișeze o unică fenomenologie a rea- 
lităţii, fiindcă a înțelege nașterea noului pre- 
supune într-un fel sau altul participarea eroică 
— să nu se încrunte teoreticienii „dezeroi- 
zării” — la transformarea noului într-o con- 
diție a existenţei curente. („Dezeroizarea“ 
devine. un fapt poziliv, cred, în măsura în 
care prin aceasta înțelegem finalizarea pre- 
cisă a efortului creator. Încordarea gratuilă 
a energiilor, strădania eroică în sine, iată 
ce înlănțuie personajele de esenţă nietz- 
scheană ale lui Jack London. Important e 
drumul, nu rezultatul luptei, lupta și nu ţe- 
lul ei, glăsuiește morala eroului londonian, 
deși tipologia lui manifestă o mare tendință 
a umanismului). 

Eroismul cultivat de arta noastră mo- 
dernă socialistă este sublim prin scopul său 
— eliberarea omenirii de asuprire socială, 
de minciună și violenţă, de spectrul siîșierii 
interioare a personalităţii. Tinereţea creaţiei 
artistice izvorăște din unitatea luplei și a 
ţelului; îndoielile sale au un caracier eu- 
xistic, nu principial, iar neliniștile noastre 
sînt nu efluvii spontane ale subconștientu- 
lui, nu angoasele paralizante ale liberului- 
arbitru, ci tensiunile conștiinței artistice în 
îaţa răspunderii civice. 

Fac parte din generația — îragedă pe a- 
tunci — a celor care au trăit anii șantiere- 
lor naţionale, asociaţi în mintea noastră cu 
poezia elanurilor spectaculoase, a cîntecelor 
cu reirene onomatopeice, a gesturilor ferme. 
Unii dintre tovarășii mei de atunci făcuseră 
și frontul antifascist tot ca votuntari. Erau 
eroii noștri și mulţi dintre ei au rămas și 
acum. Asta înseamnă oare că e singurul mod 
de a realiza eroismul? Nu putem considera 
aprioric vulnerabilă o generaţie, fiindcă nu 
a cunoscut experiența îrontului sau a șan- 
tiere'or de muncă patriotică, după cum nu 
pensionăm o alta fiindcă nu e în pas cu 
tribulaţiile modei artistice. În mod inevita- 
bil, cei mai tineri trebuie să înveţe de la cei 
mai virsinici, dar să le şi dăruie din inova- 
ție și entuziasm ; ne vom solicita astfel re- 
ciproc în acea competiţie a generaţiilor din 
care totdeauna a cîștigat secolul. Dar în loc 
de aceasta, mai observăm, ici colo, pe lingă 
critici întemeiate la adresa unor experimente 
lirice, în care concepţia despre lume este 
ambuscată de hățișul verbiajului, și notițe 
malițioase, risipite pe la diierite rubrici de 


serviciu ale unor reviste — mai ales tinere 
— ori chiar articole de „sinteză“ cum ar 
fi cel din numărul ultim al „Familiei — în 


care sub pretextul principialității, sau în nu- 
mele unor modele literare ilustre, (pentru a cita 
oară se citează în acest context Blaga, Călinescu, 
apoi Beniuc, Labiş ...Andriţoiu etc.?) se ad- 
ministrează pilule de dădăceală nu arareori 
diletantă, de cele mai multe ori lipsită de 
o privire cuprinzătoare asupra poetului vi 
zat şi în genere  neiolositoare nimănui 
Sîntem uneori tentaţi să considerăm „tine- 
retul“ ca fiind mai superiicial, mai răsfăţat, 
pretenţiile lui la o existenţă prosperă le com- 
parăm cu austeritatea în care ne-am format 
noi. Cred însă că lucrurile trebuie judecate 
din interior, concret-istoric, altiel vom cădea 
în banala eroare de a ne incrunta la ine- 
vitabilele avinturi și greșeli ale virstei ti- 
nere. Avem un lineret valoros, inclusiv li- 
nerii și foarte tinerii creatori de frumos, plini 
de entuziasm, partinic prin educaţie și aspi- 
raţii. A te apropia cu emiază de el, a adopta 
un ton retoric în unele împrejurări nesem- 
nificative — ca de altfel în toate impreju- 
rările — e un semn de seriozitate minimă 
în studii și în viață, este un exemplu de 
judecată abstractă; or, adevărul e totdeauna 


concret. 
vw) 
Îi - 


aten 


neu 


VASAL oferii an 


INSCRIPȚIILE 
MEDIEVALE 
ALE ROMÂNIEI 


Alături de izvoarele documentare și narative, 
inscripţiile medievale constituie o sursă de infor. 
maţie indispensabilă pentru istoric. Deşi în marea 
lor majoritate lapidare, ele conțin dațe pe cit de 
precise pe atit de preţioase. Prin informaţiile ce ni 
le furnizează asupra construcțiilor religioase, mili- 
tare şi civile, asupra ctitorilor și meșterilor, cit şi 
asupra numeroaselor înfăptuiri artistice din catego- 
via artelor decorative, ele reprezintă un izvor de 
bază pentru cunoașterea artei medievale româneşti. 
Prezentind, celo mai multe, un interes deosebit 
pentru istoria locală, mai ales cea a oraşelor şi 
tirgurilor din evul mediu, unele dintre aceste în- 
scripții, ca pisania do la Războieni, grafitele de la 
Hirlău sau piatra de mormint a lui Stroe Buzescu 
de la Stănești, de exemplu, aduc informaţii de ordin 
politic şi militar pe care nu le găsim nici în izvoa- 
relo narative. 


Dată fiind însemnătatea pe care o prezintă, izvoa- 
rele epigrafice au atras într-o anumită măsură 
atenția cronicarilor noştri și a unor călători străini 
încă din secolul al XVII-lea. Interesul pentru epi- 
graiia medievală a crescut treptat în epoca urmă- 
toare, ajungindu-se în perioada regulamentară la un 
început de cercetări organizate, 


Iniţiator, împreună cu A. T. Laurian și M. Ko- 
gălniceanu, al publicării izvoarelor narative şi do- 
cumentare, N. Bălcescu a preconizat cel dinţii edi- 
tarea tuturor înscripțiilor privitoare la istoria po- 
porului nostu într-un corpus epigrafie. Reluaţă mal 
tirziu de Gheorghe Bariț, ideea lui Bălcescu trebuia 
să se concretizeze într-un Corpus Inscriptiorum 
dacicorum, alcătuit sub egida Academiei. Ciţiva 
anl mai tirziu, Gr. Tocilescu preconiza întoc- 
mirea în acelaşi sens și sub aceleași aus- 
picii, a unui Corpus  Inscripțiorum  Roma- 
niae.. Cu toată importanța, unanim recunoscută în a- 
ceastă vreme de către istoricii noştri de frunte, 
a publicării unui corpus al inscripțiilor medievale, 
propunerile de mai sus au rămas în stadiu de pro- 
lect, astiel încît peste două decenii, în 1905, Ioan 
Bogdan era nevoit să adreseze Academiei, prin dis- 
cursul său de recepție, un nou și stărultor apel 
pentru întocmirea unel colecţii epigrafice complete. 
Deşi cercetările epigrafice au preocupat în această 
vreme pe unii dintre cei mai de seamă istorici și 
au continuat să progreseze şi după această dată, 
iar N. Iorga a reușit să publice două valoroase 
volume de „inscripții din bisericile României” din 
celo trei proiectate, realizarea unui corpus al tu- 
turor inscripțiilor medievale de pe teritoriul Ro- 
mâniei a rămas în permanență un deziderat pentru 
istoriografia românească de pină acum două decenii. 


Noua noastră istoriogratie, reluind ideea valoroasă 
a înaintaşilor, a purces, în condițiile unei munci 
organizate și da înaltă rigurozitate științifică, la 
realizarea vastului şi atit de mult așteptatului 
corpus al inscripțiilor medievale. Încredințată unor 
colectiva de specialiști de la Institutele de istorie 
din Bucureşti, lași şi Cluj ale Academiei, editarea 
„Inscripțiilor medievale ale României” are în ve- 
dera toate izvoarele epigrafice medievale de pe te- 
ritoriul țării noastze, de la întemeierea statelor 
feudale românești pină la anul 1049. Spre deosebire 
însă de epigrafiştii mai vechi, precum Melchisedec, 
S. FI. Marian sau N. Iorga care, în delimitarea o- 
blectului epigrafiei medievale, au pus accentul pe 
elementele de conţinut şi formă, publicind ca in- 
scripții atit ceea ce desemnăm în general prin acest 
mume, cît şi însemnările de pe cărți şi manuscrise, 
la editarea acestui corpus, noţiunea de inscripţie a 
fost definită adoplindu-se numai criterii materiale, 
În acest îel, sînt socotite ca inscripții tot ceea 
co esto scris prin procedee ca: săpat, desenat, 
pictat, incizat, brodat sau cusut pe materiale foarte 
variate (marmoră, piatră, cărămidă, tencuială, sticlă, 
os, sidef, metal, piele şi țesături). 


Primul volum al colecţiei, apărut recent, consti- 
tuie, prin înalta sa ținută ştiinţifică, și un în- 
contestabil succes al epigrafie! medievale româneşti. 
Consacrat oraşului București, el cuprinde un număr 
de 1.250 de inscripţii dintre anii 13951900 redac- 
tato în limbile română, slavonă, greacă, armeană, 
ebraică, latină, germană, rusă, arabă și turcă. Vo- 
Jumul, “apărut sub redacția profesorului Al. Elian 
(redactor responsabil) şi a cercetătorilor C. Balan, 
H. Chircă și O. Diaconescu, este rodul muncii de 
un deceniu și jumătate al unui larg colectiv de 
specialişti de la Institutul de istorie din București. 
El va fi urmat într-un viitor apropiat de un al 
doilea volum cuprinzind inscripțiile dintre anii 1800— 
1848 şi, conform criteriului topografic adoptat la 
editarea corpusului, de culegerile de inscripții pri- 
vind Moldova, Oltenia şi Transilvania. 

Incluzind nu numai izvoarele epigrafice bucureş- 
tene de pe actualul teritoriu al oraşului, ci şi în- 
scripțiile din alte părți ale ţării aflate în prezent 
în muzeele şi colecțiile din Capitală, volumul a- 
părut are o valoare reprezentativă, conţinind intor- 
mații de ordin social-economic, politic, cultural şi 
artistic pentru istoria întregii țări. În acest fel, el 
preiaţează în chip elocvent seria de tomuri a unei 
colecţii care chiar dintru început constitule o măr- 
turie a nivelului la care a ajuns epigrafia medievală 
românească. 


1. Caproșu 


din liica iugoslavă 


miroslav krleze 
vînt 
înflăcărat”) 


Zorile însingerate vor veni într-o zi — 
Într-o zi viiorul necruţător va izbucni, 
O, într-o zi — 
Pe monumentul celor morți pentru patrie, 
Se va aprinde flacăra rănilor fără de număr. 
Într-un cutremur îngrozitor 
Se vor risipi simbolurile anatemelor, 
Ale comediei și bisericii, ale spitalului și 
caienelei, 
Ale  ospiciilor, bordelurilor și independenţei, 
Într-o zi, o, într-o zi! 
Vor răsuna clopotele, steagurile, muzicile 
Şi miînia camerelor de tortură. 
Va cînta lumii inilăcărat vintul, 
Cîntecul focului, al bronzului și eolului. 
Tu stradă! 
Val însingerat, 
Astăzi fii răzvrătită ! 
Este blestemat sunetul aurului 
Oricit ar adulmeca femeile mătasea și 
ciocolata, 
Dumnezeu tatăl, gol va fi spinzurat în pieţe. 
O, stradă, 
Astă zi, 
Fii șuvoi roșu! 
Va urla vintul înflăcărat într-o zi, 
Deasupra piramidei apărătorilor patriei, 
lar steagurile negre ca niște limbi arzătoare 
vor linge roșu; 
Ochii caselor moarte, palide, se vor aprinde 
asemeni ochilor de nebuni. 


“ 


Ivan v. lalici 
aici trebuie să fie 
grădini 


Aici trebuie să fie grădini, grădini verzi, 
Nemaivăzute în visurile acestora care dorm. 


Grădini 
Cu monumente ale fineței sub mrejele 
îrunzelor, 


Cu prundiș umed și cu mișcările oprite 

Ale fetelor de odinioară din bronz întunecat 
și din sîngele trandafirilor. 

Grădini cu jocurile tremurătoare ale luminii, 

Joc de odihnă al ploilor foșnitoare, pești roşii 

În surisurile acvariului crescute pînă la cer. 


Aici trebuie să fie vînt, dezbrăcat în frunzare 

Ca un înotător. Şi stol de paseri neiniricoșate 

Pe umerii liniștii, în ochii luminii, 

Fiecare poate să se strecoare cu visul în iarbă, 

Fiecare poate să se întoarcă mai bogat cu 
un vis în el 

Parcă de la drumeţie, poate cu lina de aur 

Altiel de cum se întorc acei ce dorm, 

Îngerii murdari, din tunelul fără frunză. 


Aici trebuie să fie grădini, și un coridor 

Cu ecoul cenușiu al vreunuia care umblă 

Vînindu-și faţa în geamurile sparte 

Îndărătul cărora e noaptea, cimpia, păpădiile 
afumate 

Şi vintul înăbuşit cu panglici ruginite. 


În româneşte de: 
AL JEBELEANU și G. BULIC 


Din cer ploaia de foc va ţișni scurgindu-se 
peste oraș — 

În ritm atotdistrugător pe străzi va răsuna. 

Arzi! arzi! 

Să ardă globul ceresc! 

Oh, hora asta a robilor, regilor, femeilor şi 
cutezătorilor, 

A tramvaielor, boilor, tunurilor, cailor și 
vînturilor, 

În ciclonul nebunesc de foc şi singe, 

Unde arde Fericirea, Libertatea, 

Unde Minciuna se învirtește soare sfînt, 

Chicotitor va sughița glasul 

Înălţimii Sale, 


Învingătoarea Moarte. 


In româneşte de: 
VERA LUNGU 


*) Din volumul „Cîntece 1“, anul 1918 


rugăciunea 


Dragoste, fie voia ta pe acest cer 

Foarte nesigur, ca și pe pămint. 

Acum e vremea culorii și-a vintului de sud, 
Într-o răsfoire grăbită, 

Nopțile sînt albastre, moi ca fructele și pline 


A de stele 
Ca fintinile abia adinci. 


Fie voia ta dragoste 

În orașele ce sint imobile 

Şi nu pot fugi din curent 

Şi sub frunzele ce încă n-au răni 
Şi printre oamenii ce trăiesc fericiţi 
Căci cred în vechile îngrădiri. 


În românește de: 
VERA LUNGU 


continuare 


Dimitrie Gusti- iniţiator și organizator 
al Muzeului Satului 


fățișăm casele țărănești fără ca într-o anume sală 
să nu dăm toate lămuririle necesare, pentru ca un 
vizitator al muzeului să înțeleagă desăvirşit rostul 
muzeului şi importanța problemelor aci arătate. O a- 
semenea sală de muzeu nu putea fi însă o construc- 
ție cu toțul străină de stilul țărănesc, A trebuit deci 
să alegem soluția intermediară a construirii unei clo- 
potnițe şi a unui arhondaric, de proporţii mai mari. 


De asemenea, pentru a nu lăsa casele țărănești izo- 
late între ele, a trebuit să construim o serie de piv- 
nițe, fintini, troițe şi alte clădiri anexe, care com- 
pletează gospodăriile și înfăţişarea ulițelor 


Aceste lucrări neprevăzute au întrecut insă sumele 
prevăzute la început. Astfel, numai clopotnița și arhon- 
daricul s-au ridicat la suma de 650.000 de lei. Fundaţia 
a înaintat pînă acum, din fondurile ei, banii necesari. 
Nu mai amintim de faptul că intreaga avere muzeolo- 
gică a Institutului Social Român, este şi ea deosebit 
de prețioasă. Astfel, numai obiectele din satul Drăguş 
apa costăli pal nai! Il taţă acul, pesta, 660.000, 
e. lei, 


lată de ce ne îngăduim să supunem aprecierii 
d-voastră necesitatea imperioasă pentru noi, ca Munici- 
piul Bucureşti să mai adauge suma de cel puţin 
1.000.000 lei Ia subvenţia pină acum acordată. 

Avem nădejdea că veți înţelege că ceea ce ne a- 
nimă este numai dorința sinceră de a face o operă 
care, pe lingă științifică, să fie și o podoabă perma- 
nentă a Capitalei”, 


Rind pe rînd, cu răbdare şi perseverență, greutăţile 
au fost învinse, În ziua de 9 mai 1936 muzeul a fost 
inaugurat. 

Cu acest prilej, Dimitrie Gusti a ținut o cuvintare 
inaugurală, pătrunsă de un profund caracter patriotic, 
din care am spicuit citeva fragmente: 

„O. viaţă de sute și poate de mii de ani ne pătrunde 
trecînd pe ulițele acestui sat ciudat, care nu se poate 
să nu zgudie chiar şi pe cel mai nepăsător, pentru 
că este însuși glasul trecutului anonim și al neamu- 
lui românesc”. Și adăuga: „EL este în stare să oglin- 
dească mai bine decit orice altceva, bogăţia şi varie- 
tatea de viață ţărănească, ideile, de atitea ori adinci, 
de stil arhitectural țărănesc, marea știință a adaptării 
la mediu şi a prelucrării mediului, originalitatea în 
împodobire și siguranța înstructivă sau chibzuită a fo- 
losirii spaţiului mai larg pentru oameni, vite şi lucruri: 
arta şi tehnica românească de la brazdă îşi dau mina”. 

Aceste cuvinte ale lui Dimitrie Gusti trebuie apre- 
clate în sensul lor cel mai pozitiv, anume că el îşi 
dădea seama nu numai de importanța în sine a mu- 
zeului, ci mai ales de semniticaţia sa în cunoașterea 
vieţii "satului românesc. Aceasta rezultă și din următo- 
rul fragment în care Dimitrie Gusti subliniază: 

„Muzeul ilustrează în chip deosebit firea, nevoile, 
necazurile, bucuriile poporului nostru. Este o realizare 
care răspunde unei întreite idei: ştiinţifică, educativă 
şi practică. 

Muzeul esto înfăţişarea fizică a vieţii satului, cu- 
prinde elemente care fac cu putință reconstruirea vieții 
noastre etnice şi perspectiva pentru cunoașterea as- 
pectelor după care se desfășoară viața omului într-un 


anumit mediu, tehnica mnăscocită de el în lupta cu 
natura, inventivitatea, îndeminarea și gustul artistic 
care au frămintat mintea ţăranului, în născocirea ele- 
mentelor necesare vieţii sale, a întrumusețării acestei 
vieți miserabile de trudă”, 

Fără îndoială că, pe lingă importanța științifică a 
muzeului, Dimitrie Gusti urmărea să-l pună în valoare 
importanța educativă. Cu fiecare prilej, el ţinea să 
atragă atenţia asupra acestui lucru. Aşa, de exemplu, 
cu prilejul unei cuvintări ţinută la Radio, în ziua de 
14 mai 1936, spunea: 

„Un muzeu al Satului Românesc nu a fost, deci, 
înțeles de către moi numai ca o simplă anexă im- 
provizată si plăcută, menită să atragă publicul în 
Standurile Lunii Bucureştilor, ci ca o lucrare de sine 
stătătoare, de o mare importanţă ştiinţifică și de edu- 
caţio naţională, în același timp, pe care am dorit-o 
și va fi permanentă, din ce în ce mai deplină și mai 
bogată... Apoi el concludea: „Să rămiie pentru toată 
lumea încredințarea că Satul Românesc este pentru 
noi toţi, în același timp, un prilej de fală, dar şi un 
proces de conștiință”, 

lată deci că ceea ce își dorise Dimitrie Gusti timp 
de zece ani de cercetări asupra realității satului se 
împlinise. Visul a devenit realitate. Muzeul satului 
reprezenta viața satului românesc în ce avea ea mai 
semnificativ între cele două războaie mondiale. ŞI me- 
ritul lui Dimitrie Gusti şi al colaboratorilor lui printre 
care amintim pe Victor Ion Popa şi pe H. H. Stahl 
în această realizare este cum nu se poate aprecia de 
mare. 

Așa cum arăta G. lonescu-Siseşti în anul 1939 la a 
20-a aniversare a Institutului Social-Român, cu care 
prilej a fost sărbătorit și Dimitrie Gusti, „Sociologul, 
întemeietor de şcoală, s-a închinat satului. Ne-a dat 
muzeul satului, în această capitală, care începe a îi 
prea cosmopolită, ne strigă mereu datoria noastră de 
a nu ne tăla rădăcinile care ne leagă de sat”, 


Au trecut trei decenii de atunci, Muzeul Satului 
Românesc s-a dezvoltat continuu, îmbogățindu-se an 
de an cu noi construcţii numărindu-se în rîndul ma- 
rilor podoabe ale Capitalei, 

Aşa cum se înfățișează el azi, imaginează un sat 
adevărat — cum l-a visat Dimitrie Gusti — care sin- 
tetizează măiestria poporului nostru, arta lui creatoare. 
E! întruchipează viața tradițională și datinele țărănești 
transmise din generație în generație, de-a lungul 
veacurilor. 

Scoțind la iveală lipsurile şi nevoile în care s-a 
zbătut viața satelor în urmă cu decenii, muzeul dă 
sugestii pentru continuarea și dezvoltarea tradiţiei pe 
un plan superior, într-o formă nouă, modernă, aşa 
cum o trăiesc satele noastre azi. 


Lucrarea a făcut și obiectul unei comunicări în ca- 
di esa de-a doua sesiuni ştiinţifice a muzeelor 


PREZENȚA 
DEE TEI 


Magda Isanos nu a scris elegii. In versurile sale se: 
faca simţit dramatismul necontenitei lupte interioare 
dintra suferință şi dragostea de viaţă. Eroul liric se 
detașează de aspectele statice ale existenței, risipin- 
du-se în natură prin multitudinea senzaţiilor, spre a 
se recompune (rareori la temperatura scăzulă a re- 
semnării) sub imperiul legii unităţii vieţii. 

Natura cu viaţa ei elementară e un sprijin şi un 
refugiu din fața sentimentului morţii, al despărțirii 
de ludruri, de cugetare şi vis. De aceea, poeta gă- 
seşta suficientă forță să vadă cimitirul inflorind, să 
creadă că florile îi vor trimbiţa în lume visurile prin 
parfumuri și culori. Conştiinţa comuniunii cu lucrurile 
minimalizează tragicul unei previzibile plecări pentru 
totdeauna. 

Ceea ce face ca poezia Magdei Isanos să aibă o 
vitalitate deosebită, deşi străbătută de la un cap la 
altul de sentimentul morţii, este neacceptarea sentimen- 
tului morții în nici o clipă: „Nu pot muri ca săl- 
bătidiunile ] In resemnare și pace” (Poemul femeii 
caro iubea primăvara). Poeta nu plinge, ci speră. De 
la ea ne-a rămas una din cele mai frumoase poezii ale 
speranței din lirica românească: „Dreaptă luci tine- 
rețea mea, ca o salcie / și fiece vis păzit de dinsa- 
nflori; / buzele mele spuneau uneori; „voi muri”. 
] însă pe toate mările-aveam o corabie”! (Lampa). 

Speranța este susținută de un ascuţit simţ al dato- 
riei omului şi artistului: „Trebuie să scriu, cu pu- 
ține cuvinte, | de țarini şi oamenii lor”! (Cine va cînta), 
Este afirmat eroismul vieţii simple, înzestrată cu un 
ideal statornic, Singularizarea visării este compensată 
da tendinţa spre dăruirea totală vieţii și visului 
optimist. 

O, permanentă jubilație a descoperirilor făcute în 
profunzimile vieţii umane vine să întărească nota opti- 

istă a creaţiei Magdei Isanos, Dacă uneori e cople- 
şită da deznădejdo (Frumoase-s cîmpiile vieţii) aceasta 
e în directă legătură cu sentimentul neimplinit at 
responsabilități umane. Ceea ce o înspăimintă este 
eventuala dispariţie totală din conștiința semenilor, 

Astfel, tragică nu e moartea ei, ci faptul că ar putea 
muri singuratică în mijlocul oamenilor, fără a fi înțe- 
leasă (Oamenii mă uimesc). Poeta conştientă de 
faptul că oamenii nu pot primi tinguirile sau cîntecele 
despre flori ale „vinzătorilor de vis”, poeţii. Existența 
artistului, izolat de mulțime, nu are justificare, Numai 
suferința personală și momentul istoric explică indivi- 
dualismul din Confesiuni unde tema e reluată: „Spu- 
neau: „e nebun poetul” / vorbește cu arborii şi cu 
pietrele", Se deslușeşte aici, un protest impotriva pro- 
zaismului vieţii burgheze, dominată de  utilitarism, 
practicism, şi care pierde astlel contactul cu ideali- 
tatea. 

Vitalitatea puternică a operei sale capătă expresie 
prin acuitatea cu care-şi pune problema nemuririi, prin 
prezența animismului (Pomii cei tineri, Vis vegetal etc.) 
și a alegoriei mitologice (Cavalerul, Zeii), Acestea se 
impun înaintea oricăror regresiunii interioare, erodante, 
Soarele devine un principiu al vieţii în poezia Magdei 
Isanos; lumina este o constantă a imaginilor sale. 
Poeta scrie mai ales despre bucuria de a fi tinăr sub 
soare (Mă scală în zi), despre venirea primăverii, sau 
despre simfonia de culori a toamnei (Solii pămintului, 
Anotimpuri, Nici o frunză nu se clatină sus etc). 
Atmosfera nocturnă, misterioasă este accidentală în 
poezia Magdei Isanos; dominant e peisajul luminat, 
încărcat de culori, și cu seve care curg neintrerupt, 
în sens heraclitean. În intimitatea materiei se ghiceşte 
lupta neîncetată dintre principiul vieţii, al mișcării și 
staticism, posibilitatea cufundării în neant. Nu există 
moarte, ci numai un veșnic circuit al materiei (Lu- 
mina asta). Fiindcă are teamă de stagnare, iar nu de 
moarte, poeta și-o imaginează, uneori, ca pe o călătorie 
în depărtate peisaje sudice (Călătorie). 

Viziunea asupra realității este extrem de dinamică, 
De la o tematică mai intimă, caracteristică volumului 
Poezii (19, în volumul postum Cinţarea munţilor (1945) 
se ajunge la dominația principiului acţiunii, al aparta- 
nenţei la durerile și bucuriile lumii. Vibraţia profundă 
la marile evenimente revoluționare (Aştept anul Unu, 
Pesta cîmpiile viitoare, și altele) alcătuieşte substanţa 
acestui ultim volum. Glasul poetei este unul dintre 
puţinele care au afirmat cu atita forță și siguranță, pe 
un ton profetic, entuziast şi mobilizator, adevărul pre- 
facerilor sociale. în noul complex de realități, poeta 
dă cea mai înaltă direcţie posibilă sentimentului mor- 
ţii iminente, în sensul unui regret de a nu fi fost 
totdeauna alături de oameni și al unei impăcări, a- 
cum, după ce a văzut „semănăturile”' acestora (Vot 
n-aţi aflat ?). 

Poeta care a ţinut să inte pină în ultima clipă 
viața pămintească se regăsește, își verifică elanurile, 
sentimentele prin fiecare fenomen natural, meteorologic 
sau biologic. Lucrurilor, simţite uimitor de aproape 
(lecturile din Rilke sint evidente în unele poezii), li 
se descoperă o finalitate ascunsă, neașteptată. Ploaia 
apare drept o zină cu care dialoghează poeta (Ploaia). 
Florile îi sint surori. Tendinţa animistă, pe linia fol- 
dlorului românesc, se întilneşte uneori cu reflexe din 
mitologia universală (în crîng). Sentimentul pentru na- 
tură a ajuns în această poezie la o adevărată beție, 
comuniunea cu natura realizindu-se într-o formă subli- 
mată, prin contopirea cintecului poetului (Pan) cu al 
micilor vieţuitoare. 

Dragostea i-a prilejuit Magdei Isanos cintece de 
neuitat, care vin, de asemenea, să susțină prezența 
vie a poeziei sale. Sonorităţile de impresionantă since- 
ritate ale unei poezii ca Logodnă, generalizarea maximă 
a dragostei, cu adinci implicaţii social-ontologice din 
poezia Bărbatul, precum și suavitatea multor altor me- 
lodii din creaţia sa, fac din Magda Isanos un nume 
indispensabil oricărei antologii de dragoste, - 

Poezia sa, deși cu atitea motive biblice, invocaţii 
mistice, nu e deloc mistică, Acestea apar ca mij- 
Joace artistice, depășind livrescul, Noţiunea de divi- 
nitato e subordonată celei de animism (vezi Marin 
Bucu, prefața la volumul antologie Versuri, 1964). 
Animismul e un procedeu poetic bine conturat în poe- 
zia sa, iar între trăire poetică și trăire mistică există 
un prag evident. Uneori se merge la o divinizare pe 
planul lirismului, a forței vii a materiei (Acum cînte- 
cul s-a sfirșit). Dumnezeu înseamnă la Magda Isanos 
„minunile materiei”, Ea rămîne poeta perenităţii vieţii 
Şi naturii în care moartea vine ca un semn al înnoirii 
şi schimbării (Marin Bucur, ibid.). 

Pompiliu Constantinescu observa, încă în 1945, că 
„instinctul vital: e mai puternic, mai viu decit „ob- 
sesia morții”! (Scrieri alese, 1957, pag. 293). Aceasta 
din urmă nu apare niciodată ca o manifestare pur fi- 
ziologică, legată de instinctul de conservare. Sentimen- 
tul morţii n-a făcut din poezia Magdei Isanos o la- 
mentare personală, fără interes. Viziunea asupra morții 
se apropie de cea folclorică. Vitalismul puternic,. co- 
mun cu al poeziei populare, este afirmat cu o forță 
lirică de a impus-o posteriti chiar dacă dispariția 
pretimpurie nu i-a îngăduit să-şi cristalizeze persona- 
litatea artistică pe coordonatele unei gindiri. filozo- 
fica mature, deja anunțată prin poezii ca Rădăcina, 
Bărbatul, Lampa, Mama, etc. 


Gheorghe Drăgan 


*) La 17 aprilie s-au împlinit 50 de ani de la naşterea 
Magdei Isanos, 


ÎN CURÎND VA APARE LA BRAȘOV 


ASTRA 


lunară de cultură 
16 — 24 pagini bogat ilustrate 


revistă 


Cum vă îndrumă (sau 
1 mu) părinţii în alegerea vii- 
toarei profesii ? 


Unde coincid părerile dy 
2 cu cele ale părinților şi unde 
mu coincid aceste păreri? 


Vă ajută (sau vă îm- 
piedică) părinţii în organiza- 
rea timpului afectat studiu- 

3 dul și timpului liber; cum 
vedeţi dv această repartiție 
a timpului ? 


Sinteți prieteni cu părin- 
4 ţii dv? Cum se manifestă 
această prietenie ? 


ÎL 


e — 


Cele mai multe răspunsuri converg spre 
alegerea de către lineri a viitoarei lor profe- 
sii. Dar: „Nu cred că ar accepta decit unele 
profesii” / „Deşi îmi place sportul părinţii nu 
sint de acord“ / „Tata mă îndrumă spre o fa- 
cultate cu caracter tehnic, mama imi spune să 
urmez ceea ce îmi place“ / „Sint îndrumat 
spre facultăţi tehnice pentru că ies bani” ] 
„Părinților mei le este cu totul indiferent“ / 
„Părinţii mei nu pot să mă îndrume pentru că 
nu au tangenţe cu ceea ce vreau eu“ / „Fă 
ce crezi“ / „Nu mi-au zis nimic niciodată, Ei 
aşteaptă să termin mai repede liceul să scape 
de cheltuială“ / „Îmi recomandă o muncă u- 
şoară“ / „Este diferență între mama și tata în 
alegerea profesiei“ / „Nu mă îndrumă în ale- 
gerea viitoarei profesii“ | „Părinţii mei vor 
o meserie bănoasă, eu doresc una grea, care 
să mă pasioneze. Nu visez bani mulți, nici 
mașină“ /. 

89 la sută din părinţi au incredere în încli- 
naţiile şi preocupările copiilor lor, le cunosc 
aptitudinile, nu ţin să-şi impună voinţa lor. 
Răspunsurile sint laconice: „Merg spre profe- 
siunea pe care o indrăgesc, mă consult cu pă- 
rinţii, ei au experienţă“. Evident, procentajul 
de 11 la sută este o cilră normală, Diferen- 
te de păreri între părinţi nu pot să nu existe. 
Am procedat la transcrierea acestor răspun- 
suri. Este o stare de lucruri existentă, nu o 
putem ascunde. Menţionăm părerea nejustifi- 
cată a acelor părinţi care nu-și lasă copilul 
să urmeze cariera de profesor de educaţie fi- 
zică, a acelora care vor să-și vadă copilul cu 
liceul terminat pentru a scăpa de cheltuială, 
şi a acelora care doresc o meserie bănoasă. 
Semnalăm numai patru situaţii în care părin- 
ţii nu se interesează de viitorul copiilor lor. 


Într-o majoritate covirşitoare — 85 la sută 
— părerile părinţilor coincid cu ale copiilor 
lor, Dar: 

— dacă între părinţi există neinţelegeri, ele 
duc la orientarea copilului spre unul din ei; 

— nu sint aceleaşi cu ale copiilor lor. Eu 
doresc să devin proiectantă, ei vor altceva; 

— părerile nu coincid cu ale mele în 
privinta sportului ; 

— nu coincid în unele probleme de 
ordin material, la învățătură coincid ; 

— citeodată părinţii doresc ca fiii lor 
să devină oameni mari, care să poarte 
titluri mari, indemnindu-i pe aceștia 


DEBUTURI 


suflet îmi eşti 


Curge seara 


DE JUVENTUTE — DE JUVENTUTE 


100 DE ELEVI 


— DE JUVENTUTE — DE JUVENTUTE 


ECxtempoual 


despr 


RĂSPUND 


.. Părinţi 


ÎNTREBĂRILOR NOASTRE 


Pragul de ia 18 ani, trecerea detinitivă din curtea școlii spre lumea de dincolo de 
examenul de maturitate. Băieţii şi tetele dintr-a unsprezecea încep să simtă mult 
mai devreme viitoarea răspundere. Școala organizează adunări și simpozioane, părinţii 
discută cu aprindere soarta copiilor lor, examenul de maturitate se apropie și în mij- 
locul acestei atmosiere febrile, adolescentul, puţin dezorientat, puțin exaltat, puţin 
desprins de rosturile cu care l-au obișnuit anii de școală se vede pus în situația de 


a acționa, de a lua hotăriri capitale. 


Ce fac părinţii în aceste clipe ? Își indrumă copiii numai acum, sau au făcut ce 


trebuia în anii anteriori ? 


Pot acum, cu deplină încredere, să-i lase copilului bucuria și greutatea alegerii ? 
Ne-am adresat unui număr de 100 de elevi din clasele a XI-a din cele patru licee 
bacăuane. I-am rugat să răspundă unui număr de 5 întrebări și i-am rugat să nu-și 


semneze răspunsurile. 


Notăm citeva comentarii și concluzii la răspunsurile primite. 


să-și aleagă meseria pe care și-o do- 
resc ei; 

— părerile noastre coincid numai în 
alegerea viitoarei profesii ; 

— nu toate părerile noastre coincid. 
Eu vreau să urmez I.C.F., părinții spun 
că nu-i o profesie pentru o iată ; 

— niciodată n-am discutat prea mult 
cu părinții, Ei doresc un copil „cuminte“ 
adică: să nu meargă la spectacol, să 
nu vadă un îilm, orice ditsracţie îmi 
este interzisă. Sint contra eleqgantei. vor 
o modestie exagerală ; 

— uneori părinții au conceptii inve- 
chite ; 

— multe păreri comune nu am cu pă- 
rinții, sugestiile pe care mi le dau sint 
bune dar puține. Neavind un grad de 
pregătire ceva mai înalt, ele se rezumă 
la indemnuri pe care singură le ştiu ; 

— mu în alegereu profesiunii, în rest 
coincid; 

— pe părintii mei îi deranjează liber- 
tatea tinerilor; 

— nu mă înțeleg cu părinţii în pit- 
vința ținutei mele vestimentare ; 

— o periectă înțelegere între părinti 
şi copii nu cred că este cu pulință. 


Această întrebare a primit, după cum vedeţi, 
răspunsuri foarte contradictorii. Însăși virsta 
„anchetaţilor“, ritmul accelerat al cunoașterii 
lor, amplificarea posibilităţilor de captare și 
reţinere a informaţiilor, maturizarea ca indivizi 
din toate punctele de vedere, diferenţierea 
tranşantă a caracterelor, presupuneau o varie- 
tate de opinii. Relaţiile părinţi-copii sint com- 
plexe, nescutite de contradicții. Dar nu putem 
fi de acord cu părinţii care vor să se impună 
pină la dispariţia personalităţii propriilor lor 
copii şi nici cu o independenţă exagerată a- 
cordată copiilor. Fiecare familie trebuie să-şi 
găsească un echilibru, să creeze un climat 
armonios. Nu credem că aceste lucruri se 
realizează iără eforturi de înțelegere din par- 
tea celor două laturi. Răspunsurile pe care 
le-am transcris ca fiind „netipice” nu reflectă 
de fapt o stare alarmantă 


Marea majoritate a părinţilor lasă elevilor 
întreaga responsabilitate a organizării timpu- 
lui pentru studiu ca şi a timpului liber, Ei 
se străduiesc să creeze condiţii adecvate pen- 
tru învăţătură şi să-i absolve pe cei dintr-a 
unsprezecea de obligaţii gospodărești... Există 


fîntîni 


Caii înroșiţi de-atita soare 


Vin în șei cu bărbile bătrinilor 


din păcate un dar, e adevărat numai în pro- 
porție de 11%, insă el se cuvine semnalat, 
pentru că fiecare dintre aceste cazuri neti- 
pice ascunde mai mici sau mai mari compli- 
cații familiale : 


„Părinţii mei nu înţeleg că este necesar să 
existe și timp liber pentru diverse activi- 
tăţi : film, sport, lectură. Nu poți sta tot 
timpul cu cartea în faţă, că nu mai înţelegi 
nimic”. Unul dintre cei anchetați se plinge 
că părinţii î! sustrag de la lecţii, un altul 
notează că nu este nici ajutat, nici impie- 
dicat în organizarea timpului său, 


IV 


89 la sută dintre răspunsuri evidenţiază 
relații trainice, prietenești dintre părinţi și copii. 

lată insă citeva „mobiluri“ de prietenie, 
trădind legături mai puţin organice, dacă a- 
dolescentul simte nevoia să-și explice senti- 
mentele: „Cu părinţii mă intilnesc o dată 
pe lună și din această cauză nu apar diver- 
gente“. Un elev notează că-şi iubește părin- 
ţii pentru că și ei ţin la el, iar un altul este 
de părere că rolul părinţilor este să-și scoată 
copiii din diverse încurcături. „Prietenia din- 
tre mine si tatăl meu este complexă, deși 
rece. Spun asta pentru că tata nu intră ni- 
ciodată în viața mea“. Declaraţia este eloc- 
ventă pentru ecoul pe care toate reacțiile din 
familie le capătă in sufletul adolescentului. 
Un răspuns apropiat de cel de mai sus: „Ta- 
tăl meu este foarte sever şi asta mă deter- 
mină să mă port rece cu dumnealui”. 
CITEVA RĂSPUNSURI CARE POT PRILEJUL MARI 
SATISFACŢII : 


„Părinții mel au secretul tinereţii veşnice, 
mă înțeleg cu ei în toate privințele”. 

„Cînd_ne întilnim cei 8 îrați ne bucurăm, 
împreună cu părinţii că ne vedem sănătoşi, 
Ne bucurăm de succesele noastre, Ne aju- 
tăm în orice moment și din toată inima”. 

CITEVA RĂSPUNSURI TRISTE : 

„Cei mai buni prieteni ai mei nu sint pă- 
vinţii. E vina mea și a lor că nu au înţe- 
les că-mi pot fi prieteni”. 

„Tata se poartă cu mine de parcă aş îi o 
povară în casă şi nu înțeleg de ce”. 

„O prietenie pe care mi-aş dori-o în vii- 
tor a existat cînd eram mică, mică de tot”. 

„Ii respect pentru ce au făcut pentru mine, 
dar între noi există o răceală care mă face 
să nu le vorbesc deschis”. 


Ancheta de față nu-și propune să tragă 
concluzii din cazuri particulare. De altfel 
marele număr de răspunsuri pozitive ple- 
dează cu convingere pentru trăinicia relaţii- 
lor în familia noastră. Aproape 90 la sută 
dintre cei anchetați întreţin legături complexe, 
bazate pe stimă și înţelegere reciprocă cu 
părinţii lor, chiar divergențele, puţine la nu- 
măr, pe care le acuză unii dintre participan- 


Şi drumului i se atirnă plecări 
Şi-mbrăţișarea culorilor umede de sărut. 
Nu-mi răniţi plecările, am poită de lume 
Fiecărui lucru îi aparţin şi-mi aparţine 
Așezat în numele lumii, 


În aerul de-alături foșneau ginduri că te întorci 
Peste negrul știrbit de focuri 
Lacomii ochi de îndrăgostiţi se fură și tac, 


Bunica a vorbit cu găinile, le-a alintat, le-a 
bătut 


Şi ele au înţeles 

Că trebuie să riciie pămintul 

Care suflet îmi este 

Cu viile impănate în piepturi de creste. 


lon Dragomir muncitor, Borzeşti 


Aducindu-i unde păsările călătoare 
Au căzut cu zboru-n ciutura fintinilor. 


Lingă ele bunii se desiac de sete 
Adunată-n jururi ca un briu, 

Işi desprind, în ritual, din plete, 
Trei pătrimi de cer şi-un spic de griu. 


Ard în ceas secunde, lucrurile tac 
Netezind cu umbra cerc de săptămîni. 
Ei încing nepoţii-n briul lor de veac 
Dindu-le cu cana apă din îintini. 


Şi devin copiii de atita zbor 

Păsări lungi, albastre, prelungite-n soare. 
Cerul lor începe-n pletele străbunilor, 
lar păminturile-n griiele din zare. 


Sandu Fiîctlă elev, Birlzd 


ţii la anchetă, nu vizează aspecte antagonice, 
ci se încadrează în sfera unei deosebiri de 
vederi normale dintre generaţii: modă, sen- 
timentul de independență al tinerilor, reco- 
mandarea de câtre părinti a unor prolesii cu 
profil tehnic, uneori în discordanţă cu inten- 
țiile viitorilor absolvenţi de liceu. 

ATRAG ATENȚIA CITEVA RĂSPUNSURI 
FRECVENTE: 

1. O anumită răceală din partea tatălui în 
relaţiile cu copiii. Adolescentul, sensibilizat 
de virstă, percepe situaţia într-un mod grav, 
poate chiar tragic. 

2, Unii elevi au fost îndrumați către sec- 
ţia reală, deși aveau certe preferințe pentru 
ştiinţele umaniste. 

3. Părinţii care nu vor să admită necesita- 
tea unui program variat al copilului, com- 
pletarea studiului cu lecturi, sport, film. 


Concluzia anchetei noastre este evident pozitivă. Din 
consultarea răspunsurilor a reieşit cu claritate că re- 
laţiile cele mai fericite dintre părinţi și copii se ba- 
zează pe o prietenie activă la care cel dintii trebuie 
să vină nu numai cu înțelegerea tinereții ci şi cu în- 
[e lor experiență de viață. Tocmai în numele a- 
experiențe de viață părinţii trebuie să ţină 
seama de posibilităţile şi preferințele celor tineri în 
alegerea profesiunii. 

Formarea idealului de viață nu se realizează în nici 
un caz în pragul examenului de maturitate ci prin- 
tr-un complex de măsuri, prin existența unor legături 
trainice între părinți şi copii, sudate în timpul ani- 
lor. Graba, măsurile de represiune, lipsa de înţele- 
gere nu pot suplini relaţiile profunde şi multilaterale 
de încredere și preţuire reciprocă. 

Desigur că fiecare părinte visează pentru copilul său 
un viitor fericit, lipsit de griji. Unii au văzut acest 
viitor într-o haină neapărat concretă: medic, inginer, 
profesor etc. Iată însă că la virsta absolvirii liceu- 
lui, copilul hărăzit să fie medic doreşte să devină geo- 
log, cel sortit să urmeze ingineria găsește că ar putea 
îl un bun specialist în literatură. Năzuind în mod 
sincer şi total către fericirea copiilor, părinții sint 
acei care trebuie să meargă în întimpinarea dorințelor 
copilului. Prejudecata unor meserii mai bune decit al- 
tele reprezintă ca toate prejudecățile, o moștenire, As- 
tăzi, însuși sistemul nostru social înseamnă o garan- 
ție de viitor pentru fiecare, indiferent de profesia în- 
drăgită. Esenţial este ca această profesie să cores- 
pundă posibilităților celui care întră în viaţă, să nu-i 
fie impusă din afară, adică să île un ideal și nu o 
spaimă. 

Ancheta nu şi-a propus să pună în discuţia copil- 
lor activitatea părinților, ci să urmărească felul în 
care adolescentul amplifică relaţiile de familie exis- 
tente şi mai ales cum îl ajută aceste relaţii să re- 
zolve o problemă fundamentală a virstei sale. Sem- 
malul  „Atenţiune, părinți”, vizind aspecte ale dez- 
voltării tinerei generaţii înseamnă, după părerea noas- 
tră, luciditate și exigență dar și dragoste, înțelegere 
şi mai ales încredere, multă încredere. 


DOUĂ RĂSPUNSURI, CAZURI IEȘITE 
DIN COMUN, ASCUND, CREDEM, SITUA- 
ŢII FAMILIALE DIFICILE, ACESTE SEM- 
i DE ALARMĂ LE PUBLICĂM INTE- 

AL, 


1. Părinţii mei vor ca fiica lor (ca și alți 
părinți) să meargă la facultate, să ajungă 
„cineva”' în viaţă. Dar ei nu observă că eu 
sint la un pas de repetenţie ; nu vor să țină 
dont de ceea ce imi place mie. 

2. Părerile mele nu coincid de multe ori 
cu ale părinţilor; nu vor să înțeleagă că 
sint obosită, slăbită și bolnavă, 

3. Cred că cel mai bine e ca părinţii să 
ne lase pe noi să ne fixăm durata timpului 
pentru studii. De ce oare, mă întreb, nu mă 
lasă mama pe mine singură să fac aceasta ? 
Dacă toţi părinţii fac așa ca mama mea, nu 
ştiu cum învață alţii. Vă veţi întreba de ce 
îi condamn oare, Am să vă explic de ce: 
cînd am terminat Clasa a X-a am rămas co- 
rijentă la fizică. Asta mi se întimpla pentru 
prima dată. Ca să „nu mă mai vadă înain- 
tea ochilor ei”, m-a trimis să muncesc „;să-mi 
mai fac și eu ceva de îmbrăcat”. Două luni 
de zile (din cele trei de vacanţă) am lu- 
crat la o pepinieră. Nu știu dacă știți ce 
înseamnă să dai cu sapa două luni, fără să 
fii învățată, După aceea, în luna august a 
trebuit să mă pregătesc pentru corijare. La 
1 septembrie am dat corijarea ; am luat 
La 15 septembrie am început școala din no: 
Materia grea și multă nu am mai putut 
învăța și astfel am rămas și anul acesta 
corijentă. 


N. R. Pedepsind cu o excesivă severitate răminerea 
în urmă la învăţătură a fetei lor, părinţii și-au înde- 
părtat copilul într-o perioadă dificilă de virstă, ceea 
ce în loc să contribuie la redresarea sa profesională 
a accentuat, dimpotrivă, dezorientarea și lipsa de fi- 
nalitate a eforturilor. Trimiterea fetei la o pepinieră 
este departe de a fi fost necesară. Munca fizică, 
munca în general îl înnobilează pe om, dar folosind-o 
ca sperietoare, ca mijloc de reprimare, ea își pierde 
caracterul educativ şi în cazul de faţă a acţionat 
negativ asupra adolescentei. Pe de altă parte, scriind 
rîndurile de mai sus și dovedind astfel un accentuat 
spirit de a sesiza esenţialul, necunoscuta noastră co- 
respondentă se dă singură de gol în sensul că are cu 
siguranță posibilităţi de studiu, 


1. Părinţii mei sint niște oameni foarte 
înventivi și de treabă. Incă de mic, din lea- 
găn, mi-au hărăzit profesia pe care o vol 
urma. Şi de atunci m-au tot îndrumat cum 
s-o urmez... 

2. Părerile mele coincid cu ale părinților 
numai acasă, fiindcă cum am plecat de a- 
colo... 


Anchetă realizată de 
Ovidiu Mihali 
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MICROMIOGRAFIA — O 
NOUĂ METODĂ DE INVES- 
TIGAȚIE. Pusă la punct de 
un specialist de la Institutul 
da fiziologie al Academiei de 
Ştiinţe din R. S. Cehoslovacă, 
dr. R. Beranekom, micromio- 
grafia a permis inregistrarea 
curenților electrici interni din 
filamentele musculare,  sepa- 
rato da mușchii scheletici ai 
omului. În felul acesta s-a pu- 
tu! înregistra potenţialul elec- 
tric intern dintr-o celulă mus- 
culară cu ajutorul unor elec- 
trozi. Datorită faptului că o 
asemenea celulă aro dimen- 
siunile sul citeva sutimi de 
milimetru, a fost necesar ca 
aceşti electrozi să fie minu- 
sculi, pentru ca introduși în 
celulă, fără dureri (cu aju- 
torul unui ac de seringă), să 
nu lezeze membrana celulară. 
Totodată, ei au trebuit să 
fie lăsaţi în celulă un timp 
scurt, suficient însă pentru 
realizarea înregistrărilor nece- 
sare la un aparat electronic. 
Cu ajutorul electrozilor a- 
mintiți so poata înregistra în 
bune condițiuni potenţialul e- 
lectric intern al celulei chiar 
şi atunci cînd mușchiul se 
află în mișcare. Noua me- 
todă oferă posibilitatea de a 
se descoperi şi studia tulbu- 
rările reglării nervoase a ac- 
tivităţii mușchilor și de a cer- 
ceta acțiunea lor mai ales 
după diferite traumatisme şi 
îmbolnăviri ale aparatului 
muscular. 


MAȘINA DE CUSUT FĂRĂ 
AȚĂ, Specialiştii englezi au 
dat spre fabricație un nou tip 
de maşini de cusut, care nu 
au nevoie de aţă. Acele a 
cestora sint echipate cu tije 
boante, ale căror virfuri pot 
vibra cu frecvența ultrasune- 
telor. Un asemenea „ac! nu 
mai coase materialul, ci mai 
degrabă se poate spune că-l 
sudează, La o astfel de m. 
şină se pot „coase”! 
riale sintetice, din lină, 
turi de bumbac și chiar hirtie, 


VIZITATORII INIMII. Pentru 
a înlesni o cît mai bună cu- 
noaştere a structurii și func- 
Monării inimi omenești, spe- 
cialiştii  de_ la „Franklin 
Institute ol Science” din Phi- 
ladelphia prezintă spre vizi- 
tare o inimă de 15.000 de ori 
mai mare decit cea normală. 
Acest model gigantic, fabri- 
cat dintr-o hirtie de mulaj 
specială (un amestec de car- 
ton, lemn şi firicele de fler), 
are o înălțime de 6,40 m şi 
o lățime de 8,40 m. Pentru 
ca publicul să pată avea 
acces în orice colțişor al 
inimii”, o rețea de culoare 
şi scări” permite doritorilor să 
pătrundă în ventricule și aurl- 
cule, să vadă cum sînt con- 
stituiți pereţii, fibrele, valvu- 
lele etc. Panouri expuse cu 
regularitate explică în detaliu 
locul unde se găsește vizita- 


toponimii și hidronimii dace 


în regiunea Bacău 


Studierea cuvintelor trace a început acum 
aproape o sută de ani prin analizarea cu- 
vintelor compuse care au fie partea în- 
tiia fie a doua asemănătoare (de exemplu în 
„usazila“, „tirsozila“, din tabelul de plante 
medicinale, „zila“ este corespondentul trac 
al lui „zelen“ — verde, verdeață și „ze: 
lie“ — doctorie, băutură, din limba slavă) 
şi a continuat cu compararea cuvintelor 
trace simple cu cuvinte din alte limbi in- 
doeuropene, mai ales cind și sensul se vede 
că este apropiat (de exemplu „per“, aflat 
în inscripţii morluare între două nume pro- 
prii, se compară cu „puer“ latin — copil, 
fiu). Au fost analizate cuvintele atestate de 
scriitorii antici, inscripţiile (cu litere latine 
sau greceşti) în care figurează nume trace, 
toponimiile și hidronimiile actuale presupuse 
a fi trace şi cuvintele care se găsesc nu- 
mai în limbile română și albaneză. Într-o 
inscripţie, lingă izvoare calde, de exemplu 
în cuvintul trac Germisara (numele zinei 
unor izvoare calde) „germ“ este „term“ grec 
și „Warm“ german, iar „sara“ se găseşte în 
cuvintul Siret sau în alte hidronimii. Nu se 
poate atribui grupul consonantic „sr“ din 
hidronimiile din Europa exclusiv limbii dace. 
El se găseşte în multe denumiri existente 
în vremea romanilor și rămase pînă-n zilele 
noastre, Cert este că era şi în limba dacă şi 
a rămas in denumirea riului Siret, hidroni- 
mia atestată înainte de venirea romanilor în 
Dacia, Avem în țară foarte multe hidronimii 
și toponimii rămase dinainte de venirea 
romanilor, Unele au căpătat forma actuală 
în urma pronunțării lor, mai tirziu, de slavi. 
Nu toate toponimiile și hidronimiile soco- 
tite slave pot fi deci cu certitudine date ca 
atare, 

În timpul ocupaţiei romane este atestată 
în sud localitatea tracă Berzovia. Cuvintul 
„birz“ (grupul consonantic brz) înseamnă 
„repede“ şi bulgarii păstrează şi azi în limbă 
acest cuvint trac și paleoslav devenit mai 
apoi la slavi „bistr“. Şi noi avem pentru 
obiceiul de iarnă trac, „capra“, denumirea de 
„brezaia“ („iute“). Există multe localităţi cu 
nume ca: Breaza, Bîrzula. 

În regiunea Bacău, la marginea de nord a 
oraşului Piatra Neamţ, există pîriul Borzoghean, 
piriu foarte repede. Slavii care au venit în 
valea Bistriţei au numit riul cel mare şi re- 
pede — Bistriţa, dar piriul cel mic, torentul 
de munte, și-a păstrat numele pe care slavii 
l-au auzit de la dacii sau daco-romanii lo- 
calnici. Cum în cuvintele dace compuse prima 
parte determină, iar a doua este principală, 
cea determinată, cuvintul „borz“ determină 


ori pe „guem“ — a merge, ori pe „guhent“ 
— a creşte, a se umfla (sau poate pe „ze- 
nos“, „ghenos“ — născut, sau pe „zeuma“ 


— firişor de apă, izvor), Tot în regiunea Ba- 
cău, în bazinul Trotușului, există piriul re- 
pede Berzunţi și localitatea cu acelaşi nume. 
Originea toponimiei este aceeaşi ca şi a pi- 
rîului  Borzoghean, dacă, Aceeaşi origine, 
dacă, are şi hidronimia Borzești. Ca majo- 
ritatea denumirilor de mai tirziu, denumirea 
Borzești s-a grefat pe numele vechi, dac, 
al piriului, (Cu timpul, cuvîntul a luat forma 
pe care o înțelegea poporul — ca și cum ar 


fi fost moşia urmașilor legendarului Borzea). 
A doua jumătate a hidronimiei Borzoghean 
se găsește și în denumirea piriului Ghioi- 
nea, care izvorăşte din muntele Măgura şi 
se varsă în piriul Cașin. (Cuvintul „măgura“, 
în albaneză „magula“, este dac. Compară — 
magnus, mega, mugure. În regiune mai exi- 
stă şi munţii Măgura Berzunţi). 

Pe vremea ocupaţiei romane exista în sud 
localitatea tracă, aşezată pe piriul cu ace- 
laşi nume, Zierna. (Pronunţarea putea fi — 
țierna, cierna), nume asemănător cu slavul 
Cerna — „neagră“. În regiunea Bacău, tot 
la Piatra Neamţ, există muntele Cernegura, 
pe malul drept al Bistriţei, lingă muntele pe 
care s-a descoperit cetatea dacă. Cernegură 
are aspect sumbru din cauza copacilor cu 
frunze căzătoare, amestecați cu brazi și din 
cauză că spre sfirşitul zilei este în umbră. 
Şi tracii aveau cuvîntul „guer“ pentru no- 
țiunea de munte. Și noi şi bulgarii avem 
cuvintul „gorun“ pentru stejarul de munte; 
cuvintul „gor“ (munte) se găsește şi în Spa- 
nia în limba bască, o limbă existentă în 
Europa înainte de limbile indoeuropene. 
Grupul consonantic „gr“ (sonor) sau „cr“ 
(surd), indicînd munte, piatră, creştere, în- 
tăritură se află şi în „carpi“, „Cartago“, 
„girbov“, „carp“ (albanezul „stincă“), „crea- 
stă“, „cresc“, „grandis“,  „grandinat“ (bate 
piatra) „hirburi“ etc, În regiunea Bacău exi- 
stă o aşezare carpică la Tabără, Așezările 
se succed apoi pină-n zilele noastre. Şi to- 
ponimia, azi pe înțelesul tuturor, este gre- 
fată pe vechea denumire. 

Popoarele vechi dădeau deseori oameni- 
lor nume de animale. Un nume atestat ia 
daci, popor de păstori, este Cozeilas — ţap. 
Şi în limba slavă sînt cuvintele „cozeol“ 
— ap, coza-capră. Există o poiană în vir- 
ful muntelui la poalele căruia se întinde 
orașul Piatra Neamţ, Poiana Țapului. Este 
normal ca animalele să fie văzute mai bine 
într-o poiană decit printre copaci şi numele 
poienei se explică lesne, Dar paralel a per- 
sistat și un cuvint vechi, căci numele mun- 
telui, pe care s-au găsit vechi așezări, este 
Cozla şi denumirea a fost preluată în forma 
aproape neschimbată de la daci. Străvechea 
ocupaţie de păstori și vinători şi numărul 
mare de animale sălbatice în pădurile din 
jurul vechii așezări dace au făcut ca și 
stema așezării să fie un cap de cerb, 

„Petrodava“ arată asemănarea dintre cu- 
vintul dac şi latin şi ne îndreptățește să 
vedem în Piatra Neamţ nu numai continua- 
rea vechii așezări, dar chiar şi a vechii de- 
numiri. Impresia pe care o făcea muntele 
Pietricica (Piatra lui Crăciun, Camena — 
după denumirea slavă), aflat între atitea 
dealuri împădurite (ca și Cogheonul — po- 
sibil Ceahlăul de astăzi) îndreptățește ve- 
chea denumire a așezării cu stema cap de 
cerb — Piatra. 

În regiunea Bacău, în bazinul Trotușului, 
există localitatea Dermoca. Sint cercetate 
cuvintele dace „dorna“, „derna“, „der“, care 
au sensul de „a despica“, „a crăpa“, şi au 
rămas în limba noastră sub forma de „de-a 
dura“, „diră“, „a tiri“ şi „derdeluș“, pentru 
locurile în pantă, pentru adîncituri săpate 


tehnica 


de torent. Locul de lingă Dermoca este în- 
tr-adevăr o pantă. 

Onomatopeele se transmit în general u- 
proape neschimbate. Există în regiunea Ba- 
cău denumiri născute din onomatopee, care 
au dat în limba noastră şi verbul „a durui“, 
Duruitoarea și Durău. Zgomotul prundişu- 
lui cărat de ape din masivul Ceahlăului și 
zgomotul cascadei au creat cele două de- 
numiri. Dar pe lingă onomatopeica Durui- 
toare, de pe Ceahlău, mai există în regiu- 
nea Bacău dealul Duruitoarea în Leca, Si- 
retul de jos, despărțit de dealul Bălăneasa 
prin valea Duruitoare, cu piriiașul care 
trece prin satul Bota şi se varsă în stinga 
Răcătăului. În Dărmănești, pe dreapta Uzu- 
lui, este dealul Duruceanu. Şi Duruitoarea 
Leca şi Dărmănești și Duruceanu sint noile 
denumiri grefate pe vechi toponimii care au 
același înțeles ca şi Dermoca. 

Relieful ţării noastre nu s-a schimbat 
mult în două mii de ani, Văile, dealurile, 
apele, cimpiile, ca și locurile unde se gă- 
sea sarea, atit de scumpă în trecut, au multe 
denumiri actuale provenite de la formele de 
relief sau de la exploatarea sării, aramei, 
aurului. De-a lungul riurilor, pe dealuri, ca 
şi lingă locuri unde se găsește sarea, exi- 
stă în regiunea noastră vechi așezări ome- 
neşti. În Tracia sint atestate localităţile Sal- 
docela, Saldovisos, deci sarea se numea 
„sal” în limba tracă, cuvint asemănător cu 
cel latin, german, slav, Și Slănic (adjectiv 
slav — „sărat“) şi Sarata (şi sint mai multe 
în regiunea Bacău) au continuat să fie in 
pronunţarea slavă, fie în cea a limbii ro- 
mâneşti deja formate, vechile denumiri dace 
ale riurilor şi ale așezărilor (descoperite 
azi în urma săpăturilor arheologice). 

Multe toponimii slave sint rezultatul pro- 
nunţării cuvintului vechi de către slavi, 
mai ales cind cuvintul slav și cel vechi se 
asemănau, În regiunea Bacău, ca şi în alte 
regiuni, există toponimii care încep cu „ber“, 
„bir“, „băr“. În partea de jos a Siretului 
există pădurea Băroaia. Nu este vorba nici 
de „bor“ slav (codru), nici de moşia vădu- 
vei lui Berea sau Borea. La traci, germani 
și slavi, cuvintul care indica ursul era ase- 
mănător. Apoi la slavi a fost socotit cuvint 
tabu și înlocuit cu eufemismul „cel care 
ştie unde-i mierea“ (medvedi). A rămas in 
limba slavă „berloga“ — culcuşul lui ber. 
La traci (limba cărora a fost înlocuită în 
vorbire prin cea latină) au rămas toponimii 
vechi, pentru locurile cu urşi mulţi, precum 
şi antroponimii (ca şi la germani). Mai tir- 
ziu pe aceste toponimii vechi s-au grefat 
denumirile noastre care încep cu „băr“. (Nu 
este exclus ca şi „bor“ (codru) slav să in- 
dice „desişul cu urşi“, analogie cu „ber- 
loga“). 

Hidronimiile şi toponimiile dace, ca și des- 
coperirile arheologice, ca și costumul no- 
stru naţional, asemănător aceluia de pe mo- 
numentele anticepe care sînt reprezentaţi da- 
cii, atestă continuitatea noastră pe aceste 
meleaguri. 


D. Dobre 


colocviu 
pedagogic 


lucru se deduc firesc, unul din altul, fără 
aglomerări de definiţii şi teoreme neesen- 
țiale. 

Studiind și manuale din alte ţări, am con- 
statat că manualul nostru de analiză se deo- 
sebește pozitiv de acestea. 

În alte manuale însă lipseşte conciziu- 
nea, separarea şi elucidarea esenţialului de 


manualele de matematici 


în licee 


Generaţia noastră trăieşte în secolul re- 
voluţiei tehnico-ştiinţifice, al energiei ato- 
mice şi zborului în cosmos. Asistăm la a- 
pariția unor teorii şi ramuri noi ale mate- 
maticii, fizicii şi chimiei. Matematicile jus- 
tifică prin calcul şi raţionament tot ce apare 
nou, chiar acolo unde înainte contribuţia ei 
putea fi mai greu concepută (filozofia, me- 
dicina etc). 

Dezvoltarea dragostei față de matematică, 
orientarea tinărului in problemele ei de bază 
se face în școala medie. Acest lucru se rea- 
lizează nu numai prin îndrumarea calificată 
de către educatori, dar şi prin munca în- 
dependentă a elevilor. 


Rezultatele acestei munci depind în pri- 
mul rind de calitatea surselor de studiu în 
şcoală, de calitatea manualelor, Multe ma- 
muale din şcolile noastre ar putea servi ca 
model din punct de vedere ştiinţific şi me- 
todic. Unul din acestea este „Analiza mate- 
matică“, redactat de Nicolae Dinculeanu și 
Eugen Radu, sub indrumarea acad. prof. M. 
Nicolescu şi conf. univ. A. Hollinger. Ma- 
nualul îmbină intransigenţa ştiinţifică mo- 
dernă cu metodica accesibilă elevilor, cu 
inteligența şi pregătirea medie. Folosind no- 
țiunile moderne de analiză, (de altfel puţin 
folosite la timpul apariţiei manualului), au- 
torii au reușit să întocmească în așa fel 
manualul, încît noţiunile şi procedeele de 


secundar, se repetă nediferenţiat metode și 
procedee din Euclid și Pitagora. Cu acest 
an școlar, am trecut la școala de 12 ani, 
de aceea discuţiile asupra manualelor șco- 
lii de 11 ani ar fi depăşite dacă majoritatea 
materiei din acestea n-ar urma săl tacă 
parte și din manualele pentru școala de 12 
ani. Numărul teoremelor, consecințelor, a- 
plicaţiilor teoretice etc., din manualele de 
geometrie, de exemplu, este deosebit de 
mare. Practic, elevii nu rețin tot ceea ce 
se studiază, folosind numai un număr res- 
trins de noţiuni de bază. Problemele pro- 
puse au un accentuat caracter teoretic — 
abstract. Lipsa problemelor numerice determină 
pe elev a folosi, de multe ori nereușit, in- 
dicaţiile din carte, sau ajutorul profesoru- 
lui. În acest caz nu se folosește principiul 
trecerii de la simplu la compus, esenţialul 
nu se vede în hăţişul amănuntelor. Ultima 
obiecţie ar putea fi justificată cu partea 1 
din geometria de clasa a X-a, de altfel pro- 
blemă mult discutată. 

Ele justifică părerea unor cadre didactice, 
că demonstrarea teoremelor din această 
parte a geometriei dezvoltă judecata lo- 
gică a elevilor. Oare acest motiv ne în- 
dreptățește să folosim pentru studiul lui un 
trimestru întreg ? 


În planul de învățămînt al școlii de 12 
ani se prevede studiul incipient al unor noi 


ramuri de matematică, apărute recent, cum 
ar fi calculul probabilităților, programarea 
liniară etc. Dar dacă manualele vor fi în- 
tocmite așa cum sint cele de clasa a IX-a 
din acest an şcolar, nu cred că am putea 
realiza în condiţii optime transmiterea te- 
meinică a cunoștințelor, 

În ce priveşte programa analitică de ma- 
tematici, ea a rămas în conţinut aceeași, 
în schimb numărul de ore s-a micșorat, 


Să vedem ce s-a realizat în actualele ma- 
nuale de clasa a IX-a. Ca volum nici o no- 
țiune ce a fost greu realizată în timp de 5 
ore pe săptămină la clasa Vill-a, nu este 
scoasă din program. Pe lingă aceasta se 
introduc: capitolul „Mulţimi“, generalizarea 
noțiunii de exponent, numeroase teoreme şi 
definiţii care aduc în expunere nota rigu- 
rozităţii și a modernului, insă se neglijează 
factori ca: timpul, virsta elevului, posibili- 
tatea lui de a asimila noianul de cunoștințe 
predate. 


În acest an școlar, profesorii care predau 
matematica la clasa a IX-a s-au transfor- 
mat în oratori. Cu toate sforţările nu reu- 
șesc să  condenseze discursurile, explicind 
5—10 pagini din manual într-o oră. Amă- 
nunțit și în limbaj modern, strict ştiinţi- 
fic, sint expuse funcția de gradul 1, sis- 
teme de ecuaţii şi inecuaţii, elevii ştiu cum 
se notează „a aparţine“, „intersecţia“, „impli- 
caţia”, știu ce este grup, ind, corp, cimp 
etc. Există însă o greutate esențială: nu 
au timp să facă operaţiile cu fracţii alge- 
brice, operaţii cu expresii iraționale, exer- 
ciții de rezolvare a ecuaţiilor de gradul 1 
şi II. Astiel, studiem la 14 ianuarie descom- 
punerea în factori. Oare în 4 luni care au 
mai rămas pină la sfirşitul anului putem 
transmite restul ? Materia cuprinsă în ma- 
nualul de geometrie de clasa a IX-a este 
identică cu materia fostului manual de clasa 
a VIll-a, adăugind încă unul din cele mai 
importante capitole, segmente proporţio- 
nale, asemănarea triunghiurilor și a poli- 
goanelor. Volumul manualului este mai mare, 
metodele de expunere și ășezarea materiei, 
în principiu, sint aceleași ca şi în manua- 
lele vechi. Concordanţa din punct de ve- 
dere ştiinţific între cele două manuale este 
insensibilă. Dacă in manualele de algebră 
elementul modern este folosit pe scară largă, 


în cel de geometrie nu se amintește nici de 
noțiunea de funcţie, nici de teoria mulţimi- 
lor sau logica matematică. 

Mai pot fi puse în discuţie şi problemele 
propuse spre rezolvare la sfirşitul fiecărui 
capitol. Acestea au un conţinut aproape 
exclusiv teoretic. Se presupune că etapa re- 
zolvării problemelor cu conținut numeric 
este depășită prin rezolvarea acestora la ci- 
ciul II. Însă practica arată că fixarea cu- 
noștințelor teoretice se face mai uşor prin 
aplicaţii numerice şi profesorii folosesc nu- 
mai o parte din problemele propuse în ma- 
nual, fiind mereu în căutarea problemelor 
practice. Dacă manualul n-ar avea indicaţii 
la rezolvarea problemelor, adeseori acestea 
n-ar putea fi rezolvate nu numai de elevi, 
dar şi chiar de unii profesori. Atunci care 
este folosul aplicării unui mare număr de 
probleme teoretice (fiecare doar este o teo- 
remă care trebuie demonstrată) dacă profe- 
sorul o rezolvă cu ajutorul indicaţiei din 
manual, iar elevul, cu ajutorul indicaţiilor 
profesorului ? De fapt problema se rezolvă 
fără factorul fundamental — judecata inde- 
pendentă a elevului. 


Mai firesc ar fi ca problemele propuse să 
aibă scop la început fixarea materialului teo- 
retic predat prin probleme numerice accesi- 
bile elevilor, apoi să incheie cu citeva pro- 
bleme pur teoretice. 

La ultima consfătuire a profesorilor de 
matematică din regiunea Bacău s-au discu- 
tat, printre altele, şi unele metode noi de 
predare a matematicii. Colectivele de pro- 
fesori din Piatra Neamţ și Roman au pre- 
zentat referate privind introducerea elemen- 
telor moderne de matematică la clasele mici 
şi noţiunea de funcţie la toate clasele și la 
toate obiectele matematice (algebră, geome- 
trie, trigonometrie etc). Au fost idei noi, di- 
ferite puncte de vedere, în sprijinul eluci- 
dării unor probleme legate de studiul ma- 
tematicii la nivelul științei mondiale. Con- 
cluzia acestor interesante dezbateri a fost 
că un manual se dovedește bun dacă acu- 
mulează nu numai descoperirile științifice 
ale secolului, dar şi metodica şi procedeele 
de comunicare a acestor cunoştinţe, 


|. Ocenaş 


torul şi modul în care func- 
Hionează partea de inimă res- 
pectivă. Proporţiilo au fost 
respectata şi itinerarul  co- 
respunda exact comunicațiilor 
existenta în mod normal în 
corpul omenesc. În sfirşit, a- 
ceastă inimă artilicială are o 
bătaie da 71 pulsaţii pe mi- 
mut, care la rindul lor sînt 
înregistrate po o bandă de 
magnetofon și amplificata și 
ale, 


SILOZ DE CEREALE DIN... 
NYLON. În India s-a expe- 
rimentat cu succes un siloz 
cu o capacitate de 500 tone 
griu, realizat din nylon 
cest conteiner, care are un 
diametru de 25 m şi o înăl- 
țime de circa 6 m este lixat 
de pămînt, umflat şi încărcat 
prin partea superioară. Apoi, 
aerul este eliminat și deschi- 
derea închisă. Operațiunile 
de insilozare prin acest pro- 
cedeu se dovedesc a fi mai 
economice decit cele din si- 
lozurila obişnuite. 


DOI CENTIMETRI CUBI DE 
APĂ INTR-UN LITRU DE... 
APĂ. Nu esto nevoie să fii 
chimist pentru a şti că for- 
mula apei este H:O și că asta 
înseamnă că o moleculă de 
apă este formată din doi a- 
tomi da hidrogen combinați cu 
un atom do oxigen. Dai în- 
t-un litru de apă distilată, 
puţino molecula corespund a- 
cestei definiţii clasice şi lo- 
talitatea lo: ocupă un volum 
co poate fi estimat la numai 
2 centimetri cubi. Vă veţi în- 
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cu cei 98 centimelri cubi ră- 
maşi ? Aceştia sint constituiți 
din molecul+ polimerizate, a- 
dică gruparea do atomi H:0 
sa incorporează în molecule 
mai mari, cara posedă un 
maro numă: do cupluri de a- 
tomi do hidrogen combinaţi 
cu același numă; de atomi de 
oxigen. 


SIMULATORUL DE  ANES- 
TEZIE. Aceasta esto denumi- 
rea dată unei mașini electro- 
mice realizată de specialiștii 
de la Universitatea din Cali- 
fornia, Ea reprezintă de fapt 
un pacient electronic care 
respiră, tușește, inima îi bate 
iar mușchii şi umerii îi tre- 
mură şi, mai ales, reacționea- 
ă la medicamente, Simulind 
ocmai reacţiile unuj bolnav 
pa care anestizistul îl face 
să fie cuprins de somn, a- 
cest apara! permite experi- 
mentarea fără riscuri a noi- 
lor tipuri de anestezice. 


GE E NOU ÎN ANATOMIA PATOLOGICA? 


interviu cu prof. EMIL CRĂCIUN, 
membru corespondent al Academiei 
directorul Institutului de anatomie 
patologică „Dr. Victor Babeş“ 


Înființat acum opt decenii de către marele 
savant Victor Babeș, Institutul de anatomie 
patologică și-a extins mult activitatea în ulti- 
mii ani, devenind forul metodologic central 
al cercetărilor in domeniul anatomiei patolo- 
gice. Pentru a cunoaște preocupările prezente 
și de viilor ale cercetătorilor din acest sector 
de activitate, am adresat citeva întrebări pro- 
fesorului dr. Emil, Crăciun, membru corespon- 
dent al Academiei, directorul Institutului : 

— Cum se poale îmbunătăţi organi- 
zarea muncii de cercetare în domc- 
niul anatomiei patologice ? 

— Îmbunătăţirea activităţii de cercetare 
științifică în acest domeniu al medicinii se 
poate realiza mai ales printr-o justă echili- 
brare a sarcinilor pe fiecare cercetător. S-a 
constatat, în general, că unii cercetători, pa- 
sionaţi de perspectivele neașteptate pe care 
le oieră primele rezultate veriiicate, maniiestă 
tendința de a extinde imediat munca lor într-o 
nouă direcţie. Programul lor devine astiel prea 
încărcat. Alteori un prim rezultat negativ ori 
neconcludent are drept consecință împingerea 
unora la un exces de documentare în dauna 
multiplicării variantelor tehnice. De aceea, în 
asemenea situaţii, deosebit de eficientă și im- 
portantă mi se pare metoda unor discuţii la 
intervale mai scurte cu întreg colectivul care 
se ocupă de cercetarea unei teme, cu respon- 
sabilul de temă și cu responsabilii celorlalte 
teme. Aceste discuţii pot îi coordonate de 
un cadru de conducere din Institut sau de ir- 
suși directorul Institutului. În acest mod se 
pot evita anumite paralelisme în munca de 
documentare, în punerea la punct a unor me- 
tode de lucru, se pot confrunta opinii, suges- 
tii și propuneri pentru noi modalităţi experi- 
mentale etc. Deosebit de îiolositoare s-au do- 
vedit schimburile de experienţă care au loc 
periodic între colectivele de cercelători din 
institut și specialiști din afară asupra unor 
aspecte leorelice și practice. Astiel, au avut 
loc consultaţii rodnice cu specialiști în mate- 
matică. Colaborarea dintre diverși specialiști 
din ramuri diferite ale științei, dar care vin 
în contact cu cercetările noastre cu caracter 
aplicativ, se impune ca o condiţie sine qua 
non. 


— Cum este gospodărilă și utilizată 
în prezent baza materială existentă 
în Institut ? 

— Desigur o utilizare mai eiicientă a bazei 
materiale existente nu poate să aibă decit cele 
mai fericite consecințe in munca de cercetare. 
De exemplu, în microscopia electronică se im- 
pune a îi introdusă munca în două lure, chiar 
în trei ture. Multe centre științifice dotaie cu 
microscoape electronice sint astăzi deservite 
de ingineri specializaţi în îolosirea și între- 
ținerea lor, ajutaţi de colective de tehnicieni. 
După un orar stabilit de comun acord, fiecare 
medic sau biolog poale lucra personal, dar în 
prezența personalului care deservește în per- 
manenţă acel centru de cercetare. 

Printr-o utilizare rațională a unei aslfel de 
aparaturi scumpe se poate dubla și chiar lri- 
pla randamentul cercetărilor. 


Desigur, activitatea noastră se mai poale 
îmbunătăţi și cu alte sectoare. Astiel, durata 
de spilalizare a bolnavilor internaţi pentru o- 
peraţii chirurgicale sau tratament cu cobalt, 
radiu, izotopi, raze X ș. a., examenele histo- 
patologice confirmind sau îinfirmind cancerul 
se pot scurta, în condiţiile actuale, cu aju- 
torul unei aparaturi de inaltă precizie. In pre- 
zent, cînd cazurile suspecte de cancer la care 
trebuie a se îace cil mai repede examenul micro- 
scopic al leziunilor sint tot mai îrecvenie, se 
cere o intervenţie urgentă. Rezolvarea acestor 
examene și analize este de compelența pato- 
logistului care are la dispoziţie condiţii bune 
spre a putea aplica metodele de diagnostic 
așa-numite „per-operator” sau  „extempora- 
neu“. Cu alte cuvinte, în timp ce chirurgul 
eiectuează operaţia, scoțind unul sau mai 
multe iragmente necesare diagnosticului la mi- 
croscopul optic obișnuit, palologistul, ajutat 
de tehnicieni și folosind anumite procedee 
speciale, poate preciza diagnosticul în 5—10 
minute cu mijloacele moderne de investigaţie. 
În acest timp, chirurgul poate suspenda mer- 
sul intervenţiei chirurgicale pentru citeva mi- 
nute. Cu metodele moderne de anestezie și 
anestezie-reanimare, o asemenea prelungire 
de timp poate îi astăzi periecl tolerată de pa- 
cient. Acesta beneficiază însă de un diagnos- 
tic verificat științific, ceea ce permite chirur- 
gului să dirijeze acţiunea sa în strictă conior- 
mitate cu necesităţile indicate de patologist. 
Pentru ca acesta să poată rezolva satisiăcător 
o asemenea „urgență“, care se desfășoară mai 
urgent decit oricare altă urgență medicală, 
este necesar să-și îi însușit o largă experiență 
și o lehnică adecvată. 

Credem că o atitudine identică se poale a- 
dopta și în cazul altor maladii care necesită 
aparatură și metode deosebit de scumpe pre- 
cum raze X, cobalt, izotopi, radiu etc. Echipa- 
rea cit mai multor spitale cu aparatură mo- 
dernă, ca și instruirea patologiștilor în minui- 
rea noilor aparate sint necesare în condițiile 
epocii noastre. Prin intermediul examenelor 
de laborator, a precizării urgente a diagnosti- 
cului etc., un bolnav poate îi scutit de una 
sau două zile de spitalizare. Raportind această 
ciîră la numărul de zile-om în toate serviciile 
de chirurgie și specialităţi chirurgicale sau de 
radiologie, va rezulta ciiric, fără îndoială, un 
număr uriaș de zile irosite de cele mai multe 
ori din cauza examenelor de laborator. Acce- 
lerindu-se dinamica internărilor, înseamnă că 
la același număr de paturi de spital se vor 
putea da îngrijirile necesare unui număr de 
bolnavi mai mare cu cel puţin 10—15 la sută. 
Coordonarea superioară a cercetării științifice, 
prin intermediul Consiliului Naţional al Cer- 
cetării Ştiinţifice, va echivala pentru medicina 
și biologia românească cu un îndemn. Medic 
și biologii noştri sint chemaţi să acliveze tot 
mai eiicient în frontul larg al apărării sănă- 
lăţii oamenilor muncii. 


Interviu realizat 
de Emil Munţian 


bibliografie 


„teorie şi meto- 


dă în ştiinţele 
sociale“ 


(volumul 1) 


Volumul se deschide cu un grupaj de studii dezbă- 
tind citeva din cele mai interesante aspecte ale ştiin- 
ței istorice, Studiul acad. Ath. Joja „Despre logica 
istoriei”! intreprinde, paralel cu critica concepțiilor în 
dealiste aie reprezentanţilor de vază ai filozoliei isto- 
riei burgheze o analiză a concepției materialiste a isto- 
riei. Axul central al științelor sociale în general, al 
ştiinţei istorice în particular, îl reprezintă categoria 
marxistă da formaţiune social-economică. Această cate- 
gorie a materialismului istoric a creat posibilitatea 
do a se aplica fenomenelor sociale, după cuvintele 
1ui Lenin, „criteriul ştiinţific al repetării”. în concep- 
ţia marxistă, istoria apare ca un proces unic, guvernat 
de legi obiective, în care formațiunile social-economice 
se delermină una pe alta pe baza luptei de clasă. 
Autorul analizează în această lumină dialectica formă- 
rii orinduirii capitaliste şi a creării condiţiilor dis- 
pariției sale, Cercetarea atentă care merge la esența 
istoriei dezvăluie că această succesiune a formaţiu- 
nilor social-economico reprezintă momente progresive, 
înaintarea de la inferior la superior, ascensiune. Dez- 
voltarea forțelor de producţie este unul din criteriile 
esenţiale ale progresului social 

În studiul următor ,,Marxismul şi cercetarea istorică”, 
semnat do acad, A. Oțetea, reține atenția în mod deo- 
sebit problema " periodizării istoriei României. Autorul 
remarcă faptul că atunci d se face periodizarea se 
ține seamă nu numai de producţia materială (baza) 
ci şi de suprastructura care-i corespunde (ideile poli- 
tice, juridice, artistice, filozolice și religioase, precum 
și instituțiile! în care s-au concretizat). Este menţionată 
orientarea realislă a cercetărilor istoriografiei marxiste 
în dovedirea adevărului că nașterea statelor feudale 
româneşti a fost produsul necesar al unei lungi etape 
de cristalizare a raporturilor feudale, generate de fac- 
tori interni. In viitor atenția cercetătorilor noștri — 
conchide autorul — va fi îndreptată spre analiza for- 
mării poporului și naţiunii române, 

Studiul doctoruiui în ştiinţe istorice V. Liveanu 
(„Probleme gnoseologice ale cercetării istorice'') ana- 
lizează problema posibilităţilor şi căilor cunoașterii. a- 
devărului istoric, problemă centrală a luptei dintre ideo- 
logia marxistă şi cea burgheză în domeniul cunoașterii 
istorice, Această problemă interesează nu numai isto- 
ria și filozofia, ea are implicații practice de ordin 
politic, Istoriografia marxistă îmbină în procesul cu- 
noașterii istorice observaţia empirică a faplelor, deci 
momentul senzorial cu cel raţional, 

Studiul următor, al lui V. Constantinescu, „Logicul 
şi istoricul în cunoașterea fenomenelor sociale!, a- 
nalizează în cadrul fenomenelor sociale raportul dintre 
logic și istorie, raport ce necesită o dublă apreciere, 
atit din punct de vedere ontologic cit şi gnoseologie, 
Istoricul reprezintă desfăşurarea cronologică a diferite- 
lor momente ale socialului. Logicul are o dublă semni- 
ficația ; o determinare obiectivă atunci cind se are 
în vedere logica istoriei, necesitatea logică a exis- 
tenţei, și una subiectivă atunci cind este vizat meca- 
nismul de desfăşurare a raţiunii umane, logica gin- 
dirii. 

Reţin atenţia cititorului grupajul de studii cu tema 
„Obiectul materialismului istoric şi socialismului știin- 
țific şi al raportului dintre ele”, Sint cuprinse, de 
asemenea, studii cara tratează aspecte teoretice ale 
dezvoltării artei și literaturii, educaţiei estetice a oa- 
menilor muncii. Probleme ca rolul metodelor statistice 
— matematice, probabilistice constituie tema altor stu- 
dii, ca şi probleme ale cercetării sociologice con- 
crete. Volumul mai inciude studii cu tema „Critica fi- 
lozofiei şi sociologiei burgheze contemporane”. 


tribuna : 
etnografului 


țuiesc astăzi, În acea vreme, întreaga parte 
apuseană a regiunii Cape din Africa de sud 
era locuită de hotentoţi, iar spre răsărit 
de aceștia locurile erau populate de tribu- 
rile boșimane. Aici, după cum o atestă măr- 
turiile arheologice, antropologice, lingvis- 


locuitori din Kalahari 


boşimanii 


În deşertul Kalahari din Alrica de sud 
trăiesc boşimanii — una din populaţiile cele 
mai primitive de pe glob şi în același timp 
o populaţie cu o străveche artă plastică de 
o remarcabilă originalitate. De fapt ei nici 
nu cunosc denumirea de boșimani ce li se 
dă și nu îşi Spun niciodală aş Fiecare 
din ei, intrebat cine este, işi indică apar- 
tenenţa la ginta din care iace parte. Numele 
de boșimani este adaptare în limba franceză 
a denumirii bushman, care în engleză în- 
seamnă „oameni ai tufişurilor“, şi care le-a 
fost dată de primii europeni care i-au cu- 
noscut. 

Boşimanii au o originală întăţişare fizi 
Cu toate că sint străvechi locuitori ai con 
tinentului african, doar unele trăsături fi 
zice îi apropie de rasa negroidă. Altele îi 
apropie de cea mongoloidă. Ei nu sint prea 
înalţi, dar statura lor depășește pe cea a 
pigmeilor, linălțimea medie a  boșimanilor 
fiind de 1,51 m. Pielea le este de culoarea 
frunzelor uscate, de un ciocolatiu inchis. 

Culoarea pielei, fața mică și lală, for- 
ma uşor oblică a ochilor, epicantusul sînt 
trăsături ale rasei mongoloide prezente la 
„boșimani. Părul le este însă creț şi nasul 
lat ca la rasa negroidă, La boşimani părul 
se încrețeşle în mod natural, lăsind să se 
vadă între smocuri pielea capului, Hotento- 
ţii, care au multe asemănări fizice cu bo- 
şimanii, au fost reuniți impreună cu aceștia 
într-o singură rasă, denumită rasa khoisa- 
nică. Una din particularităţile acestei rase 
este steatoligia, adică predispoziția de a acu- 
mula grăsime în intreaga regiune  fesieră, 
iar alta o constituie lipsa sfircului urechii. 

Cind au venit în contact cu europenii, în 
veacul al XVil-lea, boșimanii nu se aflau 
pe meleagurile deşertului Kalahari unde vie- 


tice , strămoșii îndepărtați ai  boşimanilor 
s-au deplasat încă în epoca paleolitică, ve- 
nind dinspre nord de pe meleagurile Tan- 
ganicăi şi asimilind pe semne străvechea 
populaţie locală. În legătură cu aceasta este 
semnificativă împrejurarea că pe teritoriul 
Tanganicăi mai trăieşte şi azi, inconjurat 
numai de populaţii de limbă bantu, ca o 


insulă într-un ocean, tribul hadzapi a cărui 
limbă aparţine limbilor boşimane. Și aceşti 
hadzapi sau wakindja, cum mai sint denu- 
miţi, se ocupă, la lei ca boşimanii, cu cule- 
sul din natură și vinătoarea, deplasindu-se 
mereu dintr-un loc într-altul in căutare de 


a, 


Băutul apei din ouă de struţ 


hrană. După , toale probabilitățile, într-o 
vreme foarte îndepărtată, cînd triburile ne- 
groide bantu s-au răspindit în regiunea Tan- 
ganicăi ele au impins triburile boşimane 
şi hotentote în partea de sud a Africii, ră- 
minind pe loc, prin nu se ştie ce împreju- 
rare, tribul hadzapi. Se poate pune în di- 
rectă legătură cu aceasta şi faptul că pe a- 
celași leritoriu al Tanganicăi trăieşte pină 
astăzi tribul sandave a cărui limbă face parte 
însă din limbile hotentote. 

In sudul continentului african  boșimanii 
au trăit din cules şi vinătoare, așa cum tră- 
iesc şi azi urmașii lor în deșertul Kalahari. 
Boșimanii se numără printre puţinele popu- 
laţii din această parte a Africii care la ve- 
nirea în contact cu europenii nu cunoșteau 
să  topeas și să prelucreze minereul de 
fier. Pentru a le acapara păminturile colo- 
nialiştii i-au izgonit fără milă pe boşimani 
de pe meleagurile lor de baștină, impingin- 
du-i în regiunea stearpă şi săracă a deșer- 
tului Kalahari. Unele “triburi de  boșimani, 
ca de pildă ham-ka-kwe, au fost cu totul 
exterminate de colonialiști. Numărul lor to- 
tal abia ajunge astăzi, după date mai certe, 
la vreo șapte mii de oameni. Ei nu mai 
formează colectivităţi mari, numeroase. Din 
cauza grelelor condiţii de dobindire a hra- 
nei necesare traiului, astăzi boșimanii tră- 
iesc în grupe mici de citeva zeci de oameni, 
înrudiţi pe linie paternă. 

Cercetările recente, între care un loc im- 
portant ocupă şi cele ale temerarului călă- 
tor francez Francois Balsan, arată că și 
astăzi  boșimanii practică aceleași ocupaţii 
ca şi strămoșii lor, că au același mod de 
viaţă. La boşimani femeile se ocupă cu cu- 
lesul din natură, iar bărbaţii cu vinătoarea. 
Femeile culeg tubercule, rădăcini, lăcuste, 
insecte etc. Dar nici aceasta nu este uşor în 
condiţiile solului dur din deșertul Kalahari. 
Singura uneallă a femeii boşimane este băţul 
de săpat, care însă pentru a putea fi folo- 
sit necesita perfecţionări. Şi  boşimanii au 
găsit modalitatea de a-l perfecționa, Pentru 
aceasta, la extremitatea care se infige în 
pămînt i-au fixat un corn de antilopă sau 
au înmănușăt la capătul ascuţit o piatră 
găurită. Acest dispozitiv dă un plus de greu- 
tate băţului de săpat, putind cu el să se 
extragă rădăcini din solul tare al deşertu- 
lui. Și, după cum arată cei care le-au cu- 
noscut mai îndeaproape munca și traiul, pia- 
tra ce se înmănușează pe băţul de săpat se 
păstrează cu grijă, căci unui om ii trebuie 
nu mai puţin decit douăsprezece zile pen- 
tru a putea găuri o piatră cu instrumen- 


tele, tot de piatră, pe care le are la înde- 
mină. 

În deşert problema apei fiind mereu acută 
ei recurg la cele mai complicate procedee 
pentru a o obține. Uneori sapă în nisip 
gropi adinci pentru a da de apă. Dar nici 
păstrarea apei nu este uşoară deoarece 
boșimanii nu cunosc olăria. Adesea drept 
vase de păstrare a apei sint folosite ouăle 
de struj, iar uneori burdulul făcut din sto- 
mac de antilopă. 

Vinătoarea nu este nici ea uşoară în Ka- 
lahari. Locul fiind deschis, iar săgeata ne- 
putind fi trasă cu certitudinea de a răpune 
vinatul de la o depărtare mai mare de ciţiva 
zeci de metri, vinătorul trebuie să se apro- 
pie de animal foarte aproape. Calitățile de 
vinători ale boşimanilor sint excepţionale. 
Ei se apropie cu agilitate de animal, uneori 
deghizați în struţi, imitindu-le mişcările, au 
o răbdare extrem de mare şi o rapiditate 
excelentă în mișcări. Arma principală de vi- 
nătoare e arcul cu săgeți. Animalele mici 
le vinează cu băţul de aruncat pe care-l 
proiectează asupra animalului, Ei mai vi- 
nează şi cu ajutorul capcanelor cu arc. 
Uneori, boșimanii merg la vinătoare cu în- 
treaga colectivitate, organizind vVinarea 
prin hăituială. Despre vechimea acestor pro- 
cedee povesteşte şi arta rupestră, foarte dez- 
voltată în trecut la boșimani. De fapt de- 
senele lor de pe stinci se caracterizează prin 
realism şi sînt un izvor important pentru 
a le cunoaşte istoria. Ele înfăţişează ade- 
sea scene de vinare a antilopelor, diferite 
specii de gazele, scene de vinătoare la care 
participă bărbaţi, femei, copii ş.amd. Ele 
înfățișează şi momente din venirea europe- 
nilor, introducerea unor animale etc. Pe o 
frescă  policromă descoperită pe stincile 
muntelui Femelle în Tsodillo din partea de 
nord-vest a deșertului Kalahari, publicată 
recent de Francois Balsan, se văd şi cor- 
nute mari care nu puteau să apară mai 
devreme de secolele XV—XVI, cînd popu- 
laţiile bantu au adus aici aceste animale, 
La boşimani sint dezvoltate multe manifes- 
tări de artă. Seara se povestesc diverse 
basme şi povestiri cu subiecte ca „leul ge- 
los“, „vocea struţului“”, „luna şi stelele”, 
etc. Ei însoțesc povestirea prin efecte sce- 
nice, imitind mersul animalului, mișcările 


lui etc. Numeroase sînt și dansurile boșimani- 
lor. Ele au aspecte proprii de cintec şi joc. 


lon Vlăduțiu 


doctor în istorie 


ate 


neu 


Mulţi tovarăşi ne-au trimis (după intrarea la tipar 
a numărului omagial, inchinat aniversării a 45 de ani 
de la înființarea partidului), versuri avintate dedicate 
acestui mare moment din istoria poporului nostru, Tu- 
turora le mulțumim pentru înălțătoarele sentimente ex 
primate in poemele lor și le urăm succes in muncă 
şi poezie. 

Pentru acest număr avem o corespondență foarte bo- 
gată. Mai mult de cit pînă acum, ne vom orienta 
spre cele mai certe promisiuni, spre cei, ce încredin- 
țindu-şi manuscrisele unei redadţii, o fac cu exigență 
şi modestia bunului simț; al viitorului poet, Toate 
tedacţiile au corespondenți vechi şi perseverenți, dar 
se pare că, în cazul poeziei, a „bombarda“ cu două 
plicuri pe săptămină pe „iilorul” unei asemenea ru- 
brici, mu este soluția cea mai bună. A persevera în 
faţa hirtiei, a migăli, a șterge şi a încerca ore în şir, 
zilnic, este cu totul altceva. Dar și în acest caz sint 
rebuturi și sfătuim pe grăbiţii corespondenţi să-şi su- 
pravegheze la maximum ceea de ne trimit. Lungul şi: 
de nume de la sfirşitul acestei rubrici nu este rezul- 
tatul superficial al aplecării asupra manuscriselor din 
partea noastră, ci exprimă o situaţie reală. Multe nu- 
me apar nu pentru prima oară acolo, dar cind nu se 
observă nici o mişcare în sus, nici un cîştig substan- 
țial, totul se menţine la stadiul unor corpuri de pasăre 
cu aripi tăiate. Atunci ? Ştim că procedind astiel, mulţi 
din cei ce aşteaptă la porţile poeziei, nu sînt mulțumiți 
Enumerarea numelui într-un grup îi unifică întru „su- 
ferință”!. Dar trebuie să se ştie că nu avem satisfacţie 
mai mare ca atunci cind, dintr-un plic, ne luminează 
o poezie adevărată. Aşteptăm mari revelații de la cei 
enumeraţi la sfirşitul acestei rubrici și sintem con- 
vinși că ele se vor produce. Așa s-a întimplat cu 
Tulia Secureanu, așa aşteptăm să se întimpie cu mulţi 
alții. Unii corespondenţi ne trimit o singură poezie 
şi vor să le răspundem dacă au talent, Dar bine, to- 
Varăși, este vorba de literatură, de un lucru compli- 
cat, cit privește talentul, vă spunem cu sinceritate 
că nu ştim ce taină este. Alte corespondențe sint a- 
gramate ; vădesc o lipsă crasă de cultură. Este un 
jucru ruşinos ca pe treapta de civilizaţie socialistă la 
care am ajuns, cind cărţile te trag de minecă, să mai 
existe o atare stare de lucruri; și scriu. De aceea vă 
rog să nu fiţi nemulțumiți cind vă vedeți numele la 
„mai trimiteţi”. Poezia este un templu. Înseamnă că 
trebuie să meditaţi foarte serios în timpul liber la 
ea ; orice manuscris este cercetat cu pioșenie, in- 
trăm în sufletul cuiva, spunem, ne ștergem picioarele, 
ne spălăm pe miini cind desfacem un plic. Trebuie să 
existe convingerea că ceea ce este autentic va ieși 
la suprafaţă. Dar se mai întîmplă şi altfel. Găsim o 
poezie, să spunem frumoasă, între altele zece, Este 
a întimplara ? Trebuie să vedem ce ne vor aduce 
plicurile viitoare ? Unde este simțul critic, indispensa- 
bil poetului ? Deci, să dăm întiietate tuturor celor ce 
ne trimit poezie autentică. 


lată un plic al MARINEI DIMITRESCU din care 
alegem trei poeme. Nu le comentăm, ele se recomandă 
singure. 


Continuitate 


Acuma du-te, Ami. 
pad alea 
Mă pierd în foriota din gară. 
Nu pot să plec. Mă aşez. 

Dibui o bancă. Mă așez. 
Privesc cu sete trenul şi fumez. 
În fiecare om, 

văd chipul tău puţin crispat, 
Tigara e amară. 

Tu stai pe locul 59 

privind absent ce forme iau, 


de bărci, de paranteze şi de ouă, 
cinci guri vorbind, vorbind. 

Şi filmu-i mut, 

String pleoapele și te ascult, 
Acceleratul pleacă peste cinci 
Trei oameni giiiie să-l prindă. 
Un moş țigan se hirjonește cu o babă. 
Îmi netezesc obrazul în oglindă. zi 

O clipă numai? Spaima pune-n mişcare-o jucărie. 
Toc-toe, toc-toc. 

Și fug, și fug, și paşii bat pe loc. 

Năluca şerpuind a dispărut. 

Şi frigul, ceața, umezeala, 

îmi cad pe umeri. 

Mă string, m-adăpostesc, m-ascund, 

în orele frumoase ce-au trecut, 

şi totuşi tremur. N-am băut, 

şi totuși ard. 

O roată, ca Ia bilci, 

învîrte chipuri, mă învirte. 

Un băiețandru dă tircoale, 

și fata ride, cu privirea-n nori. 

Un boţ de-o şchioapă cere puntocale. 

Un soț așteaptă, ţeapăn, cu trei flori. 


inute. 


Coeziune 


Culcă-ţi chipul pe genunchii mei, toamnă, 
mi-e inima plămădită din cîntece, 
balansuri ritmate ce-or să te legene; 
Lasă-ţi rugina pe umerii mei să adaste. 
Te-ntimpină brațele, fantastice glastre. 
Furtunile gindului meu sînt domoale, 
nu-i mingiiere mai primitoare 

să-ți îniăşoare trupurile nătinge și goale. 
Privirile noastre răsfring aceleași nuanțe. 
Jocuri de umbre și de speranţe. 


Paradox 


Simţeam nevoie de tăceri şi nemișcare, 
şi pornind prin pădurea cu cetină, 

am reîntilnit buturuga-prietenă, 

ascunsă-n aroma rășinei brumate, 

Nu trecuse mai mult de o clipă 

cînd, 

aerul s-a agitat, adiat de zvonuri ciudate, 
venind de nu ştiu unde, 

pe cine ştie cine înginînd. 

ărea o imensă aripă 

de şoapte ce se chemau, se alungau, 

o urzeală de risete, de lacrimi şi de săruturi, 
de siirşituri şi începuturi, 

Mă strivea mormanul de ființe iluide. 

trezite din anotimpuri tirzii, 

cu guri informe, ilăminde, înăbușite. 

O, unde, unde, de mine aş putea fugi? 

În larma străzii, nemișcată, 

am adunat din veselul du-te, vino, 

tăcerile de care eram însetată. 


Şi iată o veche cunoștință, PETRE MANOLACHE, 
prezent cu două poeme. Totuşi, ni se pare că acest 
corespondent trebuie să mai ciştige ceva, el se men- 
ține la un plafon atins cam de mult timp. 


Cules de toamnă 


Pregătind culesul de toamnă 
ard cu focuri pe malul apelor 
şi mă cobor tirziu 

în crelerul nopților 

în lotcile cu pescari 

la gurile Dunării. 

În barba țepoasă 


ca sirma 
cînt pînă cînd luna 
adoarme pe un umăr de salcie 


Cîntec 


Aripile-mi viscolesc în ochi 
Drumurile aspre de plecare 

Iti rămîne trupul lingă plopi 
Parcă a zimbet, parcă a mirare. 


Poate că un dor de împăcare 
Îngenunche frunza în copac 
i tu vii ca flacăra din mare 
n iubire iar să te prefac. 


Bate ora, distilind în ea 

Ziua cînd răsare, cind apune 
Visul tău pe-o osie de stea, 
Țărmul alb descoperit, de lume. 


SORIN BARBU ALEXANDRESCU, ne trimite pentru 
prima oară un grupaj de versuri. Nu-i știm virsta, 
profesiunea, știm însă un lucru: numai spaţiul ne-a 
împiedicat să nu-i publicăm toate cele nouă poeme 
N rugăm să ne mai trimită. 


Casa copilăriei 


Focul ţinut cu lemne de carpen, suba 
cartuşiera cu miros de mucegai 
şi arma de vinătoare ciupită de mgină 
vînatul jupuit care aburea aruncat pe masă 
plăcintele care siiriiau în ligheanul cu untură, 
sora mea care creştea 
şi era tot mai frumoasă 
asta era casa în permanentă îmbrăţişare 
cu viscolul. 


Mi mai aminteşti frate casa 
unde tu făceai aeroplane ? 
Ție-ţi plăceau plăcintele cu varză 
şi mama ţi le făcea de fiecare dată cind veneai. 
De ce n-ai venit s-o îngropăm pe mama 
împreună ? 


Nouă ne plăceau turtele, 
turtele moldoveneşti 
aveau gust de nucă, miere de albine 
şi apă de flori... 
Moldova, 
mere ionatan care îngălbeneau în pod 
troieni crivățuiți şi iepuri care rod trupul prunilor 
cămară cu borcane de șerbet 
şi dulceaţă de cireşe amare. 


Soră, tu care ai rămas mai mult pe lingă mama 
de ce nu mai chemat la nunta ta? 
ce s-a făcut cu arma de vinătoare a tatii 
dar cu aeroplanele fratelui nostru, 
avea mama nişte fotografii de demult... 
Să ştii soră, 
îmi pare rău că nu m-ai chemat la nunta ta. 


Vîntul 


Deodată am devenit păsări 
păsări nevăzute 
lumea ne crede vintul 
dar noi parcă sintem focul 

şi zburăm, 
şi ce bine-i să zbori 
să fii vintul 
să te slrecori. prin ramurile copacilor 
să te rostogoleşti pe cîmp 
şi să te scalzi în lanuri de griu 
sau să sari peste case, 
dar 
mai bine-i să fii pasăre 
pasărea care zboară zile şi nopţi 
de-a rindul, 
si priveşte ca din avion fluviile, 
piramidele, sfinxul, crocodilii din Nil 
și palmieri albaștri, 


dar cînd ești pasăre ce bine-i să fii vint 
viscoleşti și ningi 

mereu te duci, mereu te întorci 
participi la toate ceremoniile lumii 

la cele de zi și de noapte: 

la lupte, la greve, la dragoste 

şi la culesul recoltelor 

dar, 
cînd eşti vint ori pasăre 

cel mai bine-i cînd te hirjonești cu marea 
marea nu te ajunge... 

sau, cînd te ascunzi în vii ca să coci strugurii 
dar și cînd ești foc e bine, 

foc sau pasăre sau gind 

sau dragoste 

urci, urci, urci, 

planezi 

şi încet cobori, cobori. 


Şi o poezie, din grupajul destul de realizat trimis de 
Dorin Iancu din București, 


Transhumanţă 


Treceam cu turmele 
între două popasuri 
peste culmi neștiute 
spra_ noi întrupări. 

larba păşunilor crescută grasă 

o pășteam cu doinele. 

Mi-am lăsat amintirile între piscuri, 

(azi le cheamă la fel) 

Straja, Cindrel, Vilcan... 
Lupul şi ursul mă ştiau de departe, 
colții cîinilor mi-au păzit drumurile 
asfințiturile 
zăsăriturile.. 

Coboram cu turmele spre țară, 

cu. toate-ntimplările, 

culese de prin păduri 

să le povestesc la nunţi, 

să le-ngrop. ameţite 

la sînul fetei 

ce m-aştepta o vară. 
Cunoşteam locul fiecărei frunze 
durerea pietrelor 
şi veneam, primăvara să le regăsesc 
de parcă mi-aş fi lăsat acolo 
cine știe ce al meu. 

Mi-au rămas amintirile 

întro piscuri de țară. 


„Acestea ni s-au părut cele mai realizate lucrări din 
intreaga corespondență. Și acum certilicăm primirea 
tuturor celorlalte corespondențe, transcriind numele 
autorilor, ținind cont de observaţiile făcute la ince- 
putul rubricii noastre, 


MAI TRIMITETI: HOZOPARU TEODOR — Săvineşti, 


GEORGE SIPOT_ — Măcin, OSTAHIE CORNELIU -— 
Slobozia, ION STANCIU — Turnu-Severin, GRAȚIEL A. 
JEMNARU — Sibiu, VASILE GRĂDINARU -— Bacău, 
MIHAIL PLATON — lași, VALENTIN DUMBRAVĂ, 
CHIRIBĂU AUREL — Bacău, GH. HEISU — Pirjol, 
EMIL. POENARU, GHIDU ION — Racova (prea puţin), 
BURUEAN CONSTANTIN — Piatra Neamţ, CARMEN 
PAULA — Pitești, ROBU ALEXANDRU — Săbăoani, 
RUSU OCTAV — Oraviţa, P. ARGINTARU, MIHAI 


OANCEA — Tg. Neamţ, MICHEL MIHNEA — Craiova, 
NICOLAE BOGHIAN — Sibiu, SITĂRUȘ MIRCEA — 
Brașov, BALINT BENONE — Roman, EMIL POENARI 
— Piatra Neamţ, G. IONIȚĂ — Bacău, VALERIU GA- 
LANTON, ARHIP MIHAI — Bucureşti, ANIŞOR CO- 
DRUȚ — Buhuși, ARITON I. IOAN — Moineşti, MIR 
CEA CRISTEA — Bucureşti, MANDRIC VASILE — Foc- 
şani, AL. COJOCARU — Buşteni, V. CIOBANU — 
Tg. Ocna, D. SPERANȚĂ — Pirjol, URSACHE M+ 
RIA — Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej, AL, FLORIAN 
TENE — Drăgășani, NICOLĂIASA VASILE, 


DEOCAMDATĂ NU: GH. OLENICI — Dorohoi, BAR- 
DAȘ IOAN, GHEORGHE RIȚĂ — Timişoara, GH. FRĂ- 
SINA — Cluj, (Neglijent scris, ilizibii, nu me pronun- 
țăm), H. NICOLAU — Piatra Neamţ. 


Manuscrisele nepublicate nu se înapoiază. 


„unde 


mingea 
strică 


somnul 


(WUlise 


În Africa septentrională, Ta berberi, urmașii vechilor 
numizi, care locuiau pe păminturile Algeriei de astăzi, 
se juca „Kura'', Jocul, care prevedea lansarea unei 
mingi cu ajutorul unei crose, era — ca și „Kemari': — 
un ceremonial religios, destinat să aducă ploaia bine- 
făcătoare, cind seceta întredea măsura. Și mai curios 
a că același ceremonial era de regăsit și cind ploaia 
se întrecea cu dărnicia, iar „Kura'”' trebuia, de astă 
dată să o... oprească. 

Oricare ar fi fost scopul său, cert este că berberilor 
la plăcea mult acest joc cu mingea. Ă 

Insemnări ample despre asemenea manifestări spor- 
tive au rămas şi de Ia greci şi romani, 


Larga dezvoltare a sportului la grecii antici o dove- 
desc mai ales Jocurile Olimpice. Faptul că prima O- 
limpiadă antică datează din anul 776 î.e.n. furnizează 
un indiciu asupra vechimii jocurilor cu mingea în a- 
ceastă parte a bazinului mediteranian, unde a fost 
găsită şi „Kura” la berberi. 


Două manuscrise descoperite in ultimul secol — unul 
în vechiul Serai din Istambul, iar celălalt printre pa- 
pirusurile de la Oxyrhynque — şi publicate în Oxford 
de profesorii Grefell și Hunt, arată programul complet 
al primelor Olimpiade antice. În cea de-a cincea zi a 
Olimpiadei, zi rezervată jocurilor de copii, la loc de 
frunte era şi jocul cu mingea. Or, jocurilor de copii 
ale Olimpiadeior antice li se acorda o mare însemnă- 
tate, pentru că faimoșii ciştigători ai Olimpiadelor 
antice — cum au fost Hippostene şi Milon — au 
cunoscut primele succese în jocurile olimpice de copii. 


În cetatea anticei Atene se practica cu pasiune „Sfe- 
romachia'!, sau partida cu mingea, În palestru, loc re- 
zervat pentru exerciţiile corpului, o sală închisă (nu- 
mită Sferisterion) era rezervată pentru diferite jocuri 
cu mingea. Să ne oprim la unul din aceste jocuri și 
anume la cel cunoscut sub numele de „Sfera — Arpas- 
ton':. Se folosea o minge de mărimea celei obișnuită 
în fotbalul de astăzi, așezată între două tabere de 
jucători, egale în număr. Jucătorii se străduiau mai 
întii să pună stăpinire pe minge și apoi s-o treacă 
dincolo de linia de apărare adversă. 

Arta şi literatura anticii Elade a contribuit la păstra- 
rea numeroaselor dovezi ale interesului vechilor greci 
pentru practicarea jocurilor cu mingea, denumite uneori 
„Apporaxis”: sau ,,Episkyros''. Mărturii oferă vasele 
pictate și statuile epocii. Mărturii dintre cele mai in- 
teresante cu privire la practicarea acestor jocuri în 
vechea Grecie furnizează și poemele homerice. 


În cintul al VI-lea din „Odiseea” se arată că Ulise 
— după ce a suferit un naufragiu și a inotat două 
zile și două nopți — a reușit să pună piciorul pe 
păminturile feacilor. Ajuns aici a căzut într-un somn 
areu, lingă un riu. La 0 vreme a venit acolo Nausicaa, 
însoțită de nişte fete, să spele rufe. Pe Ulise, care 
dormea; adăpostit sub un frunzi des, nu l-au văzut. 
Şi cintul povestește : „Pe cind rufele se uscau la 
tazele fierbinţi ale soarelui, se scăldară și ele şi se 
unseră cu untdelemn. Prinziră apoi pe malul riului, iar 
după ce se săturară iși scoaseră maramele și se 
apucară la joc cu mingea... Nausicaa aruncase min- 
gea uneia dintre fete, dar cum nu o nimeri, mingea 
căzu în șuvoiul apei, iar fetele ţipară, Ulise se 
deșteptă...": 


„„Sferomachia”' este înțilnită și la romani, dar aici 
mSfera'' s-a tranformat în „.pila”, iar „arpaston'' în 
„harpastum”, Romanii mai aveau și alte jocuri cu 
mingea, din care la cel cunoscut cu numele de „follis! 
se utiliza o minge de piele umilată cu aer, mai mare 
decit un cap de om. Ca să fie jucată, mingea era lo- 
vită cu mina sau cu pumnul, piotejate pentru circum- 
stanță de o mănuşă de armură. 


Importanța acordată de romani „;harpastum''-ului în 
pregătirea militară se poate vedea și din amănuntele 
care arată că acest joc a fost practicat şi de renumiţi 
generali, triumviri, consuli şi împărați, dintre care sînt 
citați în scrierile vremurilor : Iulius Cezar, Marc An- 
toniu, Marc Aureliu, Crassus, Sulla etc, Era firesc, 
de aceea, ca jocurile cu mingea să fi intovărășit pe 
romani în războaiele lor de cotropire. Cu armatele lui 
Iulius Cezar „harpastum''-ul a ajuns prin ținuturile pe 
cara aceștia le-au ocupat : Italia, Franța, Anglia. „„Har- 
pastum''-ul a pătruns și în Spania după mențiuni ce 
la fac în acest sens cronicari ai istoriei fotbalului 
iberic, Şi avem dreptul să presupunem că „„harpastum'”- 
ul a fost cunoscut și jucat şi pe plaiurile noastre, 
căci po aceste meleaguri au zăbovit destulă vreme 
romanii, după cotropirea Daciei. Or, pretutindeni, pe 
unde au pătruns oștile romane „pila'' a fost prezentă 
în bagajele lor, pentru că „harpastum'-ul era unul 
din jocurile militare de recreaţie și întreţinere ale 
centurilor romane în lagărele stabilite pentru pe- 
rioada încetării luptelor, 


Să vedem cum se juca „,harpastum'-ul. 


Jucători numeroși se împărțeau în două tabere, care 
sa infruntau pe un teren fără suprafață limitată, 
„după unii cronicari" însă avind o formă dreptun- 


ghiulară. Mingea era o băşică plină cu aer, prevăzută 
cu un lest ușor in interior, pentru a-i spori greuta- 
tea. Alteori se apela la o băşică umplută cu nisip. În 
disputa ce se angaja, mingea era împinsă de la 

un jucător la altul, pentru a fi dusă dincolo de o 
linia trasă în cimpul advers. E lesne de imaginat 
ce se intimpla în focul ciocnirilor mai ales că jocul 
făcea parte din pregătirea militară a vremurilor. 

Intilnirile se organizau cu prilejul sărbătorilor, at 
tirgurilor, şi mai ales pe vremea carnavalurilor. Acum 
nu mai era vorba de o deremonie religioasă, ci de 
adevărate lupte, în focul cărora spiritele se încălzeav 
căci se ajunsese ca — pe tăcute — jocul să fie folo- 
sit şi pentru răfuieli personale, 

La u„harpastum”' echipele aveau o alcătuire organi- 
zată, jucătorii fiind atacanţi și apărători. Alegerea pe 
posturi era influențată în primul rind de virsta jucăto- 
rilor, Cei tineri, mai focoși, alcătuiau atacul, în timp 
ce în apărare erau veteranii (și ai jocului şi ai virstei). 
Cită asemănare cu practici din zilele noastre, cind unii 
jucători specializaţi pe posturi din linia de atac se 
retrag în posturi din apărare, cînd... incepe să-i apese 
virsta, 

La „harpastum"', între cele două echipe, mai era 
un jucător denumit chiar „intre'', datorită poziţiei lui 
pe teren. După datele rămase nu se poate stabili cu 
precizie dacă era vorba de un jucător folosit de ambele 
echipe să arunce mingea celorlalți jucători, sau dacă 
— de fapt — ne aflăm în faţa viitorului arbitru, cu 
rol foarte limitat pentru inceputuri. 

Prin țările unde a fost însușit, „harpastum'-ul a 
suferit, cu timpul, mari modificări. Dar e fără dubiu că 
fotbalul englez, ca și „isula”' de la francezi şi „caleio'” 
de la italieni işi au originea în „,harpastum”!, care 
le-a precedat și le-a inspirat. 


Constantin Teașcă 


CAPITOLUL URMĂTOR : 
PRINTRE SUPERSTIȚIILE EVULUI MEDIU. 


continuare 


chenar pentru „Linia dreaptă“ 


diaconul Iosit, căci, deşi rudă prin soție cu N. D. Co- 
cea și deşi aprecia candorile lui V. Demetrius, poves- 
titorului în sutană cel mai apropiat de inimă în 
timp și prețuire i-a stăruit totdeauna Tudor Arghezi, 
vechiul său Teobald. 

— Ne-am întilnit privirea și ne-am cuprins miinile 
întii în casa noastră părintească de lingă Sf. Voe- 
vozi, pe str, Semicercului. Adus de Sarenga, colegul 
de bancă de la „Sava” și de Pașcanu, şi unul și 
altul familiari cămării mele de licean, Ion Theo, şi el 
o vreme „săvist”, ne-a uimit de la început prin ede- 
nul imaginilor și prin cadența curajoasă a stihologiei 
lui. Scund Ja trup, dar închegat în spate, cu obraji 
de meri xdomnești și frumos ca un miracol, harul reve- 
riei cuminecate îl făcea și mai apropiat pe copilul 
oaspe, cu care în acel binecuvintat ceas viaţa m-a în- 
frăţit pe totdeauna. Citeam cu nesaţ, citeam din apa 
fermecată a literaturii cărțile lui Anatole France, Paul 
Adam, d'Aurevilly, Maurice Barrăs și ne transportau 
Baudelaire, Verlaine. Parcă-i văd și acum pe luliu 
Dragomirescu, Boţulescu, Luculescu. Asta prin 1895, 
şi la scurtă vreme cind Macedonski, după ce ne-a 
citit versurile de prunci într-o revistă mizeră Zig-Zag 
(trasă la placa litogratică, în subsolul din Semicer- 
cului), a pus miinile generozităţii lui pontificale pe 
creștetele noastre. De la Arghezi îi plăcuse incanta- 


iile cromatice oarecum „instrumentaliste"” cum i se 
zisese de fie-iertatul, în plină modă imitativă, Theodor 
M. Stoenescu. Dar ce distanță de la Arghezi la 
industria de versuri a lui Stoenescu, 


Publicam şi eu versuri în Zig-zag, sera fragilităţi- 
lor noastre candide. Și Macedonski, căruia-i mulțu- 
mesc într-o posteritate fără injustiţiile care le-a flage- 
lat în ființă, ne-a îmbrățișat cu încurajări munificente. 

Viața, ni mult în urmă ne-a rupt de el şi ne-a răz- 
leţit şi pe noi cu doruri, independență, belşug de 
extaz, urmind chemării teologale şi de convingeri. Eu 
la Cernăuţi, urmind chemării teologale, Cocea — după 
ce publicase romanul Poet-poetă, semnat Nelly — apu- 
case spre Paris, Arghezi, cum desigur ştiţi, la Cernica, 
frate în sutană la Veniamin Crătulescu, frunte de doxo- 
logie şi gospodar fără odihne. Dar intrat pe poarta 
chinoviei, Arghezi nu şi-a întrerupt publicitatea şi-n 
răvașele lui împărtășea știri sau trimitea în şpalturi 
dasetele lui cu poezii apărute te miri unde, niciodată 
însă la revistele luxoase, rezervatare unor orgolii 
literara deiuncte, 

Întrebind și despre fermenţii prieteniei, acţionind la 
Linia dreaptă, autorul Bisericuţei din Răzoare și al 
Doctorului Taitun, care citise scrisoarea noastră din 
ajun, ne-a zimbit și răspunse tinerește : 

— Nu eram în București cind a apărut revista lui 


Arghezi și Demetrius, dar am primit-o la Cernăuţi, 
sub banderolele scrise mărunt de Arghezi, număr de 
număr. Şi pentru că v-aţi ostenit pină-n ușa casei 
mele cu o aniversară vrednică, vă răspund scris — 
și tinereşte ne întinse în plic scrisoarea de mai jos, 
imbrăţişindu-ne strins și sărutindu-ne frunţile : 


6 mai 1934, București 


Scumpii şi tinerii mei prieteni, 


Aflu din gura voastră că s-au împlinit treizeci de 
ani de cînd marii mei tovarăși Arghezi și Demetrius 
au editat, în București, revista „Linia dreaptă”, 

Aveţi dreptate 1... sînt tocmai 30 de ani... și ca 
intotdeauna, în fața acestei taine a timpului care 
trece, iată nedumerire, iată mirare... Treizeci de ani. 
Para că nu-ți vine să crezi | 

In anul 1904 eram la Cernăuţi, licenţiat în teologie, 
dat rivnitor să law doctoratul, ceea ce am realizat 
după cinci ani do studii întrerupte de sărăcie cronică 
şi greutăți familiare. 

Arghezi nu plecaso din Bucureşti. A plecat în străi- 
nătata de abia în anul următor, 1tuo. Cocea era încă 
la Paris (decâ nw cumva revenise şi era judecăto: 
la Panciu). 

Am publicat în „Linia dreaptă” numai cea dintii 
scrisoare din „Scrisori către Simioroza'”. Aș fi mers 
mai departe, dar revista n-a putut să se menţină. Cine 
era să se emoţioneze de apariția revistei unor tineri 
sălbatic de independenţi și iconoclaști fără ambiguitate! 

Nu mai ştiu nici astăzi dacă revista era deopotrivă 
a lui Demetrius și a lui Arghezi, dar (așa mi-aduc 
aminte dintr-o scrisoare a celui din urmă) Arghezi 
era cel ce asuda mai mult lingă mașina tipografică. 

Nu mai am nici un număr din „Linia dreapii 
Poate mai are Demetrius. 


Apariţia acestei reviste (cu lecţia efemerei ei vieţi) 
i-a servit și lui Demetrius și mie. Nu ne-am mai în- 
cumetat să ne gîndim la alte reviste personale. 

Pe Arghezi, dimpotrivă, experienţa I-a îndirjit. După 
vreo zece ani, așadar în 1914 (sau 1915) Arghezi a 
scos revista „Cronica:', Şi, ca bună tradiţie și ca pri- 
nos îndestructibilei noastre prietenii, Arghezi m-a pro- 
clamat, po frontispici, co-director. 

Revista „„Cronica”' a avut o existență dramatică și 
istorică, de care se vor ocupa nepoții și strănepoții, 
cînd patimile și cenușa noastră vor fi stinse deplin. 

După alți 15 ani (1928 — şi mai departe) Arghezi se 
ridică impetuos ca în 1904, şi scoate altă revistă: 
nepoata „Liniei drepte"! şi Sora mezină a „„Cronicii”': 
„Bilete de papagal”, 

Ştiţi şi voi povestea, căci eraţi probabil în liceu 
şi aţi urmărit pe Arghezi în extraordinarele lui svirco- 
iri, ca să păstreze lumii cititoare românești cea mai 
originală revistă din cite au apărut la noi. 

Filistinii l-au legat pe Samson a treia oară! Arghezi 
a împăiat „Papagalul și biletele le-a risipit în 
vint, 

Adică vechea, statornica poveste, spusă cam așa, 
de multă vreme (e vorba de hirtia tipărită). 

Puis on le brule, il vole dans les aires 
DI est fumte, aussi bien que la gloire 
De nos travaux voilă quelle est V'histoire. 


AL vostru 
Gala Galaction 


Ca şi cu treizeci de ani în urmă, asociez la evocă- 
zile celor doi colaboratori ai Liniei drepte, prieteni. 
trecuți în lumea umbrelor, prezența de eternități a 
celui sărbătorit într-a 86-a primăvară a vieţii lui, 
acum cind de pe dealuri cireşii scutură flori de ză- 
padă la ferestrele lui de clarităţi, 


anorncdaame culiurale 


Culegerea de versuri a lui A, E. Baconsky apărută 
în limba maghiară (Nâma pillanat — Clipa tăcută) se 
bucură în Ungaria de o primire caldă și elogioasă. lată 
ce scrie Pomâgâts Bela în revista budapestană Kritika 


(Nr. _2, 1966): „Cel ce face cunoştinţă cu volumul 
lui Baconsky își dă imediat seama că s-a întilnit cu 
un poet, cu universul unui poet... Fiindcă Baconsky 


este tipul poetului pe care îl desemnăm cu termenul 
„personalitate artistică”, în ale cărui versuri sînt cu- 
prinse imaginile poetice pe care i le trezesc fenome- 
nele vieţii şi ale lumii”, 


Academia de Arte a Republicii Democrate Germane 
i-a acordat dramaturgului Peter Weiss „Premiul Hein- 
rich Mann”. 


* 


Cu neașteptata moarte a lui Evelyn Waugh (născut 
în 1903, la Londra) Anglia pierde unul dintre proza- 
torii ei cei mai de seamă. Satira sa, tot atit de muș- 
cătoare ca a lui Swift, a biciuit necruţător highe-life-ul 
englez, precum și toate anomaliile și anacronismele 
societăţii britanice. Printre lucrările sale, ce se reedi- 
tează mereu cu un succes perpetuu, amintim Declin și 
Decădera sau trilogia Oameni și eroi. 


Tot în luna aprilie s-a stins din viață Cecil Scolt 
Forester, în virstă de 66 de ani. Opera care l-a con- 
sacrat pe scriitorul englez este o trilogie (Căpitanul 
Moastio Hormblower) cu subiect din lumea marinei. 


La Moscova a fost editată recent o carte cu poeme 
de Boris Pasternak. Tiraj: 100.000 exemplare ! Autorul 
prefeţei : Kornei Ciucovski. 


Frumoasa și trista poveste de dragoste Tristan şi 
Xsolda, care a prilejuit multe interpretări în diverse 
domenii ale artei moderne, stă iarăși în atenţia regi- 
zorilor cinematografici (vă amintiţi de „L'&ternel re- 
tour''?). În Franța va începe curind turnarea unui nou 
film „Tristan și Isolda”. 


încă în cursul acestui an, Ia Editura „Odeon” din 
Praga va apare un lexicon al scriitorilor francezi. Pen- 


tru anii viitori sînt prevăzute lexicoane dedicate scrii- 
torilor nordeuropeni. italieni și orientali, 
E 


Războiul salamandrelor, romanul popularului scriitor 
ceh Karel Capec va fi curind filmat, Regizori: Jan 
Kadar și Elmar Klos, 

„Piccolo Teatro”, pe care am avut prilejul să-l 
admirăm cu ani în urmă pe scena Sălii Palatului din 
Capitală, se bucură în continuare de mari succese, Gior- 
gio Strehler cu ansamblul său din Milano a prezentat 
ia Roma comedia lui Goldoni Le baruite chiozzotte, 
(Gilcevile din Chioggia). Cronicarii de specialitate 
străini vorbesc cu entuziasm despre această nouă însce- 
nare a lui „„Piccolo': și subliniază excelentul talent de 
mimi al actorilor, dit şi jocul lor perfect sincronizat, 
Din piesa lui Goldoni, Sirehler a creat un spectacol 
exemplar, greu de uitat. 


Preţurile tablourilor crese vertiginos de la zi la zi. 
Cotidianul american New York Times scria deunăzi că 
nenumărați milionari (armatori greci, proprietari de 
mine din Canada, industriași din Statele Unite şi 
Europa), colindă prin lume căutînd tablouri pe care 
le plătesc cu prețuri exorbitante. Aceștia manifestă 
un interes aparte pentru vechii maeștri și impresio- 
niștii francezi, dar și pentru anumiţi contemporani (Pi- 
casso, Matisse, Braque şi Duly), Un exemplu: în urmă 
cu citeva săptămîni un tablou gotic de mărimea 16X13 
cm a fost achiziționat la Londra cu o sumă care echi- 
valează cu aproximativ douăsprezece milioane lei, Ta- 
bloul (intitulat „St, Gheorghe și balaurul”) este atri- 
buit lui Hubert van Eyck (1370—1426), După terminarea 
licitaţiei, un expert a spus că acest tablou — ţinind 
seama de dimensiunile sale — este cel mai scump din 
lume : un singur centimetru, pătrat costă 50.000 de leil 


„Premiul Faulkner'", care se acordă anual unui ro- 
mancier debutant, i-a fost înminat lui Cormac MacCarthy 
pentru The Orchard Keeper, 

a 


Henry Miller îşi limitează timpul afectat scrisului 
dedicindu-se cu precădere picturii. Această intenţie 
şi-o declarase la deschiderea unei expoziţii din Los 
Angeles, unde i s-au prezentat citeva acuarele per- 
sonale, 

. 


Recentul roman al lui Truman Capote, In Cold Blood 
(Ma cara scriitorul american a lucrat șase ani), s-a 
vindut în Statele Unite în numai două luni de la a- 
pariție, intr-un tiraj de peste 500.000 exemplare, 

* 


Ciţiva colectori de zdrențe au descoperit în podul 
unei case din Geneva o scrisoare necunoscută a lui 
Voltaire,.. Specialiştii i-au confirmat imediat autentici- 
tatea. Scrisoarea poartă data de 6 martie 1755 și 
era adresată doctorului Francois Tronchin. În ea, Vol- 
taire se plingea de starea proastă a sănătăţii sale. 

* 


Dramaturgul elveţian Friedrich Dirrenmatt a scris 
în 1955 un roman comic ce se citeşte „dintr-o răsu- 


fiare”. E vorba de „Grec caută grecoaică” (de ce 
nu-l traduce Editura pentru Literatură universală?), Ro- 
manul va fi acum ecranizat la Geneva, în regia lui 
Rol! Thiele. 


* 


Sculptorul Jakob Probst din Elveţia a murit în virstă 
de 85 de ani. 


Ci 


În regiunea Haftapeh din Persia de sud, arheologii 
au descoperit un oraș intact în vechime de 33,500 de 
anil! Cu prilejul aceloraşi săpături, aici au fost a- 
duse la lumină obiecte vechi de 7000 de ani. În aiara 
acestor descoperiri, arheologii am intrat și în posesia 
unor pietre cu hieroglife care relatează despre Sa- 
mach, zeul focului. 


Ştiaţi că la Hamburg cititorii acordă premii literare? 
E vorba de un juriu compus din numeroși cititori care 
se intrunesc într-o sală, unde ascultă pină ameţesc 
lecturi din mii de pagini. Ei cotizează pentru constitui- 
rea fondului de premiere, Laurii acestei distincții ori- 
ginale în acest an i-a obținut dramaturgul și proza- 
torul Rolt Schneider din R.D.G. 


EI 


Anul trecut un restaurator englez de tablouri a cum- 
părat de la un negustor de vechituri o miniatură a- 
parținind maestrului olandez Adrian Coorte. Preţul cu 
care şi-a însușit miniatura a tost rizibil: 9 lei. Re- 
cent, pa această creaţie s-a oferit suma de 200.000 
lei | 

Poetului Gunnar Ekelăt (n. în 1907) din Suedia i s-a 
înminat Marele premiu literar scandinav, în valoare 
de 50.000 de coroane. Ekelăf este poet de seamă al 
liricii suedeze contemporane, reprezentată — indeosebi 
prin numele lui Ekelund, Păr Lagerkvist, Erik Blom- 
berg, Gullberg, Karin Boye, Harry Martinson, Lundk- 
vist și Erik Lindegren, Ne-ar face o reală plăcere să 
aflăm că „Biblioteca pentru toţi”! pregătește o antolo- 
gia da lirică din patria lui Strindberg! 


a 


Scriitorul danez Svend Fleuron a murit în luna tre- 
cută, în virstă de 92 de ani. Fleuron trăia retras, 
la proprietatea sa de linqă Oresund. Autor de cărți cu 
subiecte circumscrise la viața animalelor, Fleuron a 
devenit popular în mai multe țări, volumele sale a- 
ting tiraje de ordinul milioanelor, lată un nume pe 
dara Editura Tineretului ar trebui să-l reţină! 


poezia în periodicele 
literare străine 


Din „Lanouvelle 


revue francaise'“* R | 
nr. 2, 1966 = 


jean grosiean*) 


despre ce 
ţi-ai aminti? 


Priveşte puţinul aburului pe care-l făcu stri- 
gătul meu cînd seara a urmat atit de aproape 
zorile fără ca izvoarele să îi avut vreme să 
bea la limpezimile care trec. 

Acum sint mort, sau cit p-aci, dar nici un 
bulgăre nu-mi vine din groapa în care aș 
spera să văd strălucind runele pe are le 
reciţi 

Oriunde coboară potecile și riul cu îața de 
oțel, tu rămii pe muntele al cărui trăznet a 
descărnat osul. 

Eu știu că lumina ta nu se oprește, dar 
cînd ochii mei vor înceta, nu voi păstra decit 
o sete groaznică ? 

Mă trezeai pentru ca readormindu-mă să-mi 
aduc aminte de tine și ca noaplea visindu-te, 
să îie alta ? 

Dar tu, despre ce ţi-ai aminti tu, afară 
doar de faptul că locuiești neinsemnata ru- 
moare care succede sub pămint vocii tale ? 

Dă-mi încă o plantație de plopi din care 
aurul să sune la suflările toamnei sub cerul 
palid în care cireșul sălbatic își scaldă în un- 
dele impalpabile carnea slabă trandafirie. 

Pune suiletul meu în mormint să strălu- 
cească incă neștiut de nimeni de frumuseţea 
ta pe care am văzut-o faţă în faţă. 

Cind ultimul toboșar va bate deșteptarea, 
tu vei vedea în ochii mei neoiiţi vestejindu-se 
zbirciturile care îţi vor șterge obrazul. 


In românește de: 
PETRU SFETCA 


*) Unul dintre cei mai reprezentativi poeţi francezi 
contemporani, din familia lui Saint-John Perse, pe care 


îl vom prezenta într-unul din numerele noastre viitoare, 


realistă, dintre care „„Premiere'' ni s-a părut oarecum 


lipsă totală de încredere, ca şi cum prezentul n-ar 
putea să existe decit pe ruinele trecutului. 


i REVISTA REVISTELOR STRĂINE 


„Literatur und Kritik” 
nr 


aprilie 1966 


Umplind un gol lăsat prin dispariția periodicelor lite- 
rare, „Der Brenner”, „Plan și „Wort in der Zeit” -- 
noua revistă vieneză de sub conducerea lui Gerhard 
Fritsch, Rudolt Henz și Paul Kruntorad, a cărei apari: 
ție stă exclusiv în calitatea ideilor și valoarea expre- 
slunii literare, își propune să promoveze literatura aus 
triacă, să stabilească contacte utile prin traduceri din 
celelalte literaturi vecine și să stimuleze „o critică li- 
beră, neincacrată în sisteme, polemică, citeodată neo- 
piectivă și întotdeauna sinceră“. 

Primul număr a reușit să polarizeze colaborări pline 
de elan, dar şi de pondere. Astfel, semnează scriitori 
prestigioși, printre care octogenarul Ludwig von Ficker, 
protectorul de odinioară al poetului Georg Trakl, cu 


interesante consideraţii marginale la scrisorile lui 
Ferdinand Ebner, Hans Carl  Artmann și  Giinter 
Kunert. 


în „Lehrgang în sieben tagen gotles"” Azrtmann cul- 
tivă o poezie cerebrală de calitate, cu versuri inter- 
calate în engleză şi spaniolă, care amintesc de pro- 
cedeul Iui Ezra Pound din „Cantos". Giinter Kuneit 
publică trei schițe scurte, dar dense, adevărate poeme 
în proză. 

Reinhard Priessnitz, un tinăr poet vienez, își face 
un debut revelator cu șapte poezii de factură supra- 


j let 
continuare tru 


răsuciţi-o în inima mea 


roane şi troțil 
tine rizind 


viaţă ? 
perci 


inima 
soarelui plingind vor dezvălui pămintul de 
negru crud fugi incolo că-i leuştean 


facilă. Albert Paris Gitersloh face să apară pagini din- 
tr-un jurnal la romanul său „Soare și lună”. „Schimbul 
de scrisori dintre Robert şi Helene”: de Gerhard Rihm 
are o psihologie adecvată, cu un timbru afectiv deo- 
sebit. Cunoscutul scriitor Thomas Bernhard, autorul 
romanelor „Frost şi „Amras" publică „Jauregg', o 
proză cu efecte de umor remarcabile. Gerhard Foitsch, 
poet, eseist şi critic analizează /cu o surprinzătoare pu- 
tere de observaţie volumul „Eliza Eliza” de Ilse Aichin- 
ger. Karl Dedecius traduce un ciclu de poeme de Zbig- 
niew Herbert, poetul polonez recent laureat cu premiul 
de stat austriac pentru literatura europeană „Nikolaus 
Lenon Preis', Paul Kruntovad tălmăcește două poezii 
de Gyula Illyâs, iar Frantisek tălmăcește două poezii 
de proză de reputatul romancier praghez Bohumil 
Hrabal. 

În rest semnează cronici și note vioaie Gerhard 
Fritsch, Luchino Visconti, Thomas Griinbiihl, Hilde Spiel, 
Ştefan Kisielewski, Vaclav Havel Paul Kruntorad, Ul- 
rich Kneipp şi Claus Pack. 

Salutăm apariția periodicului „Literatur und Kritik”: 
ca pe un aport real adus literaturii austriace și un 
drum nou deschis pentru difuzarea în limba lui Rilke 
a valorilor literare din sfera noastră 
europeană, 


consacrate 


abţine-te Ham- 
broasca nu se deschide pe dinăun- 
mormîntul generalului 240 de co- 
in fine te-am auzi! şi pe 


aspirine Bayer Helene albul dă 


„La table ronde” 
nr. 218, 
martie 1966 


Jacques de Bourbon Busset face unele interesante 
consideraţii despre fenomenul care se numeşte astăzi 
modernitate : „A spune că orice descoperire presupune 
o apropiere inedită, nu e o descoperire inedită, Ana- 
logiile dintre intuiţia științifică și inspiraţia poetică au 
fost subliniate chiar recent de Oppenheimer şi Saint- 
John Perse. Dar cum să determinăm ceea ce merită 
să fie apropiat ? După ce criterii? Neinţelegerea din- 
tra vechi şi moder e unul dintre lucrurile cele mai 
puțin moderne, Ceea ce e nou e ideea, nu a unei 
prăbușiri adinci între epoca noastră şi epocile prede- 
dente, ci a. discontinuități ridicate la rang de principiu 
Spiritul modern contemporan nu e numai revoltat îm- 
potriva trecutului — această relaţie a existat intot- 
deaua — ci el îşi bazează specificitatea pe metamor- 
foza sistematică. Modernul își închipuie că realizările 
sale sint discutate din cauza nostalgiei trecutului, La 
drept vorbind modernul suferă de un complex de deca- 
dență, EI se întreabă şi se compară cu înaintașii săi 
EI crede că e judecat ca inferior, şi pentru a se pune 
la adăpost de orice verdict, se declară foarte mare. 
Însă adevărata avangardă nu se consideră avangardă. 
Nu ești realmente modern decit cu condiția să nu fii 
preocupat de aceasta, Astăzi adevăratul modern e a- 
cela care se simte în armonie cu vremea sa şi caută 
s-o facă mai agreabilă. El e mai preocupat să pregă- 
tească viitorul decit să critice trecutul, A discredita 
trecutul e o atitudine retrospectivă, care desvăluie o 


Este într-o vineri, — şi Oul Cosmic s-a 
spart. Calea Lactee a pornit-o razna prin 
spaţiul intortochiat. S-a dezdoit arcul uman ; 
spirala umană mă prăbușeşte în mine, se 
cad pastile din dușul defect rupe în bucăţi retezată de mandibulele re- 
gimentelor de spirokeţi şi vibrioni discipli- 


Rozalia in valuri albe de ciu- naţi. La fiecare răscruce lăcrimez luceferi 


idolul loveşte cu braţele în uşă 
întunericul căţărat peste tot 394 
cinocefalul tropotește cu copitele pe 
mea şi în această noapte razele 


fosforescenţi. 

Ruhe!... Ruhe!... Linişte. 

În jurul meu, un morman fragil de spe- 
ranțe moarte; pată albă de frumuseţe isto- 
vită; amforele albe de lut moale incă, se 
contorsionează încă, lopătează în sus pro- 


aerul nu-i destul curva Madona la Va- i 3 
tioanii Clement ca o pată de-ntuneric hodind prin curcubeul negru, răsturnat. 
mati Hitler chics pace voi simţi Idolul de lut a rămas afară... Cred că mai 
nevoia să omor ce viaţă începe acum? trăieşte idolul de lut, Venus murind... Ve- 
copilul meu gropi stropite cu var nus nu moare niciodată. Căutaţi-l. Și chiar 
și cu vin de Bordeaux dar de ce de ar fi fost zdrobit de Cizme, idolii de lut 
mai ridea Zuzka dacă a murit? atunci ies intotdeauna la lumină. 
clorul şi porcii ce să mai zică dera- Căutaţi și bluza albă a Zuzkăi — eurit- 
tizare unde ne ducem ? plecăm a- mie, punctată orizontal de numere matri- 
casă dușii cu dușii Hitlerii vin şi cole, de numele țărilor noastre, oraşelor 
greu se duc hipopotămița drum bun noastre și străzilor noastre — să știți că 
şi la revedere Ausweis aeternum acele adrese sintem noi, pentru că din tot 
Dă vale asta-i tot? vino la casa mea ce a fost acolo, leagăne, efluvii de eşarfe 
U tirmu a [7 soarele izbeşte cu braţele in ușă He- albe, egrete, şi copii, totul, totul a murit. 
lene hai îmbracă-te ce mai aştepţi? ul- Helene ?... Şi Helene a murit... Ridea, ca 
timul apel _dă-te mai încolo să cad și Zuzka, Nu şi-a dat seama că moare. A sim- 
— eu azi e joi? azi e țit prezenţa lui Clement şi a murit fericită, 


Acest complex față de moștenire este surprinzător şi 
neliniștitor, E o piatră de incercare. Cei care îl au, 
însă, nu sint adevăraţi creatori, ci epigoni. Innoitorii 
autentici intrebuințează trecutul ca pe o trambulină. 
Esenţialul e să nu confundăm atașamentul pentru tre- 
cut, cu grija pentru ceea ce nu e vremelnic. Trecutul 
a pretutindeni. Prezentul cuprinde elemente împrumu- 
tate din trecut şi viitorul e o reparație a prezentului. 
A da trecutului o valoare privilegiată n-are deci nici 
un sens, afară de cazul că nu e vorba de un trecut 
mitic, de o virstă de aur împlinită”, 

Jean Cazeneuve, ocupindu-se de cartea lui Mebling 
„Televiziunea, marele devorator al timpului” ia atitu- 
dine critică faţă de o problemă foarte controversată în 
Occident : opoziţia intelectualilor față de micul ecran 
care i-ar împiedica să-și consacre timpul unor activi- 
tăți mai puţin comune. Televiziunea în concepția aces- 
tora ar nivela spiritele, atenuind diferențele individuale, 
creind efecte de masă și făcînd din cetățeanul mijlo- 
ciu un personaj stereotip cufundat in mediocritatea 
lui. „Dar televiziunea — constată Cazeneuve — pusă în 
situația de a ţine seama de reacţiile publicului nu 
poate fi fericit stimulată decit dacă intelectualii în 
loc să se închidă în turnul lor de fildeș s-ar decide să 
devină animatori. Fiindcă dacă cetățenii cei mai culti- 
vaţi stăruie în îngimtare și izolare, evoluția societății 
sub influența televiziunii se va face şi fără ei, dacă 
nu vor să exercite asupra ei o acţiune decisivă. „Odi 
proienum vulgus et arceo'' al lui Horaţiu nu e o de- 
viză demnă de intelectualii de azi și ea riscă să-i 
pună în afara societății intr-o vreme cind atitea mi- 
lioane de telespectatori, altădată în' circiumi! sau la 
jocuri de cărţi, stau acasă să vadă „Perșii'! lui Eschyr 
sau o tragedie de Racine: 


Petru Sfetca 


Helene fata cu sinii tinzind către cearcănul 
soarelui, impietriţi... 

Marie ?... Şi Marie a murit... Rozalia?.. 
Și Rozalia a murit... Galina 3947... Şi Ga- 
lina 394 a murit... Pianista?... Şi “pianista a 
murit... Contesele? Şi contesele au murit... 

Cele două gardiene? Şi cele două gar- 


diene. au murit... Făcute ghem — două pas- 
tile lipite — ca planisferele unui atlas mu- 
cegăit. 


Eu? Și eu am murit... Aceasta nu în- 
seamnă că nu mai pot vorbi. Unde sînt 
acum ?... Moartea nu triumiă niciodată. Din 
soare venim. 

Clement ?.. Trăieşte. Era Clement pentru 
că am simţit ca o pată de-ntuneric cicatri- 
cea din obraz. Printr-o vizetă a băii, pe sub 
cască ne privea Clement — logodnicul ei. 
Clement ne privea. Ridea la întreaga lume 
închisă ermetic de el. Clement rinjea cu o 
gură de tun... Poate că n-a fost Clement, 
poate că a fost altcineva. 

Sămința de Floarea Soarelui?... Trăieşte, 
De un sfert de veac aştept ca Helene să 
germineze sămința de Floarea Soarelui în 
lutul palmei ei stingi... 

Linişte.., 


„Soarele izbeşte cu braţele în Uşă... Ce 
viaţă incepe acum... De-abia acum, Acum. 


Januarie, 36 — Grădina de dincolo de fereastră; 
mu-i văd decit zidurile. ŞI citeva frunzișuri prin 
caro curge lumina. Mai sus, alte frunzişuri. Mal sus, 
soarele. ŞI din toată această jubilare a aerului pe 
care o simți afară, din toată această bucurie în- 
tinsă pesto lume, nu zăresc decit umbrele frunzișu- 
lui dansind pe perdelele albe. Și cinci raze de soare 
ce revarsă răbdător în odaie o mireasmă blondă de 
lerburi uscate, O adiere şi umbrele se însuflețesc pe 
perdea. Destul ca un nour — s-acopere sl-apoi să 
descopere soarele, și iată răsărind din umbră galbe- 
nul orbitor al vazei cu mimoze. Ajunge: singur scli- 
pătul acesta născind şi iată-mă inundat de o bucu- 
rio tulbure și năucitoare, 


Prizonier al cavernei, iată-mă singur în fața umbrei 
lumii, După-amiază de ianuarie. Dar frigul mai stă- 
roie în adincul aerului. Pretutindeni o pojghiță de 
soare care ar crăpa sub unghie, dar care învăluie 
totul într-un suris etern. Cine sînt şi ce pot să 
fac — decit să întru în jocul frunzișului şi al lumi- 
mii. Să fiu raza de soare în care fumegă (igara mea, 
dulceața şi pasiunea discretă ce respiră în aer. Dacă 
încerc să mă ating pe mine însumi, în adincul aces- 
tei lumini mă ajung 1). Şi dacă încerc să înțeleg 
şi să gust pe îndelete această savoare delicată care 
destăinuie secretul lumii, pe mine însumi mă găsesc 
în adincul universului. Eu însumi, adică această emo- 
ție care mă eliberează de decor. Curind alte lu- 
cruri şi alți oameni pun iar stăpinire pe mine. Dar 
lăsaţi-mă să decupez acest minut din pinza timpului, 
așa cum alţii lasă o iloare între pagini. Ei închid 
acolo o plimbare cînd iubirea i-a atins. Şi eu mă 
plimb, dar pe mine mă mingiie un zeu. Viaţa e scurtă 
şi-l păcat să pierzi vremea. Toată ziua pierd vremea, 
şi ceilalți spun că sînt foarte activ. Astăzi fac un 
popas şi inima mea pornește în propria ei întimpl- 
nare. Şi dacă o spaimă încă mă stringe, e pentru 
că simt această impalpabilă clipă lunecindu-mi prin- 
tre degete precum perla de mercur. Să-i lăsăm aşadar 
pe cei care vor să se despartă de lume. Eu nu mă 
mai pling, pentru că mă privesc născindu-mă. Sint îe- 
ricit pe lumea asta, căci împărăţia mea ţine de 
ceastă lume. Nour care trece şi clipă care păleşte. 
Moarte a mea spre mine însumi. Cartea se deschide 
la o pagină iubită. Cît e de searbădă astăzi, lingă 
cartea lumii. Oare-i adevărat că am suferit, nu-i oare 
adevărat că sutăr; și că această suferință mă îmbată 
pentru că ea este soarele şi umbrele, căldura și 
frigul pe care-l simt prea bine, ascuns în adincul ae- 
mulul ? Am să mă întreb dacă ceva moare și dacă 
oamenii suferă pentru că totul e scris în această fe- 
reastră prin care cerul îşi revarsă plenitudinea. Pot 
spuna şi voi spune curind că ceea ce contează e 
să fil adevărat şi-atunci totul se cuprinde, omenie 
şi simplitate. Şi cînd oare simt mai adevărat și mai 
străveziu decit atunci cînd eu însumi sint lumea? 

Clipă de linişte adorabilă. Oamenii au tăcut. Dar 
cintecul lumii creşte şi eu, înlănțult în fundul ca- 
vernei, sînt copleșit înainte de a fi dorit ceva. E- 
ternitatea e aici şi eu o speram. Acuma pot vorbi. 
Nu ştiu ce aş putea dori mai bun decit această co! 
tinuă pezență a mea spre mine însumi. Acum nu vreau 
să flu fericit ci numai conștient. Ne credem tăiați de 
restul lumii, dar e destul ca un măslin să se înalțe 
în praful aurit, destul citeva plaje sclipind sub soă- 
rele dimineţii, pentru a simţi cum se topeşte în noi 
orice împotrivire. Astiel și cu mine. Dobindesc con- 
ştiinţa posibilităţilor pentru care sînt răspunzător, Fie- 
care minut de viaţă poartă în el o valoare de miracol 
Şi fața lui de tinerețe eternă. 

1) Prima formulare pentru temele din Noces, 


. 


Palrice 1) povesteşte istoria lui de condamnat ia 
moart „ÎL văd pe acest om. Îl port în mine. Şi 
fiecare cuvint al său îmi stringe inima. E viu şi 
respiră cu mine. Îi este irică o dată cu mine”. 
mmm.Și celălalt care vrea să-l înconvoaie. ŞI pe el 
văd trăind. Îl port în mine. ÎI trimit preotul ca 
să-l slăbească zilnic”, 

„Știu că acuma voi scrie. Este o vreme cină copa- 
cul, după o grea suferință, trebuie să dea fructe, Fle- 
care iarnă se închide intr-o primăvară. Eu trebuie să 
depun mărturie, Apoi ciclul se va relua”. 

« spune altceva decit iubirea mea pentru 
viaţă. Dar o voi spune în felul meu...”. 

„ANII scriu din ispite aminate. ȘI fiecare decepție 
lo oferă cite o operă de artă, minciună urzită cu 
minciunile vieţii lor. Dar scrierile mele se vor naşte 
din fericirile mele. Chiar şi atunci cînd sînt crude”. 
Simt nevoia să scriu așa cum simt nevoia să înot, 
pentru că trupul mi-o cere. (1936) 

*) Plan pentru La morte heureuse, primul roman al 
di A. C., terminat în 1937 și niciodată publicat. 


Nevoia de a avea dreptate, semn de spirit vulgar 
(aprilie, 1937). 


. 
M. 8 sept. Îndelungat coboriș al soarelui. Leanări 
din Monaco și Genova încărcaţi cu flori. Serile al- 
bastre ale coastei ligure. Oboseala mea şi această 
nevoie de lacrimi. Această singurătate şi sete de iubire. 
În fine, Pisa, vie şi austeră, palatele ei verzi şi gal- 
bene, domurile și de-a lungul riului Arno sever, grația 
ei. Tot ce-i noblețe, în refuzul el de a se dărui. 
Oraş pudic și sensibil. Atit de aproape de mine pe 
străzile pustii ale nopții — încît plimbindu-mă singur, 
nevoia mea de lacrimi se descătuşează în sfirşit, Ceva 
siişiat în mine care începe să se cicatrizeze. (1937), 


. 


18 octombrie, In luna septembrie, roşcovii răspin- 
desc un miros de dragoste peste întreaga Algerie, şi-i 
ca şi cum întreg pămintul, după ce s-a dăruit soa- 
xelui, s-ar odihni cu pintecul umed de o sămînță cu 
mireasmă de migdale (1937). 

7 noiembrie. Personaj. A. M. infirm — ambele picioare 

amputato — pe jumătate paralizat *). 
Ali mă ajută să-mi fac nevoile. Mă spală. Mă 
şterg. Sint aproape surd. Ei bine, niciodată nu voi face 
un singur gest peniru a scurta o viață în care cred 
atit de mult. Aş accepta şi mai rău. Să fiu orb Și 
Mpsit de orice simţire — să flu mut şi fără contact 
cu exteriorul — numai şi numai pentru că simt în 
mine această vilvătaie sumbră și arzătoare care sint 
eu, şi — viu — mulțumind incă vieţii pentru ce 
mi-a îngăduit să ard”, (1937) 

3) Zagreus din La morte heureuse, pe care îl asasi- 
mează Mersault, 


alberi camus 


carnele 


ÎN ROMÂNESTE DE MODEST MORARIU 


Apariţia, anul trecut, a Clumei lui Albert Camus a 
pus la dispoziţia publicului una din scrierile de bază 
ale marelui prozator contemporan. Alte titluri vor urma, 
desigur, acestui prim pas spre o necesară cunoaștere 
directă a operei sale, cunoaștere pregătită de altfel 
şi graţiei articolelor de exegeză apărute în diverse 
periodice, 


In același scop am considerat utilă selectarea citorva 
fragmente din Carnetele scriitorului, publicate postum 
de editura Gallimard. 

Comentariile sint inutile, aceste notații fiind prin 
ele insele cea mai bună exegeză a lui Albert Camus, 
limitată, din păcate, în cadrul unei microantologii, 
trunchiată de subiectivismul inevitabil al celui care 
le-a ales într-un spaţiu generos pentru o revistă, dar 
poata restrins in raport cu materia existentă. 

Oricum, extrasele care urmează oferă citeva repere 
precise in cunoașterea omului și scriitorului Camus — 
amindoi admirabili dincolo de rezervele care se pot 
face. Ele datează din perioada 1934 (cînd scriitorul 
avea 21 de ani) — 1951, Evenimentele mai însemnate din 
viaţa lui Albert Camus în această perioadă sînt: 
1934 — prima căsătorie; 1935 — Albert Camus fon- 
dează „Le Theâtre du Travail':. 1936 — diplomă de 
studii superioare despre „Neo-platonism şi gindirea 


creştină” ; călătorii în Austria, Cehoslovacia şi Ita- 
lia. 1937 — profesor la Sidi Bel-Abbâs. 1939 — în- 
cercarea de a se înrola este refuzală din motive de 
sănătate. 1940 — la Paris; a doua căsătorie. 1941 — 


din nou la Oran; „Mitul lui Sysyph'. 1942 — Străinul, 
1947 — Ciuma; 1948 — Starea de asediu. 1950 — Cei 
drepţi. 1951 — Omul revoltat. 

Precizare : datarea aflată la începutul fragmentelor 
există în text; cea de la sfirşit, intre paranteze, 
este dedusă de traducător. 


Culcat, surise cu stingăcie şi ochii lui străluciră. 
Ea îşi simți toată iubirea urcind în piept și lacrimi 
în ochi. Se aruncă asupra buzelor sale și strivi lacrimi 
între feţele lor. Plingea în gura lui, şi el, muşca în 
buzele ei tot amarul iubirii lor (1938). 


Aceşti ani teribili de îndoială cînd aștepta căsătoria 
sau orișice — cînd construia deja filozofia renunţării 
caro va justifica eşecul sau lașitatea lui (1939). 


E întotăeauna zadarnic să vrei să te desolidarizezi 
de prostia sau cruzimea celorlalţi. Nu pot spune 
„Ignor'', Ori colaborezi, ori o combaţi. Nimic nu-i 
mai puţin scuzabil decit războiul și chemarea la ură 
naționalistă. Dar războiul o dată survenit, e van și 
laş să vrei să te depărtezi de el sub pretextul că 
nu tu eşti responsabil. Turnurile de fildeş s-au nărult. 
Complezența e interzisă față de tine însuţi și faţă de 
ceilalţi. 

Judecarea unui eveniment e imposibilă şi imorală 
cînd se face dinafară. Numai în sinul acestei nenoro- 
ciri absurde îţi păstrezi dreptul s-o disprețuieşti. 

Reacţia unui individ n-are nici o importanță în sine. 
Ea poate servi la ceva dar nu justifică nimic, Să vrei, 
prin diletantism, să planezi şi să te separi de mediul 
tău, înseamnă să dovedeşti cea mai derizorie libertate, 
lată de ce trebuie să încerc să servesc i). Şi dacă 
nu vor avea nevoie de mine, va trebui să accept 
poziţia civilului disprețuit. în ambele cazuri judecata 
mea poate rămine absolută și dezgustul meu fără 
rezerve. În ambele cazuri, mă aflu în mijlocul războiu- 
lui și am dreptul să judec. Să-l judec și să acţionez. 
(septembrie—noiembrie, 1939), 

+) După cum se ştie, A. C. a luptat in Rezistență. 


. 


„Dar mai întîi ești obligat să te întrebi dacă ai 
făcut ceea ce trebula pentru ca să împiedici acest 
război... Nu trebuie să te îndoiești că ai ceva de făcul, 
Fiecare om dispune de o zonă de iniluență mai mare 
sau mai mică, O datorează atit calităţilor cit şi de- 
fectelor sale. Dar asta n-are importanță, ea există, 
imediat utilizabilă. Să nu împingi pe nimeni la revoltă. 
Singele şi libertatea celorlalți trebuie menajate. Dar 
dumneata poţi convinge zece, douăzeci, treizeci de 
oameni că acest războl nu era și nu este fatal, că 
există mijloace de a-l opri care pot și încă nu au 
fost încercate, că asta trebuie spus, scris cînd e po- 
sibil, strigat la nevoie. Aceşti zece sau treizeci de oa- 
meni o vor spune la rindul lor altor zece care o yor 
repeta. Și dacă lenea îl va opri, cu atit mai rău, 
reîncepe cu alții. ȘI după ce vei fi făcut ceea ce tre- 
bule să faci în zona dumitale, pe terenul dumitale, 
opreşte-to şi desperează cît vrei. înțelege că putem 
despera din cauza sensului vieţii în general dar nu 
pentru formele sale particulare, ale existenței, pentru 
că n-avem puteri asupra ei, dar nu de istorie unde 
individul poate totul. Nişte indivizi ne duc astăzi la 
moarte. De ce n-ar reuşi alți indivizi să aducă pacea 
pe lume? (Din „Scrisoare către un desperat”, 1939) 

. 

E măucitor să vezi uşurinţa cu care se prăbușește 
demnitatea unora. Dacă te gindeşti, e firesc, pentru 
că demnitatea în chestiune nu se menţine decit prin 
necontenite eforturi împotriva propriei lor naturi (sep- 
tembrie, 1939). 


Regulă ; Să cauţi întii ceea ce e valoros în fiecare 
om. (septembrie, 1939), 
. 


Mai. Străinul e gata. 
* 

Dunele din fața mării — zorile răcoroase și trupu- 
rile goale întimpinind primele valuri încă negre și 
amare. Apa e greu de purtat. Trupul se mai umezește 
o dată şi aleargă pe plajă sub primele raze de soare. 
Toate dimineţile de vară pe o plajă par să fie pri- 
mele dimineţi ale lumii. Toate serile de vară capătă 
o față de sfirşit solemn al lumii. Serile pe mare 
n-aveau măsură. Zilele cu soare pe dune erau strivi- 
toare. La ora două după-amiază, o sută de metri fă- 
cuți pe nisipul arzător îți dau o stare de beţie 
Al să cazi. Soarele te va ucide. Dimineaţa, frumuse- 


țea trupurilor brune pe dunele blonde, Teribila ino- 
cenţă a acestor jocuri şi goliciuni în lumina svicnindă, 


Noaptea, luna face dune albe. Cu puţin înainte, seara 
întăreşte toate culorile, le închide și le face mai 
violente. Marea e azurie, drumul roşu, sînge închegat, 
plaja galbenă. Totul piere cu soarele verde, şi dunele 
şiroiesc de lună. Nopți de fericire nemăsurată sub 
o ploaie de stele, Ce stringi la piept e oare trup sau 
noaptea răcoroasă ? Şi noaptea de furtună prin care 
fulgerele alergau de-a lungul dunelor, puneau pe nisip 
şi-n ochi sclipiri portocalii sau albicioase. Sint nopţi 
de neuitat. Să poţi scrie: am fost fericit opt zile în 
Şir (1941), 

*) Regăsim aici senzaţia lui Mersault din Sirăinul, 
cînd făptuiește crima. 

. 


Despra monotonie. 

Monotonia ultimelor opere ale lui Tolstoi. Monotonia 
cărţilor hinduse — monotonia profețiilor biblice — mo- 
notonia lui Budha. Monotonia Coranului și a tuturor 
cărţilor religioase. Monotonia lui Nietzsche — a lui 
Pascal — a lui Chestov — teribila monotonie a lui 
Proust, a marchizului de Sade etc. etc... (1941). 

EI 


Pentru o psihologie generoasă. 

Ajutăm mai mult un om oferindu-i o imagine a sa 
avantajoasă decit punindu-l veșnic în fața defectelor 
sale. Fiecare ființă normală se străduleşte să semene 
celei mai bune dintre imaginile sale. Se poate ex- 
tinde în pedagogie, istorie, filozolie, politică. Noi 
sîntem, do exemplu, rezultatul a douăzeci de secole 
de imagistică creştină. De 2000 de ani, omul a văzut 
prezentindu-i-se propria sa imagine umilită. Şi iată unde 
am ajuns. Cine poale spune ceea ce am fi dacă 
aceste douăzeci de secole ar fi văzut păstrindu-se 
idealul antic şi frumosul lui chip omenesc? (19. 

* 


Întotdeauna există o filozotie pentru lipsa de curaj 
(1942). 


Muncitorii francezi — singurii în preajma cărora mă 
simt bine, pe care vreau să-i cunosc și să „trălesc” 
cu el. Sint ca și mine (1942). 

. 


Saint-Etienne şi periferia sa. Un astfel de spectacol 
reprezintă condamnarea civilizaţiei care l-a produs. O 
lume în care nu există loc pentru ființă, pentru 
bucurie, pentru desfătarea activă este o lume ce tre- 
buie să piară. Nici un popor nu poate trăi în afara 
frumosului. Poate să-și supraviețuiască un timp, asta-i 
tot. ȘI această Europă, care oferă aici una din fețele 
sale cele mai constante, se depărtează mereu de frumos. 
Din această cauză se zvircoleşte și din această cauză 
va pieri dacă pacea nu înseamnă pentru ea întoarce- 
rea la frumos și locul cuvenit iubirii (1949). 
. 

Tm usice suferință, emoție, pasiune, există un stadiu 
cînd ea aparţine omului în ceea ce are el mal indi- 
vidual și mai inexprimabil, și un stadiu cind apar- 
ține artei. Dar în primul moment arta nu poate 
face niciodată nimic dintr-insa. Arta este distanța pe 
care timpul o dă suferinţei. 

Ea este transcendența omului în raport cu el în- 
suşt (1943), 

A pune problema lumii absurde înseamnă a întreb, 
„Vom accepta desperarea fără să facem ceva?” Pr 
supun că nici un om cinstit nu poate răspunde da. 
(1943—1944), 


Decembrie. Inima asta plină cu lacrimi şi noapte 
(1944). 
. 


Omul care aş fi dacă n-aş fi fost copilul care am 
fost. (1945), d 


Octombrie, 45. Estetica revoltei. Imposibilitatea omu- 
lui de a despera total. Concluzie: orice literatură a 
desperării nu figurează decit un caz limită şi nu cel 
mai semnilicativ. Ceea ce este remarcabil în om nu-i 
faptul că desperează, ci faptul că depăşeşte sau uită 
desperarea. O literatură desperată nu va fi niciodată 
universală, Literatura universală nu se poate opri la 
desperare (nici la optimism de altiel — ar fi suficient 
să inversăm raționamentul); trebuie doar să ţină cont 
de ea. De adăugat : rațiuni pentru care literatura este 
universală sau nu. 


Nu pot crea decit printr-un efort continuu. Tendinţa 
mea e să mă rostogolesc în imobilitate. Panta mea 
cea mai profundă, cea mai sigură, este tăcerea și ges- 
tul cotidian; Ca să scap divertismentului, fascinaţiei 
maşinalului, mi-au trebuit ani de încăpăținare. Dar 
ştiu că stau în picioare tocmai prin acest efort şi 
dacă o clipă doar aş înceta să cred într-insul m-aş 
rostogol! în prăpastie. În acest fel mă țin în afara 
bolii și a renunțării, ridicind capul cu toate forțele 
mele pentru a respira şi-a învinge, Acesta-i felul mew 
de a despera și de a mă vindeca de desperare. 
(1945), 

- 


Lui Guilloux: „Toate nenorocirile oamenilor provin 
din faptul că nu folosesc un limbaj simplu. Dacă 
eroul din Neinţelegerea ar îi spus: „lată-mă, eu sint 
şi-s fiul tău”, dialogul ar fi fost posibil și nu echl- 
voc ca în piesă. Nu mai există tragedia, deoarece: 
culmea tuturor tragediilor e în surzenia eroilor. Din 
acest punct de vedere, Socrate este cel care are 
dreptate, împotriva lui Isus şi Nietzsche. Progresul 
şi măreția adevărată e în dialogul la înălțimea omului 
și nu în evanghelie, monologată și dictată din virfur 
unui munte singuratec. lată unde am ajuns. Ceea ce 
echilibrează absurdul esto comunitatea oamenilor lup- 
tînd împotriva lui. Și dacă am ales să servim această 
comunitate, am ales să servim dialogul pină la absurd 
impotriva oricărei politici a minciunii sau a tăcerii. 
Astiel sintem liberi cu ceilalți (19467). 
- 


Nimeni, ca mine n-a fost atit de sigur să cuce- 
iai Ipaisa pe căile drepie. Și-acum... Oare unde 
a fost fisura, ce a slăbit b; i 
Aire A i rusc şi ce a determinat 


. 


Un mic goli inainte de Tens, la poalele unui lanţ 
muntos. Semicerc desăvirşit. În seara care se lasă, 
o plenitudine angoasantă pluteşte pe apele tăcute. În: 
țelegi asttel că dacă grecii au creat ideea despe- 
Tării și a tragediei, ei au făcut-o întotdeauna prin 
frumos, și ceea ce-i copleşitor într-insul. Este o trage- 
die care culminează. În timp ce spiritul modern şi-a 
creat desperarea pornind de la uriciune și medio- 
critate. 

Ceea co vrea fără îndoială să spună Char. Pentru 
greci frumosul e punctul de plecare. Pentru un euro- 
pean este țel, rareori atins. Nu sint modern. (1946). 

. 


Procurorul întră în celula condamnatului. Acesţ 
tînăr — suride. E întrebat dacă vrea să scrie. ut 7 
punde el. Și scrie „zi de victorie“! Suride mereu. 
Procurorul îl întreabă dacă doreşte ceva. Da, răspunde 
tinărul. Și-l pălmuieşte din toate puterile. Paznicii se 
năpustesc asupra lui. Procurorul ezită. O ură imensă 
şi veche de cînd lumea îl inundă. Rămine însă imo- 
bil, o idee urcă încet la suprafaţă, Nu i se poate face 
nimic. Celălalt suride şi priveşte. Nu, spune el ve- 
sel, nimic de făcut. Procurorul cu nevasta lui. Dar 
bine, îl spune ea, ce-ai făcut. Nu al. 

3/08 

— Adevărat. Nimic de făcut. 

Din proces în proces, procurorul servește mai de- 
parte justiția. Aşteaptă în fața flecărui inculpat mo- 
mentul slăbiciunii. Nimic însă, s-au înțeles cu toţii. 

Apoi începe să judece cu prea multă ură. Deviază. 
Devine eretic. E condamnat. Un val ce revine atunci. 
Asta-i libertatea. 11 va pălmui pe procuror. Aceeaşi 
scenă. Dar el nu suride şi chipul celuilalt e în faţa 
lui. „Dorești cumva. 

Se uită la procuror 
(1948). 


„Nu, îi spune. Să mergem” 
. 


După ce am văzut o singură dată strălucirea ferici- 
rii pe faţa unei ființe iubite, știm că un om nu mat 
poate avea altă vocaţie decit aceea de a aprinde lu- 
mină pe feţele din preajma sa... și ne sfişie gindul ne- 
fericirii şi al nopţii pe care o aruncăm, prin simplui 
fapt că trăim, în inimile întilnite (1949); 

- 


Cind Jan Huss era ars, fu văzută o băbuţă cu în- 
fățişare blajină care aducea vreascul ei pentru a-l 
adăuga rugului (1949) 


Eseu despre Mare. 

Desperatul n-are patrie. Dar eu știam că marea 
există şi de acea am trăit în mijlocul acestui timp 
muritor, 

Astiel, ființe care se iubesc şi s-au despărțit pot 
tâl fa” durere. Dar orice ar îpunce nu alte Pet 
desperare : ele ştiu că iubirea există (1949), 

* 


În ciuda aparențelor, principala mea ocupaţie a fost 
întotdeauna iubirea (multă vreme plăcerile şi, pentru 
a încheia, elanurile sale cele mai sfişietoare). Am 


omanese i 4 jo grow 
ORansă afluaaica „(05 Into esua foarte sg; 


. 


Țăranul care, în mijlocul unei rugăciuni ce-a stors 
lacrimi tuturor, rămăsese indiferent. Celor care îi re- 
rotau răceala, le răspunse că ţine de altă parohie 


. 


mmwAceste două făpturi nenorocite care singure se 

cunoșteau po lume, care singure puteau să-şi facă 
dreptate, să se înțeleagă şi să se consoleze, păreau 
sea duşmani de neimpăcat, înverşunaţi să se sfişie”” 
950). 


* 


A îmbătrini înseamnă a trece de la pasiune la com- 
pasiune (1950). 
* 


Opera mea în timpul acestor două prime cicluri: 
fiinţe fără minciuni, deci nereale. Nu există, Iată fără 
îndoială de ce şi pină acum nu sînt un romancier în 
înțelesul obișnuit. Ci mai degrabă un artist care 
creează mituri pe măsura pasiunii şi-a angoasei sale, 
lată de asemenea, de ce ființele care m-au adus pe 
lumea asta sint întotdeauna cele care au avut forța şi 
exclusivitatea acesto: mituri (1950), 

* 


Progres : să renunți să spui unei ființe lubile su- 
ferința po care ţi-o provoacă (1950), 
: 


Orice împlinire este o servitute. Ea te obligă la 
"a împlinire mai înaltă (1951), 


IN NUMĂRUL VIITOR, ÎN ACEASTĂ PAGINĂ 


GEORG TRAKL 


— poeme — 


In tălmăcirea lui Petre Stoica 
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IN ROMÂNEȘTE DE MODEST MORARIU 
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„LICURICI“ 


Rază de soare 
de 
AL, T. POPESCU 


Rază de soare Rază de soare Rază de soare 


SIDURIC)! 


Hai să rîdem împreună 
de 
Al. Popovici 


HAL SĂ RIDEM ÎMPREUNĂ 
HAI SĂ RIDEM IMPREUNĂ 


TEATRUL DEPAPUȘI „LICURICI“ BACAU 


ÎN PREGĂTIRE 


Bum! Racheta cosmică 


își ia zborul 
de 
ŞTEFAN LENKIȘ şi COSTEL POPOVICI 


AR IT A RI 
de 
PETRU VALIER 


E ANI DE ACTIVITATE 


E ANI DE ACTIVITATE 


1956 


+13 concerte 


10149 auditori 0 


7960 


258 concerte 
72.397 auditoti 


293 concerte 
82108 auditoti 


INTERVIUL NOSTRU 


Filarmonica bacauana 


la un deceniu de existența 


La 22 mai 1956 lua ființă prin unirea forma- 
ţiei simfonice a orașului Bacău și a Orchestrei 
Populare, Filarmonica de Stat Bacău. Eveni- 
mentul aniversării este sărbătorit anul acesta 
printr-un concert festiv la care-și dau con- 
cursul dirijorul Emanuil Elenescu și solistul 
ion Voicu. Despre semniiicaţia primului de- 
ceniu de viaţă al Filarmonicii am avut o con- 
vorbire cu Emil Zaborilă, directorul tinerei 
instituţii, 

— Care este graficul de creștere al 
volumului activităţii dv.? 

— În 1956 am dat 43 de concerte, iar în 
1965 — 293. Publicul nostru a crescut de la 
10.149 în primul an la 82.108 anul trecut. Sta- 
giuni permanente simionice avem la Roman și 
Piatra Neamţ, iar cel puţin o dată pe trimes- 
tru concertăm în orașele de reședință ale ce- 
lorlalte raioane, Orchestra populară are un 
plan permanent de concerte în cadrul regiunii. 

— Ce momente semnificative s-au 
marcat în acești ani? 

— Incepind cu al treilea an de existenţă, la 
pupitrul Filarmonicii au apărut personalități 
marcante ale vieții noastre muzicale. Aș a- 
minti doar pe Emanuil Elenescu, Mircea Cris- 
tescu, Paul Popescu, Teodor Costin, George 
Vintilă, Au concertat, de asemenea, soliști 
ca: Ion Voicu, Ștefan Ruha, Valentin Gheor- 
ghiu, Ştefan Gheorghiu, Radu Aldulescu, so- 
lişti vocali ca: Arta Florescu, Ion Dacian, Pe- 
tre Ştefănescu-Goangă, Zenaida Pally, Dan Ior- 
dăchescu, Iolanda Mărculescu, Elena Cernei, 
Magda Ianculescu. 

— În aceeaşi ordine de idel, care 
au fost principalele evenimente con- 
certistice susținute de oaspeţii 
străini ? 


— Ne amintim întotdeauna cu plăcere de 
cițiva interpreți de renume veniți de peste 
hotare: Lajos Hernady de la Conservatorul 
din Budapesta, Nora Grumlikova și Broz Zde- 
nek din Republica Socialistă Cehoslovacă, 
Gerda Schriever şi Philipp Giinther din Leipzig, 
Eva Maria Grossman din Republica Federală 
Germană (care a concertat în compania lui 
Ion Dacian). Neuitat rămîne concertul dirijat 
de Victor Dubrovski din U.R.S.S., care a dat 
o interpretare magistrală Simioniei a IV-a de 
Ceaikovski. 

— Ce ne puteţi spune despre dez- 
voltarea orchestrei populare ? 

— Sub conducerea dirijorului Aurel lanco- 
vici, orchestra populară a înregistrat o seamă 
de succese și s-a impus ca o exponentă a 
cintecului popular din această zonă folclorică. 
Colaborarea cu artiști cunoscuţi a ridicat pres- 
tigiul orchestrei în fața numerosului ei pu- 
blic. În acompaniamentul orchestrei au cintat 
Angela Moldovan, Alexandru Grozuţă, Aurelia 
Fătu Răduţu, Ion Luican, Benone Sinulescu 
și alţi interpreţi de seamă ai cintecului popu- 
lar. 

— Care este programul concret care 
prezidează activitatea Filarmonicii 
la începutul celui de-al doilea dece- 
niu de existență? 

— Ne propunem un plan de activitate mu- 
zicală educativă cu mult mai eficient decit cel 
desfășurat pină acum. Vom promova în conti- 
nuare repertoriul simionic românesc și lucră- 
ri clasice și preclasice. Ne preocupă o partici- 
pare activă și substanțială la viaţa artistică 
a regiunii. 


(Interviu realizat de C. IULIAN) 


ÎN ZECE ANI DE ACTIVITATE: 


2.146 CONCERTE AUDIATE DE 610.879 SPECTATORI 


E] 


Bt 


In 
numărul 


viitot 


Aniversări 


PUTNA 500 


].D. Salinger 
Franny and 
Zooey 


De juventute 
Copii cu ochi 
bătrîni 


Colocviu 
pedagogic 
„Necesitatea 
psiho - peda- 
gogului în li- 
CEU de v. RADULIAN 


ION GHEORGHIU 
„Argonauţii' 


Platon Pardău - 


virsta 
poetului 
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Aniversări: GEORGE CĂLINESCU 


GEORG TRAKL — poeme 


Reiuzind, din multitudinea ipostazelor posi- 
bile tot ceea ce putea îi „clich“ şi „licu 
commun”, Rodin a realizat în al său faimos 
Panseur o sinteză de mare sugestie. „Gindito- 
rul”, destinat pentru La Porte de VEnfer, repre- 
zintă, fapt mai puţin cunoscut, poetul, Sculpto- 
rul al cărui apropiat fusese Rilke, imagina 
gindirea într-o virstă eternă, și tendințele sale 
de a-i conleri dimensiunile veşniciei se con- 
jugă cu elogiul adus permanenţei umane, Im- 
preslonantă alci nu e imensitatea materială a 
metaforei ; forța internă este aceea care cople- 
șeşte, energia gindirii dă sens însăși posibili- 
tăţii ei fizice, 

Mediana lui Rodin nu este întimplătoare: 
poetul nu are virstă, arta autentică intră în pro- 
pria condiţie atunci cind reprimă, dacă nu po- 
sibilităţile, cel puţin expresiile degradării, in 
cazul de față văzută fizic, Poetul, trebuind să 
se  contemple fără dezgust, cum spunea 


Baudelaire, nu poate îi altcum decit tinăr, Ase- 
menca strălucitelor monumente, el (și am în ve- 
dere poezia) oferă mereu o imagine durabilă, 
indiferent care ar îi unghiul subiectului pri- 
vitor. 

Dar, întorcindu-ne la Rodin, este aici cumva 
şi o lecţie de etică a metatorei demnă de re- 
ținut atunci cind vorbim despre virsta poetu- 
lui şi subordonăm acestela înţelesul de poezie, 

Istoria literaturii noastre a cunoscut și pe- 
rloade deconcertante, bulversări ori reiluxuri, 
cind indicii acestei tinereţi uneori au fost 
mai dificil de stabilit. A existat însă întotdea- 
una o vitalitate care a garantat permanenţa, 
acel izvor de apă vie rezidind în contactul cu 
poporul, cu uluitorul nostru folclor („Mioriţa”, 
de alticl, nu ec un moment de splendidă tine- 
rețe ?), în conștiința ferm progresistă a mari- 
lor oameni de artă, Neindoielnic, arta ade- 
vărată, străină sclerozării, marasmului, decrepi- 


Cronica literară de Vlad 
Sorianu la „JURNAL“ de 
EUGEN BARBU 
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FOLCLORISTICE — Din 
eposul balcano - carpatic 


De juventute: REPORTAJ 
NEGATIV sau o suită de 


impresii despre noncone 
formiştii de cafenea, cre» 
dincioşi consumatori de 
cafele, bucuroşi de tre» 
cerea timpului, 
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Sport: ZEZE MOREIRA 
despre fotbalul de miine 


Elena Cătălina Prangati 


Partidului 


Partidului — gindul meu cel mai bun, 
Inima mea visătoare inimii lui, 
Voința mea, dragoste timpurie 
În care mă cern peste cimpul Moldovei. 


Partidului — versul meu cel mai drag, 
Pămint din pămintul strămoșilor mei neinvinși, 
Oasele, singele, 

Rădăcina istoriei în dreptate-ancorind. 


Partidului — viaţă din viața noastră urcind, 
Stemă și vatră şi patrie, 

Mamă și tată și gind. 

Cu virsta puterii în el aprinzind-o 

Ne creștem statura pe rind. 


lubitul 


După furtuna privirilor 

Iubitul meu se va preface in ploaie, 
Ca virtej mă ridică 

Și eu nu mă-ndoi așa cum în zbor 
Nu se-ndoaie 

Săgeata cuprinsă în rindunică. 


Devin citeodată seară curată, 

FI se culcă mereu sub un plop friguros, 
La capătul somnului il așteaptă cerbii 
Cu coarnele aspru sucite în jos. 


Nu știu dacă să-l las... 


E ca lacrima, bun și amar 

Și cerbii l-ar bea cu urechea ca pe un glas 
Care vine din lut 

Pină la suprafața frunzelor, rar. 


continuare în pagina d 


tudinii, crepusculului, astiel a rezistat şi de 
aici s-a continuat superior în creația noastră 
actuală exprimată prin incontestabile valori. 
Faţă de aceste date, după opinia noastră |- 
muti! a mai fi argumentate, apare surprinzător 
că de mai multă vreme o seamă de cărţi de 
critică și articole recurg la nişte ciudale îm- 
părțiri ale poe noastre contemporane pe 
virste și gener. Publiciștii se apleacă asu- 
pra registrelor de nașteri cu zel de adevăraţi 
arhivari, căutind specilicul, viaţa internă a 
poeziei, acel sine qua non particular, precum 
o amprentă digitală, aproape exclusiv în virsta 
biologică a autorilor. Receptarea epocii — și 
mă refer la actualitatea socialistă — este, pe 
alocuri, dezbătută din punct de vedere formal; 
virsta, experimentele de limbaj devin criterii 
exhaustive, lar la sfirșitul unui apreciabil nu- 
măr de pagini aflăm doar că poelul X este 
din generația mai înaintată, celălalt din ge- 


eu 


EEVALUARI 


Au trecut trei decenii de cînd a murit, la Roman, cu 
aripilo retezate, M. Blecher, prozator care a uimit prin 
scurta lui strălucire pe cerul literar al vremii. Inregis- 
trînd unul din marile succese antebelice de librărie, ro- 
manul lui „Inimi cicatrizate”” s-a înscris printre lectu- 
rile preferale ale unei intregi generaţii de cititori. Scrisul 
lui M. Blecher a reţinut atenţia criticii care i-a recu- 
noscut profunzimea analizei raporturilor intime ale erou- 
Jui condamnat la o lungă mistuire interioară. Amintirea 
fulgerătoare sale apariţii stărule şi azi cînd scriitori 
din aceeaşi generaţie, ca Aurei Baranga şi Eugen Jebe- 
leanu evocă trista existență a scriitorului căzul înainte 
de a-şi fl împlinit opera. lar Eugen Barbu în recentul 
„Jurnal” compară una din amintirile sale halucinante 
din cazărmile războiului cu „o scenă din Blecher'... 


Ceea ce a determinat notorietatea rapidă a scriitoru- 
1ui a fost sinceritatea aproape frustă a analizei. Clasificat 
printre „bolnavi'', Blecher a îost literalmente un sufe- 
rind ; mulţi ani, cei care alcătuiesc de fapt perioada 
creaţiei sale mature şi a afirmării, nu a părăsit patul. 
Deconectarea de realitate și ancorarea în labirintul stă- 
rilor maladive sint astfel consecința unei fiziologii în- 
trerupte din mersul ei normal. În anii primei linereţi 
pînă Ja îmbolnăvirea survenită în timpul studiilor în 
Stiăinătate, părea un temperament lipsit de anxietăți, 
activ participant la manifestările sportive și culturale 
ale gimnaziului „Roman-Vodă'', colaborator la ziarul 1o- 
cal, student eminent, Tendinţa spre contemplarea sum- 
bră a lumii avea să izbucnească pulernic în evocările 
copilăriei adunate în volumul „Întimplări în irealitatea 
imediată”. Memorialistica stărilor afective cuprinde un 
incomensurabil sentiment a! apăsării ființei umane de 
cătro tot co o înconjoară. Copilul citadin își umple 
imaginația cu obiectele create de mîna omului, cu 
durilo de piatră şi pavajele fierbinţi care îi împiedică 
contactul firesc cu natura. Un irezistibil avînt spre 


portret da Jules Perahim 


FIŞĂ DE ISTORIE LITERARĂ 


viață so pulverizează izbit de aceste piedici. Noroiul 
accidental devine în imaginaţia lui simbolul naturii răz- 
bunătoare, esența eternă a oamenilor și a lucrurilor pe 
care le-ar vrea „jupuite pînă la noroi''. Ploaia, cu răz- 
vrătirilo po care le produce în ordinea lucrurilor în- 
ventată de oameni, este o explozie de bucurie a vieții 
reale pe care o poartă cu sine, la modul cel mai sincer 
bucatele pămîntului : .în piață, apa şi noroiul curgeau 
despletite în mormanele enorme de zarzavat, În tăietura 
steclelor apărea deodată sîngele roșu și intunecat al 
pămintului. Mai încolo zăceau cartofii buni şi blinzi, 
lingă grămezile de capete tăiate ale verzelor infoiate..."!. 
Din această seto do natură culege Blecher exemplul de 
viaţă alungind năluca unui conformism dezumanizant, Ce 
îl împiedică să fie la fel de puternic şi nepăsător ca 
natura, ca fiinţele ei eliberate de convenţii și de com- 
plexela civilizației, do automăcinarea intelectualului ?. 
„Ce mă împiedică — scrie el — să fiu și eu puternic și 
nepăsător ? Să simt în mine circulind o sevă viguroasă 
şi proaspătă cum circulă prin miile de ramuri şi de 
frunze ale copacului, să stau vertical şi fără înțeles în 
lumina soarelui, drept, sobru, cu o viaţă sigură și bine 
definită... 

„Intimplări în irealitatea imediată” este o carte a 
copilăriei lipsită de voluptăţile ei elementare. Adus în- 
tro zidurile reci ale biroului de „comision şi reprezen- 
tanţă” sau alo magazinului, spaţii goale de orice alte 
sentimenta decit ale cererii și profitului, sufletul copi- 
vului se scufundă în meandrele imaginaţiei, pervertind în 
el puritatea virstei. Etajul părăsit al unei case de comer- 
cianţi, esta un vapor în derivă, cu ferestrele deschise, 
nu spre piața încremenită a oraşului, ci spre zări de i 
posibilă aventură. Sobrietatea cu care sint aranjate măr- 
furilo într-un magazin de maşini de cusut devine o 
adevărată tortură, o oprelişte a sentimentelor. Pentru 
copilul hipersensibilizat „cele trei rinduri de maşini de 
cusut sint prea corect orinduile pentru a permite vreo 
schimbare importantă în magazin, fie chiar de ordin 
sentimental”, Drama neputinței de a realiza copilăria 


. BLECHER 


constă în adversitatea unei realităţi numită de el 
exactă”! şi care nu are nimic comun cu lumea para- 
disiacă a imaginaţiei. Zborul ei este curmat de orga- 
nizarea zgomotoasă a orașului care poartă vina stărilor 
maladive. 

Detaşat do această analiză interioără dusă stăruitor 
pînă la senzaţia fizică a durerii, romanul „Inimi cica- 
trizate'” explorează zonele reportajului în incidență cu 
Muntele vrăjit”! de Thomas Mann. Observaţia aparţine 
Imi G. Călinescu care a remarcat în paginile romanului o 
acuitate pronunțată a sesizării faptelor paralelă cu un 
erotism dominant. M. Blecher contemplă cu fantezia exa- 
cerbată a copilului de odinioară evoluția propriei sale boli, 
apoi raporturile cu noua condiție de viață a spitalului. Me- 
diul saloanelor populate de bolnavi ascunde tristețea 
imensă a frîngerii trupurilor în fața marelui mister al 
bolii. Erotismul, este o ultimă alirmare a vitalităţii, 
caro so consumă conştient într-o confruntare inegală 
cu moartea. Viziunea apocaliptică de condamnaţi elu- 
dind coșmarul zilnic prin evadări spectaculoase, prin ges- 
turi curajoase sau excentrice, care mimează disperarea, 
alcătuieşte un cerc vicios, copleșitor de banal, pe care 
gravitează ființe reduse la neputința energiilor consumate 
în gol. Există în cruzimea descrierilor și în luciditatea 
analizei un sentiment de protest care în contrastul din- 
tra limpezimea gindulul și incoherența mişcărilor — 
diagnosticul cel mai real şi mai dezarmant al bolnavilor 
— capătă proporțiile unui strigăt sfişietor. Autobiografic 
pînă la ultima filă, romanul are în ciuda licenţelor sale, 
valoarea unui puternic document uman, a unei proze 
dense și viguros construite, relevind un remarcabil 
talent. 

O nouă carte „Vizuina amăgirilor” anunța continuarea 
acestui ciclu al suferinţei. Dar, răpus de boală, M. Ble- 
cher a părăsit pentru totdeauna lumea din care a 
cules numai dezamăgiri şi asupra căreia a aruncat o 
lumină tulburătoare. 


C. Isac 


00ocoooooooosooocooooee breviar critic 
ocooccoocoosooovcoovoocooe 


breviar critic 


Beletristica tînără 
în „Luceafărul“ 


Numărul 23/4 iunie 1966, al „Luceafărului: constituie, 
o spunem de la bun început, o reuşită a confraţilor de 
la București. Din diversitatea materialelor publicate, în- 
tr-o paginaţie atrăgătoare, punctată de numeroase ilus- 
traţii (ingenioasă — ideea ilustrării numărului cu de- 
sene ale copiilor prezenţi la expoziţia din Parcul 
Herăstrău) și fotografii, ne facem plăcuta datorie de a 
recomanda cititorilor citeva titluri și condeie. 

Credincios menirii sale de a promova cu neostenită 
pasiune tineri poeţi și prozatori, „Luceafărul”' ne înfă- 
țişează grupajul de versuri al Doinei Alexandrescu, des- 
pre care iţi dai seama că e de pe acum o certitudine, 
dacă citeşti cele 8 poezii publicate în revistă. Prospe- 
țimea imaginilor se întrece cu acuitatea intuiţiilor lirice, 
sensibilitatea — cu adincimea ideaţiei; lumea ni se 
restituie în ipostazele fruste ale folcloricului: „„Vir- 
toasa pămintului / trage pe ius din munți în jos / turme 
întregi / cu tot cu ciobani", sau: „Doar pădurea de 
“mesteacăn, umbră albă / cea mai tăcută din păduri, / în 
care e mai deasă carnea-n iepuri / stă şi coace cărbuni”, 
Impresionante prin luciditatea iristeţii, în care „„gin- 
durile devin adevăratele motive ale morţii”, mi se par 
„Memoria”, „Dialectica” (1 și II), „Colind''. Asemenea 
reușite vin parcă să confirme spusele lui Gh, Achiţei, 
din același număr al revistei, despre Ion Alexandru: 
„Dintr-o perspectivă îndepărtată efortul uman ce apare 
astăzi ca săvirșit pentru eternitate se arată, totuși, cum 
spunea Apollinaire, încercare de a pregăti timpului alte 
ruine, mai frumoase decit cele precedente”. 

Un grupaj reprezentativ publică și Horia Gane, Am 
reţinut pentru generozitatea sentimentelor și mai pu- 
țin pentru efortul înnoitor al mijloacelor de transfigu- 
zăre, Casa" și „Incet” („Un zvon Enescu aibe, număr 
poarta, / să-noate brazi spre ea cu ochi deschişi! 


sau : 
„Umblă încet uitarea printre lucruri / să nu stirnească 
nici o amintire / care să vină lingă masa mea"... etc.). 


Remarcabile, versurile semnate de Tiberiu Utan („Mer- 
sul statornic şi necesar al ceasornicului”) și Gabriela 
Melinescu („„Drepturi”' și „Zbor'”'). 

Dintre prozele scurte aparținind lui Dumitru M. Lon, 
Comeliu Omescu, Horia Pătrașcu, Dionisie Şincan, mai 
interesantă este „Tăcerea” (H. Pătrașcu) și „Copiii al- 
baştri” (D. M. on). „Orășelele mobile” (D. Şincan) 
este un reportaj nu lipsit de virtuți evocatoare, iar 

Risul”' (C. Omescu) mi se pare destul de sărac în su- 
gestii şi prea anecdotic pentru a aspira la genul concis, 
eliptic și cu virtualități de atmosferizare, în care € 
conceput. ($. VLAD), 


O consemnare 
judicioasă 


„Nicolae Manolescu rămine în continuare cel mai dotat 
cronicar al fenomenului liric actual, Reproducem citeva 
observaţii din cronica la volumul „Moartea ceasului: 
de Marin Sorescu: ...sint autori carâ-și premerg opera 
şi cunoscind-o dispun de ea, şi autori pe care abie o. 
pera îi dezvăluie antrenindu-i împotriva lor înşişi cu o 
forță misterioasă și inexplicabilă. Autorul Morții. ceasu 
Aui face parte evident din prima categorie; autorul 6 
superior operei sale... Conștiinţa poeziei fiind mai 
puternică decit poezia, poetul suferă de această lipsă ae 
libertate : el e stinjenit de imaginea lui însuși scriind”: 
După cronica hiperelogioasă a lui Aurel Maitin în Cai 
zeta literară, ce prevede că despre M. S. se Vor scie 
Chiar studii şi, monografii (bietul Bacovial) și după 
aceea a criticului (şi poetului) 1. D. Bălan, core a 
cităm + „o singură obiecţie la un volum de” poezie. și 
mai departe „Da, și aceea de natură strict subiectivă 
(de parcă o cronică ar fi rezultatul unui act obiectiv) 
iată, înfine, rîndurile salubre de mai sus, pe cas ii 
lentatul Marin Sorescu sătul de elogii le Va citi ct ad. 
mirabilul lui. simț critic. Pentru că scriind așa (citi 
din cronica lui 1. D, Bălan); „Moartea ceasului”: 
universul liricii lui M, Sorescu s-a 'arătat în ci 
substanţiale innoiri, de nuanțări semnificative atit în 
Structura poeziei cit şi în mijloacele prozodice şi în m. 
terialul lingvistic”, scriind așa și M. S., crezind totul 

O, dar M. Sorescu este el insuși un bun critic, și nu: 
poate crede confrații pină la ultimul cuvint! (0. FIBIREI. 


Din nou teatrul 
în „Familia“ 


fn sata Vasilescu semnează în recentul număr al 
miliei (5—1966) o cronică la spectacolul „Cine-l 


pi 5 I- 
Vează pe Albert Cobb'' de Frank D, Gil în pe 
a roy — în pre- 

mieră pe jară la Teatrul de Stat Baia Ma ră 
Şi de data aceasta, cronicarul orădean își expediază 


punctele do vedere și manifestă inconsecvență în opi- 
ii Piesa nu-i place pentru că autorul „nu aduce un 
document, și nu aduce nimic nou în teatrii, 


ent, u iar valoa- 
rea critică nu iese cu nimic din comun 


Dar tot Stelian Vasilescu notează că „eroii aparțin 
micii burghezii americane” — deși piesa nu aduce un 
document afirmase mai sus același cronicar — şi că 
m„..realizatorii spectacolului au reușit să evidențieze ideile 
din piesă care place şi este urmărită cu atenţie de pu- 
blic, pe cea mai largă parte a sa, ...Pentru că autorul 
dovedeşte sensibilitate, putinţa de a scrie frumos, clar, 


direct şi de a avea situaţii”. 


7 


breviar oritic 


Autorul cronicii mai consideră că ntuziasmul unor 
membri ai colectivului artistic, cu privire la piesă, ar 
trebui puţin temperat”. (Deci și al publicului care a- 
deră la reprezentaţia respectivă) 

„„Dar de ce nu încearcă s-o facă exigentul cronicar ? 
Cu argumente, bineînţeles, 

Sectorui de teatru al revistei de la Oradea rămine în 
continuare deschis cronicilor diletante, lipsite de argu- 
mente şi de seriozitate științifică, (GEORGE GENOIU) 


„Serviciu liric“ sau 
„academism ocazional“ 
în critică. 


Nu de mult, Vir 
gil Nemoianu sea 
răta în „„Luceată 
rul”, grijuliu faţă 
de critica noastră 
literară  sugerind 
unele măsuri pro: 
filactice, care, du- 
pă părerea sa, ar 
consta — reprodu- 
cem textual  — 
„într-o injecție de 
academism ocazional''. Mărturism că la început n-am 
ştiut în ce măsură această terapeutică ar avea efecle 
curative eficace, dar după ce am citit „„Observaţiile des- 
pre criticii tineri”, pe care Virgil Nemoianu le face 
în „Luceafărul' din 4 iunie a. c., ne-am edificat! 
Prima doză de „academism ocazional”! se pare că a 
luat-o criticul însuși și efectul este miraculos... Reacţiile 
de tip encefalopatie îl fac pe Virgi? Nemoianu să-i 
vadă, criticii noştri tineri, cei mai reprezentativi 
(Matei Călinescu, Nicolae Manolescu, Eugen Simion și 
Valeriu Cristea) dind ocol operelor, stropindu-și afirma- 
țiile cu citate, servindu-se de o metodă ilustrativă 
care, zice-se, „vizează mai degrabă materialul deci! 
deea, mai degrabă recuzita deci! substanța practică”. 
Cităm : „la Matei Călinescu domină nu subtilitatea, ci 


fineţea”; „Nicolae Manolescu recurge la sursele criticii 
călinesciene''; „Eugen Simion recurge la arsenalul teo- 
vetic nervos și nerăbdător”, „„Valeriu Cristea pare a 


se fi lăsat pradă unei rutine premature! 

Cind ajunge însă la „tinerii critici angajaţi să o- 
sindească în coloanele generoase ale „„Luceatărului””, 
„exigența" lui Virgil Nemoianu cade cu o luciditate 
temperamentală în euforie. Legat, se pare, de băieţii 
de la „Luceafărul: de o afecţiuna paternă, se declară 
gata să-și sacrifice orice conduită de acuitate critică 
pentru ceea ce Caragiale numea „serviciu liric”. Ast- 
tel sint nostime simpatiile şi atinitățile sale manifestate 
cu o atitudine ostentativă. Citâm: „M. N. Rusu şi 
M. Anghelescu se caracterizează prin seriozitatea stilu- 
lui, prin îndreptarea! fermă spre nucleul operei, făcind 
o "critică deductivă şi demonstratoare'' ; „la Marian 
Popa, un caz mai aparte, descoperim mădularele crit 
cului autentic”: ; „Mihail Zamfir face o critică articulată 
şi autentică”; Sorin Alexandrescu este un exemplu 
tipic al continuei căutări de innoire substanțială imple- 
tită cu probitate, cu q formulare clară, ponderată, ro- 
tundă, nu se lasă îmbătat, ştie să aleagă cu anume 
încetineală fructul solid, cărnos, alimentația consistentă 
atit de necesară cititorului”; „Toma Pavel aduce ali- 
mentaţiei literare condimentul neastimpărului”' (e vorba 
probabil de simbioza dintre V, Nemoianu şi Toma Pavel 
în legătură cu originalul studiu despre T, S. Eliot — 
n. n. 

După cele de mai sus, e greu să-l mai iei în serios pe 
Virgil Nemoianu, cu tot „academismul”' său ocazional. 
Afirmațiile lui se topesc în ridicol, iar mădularele ali- 
tor critici autentici”! încep să se anchilozeze sub 
acțiunea nocivă a tămiiei, risipită cu dezinvoltură în- 
altar critic unde harul a uitat să mai coboare 
LERIU DUMITRESCU). 


Fără comentar 


Nichita Stănescu despre Petru Popescu: „„Asociez a- 
ceastă poezie în sensibilitatea ei stăpinită de o fină, 
imperceptibilă aproape, geometrizare cu arhitectura noas- 
tră modernă, înscrisă în mari pătrate şi romburi, su- 
pusă unui flux şi reflux lunar, iradiind marile spaţii 
artificiale care au născut civilizaţia secolului XX 
(„Gazeta literară” din 9 iunie 1966). 

Petru Popescu despre Nichita Stănescu : „Ce înseam- 
nă pentru noi Nichita Stănescu ? Ce inseamnă pentru 
mine Nichita Stănescu ? Incă un poet romin mare care 
încearcă și reușește să reconstituie universul printr-o 
sistematizate proprie”, (Amfiteatru nr. 5 — supliment). 


Microcronică 
pentru „Cronica“ 


Ultimele numere ale revistei „Cronica”' afirmă o per- 
sonalitate din ce in ce mai împlinită. Observațiile per- 
tinente privind fenomenul literar, exigența și spiritul 
de răspundere care/prezidează promovarea valorilor, te- 
matica largă a paginilor de artă și de știință atestă că 
după numai citeva luni de la apariție, confratele nostru 
ieşean a găsit modalități proprii care-l recomandă iubi- 
torilor de literatură. Atenţia acordată în ultima vreme 
discuţiilor şi anchetelor — subliniem acuitatea problemei 
din „Profesia liberului profesionist”, interesul de care 
s-a bucurat ancheta „A fi sau a nu fi... premiant” etc, 
— a contribuit la dezvoltarea ariei de cuprindere a 
problemelor, dind revistei de la laşi un plus de supleţe 
publicistică. Demnă de atenţie ni s-a părut și ancheta 
„Stintu Mitică Blajinul şi spectatorii”, animată de o 
firească dorință de salubritate artistică. Criticii literari 
ai revistei, Al. Anăriescu, Mihai Drăgan, D, Costea, 
acuratețea cu care sint redactate articolele de artă 
semnate de N. Barbu şi Ştefan Oprea coniribuie sub- 
stanţial la profilul actual al revistei, 

Notabilă prezența permanentă a unor tineri poeţi de 
reală inzestrare ca Ion Chiriac, Adi Cusin, Elena Cătă- 
lina Prangati. 

Amintind, de asemenea, carnetul de lector susţinut 
periodic de Demostene Bolez şi valoarea documentaris- 
tică a rubricii „Răsfoind vechi reviste ieșene” ne fa- 
cem a plăcută datorie din a recomanda cititorilor incă 
o dată o revistă tinără, cu multiple ciștiguri de conți- 
mut. (M. S)). 


Dragă Ulysse 


De departe iţi scriu aceste rînduri, câlătorule şi stăpin 
al meu, cu admirație îţi scriu fiindcă faptele tale au 
înconjurat lumea. Ai navigat, ai scăpat de ispita sirene- 
lor, l-ai nimicit pe infamul Polifem și acum, strălucită 
incununare a aventuroasei tale vieţi, ai devenit un pu- 
blicist temut şi insemni pentru „Gazeta literară” ceca 
ce pentru „Luceatărul”' 1. Mureșanu înseamnă. Caii tăi 
troieni galopind prin cimpiile „Tribunei”' aduv derută 
și consternare în rîndurile noilor fii ai bătrinului Priam, 
Ai fost un războinie viclean, pace amintirii tale, acum 
imaginezi moravuri literare cu nedezmințita vigoare a 
condeiului tău. Te-ai miniat şi te-ai incruntat cind rap- 
sodul Rahoveanu a urcat în Olimp spre a da socoteală 
zeilor de faptele sale și ale lui Shakespeare și atunci 
sufletul meu s-a bucurat, o, călătorule şi stăpin al meu 

Aici la noi în Ihaca oamenii sint bucuroși că un 
bărbat din neamul nostru combate atit de bine și în 
toate zilele avem sărbătoare și bem vin de ambră și 
mulțumim lui Apollo pentru harul pe care ţi l-a dăruit 

Nu to lăsa, Ulysse, ţi-ai aflat menirea, Vor fi unii 
care să implore minia lui Hades asupră-ți şi vor voi 
să te vadă sub apele grele ale Lethei, tu însă, veșnic 
apărător al spiritului mergi inainte peniru gloria insulei 
noastre. 


A ta care te adoră, 
Penelopa 


Prezentator 


Numărul 5 al revistei „Amfiteatru 


recurge la ser- 


viciile cunoscutei poete Gabriela Melinescu pentru a 


ne uşura nouă citilorilor înțelegerea sensurilor poeziei 
lui Gheorghe Pituţ. Se continuă astfel un remarcabil 
stil propriu al revistei care într-un număr anterior a 
încredințat personalitatea lui Petru Popescu cunoscutu- 
lui poet Adrian Păunescu. investiţi de autoritatea unei 
virste literare înaintate și de roadele unei vaste biogra- 
fii de creaţie (Bibliografie: Adrian Păunescu „Ultraseni 
ment”! etc., Gabriela Melinescu „Ceremonie de iarnă 
e!c.), dei doi poeţi — prezentatori dau greutate debutan- 
ilor, înscriindu-i pe aceștia cu promptitudine în circu- 
lația marilor valori. 


Din substanțiala notiță a Gabrielei Melinescu închi- 
nată tinărului Pituţ, care încearcă cu timiditate să cu- 
cerească suprema cetate a muzelor, la care cu ani în 
urmă, necunoscută, a bătut şi Gabriela Melinescu, reţi- 
nem citeva idei de rară profunzime. Le reținem și le 
reproducem cu pioasă admiraţie : „Ceea ce îl deose- 
beşte pe un poet de alt poet este structura spiritului 
său", lată o idee îndrăzneață a cărei formulare atit de 
precisă umple de invidie pe cei ce nu au putut expri- 
ma niciodată un adevăr de o asemenea forță. Mai de 
parte cunoscuta poelă notează : „Cu patimă pentru poe: 
zie, gata să recite și supus să asculte, poetul Gh. Pituţ 
îşi păstrează cu candoare ardelenească universul său 
misterios care-l trage inspre marea poezie”, 


breviar critic 


urăm lui Gheorghe Pituţ să fie tras mai repede 
spre marea poezie, să devină membru fondator al „noii 
pleiade” și candoarea sa ardelenească să nu-l împie- 
dice ca în citeva luni să devină el însuși un bun pre- 
zentator al poeţilor tineri. (SORIN MIRCESCU). 


De bun augur 


In publicaţi“le noastre de azi citim adesea cronici ri- 
mate. Mai mult sau mai puţin reușite, fiecare are meni- 
rea de a stigmatiza o racilă, de a ilustra cu haz alma- 
nahul sau pagina magazin, pagina de revistă sau ziar. 
Nu facem reprouri respectivelor cronici rimate, mai 
ales că genul ca atare continuă, adesea, cu succes o 
tradiție bogată. Ceea ce vrem să remarcăm este faptul 
că un meșter de bun augur in ale genului iși delec- 
tează zecile de mii de cititori şi la Bacău. Ziarul 
„Steagul roşu'' din localitată și-a făcut un bun obicei 
din a publica o cronică rimată mult qustată de cititori. 
Aurel Stanciu, prezent de data aceasta și în revista 


noastră (vezi pagina 15) îşi poartă bogata fantezie, 
iscusința condeiului prin, încă existentele și azi, apucă- 
turi reprobabile : iîngimiarea, trindăvia, clevetirea. 
Remarcabile nu numai prin țelul precis, dar şi prin 
realizarea lor artistică, cronicile rimate din seria „Dom- 
nilor” (Domnul greier, Domnul rac, Domnul iepure...) 
ne dau deplină satisfacţie. „Ai fost de toate şi de fapt 
nimic; / Din cite sint, cunoști doar cite-un pic... / Eşti 
veşnicul grăbit şi invitat / Cind la un pai cu suc şi 


tonomat, / Cind la o muscă la televizor, / Tratat cu 
cafeluță și lichior... / Un „pierde vară”, un rămas în 
solo | Preocupat de-a fi cind ici, cind colo“. Acesta 


este Domnul greier, un autentic „pierde vară''. Domnu- 
lui cocoș, un exemplar de crai sadea, autorul i se a- 


dresează : „Tu, care altădată, sus, pe gard, / Ne deş- 
teptai (modest) c-un „cucurigu'”. / Azi, pentru niște 
puici muiate-n fard, / Îţi risipeşti valoarea și ciștigul...”” 


Se citesc pe nerăsutlate, supără cu rost exact pe cine 
trebuie și denotă talentul de necontestat al autorului. 
(ST. NANIANU). 


„Cîntece în coloană“ 


O culegere de versuri care poartă acest titlu înmănun- 
chează nu numai zeci de titluri, ci și tot atitea tinere 
şi talentate condeie din Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

Chimiști, constructori, ingineri, economiști, profesori — 
oameni care au îndrăgit meșteșugul poeziei — cintă în 
versuri inaripate viaţa oamenilor și a cetăţii petrochi- 
miei de pe Valea Trotușului. Cartea care consemnează 
munca aceasta le face acum o adevărată cinste. 

Constantin Th. Ciobanu, Gheorghe Izbășescu, Vasile 
Buţan, Ion Dragomir, Petru Dumitrache (cităm doar ciţi- 
va dintre cei mulţi) semnează versuri care se încadrează 
într-o tematică majoră, Este vorba de tinere condeie 
pe care revista noastră (și alte publicaţii) le-a găzduit 
cu incredere. 

Editată sub auspiciile Casei regionale a creaţiei popu- 
lare, culegerea „Cintece în coloană" consemnează o 
inițiativă care se cere a fi continuată. Cenaclul pietrean 
„Slovă nouă”, care recent a realizat o interesantă re- 
vistă „netipărită”” (este vorba de revista dactilografiată 
care poartă semnilicativul titlu „Ucenicie'') poate, de- 
sigur, să-şi mobilizeze forțele pentru editarea unei cu- 
legeri tot atit de valoroasă, (N. P. STELIAN) 


Intr-un ziar de uzină 


Pe autorii culegerii la care ne-am referit i-am citit 
şi continuăm s citim nu numai în placheta aceasta. 
lată, foiletăm un ziar de uzină — ,Chimistul”, organ 
al comitetului de partid și al comitetului sindicatului de 
la Combinatul chimic Borzești ; în fiecare număr, deci 
în fiecare săptămînă, viața marelui combinat cuprinsă 
cele patru pagini ale ziarului. Productivitatea mun- 
„calitatea, preţul de cost... Dar și poezia, Entuziastul 


ci 
colectiv de redacţie atrage cu pricepere, la elabora- 


rea ziarului, pe membrii cenaclului literar „George Că- 
linescu''. Urmarea firească a acestei colaborări : adesea, 
paginile ziarului sînt innobilate de poezii, schițe, repor- 
taje — creaţii ale muncitorilor, inginerilor, tehnicienilor. 
Reportajele semnate de Ion Tighiliu, sau versurile publi 
cate de Vasile Buţan (remarcăm „Să nu respiri puternici 
și „Ora exactă''), Gheorghe izbăşescu („Dimineaţă de 
dragoste”), Constantin Th. Ciobanu („Contur'') ne întă- 
resc convingerea că printre chimiștii de pe Valea Trotu- 
șului se află multe condeie care lasă să se întrevadă 
creaţii din ce în ce mai reușite, Un merit în plus al 
ziarului de uzină „Chimistul' — ilustrațiile de bun 
gust semnate de Candiano Priceputu. (N.P/S.). 


Dacă 6 să te desprinzi de pădurile Tarcăului 
și ale Neamţului, ochii vor aluneca pe Bistriţă 
la vale şi acolo unde apele se tulbură vărsin 
du-se într-o albie largă, cu nămoluri, albia 
retului, te vei întilni din nou cu trunchiurile 
lăsate la izvoare. 

Acolo unde șoseaua denumită de nu se știe 
cine „drumul sudului“ face o săritură de șarpe 
gigantic sprijinilă pe coloanele arborescente 
de beton ale pasajului, dintr-o mare de ver- 
deaţă țișneşte turnul de preparare a leșiei cău- 
tind apoi să obişnuiască privirea cu roșul in- 
tens al clădirilor celei mai vechi fabrici din țară 
cu capital românes 

„Zimbrul“ fabricii „Letea“ a intrat în cel de 
al şaptezeci și șaselea an al existenţei sale. 

Fabrica mă întimpină cu o alee largă, stră- 
juită de castani și se simte de departe mirosul 
tare al lemnului macerat și fiert în drumul 
său către cuvintele poeţilor, În dreapta se ghi 
cește linia ferată și mai ales suflul pădurii și 
mă gîndesc că aici mai mult ca în orice parte 
oamenii au conștiința creaţiei lor de la început 
pînă la sfirșit. 

Intru şi omul care îmi va arăta tainele și 
înțelesurile lucrurilor şi faptelor de aici se nu 
meşte Tiberiu Boca. Încep să cred că oamen 
pădurilor şi ai munţilor s-au coborit aici pen- 
tru a-și ocroti brazii și nu mă înșel. 

Inginerul Tiberiu Boca e un uriaș în toată 
puterea cuvintului și tehnologul secţiei F2- 
celuloză. 

Începem explorarea acestui ţinut al culorii 
şi al transformărilor miraculoase de la întîlnirea 
pădurii coborite la malurile Siretului cu sclip 
rea cuţitelor care marchează drumul către să- 
rutul dulce al plumbului tipografic. 

Inginerul Vasile Nuţu mă anunţă cu aparentă 
indiferență că zilnic trec prin tocătoare 500 m.c. 
de lemn și ghicesc în cuvinte mîndria omului 
care simte pulsul întreprinderii în uriaşele zvic- 
nituri ale sîngelui industrial cu miros de rășină. 
500 m. c. de lemn care vor fi transformați în- 
tr-un singur ciclu de producţie în hirtie. 

Rămîn uimit în faţa tocătoarelor unde trun- 
chiurile viguroase se transformă în așchii de 
4—5 cm, şi ailu că cea mai mare a fost insta- 
lată în 1955 şi are o capacitate de 100 m.c. 
la 8 ore. De altfel tot utilajul de aici, de la 
începutul hirtiei, este nou de la podul rulant 
de 10 tone pînă la instalaţia de secționat lămpi 
cu circulare multiple. 

Lemnul își continuă drumul său către alb 
prin secția F2 fierbere, unde se transformă 
în celuloză, Inginerul Tiberiu Boca se simte 
în largul său şi-mi explică cu lux de amănunte 
procesul miraculos al transformă lemnului în 
celuloză. Reţin citeva formule care mă duc la 
cărțile de chimie școlară și apoi aflu dintr-o 
veche monografie a fabricii păstrată cu sfinţe- 
nie că Letea, de la începuturile ei, a aprovi- 
zionat întreaga industrie consumatoare de ce- 
luloză din ţară cu materie primă. Dar ce di- 
ferenţă ! Producţia anului 1966, față de cea din 
1916, a crescut cu 22.353 tone. 

Toate lucrurile aici au ceva care depășesc 
limitele obișnuitului. Pînă și tradiţia e de un 
fel deosebit. Aici oamenii moștenesc mașinile 
din familie. Ar fi o excepţie dacă cineva de 
aici n-ar avea un frate, un fiu, soția sau mama 
tovarăși de muncă. E locul unde onoarea profe- 
sională se împletește strîns cu cea a famil 
lată poate o explicaţie a faptului că fabrica 
Letea este aceea care de atiția ani deschide, 
prima, demonstraţia cu ocazia zilelor festive 
de 1 Mai şi 23 August. 

Ciceronele meu mă poartă la amețitoarea 
înălțime a turnului pe care-l zărisem de la şo- 
sea şi de acolo în secţiile unde iese la lumină 
hirtia albă, cu amintirea brazilor în filigran. 

Și la secţia FI, inginerul Gheorghe Pleşcan, 
cel mai tînăr tată din fabrică, îmi descoperă 
înaintea ochilor drumul întortochiat al celulo- 
zei, pînă la hirtie. 

Mașinile sînt uriașe, ai putea spune că te 
plictisești mergind de la un capăt la celălalt 
şi totul se rotește într-o ameţitoare insistenţă, 


alb, alb cit iai alb şi mai subţire, Oamenii 
sint flegmatici, hirtia cere răbdare dar simţi 
peste tot o atenţie puternică pentru că o mică 
deficiență la un tambur poate rebuta tone de 
hîrtie și hirtia înseamnă și cultură si presti- 
giu, mai ales prestigiu. 

Fabrica exportă hirtie velină în Siria, Liban, 
Iordania, hirtie de ziar în R.F.G.; iar hirtia 
fină de ţigaretă ajunge în Olanda, Egipt, 
U.R.S.S., Ungaria, Cuba... 

L-am cunoscut pe comunistul Gheorghe Far- 
caș responsabil la mașina 7, un om de o mo- 
destie rară de la care totuși am reușit să aflu 
că și-a depăşit planul cu 13 tone, în cinstea 
celei de-a 45-a aniversări a partidului. Ştiam 
că la Letea au fost şi perioade grele și am 
aflat că Gheorghe Farcaș a venit în 1947, ca 
ucenic şi era timpul cînd unii plecau dar „nu 
s-a dat bătut“ după propria-i expresie, iar acum 
e aici la maşina 7-a. 

Cînd a venit aici la mașina 7, lucrurile nu 
prea mergeau și în urmă lăsase alt loc de 
muncă unde nu se cerea nimic în plus iar a- 
cum, mașina 7 are o comandă pentru R.F.G. 
Toate acestea țin de un anume eroism, de o 
anumită dragoste, l-am întrebat de planuri şi 
mi-a răspuns zimbit că vrea să vadă Louvre. 
Va pleca la specializare pentru noua mașină 
de la Dej, dar dorește mult să se reîntoarcă. 
Pentru că și aici va veni o nouă mașină. Sau 
poate pentru altceva. 

La mașina 7-a, se face hirtia de ziar în 
care intră 80%, pastă mecanică. Și la moara de 
pastă mecanică am găsit pe unul din veteranii 
fabricii, Gheorghe Unguru, adevărată istorie 
a fabricii. Şi am aflat din gura și din ochii a- 
cestui om care a dăruit fabricii 31 de ani, şi 
despre concedierile din vremea patronilor şi 
despre accidente şi despre naţionalizare și mai 
ales despre munca uriașă a refacerii. Am strîns 
mîna schilodită în accidentele anilor 30 şi ceva, 
cu deosebit respect, și m-am gindit că nu 
întotdeauna hirtia a fost chiar atit de albă. 

Aceasta e istoria singelui de la Letea. 

Iar acum aflu de la comunistul Nicolae Hincu, 
responsabilul mașinii 6, că în cinstea lui 8 Mai, 
planul a fost depăşit cu 253,7% tone. 

Nicolae Hîncu a fost la Suceava și Călărași 
să contribuie la ridicarea noilor cetăţi ale 
hirtiei, 

De fapt Letea este un adevărat izvor de ca- 
dre pentru industria hirtiei și celulozei repu- 
blicane. Îl întreb pe Nicolae Coţa, unde a 
absolvit școala și-mi răspunde că aici, la Gru- 
pul şcolar profesional și tehnic. Colegii siut 
aici sau la Suceava sau în altă parte. Planuri ? 
Să absolve liceul, și cine ştie! Inginerul 
Pleșcan, îmi destăinuie că e un tinăr dotat, în- 
drăgostit de meseria sa. Un lucru obișnuit la 
Letea. 

Ies din sala maşinilor cu sentimentul marilor 
descoperiri. Am descoperit hirtia și oamenii. 

I-am descoperit pe comunistul Vasile Lefter, 
care şi-a început ucenicia înainte de 1944, pe 
Nicolae Margaș, pe tînărul Grigore Nanu... Dar 
oamenii de aici sînt cu toţii oamenii pasiunii 
lor, oameni pentru care hirtia înseamnă mai 
mult de cît dăruire. 

Păşesc într-o încăpere întunecoasă şi mi se 
spune că acolo se cheamă „sala veche“ iar în 
faţă izbucnește o lumină albă care învăluie 
totul, e sala finală unde se ambalează hirtia în 
topuri şi unde văd lumina caietele cu inscrip- 
ţia „Letea“ alături de capul de zimbru, 

Lumina curge pe coloanele înalte, de su: 
din pereți. Pare că hirtia capătă culoare aici și 
nu acolo, la mașini. Stau de vorbă cu Florica 
Hiîncu. E soţia lui Nicolae Hincu și controloare 
tehnică de calitate. Îmi spune zîmbind că 
în fabrică nu se cunosc. Comunista Florica 
Hincu e din 1939 la fabrica Letea și a început 
totul de la mătură. Acum, producţia pentru e: 
port trece prin filtrul exigenței și conştiincioz, 
tăţii Floricăi Hincu. Fabrica Letea nu a primit 
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anul acesta nici o reclamaţie de la beneficiari, 
Și alături de comunista Florica Hincu, duc răs- 
punderea_ controlului de calitate și Olimpia 
Cucu şi Cleopatra Iordache. 

Inginera Constanţa Popovici îmi spune, nu 
fără mindrie, că hirtia cu însemnul „Zimbrului“ 
e cerută în Danemarca, Olanda, Austria, Italia, 
Franţa, țări cu puternică industrie de hirtie și 
celuloză. Eforturile întregului colectiv al fa- 
bricii se îndreaptă spre sporirea gradului de 
alb şi scăderea procentului de impurități 

Drumul lemnului și mai ales oamenii de 
la Letea, dau noi valori acelui bun care 
a fost indispensabil civilizaţiei de la Gutenberg 
încoace, 

Stau singur în depozitul de hirtie ambalată 
gata să ia drumul beneficiarilor şi gindul mă 
poartă la izvoarele Bistriţei, la entuziasmul oa- 
menilor, la acea gravitate şi reţinere de în- 
totdeauna în faţa creaţiei lor pentru că hirtia 
cere să o înţelegi și oamenii știu asta. 

Şi mai ales mă gindesc la mîndria lor de 
oameni ai socialismului care fac să se vadă în- 
semnul hirtiei românești în țara lalelelor şi 
sub soarele piramidelor, 


les afară cu ochii obișnuiți de albul ima- 
culat al hiîrtiei și trăiesc noua uimire pe care 
mi-o oferă Letea, și oamenii ei. 

Iar cînd a fost să plec m-am întors să cu- 
prind încă o dată în totul ei bătrina și totuşi 
tînăra cetate a hiîrtiei și atunci am văzut pa- 
noul cu România Socialistă, iar de aici de la 
îmbrăţișarea Siretului cu Bistriţa porneau flu- 
viile hirtiei spre pămînturile îndepărtate din 
Nord, la mările ceţoase și spre soarele și piatra 
Asiei. 130 tone de hirtie iau zilnic drumul că- 
tre acei care au nevoie de ginduri, idei, de 
frumos. 

Există la Letea oameni care cu miinile 
şi pasiunea lor transformă lemnul în filigran 
și li se cuvine respect, respectul pe care-l 
dăruim cu fiecare poem, cu fiecare angajament, 
cu fiecare plan îndrăzneț. 

Hirtia purtind în ea sufletul oamenilor îndr 
gostiți de munca lor și cu însemnul „Zimbru 
lui” care descinde de aici din pămintul și 
pădurile Moldovei, ori unde va fi găsită va sta 
mărturie oamenilor care făuresc socialism și 
cultură, 

Letea își strigă numele cu justificată mîndrie 
în toate părţile lumii și drumurile Zimbrului 
duc pînă la Persia. 
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Manitestările artistice prilejuite de aniversarea a zece 
ani do la înființarea Filarmonicii din Bacău au reunit 
un repertoriu muzical divers și prestigiul unor interpreţi 
de deosebită valoare artistică. Sub bagheta artistului e- 
merit Emanuel Elenescu, orchestra simionică a Filarmo- 
nicii a impresionat prin claritatea tuturor  compartimen- 
telor, mai ales în exccuţia Simfoniei a V-a de Ceaikovski, 
Participarea lui Ion Voicu ca solist al concertului festiv 
a conierit evenimentului muzical nu numai prestigiu şi 
strălucire, dar şi bucuria unei magistrale interpretări a 
concertului nr. 1 pentru vioară şi orchestră de Niccolo 
Paganini. Arta lui Voicu, exprimind profunde mişcări su- 
fleieşti şi o remarcabilă virtuozitate, a prezidat recita- 
Jul său care a cuprins piese din Mozari, Chausson, 
Beethoven, Wieniawski. 

Dintre celelalte manifestări ocazionate de sărbătoarea 
Filarmonicii amintim concertul de cameră care, sub 
conducerea lui Igor Ciornei, a demonstrat preocupări 
muzicale variate ale orchestranților din Bacău, și con- 
certul de muzică populară dirijat de Aurel Iancovici, 


* 


Sub auspiciile comitetului regional pentru cultură şi 
artă Iași şi ale filialei Uniunii Artiştilor Plastici a func- 
ţionat în sala Victoria o expoziție de p:ctură, sculptură 
şi grafică care a reunit lucrări ale unui mare număr 
de expozanţi din Moldova. Expoziţia, deschisă în cinstea 
aniversării partidului, se caracterizează prin existența 
mnor modalități metaforice şi prin folosirea judicioasă 
a tradiției folclorice şi clasice în căutarea unui mod de 
“expresie original, Dintre artiștii plastici care expun a- 
mintim pe Dan Hatmanu, Nicolae Constantin, Iulia Hă- 
Măucescu, Mihai Cămăruţ, Victor Mihăilescu-Craiu etc. 
Tn totalitatea ei, expoziția reprezintă un omagiu adus spi- 
ritului partinic, umanismului artei noastre. 


* 


Muzeul regional Bacău a deschis în localul din Parcul 
berlăţi! secţia permanentă de artă plastică. 
Interesantul drum parcurs de arta românească de la 
începutul secolului trecut pînă în zilele noasire este 
urmărit prin lucrări valoroase aparținind unor cunoscuți 
artişti ca Lecca, Rosenthal, Iscovescu, Negulici, Aman, 
Grigorescu și Andreescu. 

Găsim în valoroasa expoziţie a secției de artă, alături 
de pinzele lui N. Vermont şi C. Stahi — compoziţii a- 
parținind marilor pictori Petrașcu, Tonitza, Iser, Pallady. 

În fine, fenomenul plastic contemporan îşi semnalează 
prezența prin contribuţii valoroase ale unor personali- 
tăți artistice remarcabile (Corneliu Baba, Țuculescu, 
Ciucurencu), afirmarea unor pictori ca Brăduț Covaliu, 
Constantin Berdilă, Iulia Hălăucescu. 

Muzeu! îşi propune, o dată cu reîntoarcerea retrospec- 
tivelor Băeşu și Enea să pună în valoare specificul 
plastic al regiunii prin organizarea sălilor destinate 
pictorilor N. Vermont, Băeşu și N. Enea. 

Inmănunchind creaţii care oglindesc grandiosul proces 
al construirii socialismului, expoziția „Din lupta și 
realizărilo partidului” deschisă la Bacău a fost vizitată 
de peste 6.500 vizitatori. 

Prin cele peste 16 expoziţii oferite publicului, Galeria 
de artă din Bacău se impune cu consecvență în viaţa 
artistică a regiunii. 


* 


„Note de călătorie din Republica Populară Ungară” se 
intitulează expoziția deschisă la Bacău de Iulia Hă- 
lăucescu. 

Sintetizind cu lirism și un subtil simț al culorii im- 
presii din țara vecină, lulia Hălăucescu face şi aici do- 
vada unui talent viguros, ajuns la maturitate, capabil să 
transtigureze cu emoție și poezie realitatea. 

Prezența artistei în multe expoziţii colective ca şi lu- 
crărilo cuprinse în recenta suită de imagini girează o 
personalitate remarcabilă, un talent sigur și puternic. 


munte. de specta tor 


la teatrul 
„Vieux 
Colombier“ 


Dacă anul trecut am avut prilejul să aplaudăm spec- 
tacolele prezentate de „Theatre de France" condus de 
eminentul actor Jean Louis-Baraulit („Rinocerii”' de 
Eugen Ionescu și „Nunta lui Figaro” de Beaumarchais), 
în luna mai, anul acesta, un alt teatru parizian „,Vieux 
Colombier'', a revenit după șase ani în capitala noastră, 
(În 1960, acelaşi teatru a prezentat la București „Războiul 
Troiei nu va avea loc” de Giraudoux și „Ciocirlia”' de 
Anouilh) 

Teatrul „Vechiului Porumbar”, înființat în 1913 de 
marele om de teatru Jacques Copeau, după ce a parcurs 


un drum prestigios cu Shakespeare, Racine, Allred de 
Musset „în interpretarea lor adevărată cum se 
exprima presa de specialitate, — a cunoscut perioade de 
Mux și reflux (necertitudinile au fost cauzate de anii 
primului război mondial sau de retragerea din trupă a 
imi Jacques Copeau) 

Din 1960 Teatrul „„Vieux Colombier”! are ca director 
pe tînărul regizor Bernard Jenny, ale cărui montări 


s-au impus cu autoritate. Printre alte succese ale acestui 


teatru, avind drept emblemă doi porumbei, se înscrie 
și premiera mondială cu trilogia lui Paul Claudel (,„,Osta- 
tecul Piine amară” și „Tatăl umilit) 

Recentul turneu a deplasat la Bucure „Ostatecul 
(scrisă în 1911). Paul Claudel (1868—1955) autorul acestei 
trilogii creștine, cunoscut mai mult „ca poet simbolist” 


(volumele „„Adormita” 1892 sau „Crește de aur'' 1889) 
aduce în scenă oameri al căror elan se anulează, iar 
contradicția interioară se realizează prin sciziunea din: 


tre vocaţia şi ispită. 


Eroii clodelieni, din aproape toate dramele sale, au 
predilecție spre renunțare, care de fapt nu înseamnă 
abandonarea unui ideal. Renunţarea de moment are în 
subtext pasiuni absolute 

Violaine din „Ingerul a vestit pe Maria” (1912) re 
nunță la dragostea ei. lar Syqne de Cotitontaine din 


libertatea perso: 
revoluţiei. Piesa 
perioada cind 


demnitatea şi 
înfrîngere a 
moment din 


„„Ostatecul”' renunță la 
mală, nădăjduind într-o 
„Ostatecul” surprinde un 
feudalismul francez agoni 
cind imperiul napoleonian decade. 
Claudel 


ază învins de burghezie, deci 


semniticaţia 
înţelegere 


puternică”. Am rescris 


consideră că arta poetului, prin 


cuvintului, „trebuie să provoace o stare de 


armonioasă și intensă, justă și 
cuvintele acestea pentru a susine constatarea noastră că 
vegizorul şi actorii parizieni au respectat principiul dra- 


maturgului 


Conferind plasticitate personajelor, fixind o largă 
gamă da mijloace în comportamentul scenic, asi- 
gurind un registru vocal cu tonuri şi semitonuri bine 
acordate, colectivul parizian continuă bogatele tradiţii 


ale şcolii de teatru francez 
Dacă teatrul lui Paul Claudel este mai puţin cunoscut 
nostru, Victor Hugo este de 


publicului dramaturgia lui 


Acelaşi teatru, ne-a oferit în 
Borgia”. 


Helene Sauvaneix, | 


vreme accesibilă 
„Lucreția 
ne-au 


multă 
cadrul turneului 


actori 


Dintre 
da Coiifontaine — Robert Party (Georges de 
Cottontaine. - no. (Lu- 
a). Aşteptăm și prezenţa altor teatre de peste 


plăcut 
„Ostatecul'”), 
„Ostatecul”). şi 


ygne 


Jacqueline Dai 


creţia Borg 
hotare 


George Genoiu 
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modalităţi în critica teatrală 


De curind mai mulţi oameni de cultură şi-au 
expus opiniile în cadrul discuţiei despre reper- 
toriu, iniţiată de „Gazeta literară”. Cu ocazia 
acestei confruntări s-a impus afirmaţia potrivit 
căreia repertoriul teatral se realizează în zonele 
literaturii. Reluat și amplificat, punctul de ve- 
dere a putut, prin însăși formularea sa, să e 
plice natura unor rămîneri în urmă ale drama- 
turgiei faţă de dezvoltarea generală a literalu- 
rii noastre. ă a relua argumentaţia și exem- 
plele, nu pot să nu mă declar de acord cu tonul 
sever, animat de responsabilitate care a stră- 
bătut articolele scrise cu acel prilej. Într-ade- 
văr, socotind dramaturgia un gen artistic in- 
dependent, fără a o subordona cu hotărire le- 
gilor literaturii, a fost posibilă apariţia uno 
piese de teatru de valoare îndoielnică, înscrise 
pe afişele teatrelor și jucate cu credinţă şi dă- 
ruire, fără ca prin toate acestea respectivele 
lucrări să cîştige cit de cit adeziunea publi- 
cului. 

Asemenea piese de teatru, care deşi nu dau 
tonul în dramaturgia contemporană românească, 
s-au înmulţit totuși în ultima vreme, și ce este 
ciudat, se bucură uneori de audiența unor oa- 
meni de teatru de prim rang. Faptul poate să 
aibă explicaţia sa, exprimind o mentalitate, mai 
ales cînd ne gîndim că nu puţine au fost punc- 
tele de vedere exprimate de oameni de teatru 
cu privire la așa-numita supraregie, care de 
transformă textul dramatic într-un apendice al 
concepției regizorale. Un tînăr regizor, dintre 
cei mai interesanţi ai generaţiei sale, a decla- 
ral în cadrul unui colocviu al revistei „Ramuri“ 
că piesa reprezintă pentru domnia sa numai 
pretextul de a-și pune în valoare ideile despre 
teatru. 


Nici Uniunea Scriitorilor nu a întreprins prea 
multe pentru a repune dramaturgia în dreptu- 
rile ei literare. Absenta unui premiu anual pen- 
tru dramaturgie, participarea formală a Uniunii 
Scriitorilor la dezbaterile din Consiliul Teatre- 
lor, iată stări de lucruri elocvente care au 
adinci! ideea independenţei dramaturgiei în 
cimpul literelor. Rolul criticii teatrale devine 
în aceste condiţii multiplu, pregnant mai a- 
les în domeniul selecţiei, al ierarhizării valori- 
lor, condiţie indispensabilă a progresului in 
artă. Ideea specializării exclusiv _teatrologice 
a cronicarului dramatic, care a animat o bună 
parte a discuţiei „Cum stăm cu critica teatrală”, 
organizată de revista „Teatrul“ nu se susţine 
în întregime. A opera în analiza spectacolului 
cu criterii de cultură dramatică în general, a 
aborda problematica piesei numai în raport cu 
viziunea regizorală și actoricească a unui tea- 
tru înseamnă să simplifici menirea criticului de 
teatru, reducîndu-l la proporţiile unui meseriaş, 
negindu-i dreptul la cultură și participarea in- 
legrală la orientarea gustului public. Ancheta 
revistei de specialitate a răzbunat vechi ani- 
mozităţi, s-a situat la un nivel practicist şi nu- 


mai rareori intervenţiile unor participanţi au 
vizat probleme teoretice şi de conţinut. Dintre 
acestea rețin atenţia ideile exprimate de Lucian 
Pintilie cu privire la necesitatea abolirii menta- 
lităţii gazetărești în critica de teatru, sau ale 
lui Crin Teodorescu care sesiza pe bună drep- 
tate „lipsa unui tablou clar al teatrului uni- 
versal contemporan”. Aceste reproșuri adresate 
criticii teatrale, venind de la specialişti, de la 
realizatorii spectacolelor noastre, exprimă de 
fapt necesitatea unei cronici dramatice, act de 
cultură, a cărei elevaţie intelectuală să se 
realizeze prin orizont și posibilitatea raportării 
piesei de teatru la un fenomen literar-cultural 
mai larg. Fără indoială că noi avem asemenea 
cronicari. Ei descilrează cu exigenţă și spirit 
analitic virtuțile literare ale piesei, operînd se- 
lecţii riguroase, argumentind şi preluind astfel 
o tradiţie ilustrată cu strălucire în publicistica 
românească. Recenta dezbatere din „Gazeta li- 
terară” unde semnatari au fost Romulus Vul- 
pescu, Florian Poira, Radu Popescu, carnetele 
teatrale ale lui Ion Biberi, adevărate microe- 
seuri, animate de grijă pentru puritatea artis 
ă ișului teatral, analiza ştiinţifică făcută 
„Palima roșie” în coloanele „Luceafă- 
rului* de Dinu Săraru, prestigiul lui Valentin 
Silvestru ca publicist şi animator el vieţii tea- 
trale, cronicile intelectuale, lipsite de ostenta- 
ție ale lui Andrei Băleanu, iată argumente în 
sprijinul ideii de cronică dramatică — act de 
cultură. 

Ideea formaţiei exclusiv teatrologice a cro- 
nicarului a facilitat prezenţa în publicistică şi 
a unui alt tip de critic care se referă la piesă 
„din interiorul teatrului“, în funcţie de viziu- 
nea regizorului şi disponibilităţii actoricești, și 
nu vine în întimpinarea piesei, fie că este 
vorba despre literatura dramatică originală sau 
lucrări aparținind altor literaturi, cu un aparat 
critic corespunzător. Nu contest necesitatea u- 
nei astfel de abordări. Ea poate fi utilă pentru 
regizori, actori, scenografi, poate clarifica chiar 
pentru marele public anumite aspecte ale cu- 
tărui sau cutărui spectacol; funcţia de bază a 
criticii de teatru este însă astfel eludată, nu 
se realizează selecţia valorilor, nu se orien- 
tează publicul spre ce este semnificativ şi du- 
rabil în fenomenul nostru teatral. 

Rîndurile de faţă nu și-au propus să acre- 
diteze modalităţi Personalitatea croni- 
carului de teatru, viziunea sa proprie asupra 
spectacolului investigat și în ultimă instanţă ta- 
lentul îi conieră stil şi modalitate. Aş dori însă 
să sesizez fenomenul de critică teatrală exclu- 
sivistă, ale cărei tangenţe cu valoarea culturală 
sint mai greu descilrabile. Revista „Teatrul“, 
încredinţind spaţiul critic unor tineri semnatari 
care operează în general bine cu criteriile ar- 
lei spectacolului, contribuie într-o mai mică mă- 
sură la promovarea valorilor majore ale reper- 


critice. 


toriului naţional şi la explicarea literară precisă 
a pieselor de peste hotare. 

lată, de pildă, cronica lui B, T. Ripeanu la 
spectacolul cu piesa „Un tramvai numit do- 
rință“ de Tennesse Wiliams la teatrul „Bu- 
landra“. Criticul evidenţiază cu pertinență vi- 
ziunea regizorală, se oprește asupra actorilor, 
face dese referiri la filmul lui Elia Kazi do- 
vedind nu numai înțelegere și sensibilitate dar 
și o bogată informaţie de speciălitate. Este sem- 
nificativ faptul că tocmai într-o asemenea cro- 
nică judicioasă părerile despre piesă, despre 
dramaturgia lui Tennesse Wiliams lipsesc a- 
proape cu desăvirşire. Explicind simplist latura 
patologică a acțiunilor personajului Blanche, 
autorul cronicii nu incearcă să ducă analiza 
dincolo de soluțiile imediate. Ar fi fost intere- 
sant să se poată urmări descendența Blanchei 
dintr-o familie literară precisă sau baza socială 
a bovarismului ei. În locul unor asemenea 
puncte de vedere care lărgesc cadrul piesei, 
B. T. Ripeanu, a expediat analiza literară ope- 
rînd apoi, profesional, cu elemente spectacolo- 
gice. 

Scriind în coloanele aceleiași publicaţii des- 
pre „A doua dragoste“ a lui Corneliu Leu, 
Ana Maria Narti, în locul unor consideraţii 
despre piesă — mai ales că era vorba de debu- 
tul în dramaturgie al unui linăr prozator — 
acordă literaturii dramatice fraze ca aceasta: 
„Date fiind premisele oferite de schema gene- 
rală şi de încheierea lui, era firesc ca portreti- 
zarea eroilor să se desfăşoare bogal şi con- 
vingător“. Autorului i se reproșează citeva „li- 
cenţe“ (sic!) care au în vedere aspecte cu totul 
secundare ale piesei, ocolindu-se judecăţile de 
valoare. Analiza literară devine penibilă cînd 
AM.N. incriminează replici pe motiv că aces- 
tea ar favoriza, prin construcţia lor, rutina ac- 
torilor. Despre „Alergătorul șchiop“ de Iosif 
Bita, recenzentul Ilie Rusu găseşte cu cale să 
afirme următoarele: „Ceea ce urmăreşte să 
surprindă autorul în această piesă este efor- 
tul de depășire a unui mod de a gîndi înve- 
chit“. Superbă în banalitatea ei, afirmaţia se 
potriveşte în egală măsură pentru „Şeful secto- 
rului suflete“ sau pentru „Citadela sfărimată“ 
sau pentru „Simple coincidenţe“. 

Exemplele ar putea continua. Ele dovedesc 
existența unei mentalități utilitariste, pseudo- 
profesionale care generează puncte de vedere 
ărace cu idei esenţiale, discuţii lineare 
fără voluptatea majoră a actului de cultură. 
Cronicarul de teatru aparține ca și dramatur- 
gul în primul rind literaturii. Tradiţia presti- 
gioasă a genului în publicistica românească ca 
şi activitatea celor mai autorizaţi critici de 
astăzi impun acest adevăr. În afara literaturii 
cronicarul devine funcţionar dramatic, 


Mihali Sabin 
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IULIA HĂLĂUCESCU 
„Peisaj la Budapesta” 


Din expoziţia personală 
deschisă la Bacău 


arizont 
artistic «e 


MOTTO : „„Figuri fac și norii pe sus 
Şi n-are nimeni nimic de spus”. 


(Jacques  Prăvert) 
Aceiaşi termeni, aceleași denumiri, nu a- 
coperă intoldeauna același conţinul. Sensul 


lor oscilează în funcţie de poziţia, de nivelul 
cunoștințelor şi de experiența individuală. 
Fiecare dintre noi avem o părere sau alta 
despre tablourile sau sculpturile pe care le 
vedem, ne exprimăm satisfacţii, nemulțumiri, 
dorințe... Dar ce înțelegem de fapt prin pic- 
tură ? Puţini am putea formula, fără ezitări, 
un răspuns la această străveche întrebare, 
Și, fără îndoială, nu unul identic, O delimi- 
tare a poziţiilor, o precizare a noţiunii, este 
în orice caz necesară. 

Pentru cei mai mulţi pictura este ceva cam 
ca o fotografie, cu deosebire doar că in 
locul unui aparat acționează direct o mină 
omenească, folosind un creion, o pensulă şi 
citeva culori. Criteriul calităţii operei finite 
devine, desigur, în acest caz, asemănarea cu 
modelul știut sau presupus, mai bine-zis 
corespondența — în datele fizice, exterioare 
— dintre pictură şi viziunea pe care o are 
privitorul asupra obiectului existent în rea- 
litatea exterioară. Cu o dublă convingere sub- 
înțeleasă (şi egal de falsă): că tabloul ar 


trebui să ofere o viziune absolut obiectivă 
și că propria sa viziune de care se serveşte 
pentru comparaţie ar fi, de asemenea, o vi- 


ziune obiectivă. O astfel de concepție — 
de bună credință fiind — se destramă în 
fața primului exemplu la îndemină; este 
ştiut doar că zece pictori alegindu-și ace- 
laşi model nu vor da exemplare identic 
repetate, ci zece picturi total diferite între 
ele. De unde o primă idee despre pictură, 


nu ca o copie pasivă a unui conţinut pre- 
existent ci ca un raport unic între un anu- 
mit om și o anumită realitate exterioară, 
începe deja să se contureze. Am putea apre- 
cia chiar acest raport ca stabilindu-se între 
un anumit moment — irepetabil — al exis- 
tenței omului şi un anumit moment al reali- 
tăţii pe care el și-o alege drept model. Că- 


zind astfel criteriul asemănării, pentru de- 
terminarea valorii artistice, mai rămin to- 
tuşi destule necunoscute. În eforturile de 
elucidare disputele sint adesea deosebit de 


aprinse chiar între cercetătorii mar iști — re- 
cent, disputa internaţională în jurul „realismu- 
lui fără țărmuri“ preconizat de Roger Garaudy 
a furnizat numeroase elemente noi. 

Se situează oare în primul rînd, în 


domeniul cunoașterii fie şi sub o formă spe- 


arta, 


rememorări 


100 ani de activitate a Filarmonicii din Bacău 


Despre viața muzicală a Bacăului se cunosc 
prea puţine fapte și asta nu din pricina puţină- 
tăţii hirțoagelor de arhivă cit din aceea că... 
sublimă, lipsea aproape cu desăvirșire. Un 
turneu cu un vodevil, pe la 1840, al unei 
trupe din lași, apariţia, în 1852, a violonistu- 
lui şi compozitorului Alexandru Flechtenma- 
cher, existența de scurtă durată a unei școli 
de cîntări (înfiinţată în 1889), care a executat 
„cu bun metod“ un concert... și cam atita tot, 
Iniţiativele și asociaţiile inimoase pentru 
cultură și artă sucombau, cum spun unele 
documente, în fața „patimei jocului de cărţi“. 
Protipendada veacului trecut, boierii și negus- 
torii bogaţi — cărora le plăcea să fie con- 
sideraţi franţuziţi, se mulțumea cu Marșul 
lui Napoleon intonat festiv în grădina pu- 
blică de orchestra lui Angheluţă, a lui Ghin- 
doc sau a lui Săuceanu. 

Luă ființă totuși o „muzică comunală“, oa- 
recum oficială, iar ziarul „Nordul“ din iulie 
1915, semnala o orchestră care... stirneşte en- 
tuziasmul şi admiraţia tuturor. Bineinţeles că 
ea nu cinta „muzică grea“. Aceasta era pre- 
zentă uneori numai în producţiile școlare sau 
în recitaluri date de către vreun artist ce se 
încumeta să poposească la Bacău, 

Prin 1920 se înființase la Bacău orchestra 
condusă de maiorul Tibică Urlăţeanu. Se a- 
nunțase „mare concert“. Era într-o duminică; 
pe scena mică se înghesuia o orchestră pes- 
triţă; Urlăţeanu se pusese însă la frac. In- 
strumentiștii se tot foiau, se tot acordau și 
iar se acordau. În sală nu s-au adunat decit 
3 (trei) auditori total general! În fața 


acestei realităţi, într-un tirziu, maiorul Urlă- 
țeanu a anunţat: „Domnilor, vom face o re- 
petiție generală”. „Atunci am auzit pentru 


prima oară, povestea un bătrin iubitor de 
muzică, „Suita Caucaziană“ de Ippolitov Iva 
nov. La cornul englez era o nenorocire! Mai 
bine că ploua afară și că nu mai venea ni- 


d. nemulţumirile susținătorilor ideii 
răspîndirii culturii și artei, cîte un articol 
răzleţ de ziar clama în pustiu. E de la sine 
înțeles că de pildă, executarea strălucitoare 
a Rapsodiei 1 de Enescu, de către fanfara 
Regimentului 27 Infanterie reprezenta un a- 
devărat eveniment muzical. Încolo? În picla 
serilor și zăduiul zilelor tirgului lui Bacovia, 
suspinau valsuri provinciale de fanfară iar 
clavirele rălăcite pe ici pe colo ciînlau singu- 
ratice în timp ce patelonul repeta mereu, 
cavernos, abjectul refren: „La Bacău...“ 


În tumultul 
strucţiei 


prefacerilor și avintului con- 
în toate domeniile noastre de acti- 
vitate, după instaurarea regimului democrat- 
popular speranțele entuziaștilor  stăruitori, 
care voiau să vadă şi să audă la Bacău o or- 
chestră stabilă și bine alcătuită, începeau să 
prindă viaţă. La început a luat ființă o for- 
maţie de estradă. În 1954 ea a obținut o sub- 
venţie parţială. Către sfîrșitul anului urmă- 
tor se puteau da trei concerte (conduse de 
E. Zaborilă, 1. Fazli şi D. Dobre) cu progra- 
me cuprinzînd îndeobşte piese miniaturale. În 
primăvara anului 1956, însă, prin ajutorul și 
grija Comitetului regional de partid și a Sifa- 
tului popular regional, orchestra capătă pro- 
filul şi dotaţia unei orchestre simfonice de 
stat, trecînd la o activitate ordonată şi de 
perspectivă, menită a răspunde cerinţelor de 
cultură muzicală ale oamenilor muncii. 

Concertele, în care toate lucrările erau „pri- 
me audiții”, nu puteau avea loc decît lunar 
sau din două în două săptămîni. Între timp, 
devenise dirijor Egon Havara. El și-a asu- 
mat mai toate programele perioadei incipi- 
ente, de „luare de cunoștință“ în care co- 
lectivul își dădea seama în mod practic de 
complexitatea problemelor ce stau în faţa 
unei filarmonici. 

La începutul stagiunii 1957—1958, cind am 
devenit dirijor la Filarmonica din Bacău, a- 
veam datoria să încetățenim concertele săp- 
tăminale cu concursul unor soliști de frunte 
abordînd un repertoriu specific și adecvat, la 
un nivel de prezentare care să răspundă 
exigenţelor mereu noi ale consumatorilor de 
frumos. 

Au apărut ca necesități absolute de ordin 
educativ-muzical și în viața muzicală a Ba- 
căului concertele simfonice populare şi con- 
certele lecţii, audiţiile-lecţii, concertele la clu- 
buri, în școli, întîlnirile muzicale la „joia ti- 


a.» weemmer-emopre- eco mowomoeeee 


cifică de cunoaștere prin imagini tipice? 
Răspunsul afirmativ prea grăbit ar justifica 


o poziţie normativă, restrictivă față de cre- 
aţie, care nu este în nici un caz cea în 
care se lucrează astăzi la noi. Fără a în- 


semna negarea valorii de cunoaștere, arta 
înțeleasă ca o formă a muncii nu se oprește 
la imitarea naturii, ci, înainte de toate, 
este o creație a omului sau, după expresia 
lui Marx, un aspect al „umanizării naturii”. 

Leonardo a numit, după cum se ştie, pic- 
tura „una cosa mentale“, un lucru al minţii. 
Și nu rămine loc de îndoială în această 
privință. Orice creaţie artistică, orice ima- 
gine, inainte de a trece pe pinză sau în- 
tr-un alt material palpabil, se constituie în 
mintea artistului. Dar, așa fiind, poate fi 
acceptată fără rezerve definirea artei ca: „un 
mod de a gindi într-o modalitate estetică“ ? 
Cred că nu. 

Arta nu apare astiel în primul rind ca un 
mod de a gindi, ci ca un mod de a face, un 
mod de a face ceva ce nu a mai existat pină 
atunci, aspect al imbogățirii naturii de către 
om. O pictură este, desigur, cunoaștere, a unui 
suflet sau, încercînd o altă formulare, a rea- 
lităţii exterioare oglindită in sufletul ome- 
nesc, 


meretului“, avancronicile de concerte publi- 
cate în „Steagul roșu“, producţiile formațiilor 
locale de muzică de cameră. Despre primul 
program simtonic popular, cel din zilele de 2 
și 3 mai 1958, ziarul „Steagul roșu“ scria; „Pu- 
blicul auditor şi-a manifestat întreaga simpatie 
cu un val de entuziasm pentru colectivul sim- 
fonic, pentru dirijor şi solistă, bisind pină și 
piese simionice, ceea ce se întimplă rar la 
Bacău“. Eram pe drumul cel bun și incepusem 
să ne bucurăm de rezultate. 

După cele patru concerte ale lunii iunie 1958 
nu plecam în vacanță ci în primul mare tur- 
neu prin 10 localităţi din regiune și din afara 
ei. Presa consemna noi și noi realizări: suc- 
cesele  variatelor forme  educativ-muzicale, 
programarea ciclului „Simfonii londoneze” de 
Haydn, a primului concert integral de mu- 
zică simfonică românească (20 august 1959), 
alcătuirea judicioasă a programelor simfonice 
populare, atacarea unor piese dificile şi de an- 


„vergură, chiar dacă acestea depășeau uneori 


media curentă a posibilităţilor tehnice ale 
formației. 
Între timp a devenit dirijor Igor Ciornei 


care și-a cîștigal merite incontestabile în creş- 
terea continuă a orchestrei, 

La împlinirea a zece ani de activitate con- 
certistică fluentă, Filarmonica din Bacău se 
vede inscrisă definitiv pe harla muzicală a 
patriei noastre socialiste. În retrospectivă de- 
filează realizările ei pe linia răspindirii în 
mase a muzicii româneşti și universale, actu- 
ale şi din trecut. Orchestra a parcurs și şi-a 
însușit mare parte din repertoriul de gen. 
În fiecare concert s-a rezervat un loc mu- 
zicii noastre, Simfonii ale lui Haydn, Mozart, 
Peethoven (toate cu excepţia celei cu cor), de 
Brahms, Schumann, Schubert, Dvorak, Ceaikov- 
ski, uverturile, suitele și concertele care fac 
parte din repertoriile tuturor orchstrelor, fi- 
gurează astăzi in repertoriul Filarmonicii 
din Bacău. Uneori s-au organizat festivaluri 
simfonice unitare, recitaluri, nedalioane, spec- 
tacole de operă în colabora:e şi roncurte co- 
ral-simfonice. Nu trebuie să omitem nici apa- 
riţiile ca soliști ale unor instrumentiști din 
orchestră — de pildă în simlonia concertantă 
pentru suflători, de Mozart, sau în concertele- 
lecţii, 

După 10 ani de concerte, lista soliștilor 
și dirijorilor printre care artişti ai poporului, 
maeștri și artiști emeriţi — este foarte bo- 
gată. Cu orchestra au colaborat si artiști de 
peste hotare — soliști, dirijori — din R. $. 
Cehoslovacia, U.R.S.S, R. P. Albania, RFG, 
R.D.G., R.P.U. 

În primul an de activitate oficială s-au dat 
11 concerte la care au participat 4020 de au- 
ditori. În 1960 se realizează peste 250 de con- 
certe simionice, concerte populare, concerte 
educative și de cameră, concerte-lecţii și au- 
diţii-lecţii la sediu şi în deplasări la care au 
participat peste 72000 de auditori, În anul 
1965 numărul concertelor a fost de aproape 
300 iar al auditorilor 82 108. (Este cuprinsă și 
activitatea orchestrei de muzică populară „Pla- 
iurile Bistriţei“ dirijată de Aurel lancovici). 
Sint cifre ce cuprind o muncă susținută, per- 
severentă, pe un drum al afirmării ce trebuia 
defrișat pas cu pas într-un oraş lipsit de tra- 
diții cultural-artistice. Aceste cifre fac parte 
din uriașele înfăptuiri ale României noi socia- 
liste la care o instituţie muzicală nou creată 
a căutat să-și aducă contribuţia pe măsura 
virstei și posibilităţilor ei mereu crescînde. 

De un deceniu a răsunat în concertele săp- 
tăminale ale Filarmonicii muzica aleasă. În fie- 
care săptămină puteai întilni grupuri de elevi 
care veneau de la concertul educativ. Unii, ca 
de exemplu cei de la Liceul Bacovia, au a: 
cultat mici concerte organizate de Filarmonică 
şi la ei la școală. Mulţi dintre auditorii cei 
mici erau sau sînt elevi la Liceul de Thuzică. 
Dintre cei mai mari, au plecat destui la șco- 
lile din lași sau București. Se vor întoarce 
curînd, bine pregătiţi, cutezători. 

Îji dorim filarmonică să-ți împlineşti fa- 
milia instrumentelor, s-o faci să sune limpede 
impunător, să aduni mereu în jurul tău cit 
mai mulţi prieteni ai muzicii din rîndurile oa- 
menilor care durează simfonia vieţii 
înfloritoare, din rindurile tineretului nostru. 


noastre 


Eugen Pricope 


Faţă de modalitatea ştiinţifică de abordare 
a lumii exterioare sau interioare, modali- 
tatea artistică, deși fundamental diferită, nu 
este nici inferioară, nici de mai mică însem- 
nătate. (Și cînd ne gindim cit de uriaş este 
rolul științei in societatea contemporană, dis 
crepanța între ceea ce este astăzi arta și 
ceea ce ar trebui ea să fie pentru a 
lica o asemenea clasificare de principiu, a- 
pare cu atit mai evidentă). Fără a trece la 
o analiză de detaliu, trebuie menţionată mă- 
car capacitatea ei de intuire și concrelizare, 
forța incomensurabilă a mișcărilor sufletești 
pe care le generează în raza ei de acţiune 
(rază de acţiune care, așa cum am incercat 
deja să reliefez, se confunda practic in 
epoci precedente cu întreaga comunitate). 
Mai mult, aşa cum unele animale simt cutre- 
murul înainte ca omul dotat cu aparatele 
cele mai moderne să-și dea seama de ceva, 
arta poate receptia cu antenele ei o reali- 
tate incă invizibilă, dar care se apropie im- 
placabil din viitor sau din adincul ființei 
noastre, ea „permite sensibilităţii globale de 
a se exterioriza spontan chiar fără a fi elu- 


cidată* (Rene Huyghe). 
Ce legătură există deci între artă și ști- 
ință? Ca lorme ale conştiinţei sociale, ele 


însoțesc, exprimă și influențează evoluţia is- 


justi- 


DAN GRIGORESCU 
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„Peste veacuri“ 


Un debut în plastică: Vigh Istvan 


După participări remarcate de presă la inter- 
regionalele de la Iaşi şi o expoziţie a tinerilor 
plasticieni la Bucureşti, Vigh Istvan supune dis- 
cuţiei publice o suită de lucrări diverse ca ins- 
piraţie și factură, împărțindu-se între pictură, 
sculptură, grafică și artă decorativă. E de fapt 
prima lui expozilie personală. În o atare mulli- 
tudine de abordări, stabilirea unui profil pre- 
cis al artistului este, evident, destul de difi- 
cilă. Totuși, ceea ce se impune de la început 
este viziunea liric decorativă care încheagi 
într-un tot acest univers lipsit de ostentaţiile 
originalității cu orice preţ, destul de irecvente 
în expozițiile tinerilor. Vigh tinde spre esențe 
fără să-şi voiască vizibil efortul, propune, cu 
aerul cel mai liresc, metafore, se adresează lu- 
crurilor într-un fel de reportaj plastic, inter- 
pretindu-le sensibil, refuzind morala ori didac- 
ticismul. În cele mai multe din componentele 
expoziţiei ideea e conținută și nu adăugată. 

Vigh încredinţează pînzei sau metalului ges- 
turile oamenilor surprinși în cotidienele lor în- 
deletniciri. „Olarii de la Marginea“ e o am- 
plă compoziţie cu culori vibrate, în care pe- 
rechea de personaje din primul plan alcătuieşte 
foarte sugestiv elementele esenţiale ale acestei 
ocupaţii românești cu parfum de legendă; por- 
tretul bătrînului Nicolae Tomegea crește nodu- 
ros din arbori, după cum Bistrița sonoră, con- 
temporană se transformă familiar în tensiuni 
și lumini, alegorie (poate cam cu prea multă 
naraţiune) în plumb, unde tînărul artist se în- 
cearcă pe spaţii mai vaste. 


O anume idee a mișcării, a devenirii, a 
procesului interceptat domină. În „Muzică și 
ritm“ instrumentele se multiplică participînd la 
actul sonor, „Secţiunea în lemn“ e o privire 
spre dialectica interioară a creşterii, „Roman- 
lism“, operind cu elemente folclorice, suge- 
rează verticalitatea continuă. 

Solicitînd atenţie aparte, sculpturile din ex- 
poziţie se cer judecate cu criterii mai largi 
decît cele impuse, la prima vedere, de gen. 
În acest sens „Motivele” în metal, stereofor şi 
mozaic ale lui Vigh Istvan, cu intenţii de sin: 
leză, sînt în realitate o continuare a aceluiași 
decorativism liric care îl caracterizează. E mai 
puţin relief în aceste „Motiv decorativ“ (mo- 
zaic), „Steluţa“, „Codană”, „Imbrăţișarea“, „E- 
lement decorativ de exterior“ (maternitate) etc,, 
și mai multă creionare lirică a unor ipostaze. 
Ceea ce i-am reproşa lui Vigh Istvan este im- 
presia de grabă exultînd pe alocuri. Uneori se 
simte necesitatea sondajului în straturi mai a- 
dinci, a confruntării din care însăşi concepţia 
decoralivă să iasă îmbo E totuşi prea 
multă notație și metaforizare în o seamă de 
lucrări, ca să nu simţim undeva nevoia unei 
lucidităţi interioare mai dramatice. Dar Vigh 
caulă. Expoziţia deschisă la Suceava e un 
argument peremptoriu. Nu ne rămîne decit să 
așteptăm cu încrederea pe care acest debut 
de proporţii ne-o îndreptățește. 


V. Argel 


torică — şi preistorică — a omenirii, cu 
egală strălucire. Dar dacă am încerca să 
reprezentăm grafic traiectoria științei, ar tre- 
bui să folosim o linie oblică ascendentă, în 
vreme ce curba artei ar șerpui sinusoidal 
pe orizontală ca un șir de munţi cu culmile 
egale. Arta este expresia unei concepţii des- 
pre lume, fără ca aceasta să însemne că se 
identifică cu ea, 

Există un anumit raport între ştiinţa unei 
epoci și arta ei, între cunoștințele ştiinţifice 
ale unui artist și creaţia lui, și chiar între 
nivelul intelectual al unui spectator și emo- 
ţiile. lui. Răspunzind nu de mult unei între- 
bări, cunoscutul critic de artă francez Chris- 
lian Zervos a făcut mărturisiri care ar părea 
să contrazică opinia de mai sus: „Am avut 
adesea conversații pe această temă cu Ma- 
tisse, cu Braque, sau cu Dufy și cred că 
vă pot afirma că latura ştiinţifică a epocii 
noastre nu-i preocupa. Singurul om care prin 
instinct avea noţiunea acestor lucruri este 
Picasso. Dar el nu le studia. El le are în 
instinct. El e deschis tuturor ideilor moder- 
ne“. Nu poate fi negat interesul unor ase- 
menea informaţii pentru istoricul de artă. 
Mă gindesc însă că așa cum un tablou nu 
oglindește nemijlocit realitatea din jur, nici 
știința nu acţionează direct asupra artistului. 


Cunoştinţele ştiinţifice ale epocii se găsesc 
în societate, în peisaj, în cele mai diferite 
aspecte ale vieţii de fiecare zi. Artistul le 
află nu instruindu-se în mod special, ci a- 
proape fără să vrea, trăindu-le ca om in 
mijlocul semenilor săi. Lipsa preocupării ex- 
prese pentru știință nu mi se pare deci a 
dovedi lipsa influenței științei asupra operei 
unui artist. Pe lingă aceasta există și nu- 
meroase exemple de creatori pasionaţi le-a 
dreptul pentru problemele științifice sau 
chiar dispunind de o temeinică pregătire de 
specialitate, Kandinsky era inginer, Ţucules- 
cu — medic și biolog, ca să nu mai vorbim 
de atitea mari figuri ale Renașterii. Dar și 
într-un caz și în altul bagajul de cunoștințe 
nu poate influența calitatea artistică a ope- 
rei, ci numai felul ei — emoţiile savantu- 
lui, chiar dacă sint altele, nu sint mai pu- 
ternice decit ale ciobanului sau pescarului. 
Condiţia pentru ca noţiunile ştiinţifice cele 
mai avansate, — sau credinţele cele mai pri- 
mitive şi sumare — să se transforme în artă 
slă numai în sinceritatea și intensitatea sen- 


timentelor pe care le-au suscitat. 


Adrian Petringenaru 
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După citeva încercări poelice, trimise la 
burătorul“ lui Lovinescu, şi mici studii, re- 


cenzii, note — publicate în revista profe- 
sorului Ramiro Ortiz, „Roma“, — G. Căli- 
mescu începea la 15 ianuarie 1927, de data 


aceasta de la alt nivel, în săptăminala „Via- 
ta literară“, „într-un format schimbat, cu ru- 
brici noi“, foarte probabil sugerate chiar de 
el — o carieră publicistică prodigioasă, de o 
nedesminţită integritate interioară şi într-o 
expresie mereu elevată, rar întilnită atunci 
într-o literatură aflată la confluența raţiona- 
lismului francez cu spiritul balcanic, Debutul 
relativ tardiv faţă de colegii de generaţie, 
dorința de afirmare independentă prin „Sin- 
teza“, hamletizarea metodologică încă un an 
şi jumătate — „critică sau creaţie“, deter- 
mină oscilarea multiplă între studiul literar 
(despre Pirandello, Valery, Barbu etc.), eseul 
sociologic (Generaţia bombastică etc.), fişa 
caracterologică (Scrisoare romană etc.), cro- 
nica de moravuri (Opinii iugare despre Ba- 
nat etc.), proză ritmată (Greieri) — şi tot- 
odată atestă dintru început la Călinescu tea- 
ma obsedantă de risipire în diurnul nesem- 
nificativ al creatorului. 

Însă, în același timp, acest al doilea debut 
publicistic dezvăluie rădăcinile viitoarei evo- 
luţii continuu dedublate a personalităţii că- 
linesciene, care, de-a lungul a patru dece- 
nii, va deslășura o neobosită activitate de 
critic literar infailibil, istoric literar cople- 
şitor, estetician original, în vreme ce, din 
adincuri neștiute, clocotul creator va izbucni 
deseori surprinzător pentru contemporani, în 
piscuri de poezie, roman, teatru. 

Cercetarea cvasiintegrală a  aclivităţii pu- 
blicistice a lui G. Călinescu relevă permanent 
simultaneitatea celor donă aspecte ale ge- 
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alături de nu- 
literară, arti- 


poșta redac- 


niului său crilic şi creator; 

mele expres, semnind cronica 
colul de sinteză, eseul estetic, 
ției, sau simpla notă în diverse periodice 
literare, artistice, politice, unele conduse 
chiar de el, întilnim totdeauna, fie chiar în a- 
ceeași revistă și acelaşi număr, fie în reviste 
bite, şi pseudonimele Al, Aristarc, Al- 
şi trebuie avute în vedere și altele! 
nd o lungă serie de cronici asupra 


moravurilor, ideilor sau prejudecăţilor, locu- 
rilor, oamenilor și evenimentelor contempo- 
rane, subsumate, începînd cu 12 februerie 
1933, în „Adevărul literar și artistic”, titlu- 
lui generic de cronica mizantropului, deve- 
mită din 9 decembrie 1955, în „Contempora- 
nul“ cronica optimistului, acum structural 


adecvată şi, ca o consecință, semnată. 
Colaborarea lui G. Călinescu la „Adevărul 

literar și artistic“, revistă de oarecare presti- 

giu în epocă, este de-a dreptul surprinzătoare 


pentru cine limitează cercetarea la colectia 
revistei: ea începe cu numărul din 10 ianu- 
arie 1932 printr-un fragment din Viaţa lui 


Eminescu, așteptată să apară în librării, con- 
tinuă în numerele următoare prin alte frag- 
mente, prin citeva repovestiri în genul său 
de a reconstitui artistic trecutul — O farsă 
sinisiră din vremea Renaşterii, Adevărata po- 
veste a lui Romeo și a Julietei ș.a. — prin 
scurte recenzii, note în pagina de „Cărţi și 
Reviste“, pentru ca chiar de la al cincilea 
număr al colaborării sale, din 7 februarie, 
să preia „cronica literară“, pe care o va 
scrie cu regularitate pină la apariţia „Jur- 
nalului literar“ (1939). Mai mult, reorgani- 
zarea revistei anunțată în numărul din 22 
mai, prin editorialul Către cititori, este desi- 


gur tot o iniţiativă a sa, ca și expresia 
însăși a editorialului. Toate datele concură 
la această concluzie. Pentru a aduce „imbu- 


nătățiri importante în alcătuirea paginilor“ 
revistei, sint înființate rubrici noi, între care 
cronica sportivă, cronica turistică și cronica 
modei. Însă, pe de o parte, acelaşi număr 
care anunţă în pag. 1 sporturile care „vor 


forma rînd pe rind obiectul acestei cronici“ 
— „boxul, atletismul, înotul, tenisul, gim- 
nastica în aer liber, prodistica, ciclismul, scri- 
ma, pescuitul, vinatul etc.“ conţine în pag. 
6, deja, prima cronică intitulată Nataţiune, 
box, motociclism. lar pe de altă parte, ideile 
expuse în editorial sint reluate într-o ex- 
primare aproape identică în cronici 

Din seria cronicilor sporlive înserate în 
paginile „Adevărului literar și artistic“ e 
gur că primele trei — cea citată, Box, din 
29 mai și Înot din 5 iunie — semnate Spor- 
tiv, și, probabil, a cincea — Înotul din 24 
iulie — nesemnată, aparțin lui G. Călinescu. 
Pledind, ca și Camil Petrescu, pentru o 
literatură sincronică vieţii contemporane, mo- 
derne, cronicile sportive călinesciene revelă 
„0 viziune a sporturilor în aspectul lor este- 
tic şi psihologic“ — „folosind sportul în mă- 
sura în care documentează literatura, împă- 
cînd educaţia fizică cu cea literară“, promo- 
vează un adevărat „spirit sportiv“, ostil sno- 
bismului și vedetismului, surprinde și încu- 
rajează „in existenţa tinerimii, o lentă dar 
sigură întoarcere la antichitate“, Preocupat de 
dezvoltarea armonioasă integrală a individu- 
lui, de înnobilarea lui cu „un sentiment de 
existenţă colectivă“, Călinescu împarte spor- 
turile în „două clase în falsele sporturi de 
natură spectaculoasă, în care satisfacția este 
de natură nervoasă și în sporturile propriu- 
zise care dau o tensiune mai mare a vieții 
corporale“.  Sportul-model — pentru care 
de altfel Călinescu a avut o constantă pasi- 
une, practicindu-l cu voluptate — este îno- 
tul, „sport elegant şi stenic care înfrățește 
pe om cu natura“. Însă nici un sport nu 
este repudiat, ci judecat „sub raportul spec- 
tacolului“ :  „condiţiunea primă a unui bun 


spectacol de corrida sau de box este ca tau- 


rul să fie agresiv şi nici unul din boxeuri 
să n-aibă aerul de victimă“. Chiar motoci- 
clismului, aflat atunci la noi în nepopulari- 


tatea începutului, i se face o admirabilă re- 
clamă „istoristă”: „Ceea ce ridică sportul 
modern asupra celui antic este întovărășirea 


atletului cu monstrul mecanic, senzaţia de 
viteză divină și beţia spaţiului. Motocicleta, 
simbol al sportului modern, centaur mecanic 


cu trup de om şi picioare de foc... etc, Ulisse 
care arunca discul și alerga pe tălpile sale 
de animal nobil n-ar disprețui bubuitul aces- 
tei unelte a lui Hephaistos“, Cit priveşte cro- 
nica intitulată Box, ea înfăţişează, în -mani- 
era cronicii sportive obișnuite, aproape „teh 
nice“, reuniunea internaţională din 21 mai 
1932 de la Arenele Române şi e de cel mai 
mare interes pentru analiza transfigurării ev 
nimentului trăit în operă de artă, căci conți: 
nutul ei a trecut tot în capitolul „O gală de 
box“ din Cartea nunții, în intercalări impuse 
de creaţia epică, însă cu modificări abia 
sensibile, precum schimbarea numelor  foş- 
tilor campioni, mai ales străini, din Reppel 
în Phefter, Phitner în Fising, Beasley în Be- 
verley, Axioti (român) în Zuliotis etc. dar 
păstrind numele reale ale lui Mielu Docu- 
lescu, Lucian Popescu etc. 

Cele cinci cronici de modă— O mare a- 
lială  ancestrală, Stimulentul vilrinelor, S- 
luăm de la epidermă, Cosiţele femeii, Ochii 
şi sprincenele (publicate între 29 mai și 26 
iunie) — semnate excentric Dandy, sint im- 
pregnate și ele de istorismul călinescian ca- 
racteristic, de numeroase asociaţii livrești 
identificabile si aiurea, de aceeași idee per 
sistentă a reluării în variantă modernă a 
antichităţii, scrise toate în stilul vioi, sensi- 
bil boccacesc şi voit modern care face far- 
mecul ingenuu și originalitatea Cărţii nunții. 
Elogiul „buclei scurte a  coafurii moderne 
(care) se poate scutura liberă, curată, veselă 
ca o conștiință pură“, e făcut de nenumă 
rate ori şi în roman; rezervele pentru nu- 
dism vor rămine totdeauna aceleași; corte 


anticipări pseudonime ale 
„cronicii mizantropului“ 


giul mătușilor ieșite din „casa cu molii“ pen- 
tru a merge la nuntă este parcă o ilustrare 
a istoriei modei făcută în prima cronică 
iar „legile modei“, căreia „femeile deşștepte 
i se supun cu foarte puţine rezerve şi reti- 
cenţe“, alcătuiesc coordonatele vieţii diurne 
a tinerilor eroi nubili. În sfirşit, teama de a 
nu ieşi din limitele unei periecte decenţe 
într-un asemenea univers, este și ea un indi- 
ciu siqur de călinescianism; de aceea, chiar 
cind face o istorie a costumului de baie, 
cronica se înalță în considerații estetice asu- 
pra evoluţiei idealului feminin, stilul se sin- 


copează la maximum: „Viguros şi suplu — 
Sparta și Diana; ascetic şi gălbejit — pre- 
rafaelism; opulent și îmbujorat — Renaște- 
rea lui Rubens; strangulat şi pintecos — 
domnia corsetului; liberat şi transparent — 
macabru — epoca romantismului; în corset 
turnuri și malacoafe — timpul bunicii; iar 


acum, nepoata o ia de la capăt, cu ceva de 
la Eva, ceva de la amazoane, ceva de la 
spartane... și cu încercări lăudabil serioase 
de a presăra nu numai epiderma cu sare, ci 
și conținutul ţestei. Frumos lucru să incerci 
o aliere între Sparta şi Atena! Femeia de azi 
încearcă această rară însumare şi, mai cu 
epiderma ei, mai cu sarea ei, ar putea fi 
citată cu elogii în veacurile viitoare“. 
Cronica turistică, suplinită la început de 
însemnările lui Mihai D. Ralea, — Memorial 
II, apoi scrisă sporadic de alți colaboratori, 
devine în expresie călinesciană cronică bal- 
neară, semnată Ovidius. Paternitatea celor 
patru exemplare —  Tekirghiol, Tekirghiol- 
Movilă, Tekirghiol-Eforie, Pe plajă (apărute 
între 24 iulie şi 14 august) — este neindo- 
ielnică. O notă în „România literară“ din 
23 iulie anunţa de altfel plecarea sa „în vile- 


giatură la Tekirghiol, unde îşi va termina 
volumul „Opera lui Mihai Eminescu“ ; iar în 
numărul următor ultimei cronici balneare, G 
Călinescu reia scrierea cronicii literare, între- 
ruptă pe vară. Cronicile balneare sint insă, 
şi prin conţinut şi prin structură, adevărate 
cronici ale mizantropului, cu interesul domi- 
nat de a face „observaţiuni în privinţa locu- 
rilor şi moravurilor“ cuprinzind totdeauna 
sensuri de critică socială. Aşa, arhitectura 
compozilă a Constanţei — „port ce, sub alte 
minţi și voințe, putea fi feeric” — e fin iro- 
nizată, dar cu adresă satirică precisă: „Un 
lucru ce nu se poate nicidecum înțelege este 
de ce frumosul, meditativul Ovidiu al lui 
Ferrari, în loc să stea pe țărmul mării şi 
să privească metalica mișcare a Pontului Eu- 
xin către care sint indreptate contemplaţiile 
sale, pironeşte cu ochii săi de bronz cafe- 
nelele şi bodegele din faţa Palatului Comu- 


nal...“. La Tekirghiol „societatea exploata- 
toare a băilor“ e criticată direct pentru ta- 
xele mari puse pe „o apă a tuturor“ — „mul- 


țumindu-se numai să încaseze obolul, tot așa 
de sărat ca și apa lacului“, într-o descriere a 
curei, comparată cu tămăduirea biblică, de un 


umor  indefinibil: „Direcţiunea nu are cear- 
cealuri — ca la băile biblice — şi cind le 
are, percepe pentru ele alţi lei 20, nu are 


alilea pături de „sudaţie“ cite trebuiesc și 
lumea așteaptă despuiată în picioare ca în 
valea losofatului, la Judeţul din urmă, în 
vreme ce Direcţiunea de esență divină zice: 
„Cui nu-i place, n-are decit să plece acasă! 


Regăsim apoi și în aceste patru cronici — 


ca în tot ciclul cunoscut pe care avea să-l 
înceapă curind și să-l continue pină anul 
trecut — același spirit preocupat de înţele- 


gere a psihologiei oamenilor, de clasificarea 
lor tipologică, de decantarea sensurilor ge- 
nerale, estetice în întimplările cele mai obis- 
nuite, de încadrarea vieţii contemporane în- 
tr-un cadru istoric larg de cultură universală, 
care era propriu artistului G. Călinescu, 


Marcel Duţă 


Relaţiile Profesorului cu Bacăul au fost întimplătoare, 
ele existind totuşi printr-un episod puțin semnifica- 
tiv. Cu ani în urmă, în drum spre mănăstirile nemțene 
fiind, a trecut prin orașul poetului Bacovia. Era o zi 
însorită și lumina ascundea tristețea vechilor mahalale. 
Aparenţele justificau opiniile sale asupra esenței poe- 
ziei bacoviene... 

Sînt scriitori care în viaţă și după moarte se bucură 
de simpatii limitate teritorial: o anumită regiune, un 
anumit oraș. 

După părerea noastră, extraordinara legendă a perso- 
nalităţii lui George Călinescu începe să se contureze, 
Alături do alte reviste, ne facem o datorie de onoare 
din a-l evoca, publicind comunicările unor elevi ai săi 
cercetători aj Institutului de istorie literară şi folclor, 
care astăzi îl poartă numele. Oricit de ferm am ţine 
condeiul și oricit de obiectivi ne-am vrea, scriind 
despre George Călinescu, printre rînduri se strecoară o 
undă inefabilă de lirism. 


«ATENEU» 


revista 
„Capricorn“ 


În luna noiembrie a anului 1930 apărea la Bucureşti 
primul număr al revistei Capricorn, publicaţie lunară de 
critică și literatură suoasă de G. Călinescu. Apariţia revis- 
tei se anunţase incă din iunie al aceluiași an în Vremea. AL 
doilea număr, pe decembrie, este și ultimul. Lipsa fon- 
durilor, greutăţile dituzării, ostilitățile de tot felul cu 
nii întimpinaseră evenimentul, pot fi cauzele în- 
Capricornului. 
revista a avut o existență atit de scurtă, cele 
importante documente de viaţă 


Deşi 
două numere constituia 
literară, dovezi preţioase ale modului în care concepea, 
încă de pe atunci, George Călinescu o revistă de critică 
şi literatură. 


Numărul unu, din noiembrie (16 pagini) conţine sub 
titlul Redacţionale un foarte concis program al revistei. 
Principiul fundamenial al revistei era libertatea opinii- 
lor și a punctelar de vedere: „,Colaboratorii pot expri- 
ma orice idei, chiar în discordanță cu vederile redac- 
torului şi ale celorlalţi colaboratori şi să judece cu 
toată sinceritatea persoanele, dacă in articolele de do- 
cumentare sînt călăuziți de adevăr, iar în cele de o- 
pinii de simţul decenjei''. Se preconiza incurajarea ele- 


mentelor tinere, dar se prevedea în același timp evita- 
zea publicării inutile a încercărilor, fiind prevăzută 
doar în cazul descoperirii unui talent deosebit, scoate- 


rea unui supliment literar, 

În același număr se publicau: prima parte a artico- 
Jului De disparitione angelorum de G. Călinescu, o in- 
teresantă Autobiografie semnată de Camil Baltazar unde 
poetul se revelă și ca un prozator de înaltă ţinută, un 
documentat articol de istorie literară axat pe polemica 
de la 1867 asupra originii poelului francez Ronsard sem- 
nat de I. M. Roşca (Între Barbey d'Aurevilly și Gregory 
Ganesco), scrisori inedite de Ja Aurel Cornea, o Biblio- 
grafic critică: lon Călugăru de G. Călinescu, rubricile 
Curiozităţi, semnată Capricorn, poale tot G, Călinescu, 
și Prezentări unde se publicau versuri din tineri poeţi ; 
iacsimilul unei variante a poeziei Stea de seară de 
Ion Barbu (in volumul din 1930 intitulată Steaua imnului). 

Se pare că publicarea acestui facsimil a nemulțumit 
pe lon Barbu de vreme de intr-o scrisoare din acest 
timp Călinescu răspundea reproșurilor petului. *) 


Numărul pe decembrie (16 pagini) se deschide cu un 
omagiu adus lui Eugen Lovinescu cu prilejul implinirii 
a cincizeci de ani, care se încheie cu următoarele. rin- 


duri de recunoaștere supremă a locului lui Eugen Lovi- 
nescu În critica românească : „d. Eugen Lovinescu ră- 
mâne cel mai mare critic, dacă nu unicul, pe care pină 
în prezent l-a avut literatura română”. Același număr 
mai conţine partea a doua din De disparitione angelorum, 
două articole despre M. Eminescu, unul semnat Lucian 
Boz, iar altul cu informaţii inedite asupra perioadei ber- 
lineze de 1. V, Pătrășcanu, Amintiri despre E. Lovinescu 
de Camil Baltazar, Cu Coşbuc la Tismana de Ramiro 
Ortiz, Bibliografia unei polemici de Alex, Ciorănescu, o 
Bibliografie critică de G. Călinescu și rubrica Curiozităţi. 
Pe ultima pagină sint reproduse citeva fotografii inedite : 
casa în care a locuit Eminescu la Berlin; Camil Baltazar, 
Coşbuc și Ramiro Ortiz la Tismana ; Hortensia Papadat 
Bengescu, 

Tot pe această pagină se anunța pentru numerele vi- 
iloare publicarea autobiografiilor Hortensiei P, Bengescu 
și a lui Perpessicius. 

Din acest material bogat și variat, ceea ce reține în 
mod deosebit atenţia și astăzi, sint articolele lui George 


Calinescu. 

Amplul articol polemic De disparitione angelorum ilus- 
trează alături de altele și de capitolul din Istoria lite- 
raturii române poziţia critică și lucidă man 
Călinescu faţă de mișcarea şi producţia literară „orto- 
doxistă”' de la Gindirea. Se examinează aci, evident, din 
unghi de vedere estetic citeva aspecte esenţiale ale „i- 
teraturii şi ideologiei ortodoxe”. Poezia și proza gindi- 
ristă, populate de îngeri şi miracole, sint analizate atent 
şi cu o incisivă ironie demonstrindu-se lipsa oricărei 


valori literare. 

Lui Nichifor Crainic, teoreticianul Gindirii, nu i se 
recunoaște în această calilate, puterea abstracţiei, artico- 
Inle sale răminind pentru Călinescu opera unui „polemist 
de o îngustime da vederi explicabilă, de o trivialitate 
rară şi directă în care expresiile de imbecil și timpit 
nu sint cele mai tari Afirmația este susținulă de co- 
pioase citate, Celorlalţi ideologi ai Gindirii nu li se 
acordă nici măcar cinstea citatelor. 

La rubrica Bibliografia critică din numărul pe dedem- 
brie George Călinescu face citeva observaţii pe marginea 
romanului Ultima noapte de dragoste, întiia noapte de 
război de Camil Petrescu şi cu ocazia editării postu- 
melor lui Urmuz, observaţii care şi-au păstrat deplina 
valabilitate, trecînd cu puţine schimbări în Istoria litera- 
turii române și în Principiile de estetică. 

Concepută şi realizată astfel, în spirit autentic câli- 
nescian, revista Capricorn, prefigurează în mic, perfec- 
iunea revistei literare care va fi Jurnalul literar. 


G. Gheorghiţă 


) Tubite domnule Barbu, 


Frazele d-tale sint trimise cu grabă inaintea ginduiui 
pe care îl bănuiesc mai potolit. Ți-am publicat lucruri 
care privesc activitatea poetului. Că ultima copie anu- 
lează pe celelalte este un lucru stabilit, Eu am publicat 
varianta ca să scot în idență tocmai procesul de con- 
trol al creaţiei. Trebuie să aștepl să mori ca să te 
preţuiesc ?'* (scrisoarea publicată integral în Revista de 
istoria şi teorie literară nr. 3—4/1965 p. 573 4), 


Nava 
lui Călinescu 


O navă din Aheia e casa cu îiride 
Grăind mitologie, cintind-perenitate ; 
Către zenit plutește cu vele iulgerate, 
Cu punțile părindu-i grădini semiramide. 
Otilia, enigme aduce pe-noptale 

În ochii ei extatici, pe buzele toride 

Şi mereu luceferi cu bietul Ioanide 
Arhitecturi perfecte visind eternitate, 
Pe nava în derivă prin inimi și prin astre 
Corăbierul nu e... și nu e nici o cheie.. 
Din suiletu-i o parte lingă catarg scinteie ; 
lar ceealaltă parte pe bolțile albastre, 
În altitudini calme printre celeste castre 
E ancoră luminii pe cimpuri Elisee 


Mihail Cosma 


pe o scenă improvizată 


Ideea ca piesa lui Costache Facca „Fran- 
țuzitele“ să fie jucată de un grup de cerce- 
tători ai Institutului de istorie literară şi 
folclor al Academiei s-a născut cu totul în: 
timplător, într-o ședință de lucru de simbă! 
dimineața, La începutul anului 1956, în timp 
ce se repartizau temele din planul de acti- 
vitate pe anul în curs, un foarte tinăr cer- 
cetător pe alunci, căruia i se încredințase 
studierea teatrului lui Facca, dintr-o pre- 
judecată juvenilă faţă de începuturile dra- 
maturgiei originale din Principate, s-a de- 
clarat medreptăţit, comparindu-și subiectul 
cu acelea ale colegilor din aceeaşi genera- 
ție, Contrariat de neprevăzula opoziţie, G. 
Călinescu a tras din raft volumul lui Facca, 
editat şi prefaţat în 1860 de ]. Eliade Rădu- 
lescu, l-a răsfoit oprindu-și atent privirea 
cind pe o pagină, cînd pe alta, apoi a în- 
ceput să citească textul cu voce tare, inler- 
pretind pe rind toate rolurile cu o mimică 
plină de înţelesuri și o gesticulaţie expre- 
sivă a miinilor. 

Era pentru prima oară cind cei prezenţi 
asistau la o demonstraţie de acest gen din 
partea directorului Institutului, multă vre- 
me socotit inaccesibil şi protocolar distant, 
deşi la prima vedere foarte: comunicativ, În- 
tr-o stare de tensiune extremă, toţi îl pri- 
veau şi îl ascultau uimiţi. Cită vreme a du- 
rat lectura, atenţia încordată i-a adincit în- 
cruntarea frunţii, i-a făcut mai profundă scli- 
pirea inteligentă a ochilor, Apoi a trecut la 
comentarii. Cuvintele lui G. Călinescu tra- 
duceau cu înțelesuri realităţile percepute din 
textul lui Facca. 

O recitire serioasă, a spus G. Călinescu, 
după ce a întors ultima filă a cărţii lui 
Facca, șterge impresia superficială din amin- 
tire şi te ajută să găseşti adincimile piesei. 
„Franţuzitele“, intocmai ca orice operă, are 
un proces de gestație și de maturizare în 
sufletul cititorului de azi, care trebuie să 
se apropie din nou de ea, îmbogăţit cu 
toate experienţele lui de viaţă şi din cărți. 

După un timp de gindire, cuprinzind cu o 
privire circulară, ușor malițioasă, pe toți 
care asistaseră, într-o respectuoasă încreme- 
nire la această ședință ieșită din comun, G. 
Călinescu a sugerat cîtorva să învețe o sce- 
nă oarecare și să o joace de faţă cu toți 
pentru a vedea cîtă viaţă are în zilele de 
azi o: piesă românească scrisă în jurul a- 
nului 1833. 

Invitaţia la această neobișnuilă experienţă 
literară n-a rămas fără ecou. N-a fost cer- 
cetător, fie foarte tînăr, abia venit în Insti- 
tut, fie grav profesor universitar, care să 
fi primit cu oarecare ezitare rolul său. În 
mare taină s-a hotărit ca piesa să fie în- 
văţată în întregime și completată cu scene- 
ta intitulată „Conversaţii“. Cu aceleași pre- 
cauţii s-au obţinut costume de la teatru, s-a 
improvizat scena în sera din sala de ședințe, 
o  ieșitură  semi-circulară a peretelui din 
curte, luminat de jos pînă sus de geamuri. În 
șanțurile pentru flori au fost așezate unele 
peste altele cele mai groase tomuri care au 
fost găsite în Institut, pentru a nivela po- 
deaua și a cîştiga astfel spaţiul în care să 
poată fi pusă mobila stil, foarte importantă 
pentru a crea atmosferă. Cortina se plim- 
ba pe inele, trasă cu sfoară între două raf- 
turi de cărţi, aduse anume ca să pună dis- 
tanţă între scenă și restul încăperii. Scaunele 
pentru invitaţi erau rînduite în spaţiul rămas 
liber din sala de şedinţe şi în holul Institu- 
tului, cu pereţii tapetaţi cu portretele mărite 
ale scriitorilor. Au luat loc în primele rînduri 
Acad. G. Călinescu și doamna, Acad. Al. Ro- 
setti, profesorul Mihai Novicov, invitaţi de 
la Contemporanul, puţinii cercetători cărora 
nu li se distribuiseră roluri și personalul ad- 
ministrativ. 

Cortina o dată trasă a dezvăluit nevinova- 
tul complot al cercetătorilor care au venit, 
spre surprinderea directorului lor, deghizați 
și costumaţi, declamind mai bine de o oră 
textul lui Facca în întregime. Pe scenă a 
apărut masiv și încruntat, boierul lanache, cu 
antereu, fermenea, giubea, potcap,  metanii, 


ciubuc cu momeaua de chilimbar — împreună 
cu nevastă-sa Smaranda, în scurteică îmblă- 
nită, punind la cale viitorul fetelor. Smaranda 
visează pentru ele „mări evropenesc“, în 
schimb lanache se vaită că fetele îi „scot 
sufletul fără milă”. lanache nu se agită din 
plăcerea gratuită de a fugi de prezent, ci cu 
conștiința răspunderii faţă de noua generaţie 
pe care n-o înțelege însă de loc, Printr-un 
proces de sclerozare a vieţii lui morale, ca 
orice om în virstă, trăieşte mai mult din 
amintiri. El se fi ă într-atita într-un mo- 
ment retrospectiv, încît îi este teamă să in- 
troducă orice element nou care ar strica ve- 
chea stabilitate, 


În schimb fetele, răstoarnă orice ordine și 
nu ţin cont de nimic. Elenca și Luxandra apar 
îmbrăcate după moda complicată și pompoasă 
a timpului, cu zulufi lăsaţi pe spale, încinși 
cu o cordea de catifea, purtind pe cap pălă- 
riuţe, pe umeri mantel cu „danteluri“ şi „boauă 
de amur“, rochii cu paner de tul, mult ridi- 
cat în sus, cu volanuri de la talie pină la 
pămint. Ele visează numai lux: 

„Ascultă, ma șer Luxandră, aș vrea să mă 

plimb pe pod 

Și-apoi să stau în caleașcă la madam mar- 

șand de mod“. 

Disputa între generaţii este evidentă. Sma- 
randa, mama, pune la îndoială cinstea tineri- 
lor ofiţeri, viitorii lor oaspeţi, și pledează 
pentru oamenii aşez din breasla lor pe 
care fetele îi detest ă nu au „santiman“, 
preferindu-i pe ușuraticii ofițeri cu galoane 
şi fireturi. 

„Ei cunosc educaţionul ne șlie ce plătim 

Sanliman nu au ai noștrii: cu ei nu ne po- 

trivim“. 

Smaranda e mindră că fetele ei au „educa- 
ționul” „leit cu cel franţazesc“ ; 

„Şi-apoi le-am scos la clupuri, la mask€, 

la nobil bal, 

Şi-acum vor să mai înveţe cum se-ncalece 

pe cal”. 

Emancipale, fetele primesc în vizilă, contrar 
voinţei tatălui, pe Dumitrache, îmbrăcat în 
impecabilă redingotă europenească și pe tinerii 
ofițeri cu feţe scrobite, ridicoli prin afectare. 
Ei schimbă cu fetele „des douceurs“, ca niște 
veritabili oameni de lume, dar prudenţi, fără 
să se angajeze serios, căci înainte de vizită, 
sluga lui Dumitrache îi deschisese acestuia 
ochii asupra căsătoriei și a pretențiilor feme- 
ilor. Cînd petrecerea era în toi, năvălește 
în încăpere bătrînul furios, îi dă pe toți afară, 
contrariindu-şi odraslele prin crudilatea lim- 
bajului. 

Impertinentă, sluga Măriuţa, întocmai ca 
subrelele lui Moltre, își moralizează slăpi- 
nele dar, înțeleaptă, judecă drept, cu mult 
bun simț natural, toată întîmplarea. 

Influenţa „Preţioaselor ridicole“ a evidentă, 
totul raportat însă la realităţile valahe. G. 
Călinescu a atras atenţia valoarea piesei 
stă în „caricatura limbajului“, însoţilă pe sce. 
nă de mișcări adecvate „manierate la tine 


scorțoase la bătrîni“. Piesa, spunea el, trebuie 
jucată cu mișcări stinse, subtil afectate. 


Actori improvizaţi,  neobișnuiţi cu scena, 
emoționaţi pînă la alterarea glasului, păreau 
nu zăresc pe nimeni și făceau ca nişte 
mari păpuși de ceară trase de măestre sfori 
invizibile, mișcări simple, înclinindu-se după 
modă, fără excese de gesticulaţie, mișcarea 
devenind expresivă prin simpla dozare a ges- 
turilor. Respectind întocmai indicaţiile de re- 
gie ale lui G. Călinescu de la prima lectură, 
ei își ocupau locul în scenă cu o anume ce- 
remonie, declamau cu ingenuitate, fără cabo- 
tinism și infatuări colosale, conștienți că un 
gest mai mult sau mai puţin putea fi de- 
ci Franţuzilele lui Facca erau reinviate 
astfel printr-un joc vibrant, linear și calm 
cu toată dezordinea aparentă care se des- 
prinde din text. 


Cornelia Ştefănescu 


(continuare în pagina 18) 


despre Torquato Tasso 


Pasionat cercetător și cunoscător al culturii 
italiene, G. Călinescu nu ne-a lăsat decit fugare 
notații asupra ei. Din toate țișnesc însă scîn- 
teieri de sinte Pentru a-l surprinde în ipos- 
taza de „italianist”, trebuie să parcurgi întreaga 
sa operă de critic și istoric literar, de la pri- 
mele publicaţii în „Roma“, „Adevărul literar 
și artistic“, pină la „Cronicile optimistului”. A 
făcut o excepție însă prin studiul despre Tasso. 

Şi poate că nu e întîmplătoare această a- 
legere. L-a atras, desigur, existența unui ge- 
niu chinuit de boa i de oameni, neinţelege- 
rea, suferințele și îndoielile de care a avut 
parte. Considerat cind nebun, cînd victimă a 
societăţii, Tasso e văzut de Călinescu într-o 
justă echivalență a valorilor. 

Ne interesează aici nu numai conţinutul în 
sine al studiului său, interpretarea originală a 
operei poetului italian, cît și felul de lucru 
i analiză al marelui nostru critic. Căci cea mai 
directă și mai folositoare cale de a pătrunde în 
sistemul criticii sale e surprinderea unei ana- 
lize pe viu. Satisfacţia literară avută la o pri- 
mă lectură a studiului, nu se bazează numai pe 
spontaneitatea și farmecul artistic pe care știa 
să-l degaje Călinescu în orice ar fi scris. La o 
citire alentă, se pot deduce anumite coordo- 
nate generale, care întreţesute, dau naștere a- 
cestor mici bijuterii de gîndire. 

În primul rînd te izbeşte personalitatea cri- 
ticului, care trece prin observaţia şi analiza 
proprie orice afirmaţie, Sint prezente gustu- 
rile, simpatiile personale, o atitudine proprie 
ce conferă studiului său o culoare aparte. Nu 


citim un studiu despre Torquato Tasso, ci îl 
ascultăm pe Călinescu vorbindu-ne dsepre Tasso, 
așa cum l-a înțeles și cum și l-a apropiat el. Cri- 
licul e prezent tot timpul, îi simțim vibrația 


sa faţă de opera şi viața poetului italian. O- 
biectivismul rece şi pedant e departe de a 


intra în maniera sa analitică. Călinescu, puniînd 
rind pe rind schelele unei judecăţi de valoare, 
se avinlă cu pasiune în susținerea propriei vi- 
ziuni. Nu o impune în mod absolutist; dar per- 
za sa e puternică prin forța argumen- 


Viaţa lui Tasso, Călinescu ne-o povesteşte 
pentru a scoate în evidenţă caracterul slab şi 
limorat al lui Tasso „născut cu instinctul de a 
trăi la curte“, pentru a ne face să înțelegem 
cum s-a ivit acel complex chinuitor de neîncre- 
dere, prudenţă şi candoare genială, ce vor fi 
caracteristicile omului Tasso. Cu subtilitate, 
el ne evocă figura poetului, înalt, cu ochi al- 
baştri, dar cu faţa de un galben întunecat, ca 
într-o îmbinare de însușiri morale, un vizionar 
naiv şi chinuit, 

Opera lui Tasso îi vorbeşte într-o strinsă în- 
lănţuire, de ceea ce deslușise criticul în viaţa 
și în figura poetului: „Acest napolitan, prin 
paradox, sumbru“ — Călinescu reușește dintr-o 
singură frază să ne dea astfel o cheie a inter- 
pretării sale. 

Originea napolitană nu-l împiedică pe Tasso 
să fie un melancolic, dar şi un visător de tip 
nordic. În opera sa, Călinescu găseşte eroine 
cu caracteristici germanice, puerile şi sălbatici 
femei eroice cu aspirații și asprimi bărbăteşt 


G. Călinescu şi poetul Gaorga Lesnea la bojdeuca lui Creangă din laşi 
(Colecţia Institutului da istoria şi teoria literară „G. Călinescu') 


ceai 


Fiinţă celestială ! 
Cum este raiul ? 
Fără îndoială 
Limpede ca ceaiul 


Exalind căldura 
Din ceașca diafană 
(Cum scrie Okakura) *) 
De-altastră porțelană. 


Dar îngerii îrumoși ? 
Ca-n minuscul val 
Peștişorii roși 

În glob de cristal, 


Ocean rotund 

Pe care ei anume 
Îl cred fără îund 
i întreaga lume. 


Cit timp ți-este scris 
În grădina albă ? 
Cit ține un vis 


Şi iloarea de nalbă. 


*) KAKUZO OKAKURA, Das Buch vom Tee, 
Im Insel — Verlag zu Leipzig: 


mînie 


O, fală minunată, 
De ce eşti minioas 
Vai, gura înbuinată 
E mult mai grațioasă. 


Privirile superbe 

Sint innorate, crunte, 
Să nu mai îie acerbe 
Eu te sărut pe îrunte. 


Smerit cad la picioare, 
Abia-ţi mingii ciorapul, 
De-atiia supărare 

Nu văd unde mi-e capul. 


a 


De-am spus cuvinte grele 
Fii bună fata mea, 

Pe valurile rele 

Eşti mica mea stea. 


fluviul 
ciconilor 


Un îluviu minunat aveau Ciconii 

Din care cei împinși de sete abea 
Cu buza se-aplecau spre el să bea 
Se prefăceau în marmuri, calcedonii, 


Jasp, ametist sau altă piatră dură 
Încremeniţi la țărm ca simulacre 

De zei cu gesturi milenare, sacre, 
Nepăsători la dragoste și ur 


Așa de fapt dormea Endymion, 
În peșteră, izbit de-un riu în piept, 
Pindit de Luna soră cu-Apollon. 


Să devenim, bind apa, ar îi'nțelept, 
Popor cristalizat, nou Ilion 
Stind în picioare, lingă Istru, drept. 


a o a 


Pe Tasso il vede atras de gheţuri, de zăpadă, 
de „fiorul boreal“. Sentimentul fantasticului 
pluteşte undeva în „atmosfera mitologică a 
septentrionului“, 

Semnalarea liricii lui Tasso e făcută pe fon- 
dul artei baroce ce se dezvoltă în Italia epo- 
cii. Pentru Călinescu însă metaforele ce in- 
vadează poezia mariniștilor e o dovadă de 
luare de contact cu realul și deși petrarchizant, 
Tasso vădește o bogată vină lirică, în care 
sint cîntate bucurii prozaice, dispreţuite de 
poezia academizantă. 

În peisajul operei lui Tasso, Călinescu are 
senzaţia că se poate respira, e un peisaj u- 
man și realist. Amestecul acesta de nordic fan- 
tast și realist meridional, de tragic şi liric 
înflorit, este în fond sesizarea cea mai justă 
a naturii lui Tasso. Un artist cu fondul sim- 
plu și naiv, chinuit uneori de o imaginaţie 
fantastică. Şi din această balansare se încheagă 
atit lirica sa, cit şi „Gerusalemme liberata“ 
sau „Aminta“. Călinescu găseşte explicaţii fun- 
damentale, subtile, pentru opera lui Tasso, sub- 
liniază cu roșu ceea ce-i place și nu se sfiește 
să declare că nu suportă unele preţiozităţi, că 
uneori poetul s-a neglijat. 

Dar punerea în joc a propriei personalităţi 
atunci cînd judeci un artist n-ar fi totul, în 
maniera de critică a lui Călinescu. Pericolul de 
a cădea în gratuităţi e mereu eschivat prin 
profunda erudiție a criticului. E adevărat că 
nu se face caz de ea, dar din ce scrie el, sînt 
atît de clare bogatele surse de informaţie, încit 
ai uneori senzaţia că ţi se povestește o biblio- 
tecă întreagă de documentare. Călinescu cu- 
noaşte în amănunţime o biografie redată apoi 
doar în esenţă, cu amintirea plăcută a unor le- 
gende și amănunte pitoreşti. Cind Tasso vor- 
bește despre nord, Călinescu verifică dacă e 
imaginaţie sau nu, și găsește că poetul sc in- 


formase din lucrarea unui suedez refugiat în 
Italia. Dacă ne vorbeşte de eroinele lui Tasso, 
aduce în discuţie şi o lucrare mai puţin cu- 
nosculă a lui precum: „Discorso della virtu 
femminile e donnesca“. Călinescu l-a consul- 
tat pe Carducci, pe De Sanctis, pe un biograf 
al lui Tasso, G. Manso, comentează piesa lui 
Goethe, adică aduce în discuţie pentru unele 
sublinieri şi păreri, tot ce se referă la poetul 
discutat, cu discreţie însă, şi cu dorința de a 
ne deschide mereu alte orizonturi literare. Cind 
vorbeşte de „Aminta“, criticului i se pare pe- 
dant un istoric al pastoralei, dar ne aminteşte 
din fuga condeiului şi cu graţie, „Cintarea 
cîntărilor“, pe Boccaccio, pe Guarini, pe Teo- 
crit și Virgil. 

Satisfacţia foarte vie a lecturii lui Călinescu 
vine nu numai de la stilul complet personal de 
a înțelege şi a explica un poet, împletit cu o 
erudită cunoaștere a sa, ci şi din nenumăra- 
tele asociaţii pe care i le trezeşte cultura sa 
bogată. Apăsarea unei clape face să vibreze 
toată gama armonică corespunzătoare. Piesa 
lui Tasso „Il re Torrismondo“, îi trezeşte amin- 
tiri din Shakespeare şi Ossian, Torrismondo pă- 
rîndu-i-se „rudă cu Hamlet”. Prin subiectul a- 
bordat, poetul îi apare ca un Sofocle „cu barba 
plină de brumă, rătăcind prin ceţurile Londrei 
sau în fiorduri“. În reprezentarea fantasticu- 
lui, Călinescu îl apropie pe Tasso de Edgar 
Poe sau Tieck. Eroinele lui Tasso îi aduc a- 
minte de un capitol din „Levana“ a lui Jean 
Paul, de Mignon a lui Goethe sau Teresa din 
„Wilhelm Meister“. Acel „ceva” nedefinit al 
iubirii, Călinescu îl regăsește şi la Eminescu, 


Michaela Șchiopu 


(continuare în pagina 18) 
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Există cel puţin două genuri de memorialistică : unul 
se întemeiază pe relatarea conștiincioasă a întimplărilor 
cotidiene, pe înfățișarea filmului vieţii, la care autobio- 
graful face comentarii ad-hoc, reflectind optica lui de a- 
tunci. Căci ne interesează şi acest — sau mai ales a- 
cest — amănut al devenirii sale. Faptul că din perspec- 
tiva respectabilităţii prezente multe pot părea juvenile, 
se inscrie sub acel adagiu — cum grano salis — care 
trebuie să stea în subtextul jurnalelor. Inevitabil, în a- 
cest gen se face mai puţin „„literatură” şi mai mult do- 
cumentare, de unde o autenticitate care se poate dovedi 
superioară transfigurărilor literaturizante, 


Un alt gen, memorialistic prin excelenţă este cel at 
amintirilor, al confesiunilor, al reconstituirii trecutului 
din perspectiva unei virste venerabile, a sedimentării şi 
decantării indelungi, de unde nostalgie, dar și detaşare, 
poezie dar şi adevăr, 

„Goethe a ales, ca titlu al Memoriilor sale „Poezie 
şi Adevăr”, arătind prin aceasta că nu poți serie pro- 
pria-ți biografie în același fel în care a-i scri-o pe a 
altuia, Ceea ce spui despre sine e totdeauna poezie. 
Aţi imagina că pină şi cela mai mărunte detalii ale 
vieţii tale merită a fi înfăţişate, inseamnă a dovedi o 
vanitate meschină, Formula „Amintirilor mi s-a părut 
potrivită pentru a înfățișa nuanţe ale gindirii, cu ne- 
putință de exprimat în alte scrieri ale mele'”. (Ernest 
Renan : „Souvenir d'Enfance et de Jeunesse” 


„Jurnalul! lui Eugen Barbu se reclamă de la ambele 
genuri, căci orice s-ar spune, multe sînt pasajele datate 
anterior anilor noștri, în care se recunoaște clar optica 
prezentă, dacă nu chiar etapa actuală a meșteșugului 
ele au fost cel puţin substanțial revăzute acum, motiv 
pentru care exigenţele cititorului sint cu atit mai spo- 
rite. lată numai un exemplu (pag. 27), luat din capitolul 
anului 1943; „Literatura are prea multă poezie, cind 
i-ar trebui mai multă sinceritate", Intuiție a comporta- 
menlismului, a prozei americane de acțiune, sau o in- 
tervenţie a actualului autor de proză obiectivă ? Altfel 
nu se poate explica perspicacitatea, căci după propria 
mărturisire din anul următor, „a fost crescut în spiritul 
culturii franceze” (pag. 49), iar cit priveşte literatura 
„de acțiune”, citise cu totul altceva, spune, decit beha- 
viorism. La fel stau lucrurile în ce priveşte consemna- 
rea unor temerităţi politice și portretizarea vitriolantă a 
unor superiori în „Jurnal”, după ce cu citeva pagini 
mai înainte ne semnalase faptul că la o percheziţie din 
cazarmă însemnările îi fuseseră citite, Dar nu e vorba 
numai de neverosimilul riscului unui tinăr elev militar, 
ci de talentul matur și de conştiinţa limpede cu care-l 
înfățișează în ferme rînduri antifasciste pe „„...M, ofiţe- 
rul cu eghileţi albi ca şireturile sandalelor Sfintului 
Petru”. Forţa caricaturizării e din acelaşi material ca şi 
admirabilul grotesc desfășurat în schițarea ,„Condotieru- 
dul”, (pag. 205) sub deta 19684 deci cu 20 de ani mai 
tirziu, Întimpinăm cu scepticism și afirmaţia de la pag, 75, 
în care eroul, a cărui autenticitate o judecăm în primul 
rînd în căutarea valorii literare, declară surprinzător de 
lucid, că îi cunoaște pe muncitori „mai bine decit pe 
ceata asta de fricoși (fauna de la şcoala militară, n.n.) 
care biţiie dezorientată”. Și mai departe „Acolo, în 
stradă e o forță pe care n-au de unde s-o știe |”, Re- 
zultă că el „o știe, dar ca să-l credem ar fi trebuit 
să ne intățișeze datele unei educaţii sociale anterioare, 
sau măcar ale unor lecturi de consistență sociologică. 
Altfel totul seamănă cu operaţia paleontologilor nenoro- 
coși care, reconstituind fosila mutilată o completează 
cu ipsos. 

Tot un argument în sprijinul afirmației că aveam de-a 
face cu ceva intermediar între amintiri şi însemnări 
zilnice, mi se par și relatările cu privire Ja cristalizarea 
conștiinței ideologice a viitorului ofiţer. De pildă, la 
pag. 134 (1945) ei asistă la „citeva spectacole de tele- 
patie și magie'', cu convingerea că totul e „aşa de 
autentic”, încit nu poate fi o „excrocherie'' ; la pagina 
următoare, după ce dă un citat Biblie (citat, la rin- 
dul său de Gide, după un motto la „Fraţii Karamazoy'”), 
găsim „o frază memorabilă din Manifestul comunist”, 
pentru ca pe pag. 135 să aflăm că tinărul, plecat în fine 
din şcoala de ofițeri de jandarmi, scrie „o teză evident 
comunistă”, pentru examenul de admitere la Litere şi 
filozolie. (Asta, în ciuda faptului că ceva mai tirziu 
avea să declare : „poeţi şi filozofi avem destui''). Dar 
lucrurile nu se opresc aici. În paginile următoare, după 
ce arată că n-a citit „o serie întreagă de cărţi” (prin- 
tre care, evident, și eseul lui Engels despre farsele ju- 
cate intelectualilor creduli de moda spiritismului — „„dru- 
mul cel mai sigur de la științele naturii la misticism”; 
„Dialectica naturii” (pag, 45, ESPLP, 1954), autorul 
care-și mărturisește o „veche educație” sceptică” (pag 
301) afirmă genuin : „Comunismul mi se pare acum, ceea 
ce era creștinismul la începuturile lui... Nu e cam 
mult pentru două-trei pagini, chiar dacă luăm de bună 
data 1945 ? Teribilismul unor asemenea... paradoxe nu 
poate fi acceptat nici dacă îl socotim o „eroare de 
epocă”, fiindcă înţelegerea esenței teoretice a marxis- 
mului e o chestiune de cultură nu numai pentru un 
intelectual care-și scrisese teza „evident comunistă”... 


Tot în 1945 (se veie că a fost un an de răscruce pen- 
tru autor) găsim unele anticipări ale aserţiunii cu pri- 
vire la „educaţia sceptică”, de astădată în ipostaza sa 
neențuziastă şi antioptimistă : „Un tinăr scrie la gazelă 
că sintem o generaţie de entuziaști. O fi dumnealui 
(pag. 95) sau: „Totdeauna m-au dezgustat oamenii opti- 
mişti”: (pag. 96). Citeva rinduri mai încolo s-ar părea 
că e vorba de optimism în sensul de speranţă a „„pes 
cuitului în apă tulbure”, dar nu e prea... limpede. în 
orice caz trebuie să avem în vedere că în același an, 
dar la pag. 174 (în lipsă de alte datări sint nevoit să 
indic paginile) autorul declară evident sceptic : „Nu cred 
că poate să existe o operă mare care să înfățişeze oa- 
meni fericiţi, Fericirea nu are nimic dumnezeiesc, 
Dumnezeu e trist, Dumnezeu suferă'' (ca şi în alte părţi, 
modelul paradoxelor e luat din Oscar Wilde, pe care 
îl şi citează adesea). Chiar în 1947 eroul în virstă de 


aproape 25 de ani, mai nota: „Vor veni o mulțime de 
ani lipsiţi de bucurii, dar asta nu mă va întrista”' (pag. 
188). De altfel nu e singurul loc unde profetizează ca 
o Casandră: la pag. 37l se prezice că vom avea o 
tipologia literară infiorătoare etc. 


Modelul caracterologic vizat de impetuosul și în ace- 
lași timp blazatul, de lucidul dar şi credulul, de inge- 
nuul şi totuşi dezabuzatul tinăr care a inceput atitea 
în viață și care se mişcă dezinvolt și cochet în pagi- 
nile jurnalului său, deci modelul lui spuneam, se între- 
geşte cind avem in vedere că încă din 1942 el se în- 
treba „dacă ar putea fi vreodată un revoluționar”. Răs: 
punsul; „Mă îndoiesc pentru că îmi cunosc lenea' 
(pag. 5), este confirmat mereu cu noi argumente. Astfel, 
la pag. 74 el ard ...„năstrușnica” idee de a propune 
camarazilor să ceară plecarea pe frontul antihitlerist. 
La refuzul lor (dar propria-i poziţie 2) comentează :. „O 
atit de unanimă lașitate e greu de găsit”. Ceva mai în- 
colo e vorba de un „nu ştiu ce'', care-l opreşte să în- 
ceapă reportajele pentru „Scinteia'”, iar în continuare nu 
intră într-o „celulă numai a artiştilor”, deşi l-ar inte: 
zesa, căci „încă sint speriat de perspectiva disciplinei“ 
(pag. 81). Nici șantierele naţionale din 1948 nu-i rețin 
prea mult interesul, deoarece tinărul acesta febril, dar 
atit de meditativ are „de ales între o fire neliniştită 
şi o ființă visătoare”, „între omul de acţiune care ar 
irebui miine să plece pe un șantier și poetul care tre- 
buie să stea “aplecat zila întregi pe cărți” (pag. 188). 
Dezarmantă e autocritica de la pag. 2i1, unde cu pri- 
lejul zilei de 11 iunie 1948 notează: „„Fără fasoanele 
de intelectual, fără mrejele cărților din care nu mai 
scap, aș fi fost în stradă, lingă oamenii care preiau în 
miinile Tor industria ţării...” (Mi se pare cam penibil 
răsfățul autocontemplativ, un fel de egolatrie placidă, 
dacă nu cinică, o ataraxie intatuată), S-ar părea că 
autorul, deşi se complace la tot pasul în poze intelec- 
tualiste, nu suportă noocraţia, impresie alimentată şi de 
desele 'referiri la Nietzsche. La un moment dat sintem 
avertizaţi cam lugubru : „Europa va pieri de bună creș- 
tere”; după care sună bine : „Ce plicticoși sint intelec- 
tualii pe lingă golanii netunși şi vulgari... Într-o fostă 
circiumă fac alături de ei apostolat”' (pag. 153); sau, 
entuziasmat în fine : „Am cunoscut anii aceştia o mul- 
țime de oameni needucaţi... Să nu mai aud de diplome... 
N-ar trebui să mă citesc decit pe mine”'. Mai înainte 
fusese luată la refec literatura, „gen ușor şi nepro: 
fund”, care în curind „nu va mai preocupa pe oameni" 
(pag. '246). Pentru cel ce afirmase încă de la început: 
„Printre picături citesc ce-mi cade în mină” (pag, 27), o 
asemenea poziție e oarecum explicabilă, dar atunci pe 
ce temei aplombul de a lua în virful peniței o în- 
treagă galerie de nume ilustre, despre care cititorul de 
la noi ştie sau nu știe încă prea multe ? lată numai 
citeva exemple : Huxley e un prestidigitator, Gorki — 
term, egal; pentru O'Neill — antipatie (pină la „„Stra- 
niul Interludiu'); cu „domnul” Voltaire are oroare să 
semene ; D'Annunzio : „Ce catifea, ce beteală, ce ni- 
mic..."4 Lev Tolstoi i se pare „un urs greoi, care se 
exprimă ca un mujic”!; „scumpul său contemporan! 
G. C., are pagini pline de arhitecţi, dar e iubitor de 
stafide!" literare; un scriitor căruia i se publică postum 
“după 45 de ani de literatură, dar fără a fi publicat, 
în cursul vieţii, versuri în volum — o carte de lirică 
şi un roman în două volume ([. Vinea?) e un „ratat 
superior“, înzestrat „cu o logică de ap; unui alt 
scriitor, coleg de generaţie, i se face un portret necru- 
țător, Vizibil ranchiunos ; Shakespeare, Goethe ? îngro- 
zitori... ete., etc. Firește, există precedentul lui Paul 
Zarifopol, care-i trăgea de urechi pe Flaubert, pe Goethe 
şi pe alţii, dar nu en passant și nici într-un caz la modui 
acestei superbe familiarități zgomotoase. Îţi vine să ci- 
tezi un aforism care sună așa: „Modestia a fost creată 
pentru proşti, așa cum păpădia există pentru porci 
(„Jurnat”, pag. 142). A 

ismul”” — căci probabil în numele acestei 
No nformisnuli ri face autorul veritabile tururi de 
forță culturală — merge şi mai departe, „demitizind 
(altă cerință „caldă” a .„.contemporaneității) dragostea, 
morala, femeia, prietenia etc, Astfel, „intre oamenii de 
miine,... mă simt ca între niște fiare”; femeile? „ile 
iubesc ...trădindu-le de cite ori îmi vine bine'”, iar dra- 
gostea & „literatură”, căci : „animalele mi se par de o 
mie de ori mai fericite. închipuiţi-vă un ciine care ar 
avea complexe de gelozie” (pag. 201—202). Dacă la toate 
acestea adăugăm streap-tease-ul erotic, care începe de 
la pag. 12 („Prima femeie. O deceptție”) și continuă 
mai tot timpul confesiunilor, ca un fel de leit-motiv 
freudian (altă revelaţie !) înțelegem cită dreptate are 
Eugen Barbu să exclame citind indignat o biografie : „E 
de o indiscreţie, spune el, şi de o vulgaritate care 
merită palme. Întrucit interesează pe un public care nu 
este setos de cancanuri, cite amante a avut ilustrul 
poet...?”, Aţi ghicit: e vorba de acelaşi „ridicol şi 
fără caracter”: D'Annunzio |! In ce-l privește pe autor, 
afirmă revoltat: „Jurnalul meu este numai 0 „conte- 
siune anodină... Dat asta merită să fie reținut: că mi-a 
plăcut gura unei femei, că mi-am schimbat prietenele 
din plictiseală ?” (pag. 274); apoi: „Mi se pare firesc 
să nu apar, una-două, în halat și în papuci” (pag: 
370). (De te fabula naratur al lui Horaţiu n-a fost se- 
iecționat printre citatele „Jurnalului” deși s-ar fi potri- 
vit mai mult decit altele). 


În fond, aşa cum s-a mai remarcat („Scinteia”, „Ga- 
zeta literară"), cartea se susține artistic prin citeva 
fragmente sau' schițe de romane, prin reconstituirile, 
puline, ale unor episoade de viață și prin unele por- 
irete satirice, Eugen Barbu cultivă ambiția unui auto- 
portret complex, derutant, contradictoriu, tentat de ci- 
nism și zădărit de demonul inconsecvenţei. De unde do- 
zința de a se descrie dinamic, ca „istorie a unui spi- 
zi”, dar în același timp, de a ne sugera ideea unui 
caracter și a unui intelect constant în liniile lui gene- 
zale ; căci la un moment dat, pe aceeași pagină se 
înșiră păreri uimitor de asemănătoare, deși anii notaţi 
sint cuprinși între 1945 și ...1965, O altă preocupare pre- 
zumțioasă este aceea ca prin ameţitoarea împletire de 
note de călătorie, în țări cit mai depărtate între ele, de 
paradoxe „negre la adresa culturii şi a personalităților 
literare, de panseuri (ca de pildă : „Ce face iluzia din 
om I'*, sau ceva în genul: „Viaţa e mai bogată decit 
literatura'" etc.) împreună cu citate din autori de obicei 
nelraduşși încă, deci prin toate acestea şi altele, să 
obțină un „şoking'', nu de puţine ori veritabil, dar mai 
adesea snob, strident. Ceea ce este surprin: tor şi con- 
firmă o dată în plus că Barbu e prozator de talent în 
primul rind, pamiletar in al doilea, şi eseist numai din 
cînd în cind, e faptul evident că atunci cind transcrie 
pagini literara relativ finisate sau proiecte de romane, 
autorul e la el acasă, senzaţia de poză, penibilitatea 
sint cu totul excluse, te cucereşte prin autenticitatea 
neștirbită, Dar îndată ce comentează, cum ia cuvintul 
din afară”, nu-l mai crezi, simţi cum intelectualizează 
şi morga aceasta nu-l prinde nu numai pe autorul 
?Gropii", dar pe oricine ar face piruiete „în jurul lite- 
vaturii'”, sau ar literaturiza acolo unde prospețimea no- 
taţiei ajunge. Asta te duce fără să vrei cu gindul la in- 
teligenta remarcă pe care o face tot autorul jurnalului 
„Mă indignează farsa falsei intelectualităţi jucate în ce- 
remonia amicilor” (pag, 358). 

Pentru subiectivismul său violent și uneori lipsit de 
viziune etică și intelectuală contemporană, cartea nu 
poate avea circumstanțele atenuante ale unui document 
„de epocă”, fiindcă vizează literatura și eseistica majoră 
prea insistent; dar nu le poate invoca — pentru 
lipsa de autenticitate concretă — nici pe ale produsu- 
lui de ficțiune, căci formula stilistică şi materialul prin- 
cipal sint totuşi, ca să-l cităm iarăşi pe autor, nişte... 
„forme amorte”! (sic!) — pag. 339. 


Vlad Sorianu 
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jurnal 
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Cum se numeau bătrinii aceia buni 


Care tot veneau pe la noi 


Cind eram mic ? 


Dar ceilalți doi, bărbatul cel încruntat 


ȘI femeia harnică, 


Pe care-i vedeam des prin casa noastră 


ŞI care Ia început 


Parcă nu erau așa bătrini ? 
Cum se numea clădirea aceea 


In care-am învățat eu ? 


Cum se numea clădirea aceea 


Pe caro le-am învățat ? 


Ce nume purta povestea aia cu patru picioare 


De pe care mincam și beam 


ŞI pe care am și jucat 
D: citeva ori î 


In fiecare zi vedeam pe cer 


Ceva rotund, semăna cu o roată roșie, 
Şi so tot rostogolea numai într-o singură parte... 


Cum se numea î 


Cum se numea drăcia aceea 


Frumoasă şi minunată şi nenorocită şi caraghioasă, 


Formatii din ani 
Po cara am trăit-o eu ? 
Cum mă numeam eu ? 


FĂRUL DIN 20 MAI 1966 


glose critice (III) 


condiţia ftilo- 
zoțică a criticii 


Dintre dezbaterile literare care se desfășoară în pre- 
zent, mai utilă mi se pare cea despre critica literară 
(pentru declanșarea ei meritul revine „Gazetei literare” 
şi „Contemporanului''), în cursul căreia s-a resuscitat cu 
pondere concluzivă actualitatea unor adevăruri, cum ar fi 
definirea criticii ca sinteză a judecății valorice cu com- 
paraţia între intenţia artistică şi rezultatul obținut, cu 
situarea istorică a operei şi diagnosticului său ideolo- 
gic (Adrian Marino: G.L., 2 iunie, 1966), sau: „u.cri- 
tica trebuie să fie in același timp explicativă și crea- 
toare, genetică și istorică, individuală şi socială..." (lon 
Pascadi, ibidem), teze dare au mai fost, de altfel, pro 
movate” în cursul acestei discuţii sau mai înainte, F 
reşte, se aud și multe poncife, iar duelul citatelor din 
Picon, Croce, Thibaudet etc., de la noi Maiorescu, Lo- 
vinescu, Georga Călinescu şi alţii, deși aduce un plus 
de seriozitate — vădind nu numai informaţie indispen- 
sabilă, ci şi încercarea, adeseori inedită, de a valorifica 
idei preţioase, din unghiul esteticii marxiste, poate de- 
veni superiluu, dacă nu derutant prin lipsa sutidientei 
precizări ideologice a propriilor poziţii (cum se subli- 
niază și în judiciosul articol din Scinteia, „Diversitatea 
modalităţilor critice'', de Gh. Stroia, Z. Ornea). 


Cu oarecare scepticism trebuie întimpinată încerca- 
rea de caracterizare a citorva critici, pe care o între- 
prinde în același număr al „Gazetei literare” G. Mun- 
teanu („Critică şi critici”). Autorului i se pare a con- 
stata „că şi în critică tipologia talentelor e de o 
mare Varietate...”, fiind vorba de critici ca Paul Geor- 
gescu, Cornel Regman, Eugen Simion, Matei Călinescu, 
Nicolae Manolescu. Faptul că lista e cu totul incom- 
pletă și oarecum arbitrară nu e singura obiecție cu 
care se poate interveni. În primul rind, nu sint convins 
că pină acum, cel pujin, între unii din cei citați ar 
exista „mari diferențe'': căci așa cum s-a mai arătat, 
chiar dacă unii susțin teoretic critica „oreatoare”, sau 
„unilaterală'”, iar alții pe cea „explicativă“ sau „„totală”, 
n practica oliciului critic procedeele (al recompunerii 
universului interior, al aprecierii valorice, filozolice, so- 
ciale, istorice etu.) se contopesd într-o unică finalitate 
concretă, într-o intenţionalitate omogenă. Apoi. definirea 
criticilor, pe baza citorva particularităţi stilistice, drept 
„maturi romantice" „realiste sau „,clasice'' este nu 
numai exagerată, ci și inelicace în cadrul efortului de 
clarificare a conceptelor criticii. Formaţia criticilor noş- 
tri tineri, „școala” lor se caracterizează prin trăsături 
unificatoare, căci critica fiind estetică în acțiune, iar 
fundamentul estetic al orientării noastre critice fiind 
unul, încheierea că nu există temeiul şi nici utilitatea 
unor” tipologii” critice divergente pare inevitabilă; 
altceva este Varietatea tehnicilor, nuanțarea necontenită 
a expresiei, cristalizarea unor profile stilistice, pe solul 
unităţii ideologico-estetice a frontului artistic. În această 
direcţie complexitatea actului critic este greu de supra- 
apreciat. Recomandările — numai în aparență contradic- 
torii — ale participanţilor la discuţii sint, la prima 
vedere, deconcertante ; astfel, se cere judecăților cri- 
tice fermitate și patos, dar şi detaşare lucidă ; criticul 
trebuie să fie intransigent, să ecariseze impostura, însă 
totodată să evite sentenţiozitatea, să aibă sentimentul 
relativităţii ; aprecierea valorică să fie cit mai obiectivă, 
şi în același timp criticul să vină cu puncte de vedere 
individuale, reflexe ale unei intuiţii artistice care nu 
poate fi decit subiectivă ; limbajul critic să fie exact, de 
concizia diagnosticului, ce nu se poate pune decit cu 
termenii generalizării științifice integratoare, şi totuşi, să 
se manifeste varietate de stiluri personale, particulari- 
zări ale expresiei etc., etc. Dacă avem în vedere că 
cititorul mediu, deci majoritar, citește astăzi mult mai 
mult „despre! — deci critică, comentarii literare, re- 
cenzii şi altele — decit opere beletristice, devine și 
mai evidentă nu numai necesitatea şi răspunderea cri- 
ticii  menținindu-și larga-i audienţă, ea trebuie totuşi 
să judece astfel încit să îndemne la lectură, nu să 
furnizeze rezumate, „pilule"' literare pentru uzul celor 
grăbiţi. 


În legătură cu obiectul criticii literare, de care pome- 
nește Adrian Marino („Obiect şi metodă”) se pune o 
problemă, În articolul său autorul consideră că „obiec- 
tul criticii literare constă în primul rind în selecta- 
rea, definirea și încadrarea valorilor”. Se postulează 
aşadar, de la bun început, obiectivitatea valorică a 
operei. Nu e un nonsens în a căuta să demonstrezi 
ceea ce socoteşti prin definiție axiomatid ? Dacă opera 
de artă e unanim recunoscută, ba şi înțeleasă, atunci 
criticii nu-i rămine decit, într-adevăr, să „explice”, să 
selecteze etc. Deci, în cazul în care opera e un dat 
artistic, operaţia critică seamănă cu jndecata de exis- 


tență, adică constată şi nu apreciază. Dar putem și pre- 
supune că nu există propriu-zis un „obiect aprioric, 
ci numai subiectul selectiv și normativ, creatorul de 
puncte de vedere, descoperitorul de structuri inedite. 
Să fie aceasta un fel de reeditare pe plan estetic a 
erorii — considerarea realităţii drept complex de 
senzaţii — în cazul de față considerarea operei 
drept un „complex”' de impreșii subiective? Mai 
întii nu mi se pare posibilă apropierea între 
fenomenologia empiriocritică şi această relativitate este- 
tică, (fie și numai pentru că acolo e vorba de o pro- 
blemă gnoseologică exclusiv, iar în artă nu numai de 
atit); în al doilea rind, problema nu se poate pune în 
asemenea termeni dilematici. Este vorba de ceva mult 
mai simplu, şi anume, de ceea ce Lovinescu numea 
privilegiul criticii de literatură contemporană, aflată „nu 
sub sugestia prestigiului timpului şi a intangibilității Va- 
lorilor constituite”! (deci, presupune că valorile nu sint 
date, ci se constituie istoric), ci în situația de „A 
crea Î... a fixa valori noi în sînul celor mai mari incer- 
titudini”, 

Aș apela, cu acest prilej, la recent cititele păreri, 

lui Bernard Pingaut („Secolul 20: nr. 3, 1900) 2 ae 
man se citeşte intr-o mie de feluri, spune el în eseul 
„Criticul, un cititor de avangardă”, şi davă autorul ar 
putea să se introducă, pe furiș, în conștiința cititorilor 
săi, ar observa, lără îndoială, că pentru fiecare din ei 
cartea sa are un chip diferit. Această infinită diversitate 
nu este decit unul din aspectele literaturii, celălalt 
fiind profunda ei unitate”. Deci unitate și diversitate, 
sau obiectivitate şi subiectivitate a valorilor, deopotrivă! 
Din aceste păreri se desprinde încă o dată plurivalența 
actului critic, care trebuie să opereze şi cu judecăţi de 
existență și cu judecăţi de valoare, căci critica este 
și știință (clasează, definește, face analize şi sinteze, 
situare istorico-genetică etc.) şi ceva mai mult, în care 
ipostaza apelează Ia intuiție, gust și, fireşte, la talent. 
A exclude știința, ca și etica de altfel, din sfera 
criticii înseamnă a accepta implicit teza fundamentală 
a „Criticii puterii de judecată”, cu privire la autonomia 
esteticului, Dar în timp ce Kant admitea, totuşi, nece- 
sitatea unni ideal moral pentru artă, adepții „criticii 
contemplative'” limitează critica la postura de justifica- 
toare  (Sainte-Beuve), sau de „culegătoare”, „„lămuri- 
toare”: (Lovinescu), exclud datoria ei de a proclama 
dealuri în artă. Cred că în subsidiarul unora din a- 
titudinile exclusiviste ale interlocutorilor actualei dez- 
bateri este conținută şi această omisiune, sau măcar 
riscul ei, adică al unei critici a-morale. 

+Şi, în fine, încă o sugestie peniru schițarea profilu- 
lui filozofic al criticii — în special al criticii de epică. 
Adrian Marino aminteşte în articolul citat de faptul, 
ignorat adesea, că reconstituirea critică presupune ana: 
liză şi sinteză în aceeași măsură. Aș completa intro. 
ducind în discuție categoriile de logic şi istoric. E ne. 
voie de ele în măsura în care romanul, de pildă, îşi 
propune să surprindă caracterele și realităţile in 'spe, 
într-o perspectivă dinamică, deci istorică. Putem între. 
zări în ultimă instanță etapele unei inducţii sau deduc. 
ţii — literare desigur — dar logica propriu-zisă, sau 
chiar concretul istoric pot fi atit de mascate, încit să 
asistăm la adevărate demonstraţii de absurd, de para- 
logism, de intervertiri și suprimări ale timpului etc., 
toate din dorința de a conferi o rigoare şi mai mare, 
o autenticitate și mai deplină unei demonstraţii, deci 
unui act logic (căci oricite procedee de absurd ar aglo- 
mera Kafka, de pildă, nu o face decit pentru a de- 
monstra ceva). În acest caz operaţia criticului e dublă : 
el trebuie mai întii să aibă în vedere că substanța 
romanului este o funcţie socială dar și individual-arțis- 
tică, iar determinismul său este istoric (ca ambianţă so- 
cială, concret istorică, pentru autor și în același timp 
logic (demonstrează cu mijloace specifice tezele respec- 
tive), În al doilea rind, criticul trebuie să surprindă 
în această unitate a diversului, în acest flux proteic 
care este structura epică, care sint elementele de con- 
tinuitate, de logică internă, operind pe calea unui 
proces gnoseologic cunoscut, ridicarea de la abstract 
(în sens de iniorm) la concret, „corectind'”, cum ar 
spune Marx, meandrele și inconsecvenţele Togice ale ma- 
terialului „„istoric” dat. Căci în fond înțelegerea operei, 
deci cunoașterea ei este ceea ce, pe alt plan, Marx 
numea „metoda de a se ridica de la abstract la 
concret", „modul în care gindirea îşi însuşeşte concre: 
tul, îl reproduce ca ceva concret pentru spirit”, 


Vasilie Sporici 


CONSEMNĂRI 


Radu Cârneci 


despre 


Există in această car- 
te de vise a lui Tiberiu 
Utan o eleganţă a meta- 
orei, o lipsă de osten- 


mea ideii pusă în slujba 
idealului timpului nostru. 

Posibil ca rîndurile de 
față să nu se alinieze o- 
piniilor unor cronicari 
dar în aceste consemnări 
vreau să subliniez în 
special părţile frumoase 


eziilor inspirate de mer- 
sul anotimpurilor, al se- 
vei și luminii. E de o 
permanenţă indestructibi- 
lă trecerea poetului prin 
soare, vint, printre ar- 
bori și ierburi, printre 
cîntece și prin cîntecele 


păsări, Paşii, Cireșul și 
mai ales cea intitulată 
Cupă etruscă, în care la- 
pidarul vers e încărca! de 
timp, de sensuri  adinc 
istorice: „Buzele cui ai 
udat?/ De sclav? De 
stăpin ? De soldat ?.../ lu- 


frate-al tatii”. Antologică 
este poezia Orgă elec- 
tronică. 

O altă direcţie care se 
desprinde din această 
carte de vise este aceea 
a poeziei de dragoste, u- 


CONSEMNĂRI 


cuiată./ Între amintirea/ 
fără să mai bată...“ Aici 
aș mai nota: Zăpezi, Fil- 
deș, Lilith, Tot ceru-i alb 
de lună, Transcripţie, 
Poeziile ocazionate de 
trecerea poetului prin 
Italia, sau pe țărmul da!- 


tație pornind de la sim- 
plitatea expresiei 
ce, Aș zice că transpa- 
imaginii, 
cu știința clasică a fău- 
de îrumos, se 
împletește de cele mai lui 
cu  profunzi- 


rența 


„Cartea de vise“ 
de Tiberiu Utan 


ritorului 


Bursierii 
naţional 
Paris, în 


multe ori 


ale culegerii de poeme, vieţi 
virtuțile autorului. 

În primul rînd mi se 
pare remarcabilă legătu- 
ra poetului cu  nalura, 
simțul acut al pămintu- 
românesc, pe care-l 
deşteaptă majoritatea po- 


poeti- 


servită 


Centrului Inter- 
al copilului din 
regiunea Bacău 


convorbire realizată de dr. Al. Iliescu 


învingătoare.  Ne- 
dramatic dar acut, 
sistă acest sentiment du- 
blat de cel al 
timpului. Iată poeme e- 
locvente în acest sens: 
invizibil, 
lar, Zăpezi, 


Rug 


bire sau ură-ai aprins ?/ 
per- În învingător? În în- 
vins?..] De ce taci? 
vorbește trecutule orb! 
Sau aceste versuri din 
poezia Voroneţ: i 
Rareș i-am găsil asemu- 
irea/ cu Ștefan... și c-un 


trecerii 


Ritm, So- 
Copac fără 


Invăţămintul post-universitar, organizat de Centrul In- 
ternaţional al Copilului cuprinde aspectele pediatriei so- 
ciale în sensul cel mai larg al cuvintului. Acest centru 
se află la Paris, în castelul Lonqchamp din Bois de 
Boulogne. Necesitatea lui era evidentă, deoarce ocro- 
tirea mamei și copilului a căpătat astăzi un conţinut 
foarte complex, 

Îndeplinindu-și sarcinile sale, trasate de O.N.U. prin 
O.M.S., Centrul Internaţional al Copilului pregăteşte ca 
dre medicale, paramedicale, sociale și de învăţămînt ca- 
pabile să colaboreze la pregătirea pentru viață a 
copilului 

Realizările țării noastre pe tărim medical şi mai ales 
în pediatrie sint realități a căror faimă a depăşit de 
mult hotarele patriei. În cadrul planului de continuă 
îmbunătățire a asistenței sanitare regiunea Bacău a fost 
dotată cu unităţi care, prin concepţie arhitectonică, 
structură şi funcționalitate, constituie adevărate modele 
de valoare internațională ; așa sint Maternitatea și Sec- 
ţia de pediatrie din orașul Bacău, noul spital din Orașul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej 


șor nostalgică, 
de trecerea timpului, dar 
mereu sănătoasă, curată. 
În acest sens, 
îrumuseţi 
tulată Cîntec, aproape în 
ritm popular: 
noaptea asta/ poarta des- 


înfiorată  matin nu sînt simple no- 
te ci încărcate de sensuri 
istorice și de timp rămin 
dintre cele mai aulenti- 
inti- ce: La Carbonara, Piaţa 
Spaniei, Meșteri fintinar 
Pinii din Roma, și mai 
ales Drumul ierburilor, 


plină de 
este cea 


„Lasă-n 


Toate acestea, împreună cu priceperea și devotamentul 
cadrelor medico-sanitare, au făcut ca întregul sistem de 
asistență, de ocrotire a mamei și copilului din regiu- 
nea noastră să lie o bază pentru un util schimb de 
experiență al bursierilor C.E. De altfel, doamna Doc- 
tor Nathalie Masse, director de studii al CILE., ne-a 
spus : „Deși șederea în mijlocul dumneavoastră a iosi 
foarte scurtă, am învățat, am făcut un foarte util schimb 
de experiență. De 5 ani, de cînd facem călătorii de 
studii în diverse ţări, nicăieri nu ne-au impresionat 
realizările, mai mult decit în România și în special la 
Bacău, a cărui vizitare va răminea neștearsă în ini- 
mile noastre”! 

La aprecierile sale s-au asociat şi bursierii, veniţi re 
cent în vizită din 28 de ţări. Programul judicios în 
tocmit pentru zilele petrecuta la Bacău (26 şi 27 mai 
1966), imbinarea orelor de activitate cu cele de odihnă, 
vizionarea unui admirabil spectacol folcloristic, au crea! 
o fecundă ambianță de lucru, 

Redacţia noastră a profitat de prilejul acestui schimb 
de experiență, pentru a culege citeva impresii ale oaspe- 
ilor în legătură cv vizita lor la Bacău, 


La 


DR. NATHALIE MASSE, DIRECTOR DE STUDII AL 
C.L.E., CONDUCĂTOAREA DELEGAȚIEI 


Cum se înfăptuieşte pa plan mondial rezolvarea proble- 
melor de medicină socială în domeniul ocrotirii mamei 
şi copilului ? 


„Ocrotirea copilăriei, a acestel virste care are nevoie 
de atîta atenție, a căpătat în epoca noastră un nou 
conţinut. Aceasta, deoarece nu se limitează numai la 
impta împotriva bolilor și la reducerea indicilor de mor- 
biditate și mortalitate infantilă, ci cuprinde și pre- 
gătirea copilului pentru viaţă, integrarea lui în socie- 
tate, lupta împotriva inadaptărilor fizice și sociale”. 


Ce ne puteți spune despre modul în care C.L.E. con 
iibuie la pregătirea cadrelor medicale, atit de nece- 
sare în rezolvarea acestor probleme ? 


— „Învățămiîntul postuniversitar, de periecţionare a 
medicilor, pe care îl înfăptuieşte C.LE., are locmai a- 
cest program de pediatrie socială, în sensul cel mai 
larg al medicinii sociale'!, 


Cum v-a plăcut structura maternității şi lunctionali- 
tatea sa, avind în vedere serviciile de obstetrică, nou 
născuți și prematuri, pe care le-aţi vizitat la Bacău ? 


— „Am fost impresionată în mod qeosebit; deja imi 
relataseră despre această frumoasă unitate cei care au 
văzut-o înaintea mea: dr. Etienne Berthet, directorul 
C.L.E. din Paris, profesorii pediatri ai Facultăţii de me- 
dicină din Nancy, maestrul meu, dr. N. Neiman şi 
dr. M. Manciaux. Am apreciat fără rezerve îelul exce- 
lent în care au fost rezolvate atit aspectele tehnico- 
medicale, cit și soluţiile arhitecturale. De asemenea, 
apreciez în mod deosebit nivelul medical, buna pregă- 
tire a medicilor şi ajutoarelor lor din această unitate”. 


Ce impresie v-au lăsat călătoria în România și scurta 
dumneavoastră vizită la Bacău ? 


— Un popas minunat, bogat în schimburi de ex- 
perienţe. In mai puţin de 24 de ore am învățat atitea 
lucruri, cit aș îi putut învăța într-o lună. Tot ce ne-aţi 
oferit, spectacolul minunat, primirea caldă, au fost, mai 
ales pentru noi cei veniţi din Franţa, prilejuri de a ne 
simți ca acasă. Vă mulțumim călduros pentru tot”. 


CĂRȚI * REVISTE * 


Gabriel Dimisianu : 
Schițe de critică 


Gabriel Dimisianu publică primul volum, însumind cro- 
nici, articole, încercări de sinteză apărute între anii 
1962—1965 în revistele literare. Volumul dezvăluie un 
comentator cu preocupări diverse — se îndreaptă spre 
proză, poezie, dramaturgie, reportaj — care receptează 
cu seriozitate fenomenul literar contemporan, inclinat 
spre o critică cumpătată, inţelegătoare şi clementă, fe- 
vindu-se în genere să facă judecăţi ferma de valoare 
Chiar atunci cînd face polemică în susţinerea sau com- 
baterea unor idei, este domol. Analizele sale, de multe 
ori, sînt schițări scurte, care aduc puncte de vedere noi, 
alteori e preocupat de detectarea specificului unor scrii- 
tori, de determinarea universului lor artistic. Ocupindu-se 
observă cu finețe că mișcările obiş 
nuite ale eroilor au solemnități de epopee. În cronica 
la „Pădurea nebună relevă „originala fuziune între li- 
rism și observaţia socială'', Poemele lui Ion Gheorghe 
vor să exprime „ceea ce comunicase despre drama 
țărănească un Rebreanu sau Preda". „Antibucolic, Ion 
Gheorghe rămine totuşi un poet al satului”, străbătut de 
un mare suflu tragic, „care izbutește să înalțe faptul 
cotidian evocat pînă la proporții mitice"'. Bogate în 
sugestii, interesante sint şi cronicile la „Prinzul de 
duminică” de Eugen Barbu, „Terra di Siena” de 
Fr. Munteanu, „Aventuri lirice" de Geo Dumitrescu 
„Vara oltenilor“! de D. R. Popescu. Mai puţin cristali- 
zate, cu observaţii exterioare, sint paginile inchinate 
volumelor „Iarna bărbaţilor”, „Cantonul părăsit”, „Fin 
tîni şi stele”, 


„Încercăriie de sinteză'' dezvăluie mai bine spiritul 
critic al autorului, dovedesc un gust literar bun şi faptui 


C 


DR. JEAN LOUIS NIVELON 

ŞEN DE CLINICĂ LA SERVICIUL DE NOU NĂSCUȚI 

ȘI PREMATURI AL FACULTĂŢII DE MEDICINĂ 

DIN LYON, FRANȚA 

Ce impresie aveţi după ce aţi vizitat, la noi, un 
serviciu asemănător cw cel pe care-l conduceţi la Lyon; 
mă refer la Maternitate și serviciul său de nou născuţi 
şi prematuri ? 


— „N-am cuvinte care să poată exprima entuziasmul 
şi elogiile noastre, nu numai pentru căldura cu care 
am fost primiți în România și mai ales la Bacău, ci şi 
față de măreția realizărilor dumneavoastră economice, 
sociale și medicale, Mi-au plăcut nespus de mult ţinuta, 
aspectul, soluţiile şi tot ce-aţi realizat în îrumosul dum- 
neavoastră spital, Maternitatea Bacău, construită la ni- 
velul tehnicii mondiale. Mulţumim cu emoție gazdelor 
noastre, pe care sperăm să le revedem în România sau 
în Franţa”. 


DR. JACQUELINE MAFFEIS 
ŞCOALA NAȚIONALĂ, DE SĂNĂTATE PUBLICĂ 
RENNES-FRANȚA 


— Ce impresii aţi adunat în timpul vizitei în ţara 
noastră ? 

— „De neuitat! De la sosirea noastră în România — 
conferințe, vizite, totdeauna alternate cu momente plă- 
cuto de destindere. Dar cred că oraşul Bacău va ră- 
mînea în mod deosebit în amintirea noastră. Am simţit 
şi aici sufletul României. Spectacolul folcloric dat în 
cinstea noastră ne-a entuziasmat. Această seară de neui- 
tat, susținulă de artiști amatori, a fost de o înaltă (I- 
mută artistică. Apoi am vizitat minunatele dumnea- 
voastră realizări po tărim sanitar, care pentru unii 
! încă de domeniul visului, mai ales dacă avem în 
vedere timpul scurt în care au fost înfăptuite de dv. 
Masa colegială, la care am participat, s-a destăşurat în- 
tr-o atmosieră înălțătoare. Mulţumesc pentru tot şi sper 
să revin cît mai curind; la întoarcerea în Franţa voi 
vorbi prietenilor mei despre frumoasa și ospitaliera dum- 
neavoastră ţară, îi voi îndemna să vă viziteze la 
rîndul lor". 


PROF. DR. JOSE DUARTE DE ARAUJO 
BAHIA-BRAZILIA 


— Ce ne puteţi relata despre vi 
regiunea Bacău ...? 


a în România, în 


— mEste o onoare și o mare plăcere pentru mine de 


a Vizita România. Am remarcat pe lingă frumuseţile 


este 


foarte important de a nota remarcabilele realizări ale 


naturale ale țării şi ospitalitatea poporului r 


acestei naţiuni în ceea ce privește asistența medicală 
a populaţiei. După vizitarea acestei maternități m-am 
convins, o dată în plus, de grija care se acordă în 
România mamei şi copilului și mijloacelor de medicină 
preventivă”, 


DR. RAZAIARIFININA RAZAFINTSEHENO 
RAZAFIMANISA 
MEDIC ŞEF PEDIATRU TANANARIVE-MADAGASCAR 


— Cum vedeţi utilitatea pregătirii medicilor din diverse 
țări, în cadrul Centrului Internaţional al Copilului de la 
Paris ; ce impresie v-a lăsat vizita în România și în 
regiunea Bacău ? 


— „Cursul de Pediatrie Socială al C.LE. este foarte 
interesant, El mi-a permis să vin în contact cu coniraţi 
din străinătate şi să capăt un nou orizont. Şederea în 
România este minunată, iar ospitalitatea românească de 
neuitat. Realizările medicale românești din punct de ve- 
dere social sînt remarcabile ; în ce priveşte orașul Ba- 
cău, pot spune că aţi realizat lucruri admirabile”. 


î8 % 
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că ştie să pătrundă în structura interioară a operelor, 
că ştie să scoată în relief elementele rezistente, sub 
raport estelic, pe care operele le conțin. Remarcabile 
sînt „Drumul operei lui Geo Bogza” şi „Condiţia repor- 
tajului literar: 
Judecate comparativ, cronicile, articolele apărute în 
cursul anilor scot în evidență capacitatea analitică, con- 
tinua evoluție și perfecţionare a aparatului critic. 


G. Pătrar 


Limbă și literatură 


(vol. 9 şi 10) 


Volumul al 9-lea al culegerii este consacrat vieţii şi 
creaţiei marilor clasici ai literaturii noastre — Mihai 
Eminescu şi Ion Creangă — și a apărut cu ocazia come- 
morării a 75 de ani de la moartea lor, O parte din studii 
își propun să dezbată probleme de interes general le- 
gate de creaţia celor doi scriitori. E i 

Din întregul volum se desprind prin informație şi va- 
loare ştiinţifică studiile semnate de G, C. Nicolescu (Emi- 
nescu în critica și istoria literară de pînă la 1944), 
S. E, Demetrian (Literatura clasică indiană în poezia. lui 
M. Eminescu), Mihai Pop (Eminescu şi folclorul), N. 1 
Popa (Ecourile operei lui M. Eminescu şi 1. Creangă în 
literatura universală). Trebuie subliniat, de asemenea, 
efortul lui Graţian Jucan care întocmește o foarte utilă 
bibliografie eminesciană pentru perioada 1960—1964. Nu 
putem trece cu vederea peste anumite articole care nu-și 
justifică existența într-o astfel de publicaţie. Este vorba, 
mai întii, de „studiul” lui Mircea Radu, Idei filozofice 
în poezia lui Eminescu, care ni se pare sărac în idei 


CĂRŢI * 


Ce părere aveţi despre 


DR. TETEVI GOTTLIEB KOUASSIVI — MEDIC PEDIATRU 
LOME-TOGO 


— „Tot ce-am văzut și în special serviciile medicale 
de la Bacău mi-au dat convingerea că numai socialismul 
poate înfăptui astiel de realizări. Ele reilectă perseve- 
renţă și mai ales credinţă și dragoste față de popor. 
Vă doresc să continuaţi şi să obţineţi noi realizări”. 


şi fals combativ, La acestea se adaugă apoi o serie de 
neajunsuri legate de ținuta în scris. Un alt „studiu! 
la care na gindim este Elemente de limbă popu- 
lară în poemul Luceafărul. Autorul lui, Gheorghe 
Sterpu, lipsit de pregătire lingvistică, face o serie 
de afirmaţii care nu sînt permise nici unui diletant în 
materie, De pildă, formele arhaice și regionale de mai 
mult ca perlect perifrastic, care ascund în ele multe 
zăcăminte artistice, de tipul au fost căzut, sînt socotite 
de autor ca reprezentind perfectul compus ; de aseme- 
nea, grupurile sem, seşi, se din structura mai mult 
ca perfectului sint interpretate drept desinențe (v. p. 60) 
ete. etc. Nevinovata lipsă de informaţie a autorului 
articolului aduce aminte, pe alocuri, de vechii detrac- 
tori ai marelui poet 

În volumul al 10-lea, studiile sînt grupate în jurul 
rubricilor specifice publicaţiei : teorie, critică și istori 
literară, limbă și stil, folclor, metodica predării limbii 
şi literaturii române, texte și documente, bibliografie. 
Dintre studiile volumului ies in evidență prin ținuta 
ştiinţifică și interesul pe care-l tr cele semnate de 
acad, Al. Philippide (Trăsături distinctive ale poeziei 
române dintre 1920 și 1940 în raport cu poezia euro- 
peană), Mihai Gafiţa (Evoluţia tipologiei în proza ro- 
mână), acad. D, Panaitescu-Perpessicius (Alecsandri ine- 
dit), Lidia Bote (Originile sociale ale simbolismului 
românesc), Florica Dimitrescu (Tendinţe ale formării cu- 
vintelor în limba română actuală), Ion D. Lăudat (Artur 
Gorovei-folelorist), Vasile Adăscăliței (Teatrul folcloris- 
tic cu subiecte de război in Moldova). Remarcăm, de 
asemenea, efortul de unul singur al lui V. Crăciun de 
a întocmi o bibliografie Mihail Sadoveanu (23 August 
1944 — 31 decembrie 1962). În general, volumul al 
10-lea se situează, din toate punctele de vedere, deasu- 
pra volumului al 9-lea, 


Dumitru Nica 


REVISTE * CĂRȚI * REVISTE * 


realizările în domeniul medical aie Romaniei ? 


DR. THOMA KRISTO, TIRANA, ALBANIA 


Ne-a declarat, în numele unui grup de medici din 
care mai făceau parte dr. Sava Nyenh Vanpheng (Vien- 
tiane, Laos), dr. W. Azmeh (Damasc, Siria), dr. |. Wah- 
beh-Ramleh (Iordania), dr. Moiidi (Meched-Iran): 

— „Admirăm mult realizările dumeavoastră impresio- 
nante. Ospitalitatea minunată a românilor, care ne-a în- 
conjurat la tot pasul, va răminea de neşters în aminti- 
rea noastră”, 


DR. GOTTFRIED HARASEK, VIENA-AUSTRIA 
„La întrebarea dumneavoastră, în legătură cu impre- 
siilo culese în timpul vizitei la Bacău, nu pot răspunde 
decit : minunat, excepțional, la care se adaugă o pri- 
mire de neuitat. 


Dr. KHAN ANWARUZZMAN-DACCA 
EAST-PAKISTAN 
— „Nici nu pot să vă răspund decit la superlativ; sint 
foarte emoționat de primirea dumneavoastră călduroasă”. 


DR. ERIK RABO — KARISKOGA-SUEDIA 
— „M-a impresionat tot ce-am văzut în timpul vizitel; 
m-am simţit copleșit de atenția tuturor, ceea ce mi-a dat 
senzaţia că fac parte dintr-o delegaţie ministerială şi nu 
una medicală”. 


CĂRŢI 


„Aniversare“ 


Acesta! este titlul celui de-al doilea supliment lite- 
rar-cultural al ziarului „Zori noi" din Suceeava, editat 
în cinstea celor 45 de ani de la înființarea Partidului 
Comunist Român. Realizat de un grup de creatori 
şi iubitori de frumos în irunte cu poetul Platon Par- 
dău, această revistă aniversară vine să  infăţișeze 
marile întăptuiri socialiste din Ţara de sus şi lotodată 
să demonstreze existența în Bucovina a unei vechi 
şi puternice tradiţii culturale, cu imbucurătoare inflo- 
tire azi. Rein atenţia, pe lingă editorialul pouma- 
tid, secvențele contemporane — Oameni din ţara de 
sus de George Sidorovici, File de istorie de Grigore 
Foit și N. Petreanu, ca și rememorările lui Pan Solcan 
Elisabeta Drăgan face un istoric al apariției şi exis- 
tenței în condițiile luptei ilegale a ziarului „Clopotul'' 
din Botoşani, iar inginerii Petre Ciobanu, Octav Rusu 
şi Gh, Gavrilescu discută despre cercetări ştiinţifice 
în economia forestieră. Mai notăm articolele despre 
arhitectură şi urbanism, conceptul de cultură de 
masă. 

Interesante arabescurile poetei Veronica Porumbacii 
ca și însemnarea despre Enescu și meleagurile suce 
vene de Graţian Jucan. Valoroase poeziile lui Platon 
Pardău, Traian Chelariu, Ion Iancu Lefter, Dragoş 
Vicol, Ion Murgeanu, ca și ale lui George Damian, 
Teofil Lianu, Marcel Mureșanu, Constantin Şteluriue 
Corneliu Popel și Clement Antonovici 

Deci: multe condeie active, iniţiativă, efervescenţă 
creatoare, dăruire | Pe cind totuși şi un periodic lite- 
rar-cultural în frumoasa Bucovină ? 


R. Cernat 


ÎN 


| 
| 
| 
| 
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neu 


E joanid | 
tomanescu | 


turmele 


Prin fumul de pămint, cu ochii scurşi în nări 

ară dealul cu tălăngile, de pintece fărimiţindu-l 

din lina lor se-mbracă spinii și singure se mulg 
de drum 

cu fierul roșu se botează, stăpinii țin mai mult 
la cîini. 

Şi, Doamne, cit de omenește 

cu sînge li se umple gitul 

cînd mieii nu și-i mai găsesc 

și tremurindele picioare 

de spaimă găuresc pămintul. 

În prăbușirea abur lingă abur 

își rumegă puţinul timp : 

și cînd din nou se-ndepărtează parcă 

de-atita ascultare mor în cer. 


cimitirul 
galata 


În adolescenţă, cu prima dragoste 
fugeam din oraș noaptea pe lună 

în cimitirul dintre două ospicii, 

ne dăruiam crini de pe piepturile 
morţilor și iarba o tundeam 
făcîndu-ne mormînt pentru citeva ore 
deasupra lumii. 


Acolo unde soarele șiroia dimineaţa 
cea mai dramatică pictură murală, 
ne despărțeam rizînd bătindu-ne cu pietre. 


nunta 


Cale de două veşnicii moară turnul de cretă, 
ragă pe pîntece taurul soarelui roșu-n amurg, 
șira destinului bubuie cerul 

și sînul de amioră ţipe în toate. 


Vom juca pe jăratic la nunta frumoasei, 
carul de zestre gindind feţi-irumoși 
mamă oarbă stropește-l cu vin, 

sufletul nopții aile-ne singuri iubito. 


Pină-n casele nimănui umple-se bucuriile, 
ducă-se pe pustii vintul ce-a fost, 
rupeţi-vă genunchii în prispe de beţie, 

de două veșnicii se clatină pămîntul ? 


final 


Mama — sacrificiu biblic — a ajuns icoană-n 
sat. 


Păsările cerului se prăbușesc rănindu-se-n lună 
umflate cit bărcile de-alita cîntat. 


E /ragoş 
uicol 


pastel la Dresda 


Telefericul m-a ridicat ca pe-un copil 
pe umărul lui Weisser Hirsch. 

Jos, Podul Albastru taie apa Elbei 
inaugurind culori de nedescris... 


Columna lui Friedrich, țișnind departe 

cu aurul în pisc, strălucitor, 

îmi cheamă privirile spre Zwinger: *) 

îmi amintesc Fintina Nimfelor, 

coapse pe care-alunecă argint lichid... 

Pe turlele gotice planează porumbei albaștri 
venind de pe castelul Pilnitz, 

de pe acoperișu-i japonez — 

sau de pe arbori ce-și scutur banii toamnei 
în lanul fără nori și fără vint... 


Am devenit o coniluenţă de culori și peisagii 
aici pe umărul lui Weisser Hirsch... 

Weisser Hirsch — Cerbul Alb... 

Numele trezește cerbii pădurilor din mine 

şi-o clipă îi văd alergind, cu cel alb la mijloc... 
Pe Elba urcă vase cu provele-nspumate — 
cerbii dispar în păduri, eu mă-ntorc spre oraș, 
de unde tramvaiele-aduc răsiringeri de soare... 
E ora cind soarele-și împarte lumina 

de aur, ca pe-o azimă, 

pentru clopotele calme, de seară... 


*) ZWINGER: Palatul vestitelor galerii dres- 
dane. 


m. e. delasabat 


se 
m ww 
DaRSUI cs 


— Fuseşi la tirg, Trică? 

— Fusei, Mărine. 

— Şi. luaşi? 

— Ce să iau? 

— Nevastă.„. Nu te lăudași 
l că iei nevastă de la tirg? 

— Nu luai, mă. Dar cumpă- 
rai un tranzistor. Nu-l auzi 
cum cintă-n casă? E ca şi-o 
nevastă. ÎL pui să cinte cind 
vreau eu, 

— Degeaba, Trică. Nu e ca 
nevasta... Şi e păcat de tine. 

— De ce, mă, păcat? 

— Te treci, Trică, Aia e. 
Ai trecut de treizeci de ani. 
Se duc tinereţile. Uite, acuşi- 
acuși n-or să te mai insoare 
nici babele. 

— Nu-mi duce tu grija asta. 

— Cum să nu-ţi duc, mă! 
Că doară sintem de-un leat şi 


prieteni, de. Eu umplui casa 
de copii, că mă-nsurai înainte 
de armată. Şi tu, stai singur- 
cuc în trei-patru odăi... Păi 
de, se poate? 


— Uite că se poate. 

— la ascultă, mă Trică. Nu 
cumva tu ăi fi ca neoamenii? 

— Cum adică? 

— De, ştiu şi eul... Cind ne 
duceam la scăldat, ca flăcăi, 
n-am ce zice: ne fuduleam 
amindoi cu ce aveam... Dar, 
de, parcă poţi să ştii? Te-o îi 
descintat careva şi te-o fi le- 
gat... Au mai păţit-o şi alţii. 

— Vorbeşti prostii, Mărine. 

— De, oi fi vorbind. Dă nici 
tu nu cauţi să mă lămureşti. 

— Ce să te lămuresc? 

— Păi, cu nevasta... 

E timpul să lămurim noi lu- 
crurile, 


Trică nu era ca oamenii. Era 
un bărbat în toată firea. Nici 
prea frumos, nici prea urit. Şi 
l-ar fi vrut de bărbat multe 
fete din sat. Multe, dar poate 
că nu chiar acelea pe care 
le-ar fi vrut el. Se-ntimplă. Şi 


i se-ntimplă, din pricina casei 
lui, din pricina „cucuiatei“, 
cum îi spuneau oamenii. 

Și-a făcut Trică o căsoaie 
de-au rămas oamenii cu gura 
căscată. Prima casă cu etaj 
în sat. Şi cu balcon, El singur 
şi-a ridicat-o cu ciţiva oameni 
de ajutor. Că se pricepea la 
toate. Şi la zidărie, şi la tim- 
plărie şi la acoperiș. În ar- 
mată le-nvăţase pe toate, 

— De ce-ţi făcuși, mă, casă 
cu etaj? 

— Iacă-așa, de hoț. 

— Şi de ce tocmai acolo, 
pe dimb? 

— Ca să fiu mai aproape 
de soare. Am stat destul în 
vale, în umbra şi umezeala 
morii. 

Au venit oamenii. S-au rotit 
în jurul „cucuiatei“. S-au cru- 
cit. Au zimbit. Şi au spus fel 
de fel de glume. 

Trică şi-a văzut de treabă 


n. 0. tuteu 


si meauelisa 


Am pormit liniștit dar m-am întilnit cu nea Brică şi nea 
Brică m-a întrebat dacă n-au venit cumva butelii, Cum- 
secade om nea Brică ăsta, dar cind te întreabă dacă nu 
sint cumva butelii, simţi că-ți dă palme. Că are el un fel 
al lui de a intreba... Nu ştiu, de unde să ştiu! Sau de 
unde să ştie doamna Ionescu de pildă — că şi pe doamna 
lonescu o întreabă — de unde să ştie, zic, doamna lo- 
nescu dacă sint ori nu sint butelii? Mai întîi că dumneaei 
nu găteşte la aragaz (din această cauză nici n-are) mai 
pe urmă că nu se face așa, una-două „nu ştii dac-au venit 
butelii ?“ de unde parcă toată lumea ar alerga după ele. 

În sfirşit, se duce nea Brică. Fac colţul. După colţ două 
eleve din care una iși ridică ciorapul. Fetele scot un strigăt 
uşor la apariția mea. Apoi, fără nici o explicaţie, rid. Pa- 
truzeci de sfinţi. Strada patruzeci de sfinţi, ce inspiraţie! 
N-or mai fi, cine știe, ca să facă patruzeci şi unu. Pardon! 
Lasă şi dumneata „Sportul“ ăla. S-o fi supărat pe mine 
nea Brică. Să se supere, n-am ce-i face. Spectacol de gală 
cu Tosca. Mai fac un colț. Nu mă duc la Tosca. Mă duc 
la madam Sanjen. Colegul meu Vasilescu se duce la 
Tosca. L-a întrebat aia o dată din ce operă e aria (se 
auzea o arie). Răpirea din Serai. Aşi! Puccini. De alunci 
Tosca nu-i mai scapă. Urită. Aia a lui Vasilescu, urită 
fată. Dar n-ai ce-i face. E formidabil să fii urit şi să n-ai 
ce-i face. E ca şi cum ai visa melci, un cimp de melci, 
iar din visul ăsta nu te-ai trezi niciodată. E o zi frumoasă. 
Şi fetele. Şi fetele sint frumoase. Primăvara fetele sint 
mai frumoase, se ştie de cînd lumea. Și nea Brică cu bu- 
teliile lui! Ce om şi nea Brică ăsta... Mai ales după ce i-a 
murit nevasta. (Astă iarnă s-a întimplat, de cancer). [l 
trimitea mereu să vadă de sint butelii şi a rămas cu de- 
fectul. Acum le vinde. Cu doi poli le vinde, din asta trăieşte. 

Lunec ca soarele pe cer. Mi-e bine şi nimeni n-are 
nimic cu mine. Peste cinci minute vine ea, Nu întirzie, 
niciodată nu întirzie. Uneori ar fi poate bine să se intimple. 
S-o aştept, iar ea să nu apară. Apoi să vină, să mă bucur 
că vine, în sfirşit... Nu zic, e bine și așa, dar parcă... Vă 
rog e cinci? E fără cinci. Mulţumesc. Ce faun, adică la 
ce mi-o fi zimbit? Ca să-mi arate simpatie, da, Un ipocrit 
ras proaspăt. știa nu te-njură, nu te laudă. Zimbesc. 
Gindacii! Omul ştie să ridă. După cum ştie să şi înjure, 

— Bună ziua, Longine! Longin sint eu. Ce mai faci 
Longine ? Interesant, ce mai fac! Merg. Pur şi simplu 
merg şi uneori mă opresc la stopuri. Cu păsările e altceva. 
Ele zboară, și cintă fără să înveţe la şcoală. Şi nu se în- 
treabă ce mai fac, Oare cucul dus la studii, şi-ar schimba 
vocabularul? Ce  dantură la ăsta care ride. Asta știi că 
muşcă! E ca un lup sănătos şi flămind, cu dinții lui albi. 
Dă-mi o ţigară. li dau pachetul. Scoate două. Ca să aibă. 
Am uitat să spun că ne cunoaștem. Îmi șoptește că vine 
de la una. Află că vin de la una, zice. O ştii. Tu o ştii. 
Și lupul cel sănătos ride şi se duce făcindu-mi un semn 
nemaipomenit de discret. E cinci. Gabriela trebuie să so- 
sească, Uite-o că chiar vine. Ba nu, nu e ea. Oricum, nu 
întirzie, nu e felul ei. Am auzit că madam Sanjen îi face 
lui Napoleon niște scene teribile. Bravo ei, ce dacă-i cor- 
sican. Ăştia doi care-au trecut, trebuie că sint soţi şi 
soţie. El zimbeşte superior. El stie că Napoleon a fost 
înainte de orice, Împărat. Ea calcă greoi dar autoritar. 
Gabi nu mai vine. O aştept. Mă stringe gulerul, mă string 
pantofii, mă string gindurile, mă string gindurile... 

Frumoasă barză. E o barză de-a dreptul frumoasă. Cu 
negru şi cu alb. Am senzaţia că zboară, că-și ia zborul 
și zboară înspre marginile cerului. Dar rămine locului, 
Chiar dacă ai lua-o şi-ai arunca-o în sus, cum fac cei mici 
cu puii de rindunică, tot n-ar zbura. Ar cădea. Şi s-ar 
sparge in o mie de bucăţi. Dar am văzut de-aproape o 
barză adevărată. Asta de mult, acasă. Și era tristă. Era 
atit de tristă încit l-am întreabt pe tata dacă barza aceea 
nu e cumva bolnavă. El mi-a răspuns că nu, că așa e ea 
serioasă şi atentă. Și, poate, spunea el, că visează, Berze- 


lui Trică i se-ntimplă, ori nu 


ce fel de ginduri. Imaginaţi-vă numai că așteptați o fată 
sau aşa ceva, că fata aceea e foarte tinără şi are ochii 
mari şi nu mai vine, ea cu ochii ei mari, cu părul ca măta- 
sea porumbului crud, cu mersui uşor... Că o aşteptaţi pe 
fata cu părul ca mătasea porumbului crud iar ea nu vine, 
şi nu știți de ce nu mai vine cînd o așteptați atita... Ima- 
ginați-vă apoi risul lupului sănătos; şi fata cu ochii mari 
şi aprinşi, fata subțire și foarte tinără care nu mai vine... 

— Longine ? 

Imaginaţi-vă că nu ea vă strigă, că fata cu ochii mari, 
şi înaltă cu părul ca soarele... 

— Longine? ! 

Lasă-mă dracului nea Brică, cu buteliile dumitale cu 
tot! Că ea, fata aceea nu mai vine, cine știe, n-o să mai 
vină poate, niciodată... 

— Longine! |! | 


silvia nicolau | 


[runza 


Crescuse singură. Pe creanga unui copac. Mare. Avea 
braţele lungi. Gingaşe. Se legăna în bătaia vintului, Nu 
se temea de nimic. Devenise puternică. Privea în Jur. 
Admira cringul. Soarele îi mingiia obrajii. Cind îl era 
frig, tatăl ei, pomul îşi pleca fiicele mai mari către ea. 
Uitase să-și spună gindurile, Le privea Joaca. Se bucura. Nu 
putea și ea să se Joace. Singurătatea o învățase să gin- 
dească. Mult. Nu le cunoştea graiul. Dar se înțelegeau. 

Intr-o zi trecu prin pădure un tinăr. S-a aşezat la umbra 
tatălui ei. L-a privit îndelung. Tinărul adormi. Atunci ea 
şi-a aplecat trupul spre el. I-a sărutat obrazul. Tinărul s-a 
trezit. A privit-o. I-a prins gitul gingaş. I-a mingiiat trupul 
subțire. Frunza a zimbit. Pentru prima oară, unul gind nou. 
S-a aproplat de urechea lui şi i-a spus: „Mal vino la 
mine''. Tinărul trecea în fiece dimineață pe acolo. Intindea 
mina către frunză. Ea îl cuprindea. Îi săruta obrazul. 

Venise toamna. Vintul începuse să bată mai tare. Ploile îi 
udau obrajii. Ea se siringea de teamă. Cind îl vedea ve- 
mind pe tinărul acela, apărea soarele. Se deschidea şi-i 
săruta cu aceeaşi gingăşie obrazul. „Te iubesc”: — l-a 
spus el. Frunza se apropie şi-i atinse buzele, Acum ploile 
m-o mai speriau. Vintul n-o mai plimba ca altădată în 
teama morţii. Gindea. Asta o făcea să ştie multe. Ştia să 
simtă fericirea. Nu mai era tristă ca înainte. Ar fi vrut să 
vorbească despre asta, Se juca şi ea atunci cind surorile 
veneau alături. Dar nu le spunea nimic. Trebuia să mărtu- 
risească totuşi cuiva dragostea ei. I-a încredințat-o unei 
privighetori. Ea nu i-a înțeles vorbele. Dar i-a simțit gin- 
durile, Venea mereu. li cînta. Ea se unduia pe trupul pri- 
vighetoarei, Asculta. Privirea căuta iubitul. EI venea. 

într-o dimineaţă vintul sufla mai mult ca altădată, Soarele 
mu mal avea putere. Frunza stătea ghemultă de frig. 
Trupul îl devenise firav. Intr-o clipă o rafală o asvirii pe 
creasta unui tuliş. Cind se desmetici, privi în jur. Inima 1 
se zbătea. Trupul tremura. Jos, în mijlocul tutişului, îşi 
văzu iubitul. Nu era singur. Il privi. 

O altă rafală de vint. Frunza se zbălea. Se învirtea. Vin. 
tul se opri. O lăsă în același loc. Se duse lingă ea. O 
privi. Inţelese. O ridică uşor. O aşeză în copac. În mijlocul 
surorilor. Ea se strînse. Tăcută, Ele o rugau să vorbească. 
Nimic. Vintul se opri iar. Liniște, Ea privea tristă. Undeva, 
Apoi întilni trupul puternic al tatălui. Ar fi vrut să île ca 


— Bizzz | 

— Biz, bizzl 

— Bizz! 

— Tu dăduși, Pandele. 

—N-o  ghicişi, Biță! Stai 
din nou. 

— lar stă smirnă. Palma 


— Crg 
mine și 
— Pog 
— Pog 
— Nu 
— Nu 
ram de 
Se ui 
un ciine| 
— hi 
— Nuj 
În loci 
== ei 
— Und 
— Duţi 
— Vă 
prind gr 
— Nu 
Eu iaul 
dar orice 


diniță a! 
codilul. 
— Luaj 
— Nu-l 
— Atuj 
Tata pl 
crul ăsta 
plingind. | 
— Mi-d 
prindeți ? 
Mă uit 
— Nu 
— Cum 
— Nu-i 
Pe ur 
— Ce 
Eu mă 
nimic. Dd 
— Să 
fonfăită. 


de balon spart şi iar se bu- 


lucesc toţi în faţa lui. 
— Bizz, bizz! 
— Tu dăduşi, Nicodime! 


— Eu am dat adineauri. A- 
cum a dat Niţă. Mai stai o 


dată. 
— Ferea | 


lor le place tare mult să viseze... el. Privi creanga pe care crescuse. Văzu lingă ea, jos, seama ci 
Gabriela n-a venit. 1 s-o fi intimplat ceva. 1 s-o fi în- un tînăr. Era el. Frunza închise ochii. Se simțea slăbită. Ce rost d 
tîmplat și ei ceva, altfel? lar eu, aici, cu gindurile, cu Era palidă. Adormi. O ploaie de toamnă tirzie o găsi Jos. nici vară. 
toate gindurile din lume... Ginduri ciudate. Nu vă mai spun Pe pămînt, = Cati 
| 
— Dă-i mă] dreaplă îi acoperă ochiul. Pal- — Păzea | | 
î: d. eostea 2 Iaab cal ard. eul LA stingă, roșie, tăbăcită, aș- — Trage-i cu atomica! 
— Ferea | eaptă întinsă lovitura. — Ţin-te bine, Biţă! 
E : — Dă-i mă! i E E 
Se imping, se agită şi s cr Mă Ă O lovitură înfundată. 
La) învirt în jurul lui Biţă care — Scoate-l din circulaţie pe Biz, bizzz | 
i] Z.88 stă smirnă așteptind lovitura. pirpiriu ! Tei 
Un plesnet scurt. Biţă se cla- — Ferea | — Niţă, dădu! 
tină. Vin toți cu degetele în- Din nou, răsună un pocnel — Nu ghicişi. 
linse spre ochii lui. — Încă o dată, 


Biță iși priveşte palma um- 
Mată. A intrat în joc de vreo 
citeva minute. A dat şi el cu 
două degete şi Pandele l-a 
prins. Au schimbat locurile. 
Aşa e la biză. Cine e ghicit 
se așează frumușel la mijloc. 


hainte. Şi a terminat casa 

ntr-o toamnă. Tot satul s-a 

nvitat la petrecere in casă 

ouă, Măcar că oamenii ar fi 
rut să petreacă totodală şi 
nuntă. 

— Ce faci, mă Trică? Nu-ţi 
i şi nevastă? 

— Lasă c-o să-mi iau eu şi 
evastă, 

— Păi, ce mai aşlepţi ? Casă 
ouă ai, chipeș ești... Ce-i 
ai trebuie? 

— Ehel Cite nu mai tre- 
uie! Nu vedeţi că e casa 
oală ? 

— a-ţi muiere şi-ţi găti-o 

poi impreună. 

— Lasă că şliu eu ce am 
e făcut. 

L-au lăsat. S-au mai uitat 
că o dată prin odăi, unde 
e găseau numai pozele pă- 

inţilor lui atirnind pe pereţii 


— Dar cu odăile alea mici 
ce faci? 

— Baie, cămară, privată şi 
ce-o mai trebui. 

— Fugi, mă, d-acilea! Ţi-ai 
făcut privată-n casă, mă ? 

— D-apoi cuml 

— Te-ai boierit, măl Asta 
e, te-ai boierit, 

Sus, în camera de la elaj 
mu i-a mai dus. Nu era ler- 
minată. Și vorba lui, cite nu 
mai erau de făcut. 

Încetul cu încetul le-a făcut 
pe toate Trică, în anii ce-au 
urmat. A adus apă pe ţeavă 
de la un izvor din deal. A tras şi 
lumină de la stilpii de pe şo- 
sea, Și-n odaia de sus a pus 
becuri fluorescente. Că seara, 
lumina „cucuiata“ ca un far 
peste sat. 

Şi an de an aducea de la 
tirg tot alte lucruri. Ca să aibă 


ba niște perdele subţiri, ca 
pinza de păianjen; ori cine 
ştie ce alte lucruri ascunse 
în pachete mai mari sau mai 
mici. 

Într-o zi l-a văzut lumea cu 
un vas mare de sticlă în că- 
ruţă. Îl ţinea pe genunchi și 
mergea cu iapa la pas. 

— Ce-ai în borcanu-ăla pă- 
trat, Trică? Murături ? 

— Ba, nu. Peşte. 

— Ce fel de pește? 

— Peşte. Dar nu ca pe la 
noi. Pește de acvariu. 

— Şi ce faci cu el? Îl faci 
ciorbă ? 

— Ba, nu. Îl ţin în casă să 
mă uit la el. 

S-au mirat iar oamenii, Dar 
ei au rămas cu miratul şi 
Trică și-a mai adăugat o grijă 
la cele vechi: grija peştilor 
din acvariu. Pe lîngă grija po- 


Pe lingă grija stupilor de al- 
bine din faţa casei, ori a bi- 
bilicilor şi a celor doi păuni 
din curtea din spatele casei, 
Ori a canarilor din colivia 
de pe balcon şi a mopsului 
negru, strașnicul paznic al 
„cucuietei“. 

Tot ţinindu-i calea, leatul 
Şi prietenul lui l-a auzit de» 
unăzi pe Trică spunind: 

— Şi nevastă tot de la tirg 
o să-mi iau, 

Şi leatul avusese grijă să 
șlie tot satul. Și cind Trică 
venea dinspre tirg, zeci de pri- 
viri îl prindeau de după gar- 
duri şi perdele. Dar nimeni 
nu l-a văzut cînd a adus-o. 

Numai ce-au auzit într-o di- 
mineaţă cintec de femeie din- 
spre „cucuiata“, Nu era vocea 
Lătărejei și nici a Ioanei Radu. 
Nici a Margaretei Pislaru şi 


zărit o băsmăluţă roșie. 

În drum spre cimp, leatul 
s-a luat după el, gifiind: 

— O luași, Trică? 

— O luai, mă, 

— Cu forme, în regulă? 

— Doar nu cumpărai o vacă, 

— Vreau să zic: cu cunu 
nie ? 

— Păi, sigur. 

— Şi-o să stea? 

— De ce să nu stea? 

— Păi, de. Ştiu şi eu? Cu 
minăjeria aceea din casa la, 
m-aș mira să stea, 

— Ba, ai să te miri cind o 
să afli cine e. 

— Spune-mi să mă mir. 

— O ştii pe vădana care |i 
nea o dugheană cu borş și 
zarzavaturi în tirg? 

— O ştiu. Era din sat de la 
noi. Doar, nu te-ai fi însura! 


anul trecut... Cu  fică-sa 
mă-nsurai. 

— Ahal  Codana aia oa- 
cheşă. Am luat odată niște 
usturoi de la ea. „la nene, 
să-ţi miroase gura frumos“ — 
mi-a zis ea. Şi ridea cu niște 
dinţi... Nu e cam crudă, mă, 
pentru tine? 

— O să se-mpace, 

— Şi cu peştii? Cu canarii ? 
Cu porumbeii? Cu mopsul? 

— Mai ales cu astea are 
să se-mpace. 

— De ce „mai ales“? 

— Păi, de la ea, sau mai 
bine-zis, prin ea, le cumpărai 

— Nu mai spune!... Atunci 
nu mai ai nici un haz... 

Şi Mărin, rămase în urmă 
să le spună fetelor: 


— Luaţi-vă nădejdea! Se 


joi, mărite cit icoanele din 
serică. „Să vadă şi ei cum 
i „ explica el. 


alezandra tirziu 


de injecții şi acum mă uit pe geam la plopii 
pensarului, Sint trei. În cabinet intră tata. 

c vreo injecție, tată? il întreb. 

luat bilete la Fermandel, să mergem diseară. 
gem, dar mama nu mai poate să vină cu noi. 


ează pe scaun și se miră. 
rău ? 
mai departe, dar se vede că-i pare cumplit 


e te-a iubit. 

Este adevărat că nu-i plăcea să stea cu 
a. Dar cind o aduceam acasă, venea. 

era milă de tine, 


confuz. Dacă n-ar fi fost aşa, nu mai mă ope- 
4 Dar acum inutil mai spun, sint bătrin, 
oglindă și e într-adevăr bătrin şi jigărit ca 


rău că ai trăit? 

ce folos. 

ui m-aş sinucide. El mănincă un măr, 

să prinzi greierul, îmi spune doctorul din ușă. 


jiaă așteptați, le spun pacienţilor, trebuie să 


să consult cînd cineva cîntă, le explică el. 
Pensă și mă pregătesc să-l prind, deși nu-l aud, 
jiot nu l-aș prinde. 

prins ? mă întreabă. 


intă, 


Jlică să fi fost doi? 

i așa cîntă, 

spune el. Nu-i înțeleg. 

tă de citeva ori şi consultă mai departe. 

t un idiot, imi spune tata, ronțăind la mere. 
explicat de ce. 

nul. 


întreabă vocea. 


fereasiră apare un crocodil. Copiii de la gră- 
rbare şi de cite ori au serbare, plimbă cro- 


ocodilul de la fereastră, le spun. 
crocodil adevărat, îmi răspund, 

ăsaţi-l. 

je și mă uitam după el. Încep să sughiţ și lu- 
enervează. Atunci intră în cabinet un milițian 


rat o muscă în ochi, imi spune. Puteţi să mi-o 


atenţie la ochiul omului. 

e, a zburat, 

Pburat ? se enervează el. 

nic, e mai bine c-a zburat. 

trec în registru şi omul se linişteşte. 
mă întreabă doctorul. 


deam la viața mea și nu prea aveam chef de 
lacă ar fi fost vară şi-aș fi plecat în excursie, 
ă am prins greierul, imi spune cu vocea lui 
mi-l pune pe-o reţetă. Mă uit la el și-mi dau 
ort. N-am văzut în viaţa mea greieri morți. 
avînd toate astea? Acum n-aș mai vrea să fie 
Încep să pling. 
ptă eşti! se miră doctorul. Hai, du-te acasă. 
| 
| 


oamenii de ce se minuna: ba 
niște mobilă cu furnir de nuc; 


— 
Lj 


rumbeilor din podul grajdului, nici a lui Alida-Dalida, sau 
ori a iepei breze de dedesubt. cum îi zice. Iar în balcon s-a 


carmen 


Este posibil să fim și războinici : 
aritmetica gestului se învaţă în tren 
dar eroul de ieri nu mai învie, 

ca o palmă îl arde eroarea în stern. 


Şi corbii cinează sub gratii fluide, 
epuizați de efortul din ultimul război, 
preferă mincarea sintetică, 

şi nu ne preieră pe noi. 


Principiile noastre le produc indigestie, 
miinile noastre pătate cu flori: 

„Ah domnilor dar sint pur și simplu anemici 
acești tovarăși visători“, 


Și dorm: muzeu siinţit de comentarii, 

in care vin copii să se mire, 

și-ating din cînd în cînd un clonț de moarte, 
lipsindu-l de urmași și strălucire. 


păpușile 


Sint îmbrăcaţi în roșu toți copi 

copiii mari, copiii mici, copii bătrini, 

iar eu încerc să trec această apă, 

şi mă trudesc și îmi zimbesc, sint săptămîni 


Nici o barcă nu mai alunecă, 
bărcile au dreptul și ele la popas, 
de îiapt nu apa e idealul bărcii, 

o limită mică, a rămas. 


Pe celălalt mal sint păpușile mele, 
imbrăcate stingaci, dar cu zimbet mărunt, 
agăţate de crengi, obsedate de stele, 

și mutînd visătoare pădurea în prund. 


lată-le cad deodată, 

într-un petec de apă 

și mor. 

Acum e sigur că incep să aibă 
un suflet al lor, 

şi că eu le-am pierdut. 

Le făcusem frumoase, 

foarte îrumoase, 

poate prea frumoase: 

egoismul superb, 

egoismul frumos, 

egoismul mascat, 

și acum se pierd 

într-o lentă mișcare 

cu un zimbet mirat. 

„Nu aveţi voie să vă jucaţi în ploaie 
Ploaia e oblică și vă poate minţi; 
nu aveţi voie să atingeți copacii, 
luna de noaple, lumina de zi, 

le spuneam. 

Aveţi strălucirea întiii mixandre, 
neclintirea rotundă, păpușă a mea, 
tăiată în aer, în irunze, în inimă, 
un ban ce nu se poate număra“. 


„„Acolo mor păpușile frumoase, 
un egoism imens, tentacular, 

Aș vrea să pot opri măcar o poză, 
dar nu sint bărci, spurieam, 

și apa curge, 

cu-o limită mai rar. 


mila asta de om, care a stat 


însură Trică! 
cu ea? 


— Sigur că nu, A muri! 


somn 


Am vrea puţin să se oprească timpul, 
să stea ușor întors pe-un colţ de piatră, 
și sufletele noastre care cern 

un trup înalt și suplu și ne iartă... 


Să-nchidem ochii cu pleoape ninse, 
şi să ne pierdem gindul cel etern, 
să fie totul simplu și fantastic, 
ca un abis de ierni. 


Jur imprejur să crească timpul, 
timpul albastru, timpul menestrel, 
și să se facă pat cu îlori de apă, 
cerul rotund și mat ca un inel. 


De ce de apt visasem acest intins 
cu nuferi ? 

Ne iulgerase-aseară-o oboseală mare, 
şi-o dușmănie rece șoptise în ureche: 
„De ce să slai atita în vint 

și în picioare ?" 


lar noi cei pururi însetați de goană, 

de goana după stele, de goana după prund, 
de o secundă oblic căzută peste îrunte, 

ne concentrăm în dansul pupilelor, rotund. 

Şi cade-ntii o îrunză, apoi un timp, un vid, 
rămine scrisă-o carte cu pași, cu sentimente, 
unde sintem noi tineri, noi cei bătrini și dirji 
înfioraţi de patimi și linii violente ? 


exclusiv 
principi 


În fața mea sînt flori de stofă pură, 
covoare-adinci cu margine de ceară: 
priviţi domniţa palidă din ele, 
încremenită pe un ciob de la vioară, 


Domnița fascinală e de mare... 

Și-a ars de aceea mina, mina stingă, 
în marele ei zimbet neclintit 

ar vrea să ridă veșnic și să plingă. 


Ce timp incert ne bate uneori, 
ne face viersul proză corosivă ; 
un om cu ochi albaștri și sonori: 
Domniţa-i desuetă și tardivă. 


N-a învăţat să ridă, nici să plingă. 
Imaculată, dincolo de mare, 

în sfertul gol de lume. Detestaţi 
fantoma ei seducătoare ! 


Dar prințul Hamlet înecat în lacrimi, 
dar prințul Hamlet înecat în lacrimi, 
din cînd în cînd e mort, nebărbierit, 
încit coboară recitind Ulisse... 

O, zei, sărmani, 

cu-un singur gest, 

atit de trist, de liniștit, 

plecaţi cu îrunţile plecate 

din dispărutul Elsinor 

și dulce dragoste te clatini 
adevărat, răzvrătitor 

ca prințul Hamlet înecat în lacrimi 
și-n temniţi mici la Elsinor, 


— Bizz | 


fu o palmă își astupă ochiul, 
kr pe cealaltă şi-o lipește de 
bțioară. Loviturile curg cu 


hemiluita.  Palmele îl ustură. 


primit și pe dreapta şi pe 
inga şi n-a izbutit cu nici 
n chip să-l prindă pe făpta- 
] adevărat. Îi vine să se 
se păgubaş, dar se gîndeşte 
ă şi așa zic destui despre 
| că e pricăjit şi plăpînd, 
ar dacă mai fuge și de la 
iză are să fie tot timpul ţinta 
latjocurii lor. Toţi cei intraţi 

joc sînt trupeşi. Au pal- 


mele aspre și grele. Sint pal- 
me care ridică saci de o sută 
de kilograme, care  răsucesc 
cu uşurinţă snopii de griu, 
palme care încleştindu-se, pot 
sfărima bucăţi de cărămidă. 
Biţă are palmele mai mici. 
Sînt bătucite și puternice şi 
ale lui, dar nu ca ale celor- 
lalţi. 

— Hai, Biţă, treci la în- 
teres ! 

— Ha, ha, ha! 

— S-a descleiat, micuțul! 
— Nu-l mai ţin brăcinarii! 


Îi priveşte înciudat și sfi- 
dător. 

— Pot să stau pină miine 
mă, că nu-mi pasă. Haide, 
daţi! 

Se aşează iar în roata de 
flăcăi. 

— Staţi, mă, să intru și 
eu în joc. 

Întoarce capul și-l vede pe 
Voican. Parcă-i îngheaţă sin- 
gele în vine. Voican e înalt 
şi robust. Are braţe groase, 
umeri ca butucii și doboară 
vita cu pumnul. Şi acum na- 


tot timpul pe marginea șan- 
țului. privindu-i pe cei care 
l-au lovit cu sete, vine să-şi 
arate şi el puterea. Ar fugi, 
s-ar ascunde, dar ceva il ţine 
pe loc. NUI Nu mă mişc de 
aici nici mort, se hotărăște 
Biță. Să dea cit o polti de 
tare. N-am să mă clatin, n-am 
să pic, n-am să fug. 

— Dă-i mina! 

— Ferea! 

— Las'că dau eu! 

În podul palmei l-a gidilat 
un fluture. 


— Biz, bizz! 

Toţi se agită, se schimono- 
sesc, țopăie, numai Voican stă 
drept şi îl priveşte oarecum 
vinovat. 

— Matale ai dat, nene Voi- 
cane? 

— Mă ghiciși, Biţă. 

Lui Biţă nu-i vine să 
creadă. 

— Cum bre, matale dăduși ? 

— Da, eu. Ce te miri? Hai 
lasă-mi locul, 

Aşa cum e înalt, mătăhă- 


los, îi ajunge lui Biţă cu piep- 
tul la nas incit acesta se 
poate ascunde după el ca 
după trunchiul unui copac bă- 
trin. Voican își duce o palmă 
la ochi, cealaltă și-o lipeşte 
lingă subțioară şi aşteaptă, 

— Hai daţi, măl 

— Daţi măl 

— Faceţi loc! 

— Ferea | 

— Păzea | 

Toţi se îndeamnă, niciunul 
nu dă. 

Jocul se sfirșește. 


eneu 


Aita 
e 


corbae 


Corbac zace la-nchisoare 
de trei ani lipsiţi de soare, 
în oraş la Țarigrad, 

în beci la sultan Murad. 
EI oftează şi jălește 

și prin gratii tot priveşte, 
cînd la nori purtaţi de vint 
care plouă pe pămint, 
cînd la cîrduri de cucoare 
ce mereu zbor către soare. 
Iată, mări, că-ntr-un nor 

el zărea un corbuşor 

ce pe sus tot croncănea 

şi din aripi tot bătea. 

— Alelei — Corbac zicea — 
căci n-am durdă, pui de corb, 
sîngele să mi ţi-l sorb! 
Ce tot zbori şi cronconeşti ? 
Ori pe mine mă jălești, 
ori de mine tu-ţi baţi gioc ? 
Rămiîneare-al fără cioc 

şi ți-ar cădea unghiile, 

să n-acaţi cu dinsele ! 
Corbul, cit îl auzea, 

din cel nor se repezea, 

pe fereastră se lăsa 

şi pe limbă-i cuvinta : 
„Corbăcele, dragul meu, 

ce mă blestemi așa rău? 
că îmblu de rindul tău 

de trei ani tără-ncetare, 

de cînd zaci la închisoare. 
Maică-ta mi-a poruncit 

să tot zbor neobosit 

pe spinarea vîntului, 

în giurul pămîntului, 

să te aflu, ca să ştiu 

de ești mort sau de eşti viu!” 
„Alei, corbi, de-l aşa, 

cu nu te-oi mai blăstema, 
ci cu lacrimi te-oi ruga 

ca să faci pe gîndul meu, 
să-mi aduci cu pliscul tău 
cinci fuioare de mătasă 

de la mama, de acasă, 
ş-încă iarba fierului 

din codrul Neferului !” 
Corbul iute-n zbor sărea, 
cît pe cer el se zărea 

mai întîi ca un porumb, 
apol numai cit un plumb, 
pin-ce-n zare ajungea 

şi din zare se ștergea. 
Două zile nu trecea, 
corbuşorul se-ntorcea 

şi cu pliscul aducea 

cinci fuioare de mătasă, 
cea mal bună şi aleasă, 
s-încă iarba fierului 

din codrul Neferulul. 
„Alei, Corbuşorul meu, 
de-a vrea sfîntul Dumnezeu 
în cea lume să scap eu, 
giur să mi te înirățesc 

şi să mi te tot hrănesc, 

nu cu carne păsărească, 

ci cu carne păginească 

nici cu sînge păsăresc, 

dar cu sînge păginesc |” 
Corbac timpul nu pierdea, 
el mătasea o torcea, 

lungă funie-o făcea 

şi de gratii o prindea. 
Apol cînd noaptea cădea, 
el cu iarba cea de îler 
atingea gratii de fier; 
gratiile, ca de foc, 

se topea toate pe loc. 
Numai una răminea, 


cara funia ţinea. 

Dacă videa și videa, 
Corbac timpul nu pierdea. 
Funia şi-o apuca, 

pe funie luneca, 

legănat mereu în vînt, 

pînă ce da de pămînt. 
Apoi el se depărta 

şi din gură cuvinta: 
„Corbi, corbi, îrățior, 
mergi la maica cea cu dor 
şi-l du veste c-am scăpat 
de la loc întunecat. 

ȘI de-acum, ca să mă-mpac 
eu din funie-am să fac 
colan minăru pentru turci, 
ca să mi-i rădic în furci !'* 


V, ALECSANDRI, Poesii populare ale Ro: 


mânilor. Buc. 1866 (pag. 141—142). 


iancul 
marne 


Foaie verde-a briiului, 
strigă pașea-al Dilului, 
din viriul mecetului 
„Turceşte-te, Tancule, 
turcește-te, beiule, 

beiule, creştinule | 

Lasă-ţi legea românească 
şi dă-te-n legea turcească, 
că-i de Dumnezeu lăsată 

şi mai mult îndestulată 

şi de aur, şi de-argint, 

şi de miere, și de unt. 
Turceşte-te, Iancule, 
turceşte-te,. beiule, 

beiule, creştinule |”: 

lancul, măre, d-auzea, 
paşii, din gură-i grăia 
„De, paşe, să mă turces 
d-oi putea să mă-nvoiesc. 
Ia să-mi dați, dacă mă vreţi 
turc ca voi să mă vedeţi, 
vreo cincizeci 

de berbeci 

berci, 

cu coarnele răsucite, 

1a gituri cu pietre scumpe, 
şi-n viriul cornițelor, 

în chipul boldurilor, 

câte-o piatră nestemată 

de plăteşte lumea toată”. 
Paşea, dacă-l asculta, 

la vizirul că vestea, 
la-mpăratul că scria. 

toate că i le dădea, 

Iancul tot nu se turcea. 
Atunci paşea se sula 

în viriul mecetului 

din mijlocul Diiului 

și din gură iar striga, 

şi din gură se ruga ; 
„Turceşte-te, Iancule, 
turceşte-te, beiule, 

beiule, creștinule | 

Lasă-ţi legea românească 
şi dă-te-n legea turcească, 
că e turcul omenos, 
viteazului de folos |” 
Iancul, măre, l-asculta 

şi din gură-i cuvinta : 

„De turcit eu m-aş turci, 
cînd cu voi m-aș învol. 
Ia, voi turcilor să-mi dați 
vreo cincizeci de boi bălțaţi, 
cu vărgi negre pe spinare, 
rotogoale 

pe subt poale, 

şi-n virtul corniţelor, 
smarandul haznalelor 

din darul cadinelor''. 

Paşa bine-l asculta, 

pasa toate i le da, 

iancul tot nu se turcea. 

A treia oară-l ruga, 

a treia oară-i cerea, 

şi ancul, dacă vedea, 

din gură le răspundea : 
„Bucuros io m-aș turci 

cu voi de m-aş învol: 

1a, să-mi dați cincizeci de iepe, 
iepe tinere, sirepe, 

cu dungi negre pe spinare, 
strănutina de cite-o nare ; 
cu irinele 

uugrăvite, 

cu şelele 

“mpodobite, 

din grajdu 

*mpăratului, 

din fundu 

Buceagulul |” 

Făcea pașa ce tăcea, 

toate că | le-mplinea, 

şi Tancul, dacă vedea 
că-ncotro nu mai avea, 
din gură le poruncea : 
„D-alel, paşe, dacă vreţi 
tura ca voi să mă vedeți, 
ia faceţi de-mi trimeteți 
cam vreo cincizeci de agale, 
cam vreo cincizeci de pașale, 
cît agaua, 

şi cealmaua, 

ca s-astup ferestrele 

numai cu cealmalele 

şi cu iataganele, 

că nu voi să mă vădesc 
cînd o fi să mă turcesc!” 
Iată cincizeci de agale, 
iată cincizeci de pașale 

că veneau la Iancul Mare, 
să-l treacă-n legea turcească, 
dintr-a lui, a creştinească. 
Dar Iancul ce mi-și făcea ? 
La porcari că puruncea, 
cincizeci de porci că frigea, 
la conac că-i aducea, 

la conac, lingă geamie, 
fripți de-a-ntregul pe tipsie. 
În geamie de intra, 

Tancul din gură zicea: 
„Ia-ncepeţi, agalelor, 
ia-ncepeţi, paşalelor, 
descingeţi 

sablele, 

dezlegaţi 

cealmalele, 

s-astupaţi 

ierestrele, 


că cine mi se turcește 

cu greu se mal românește !' 
Turcii sabii descingeau 

și cealmale-şi dezlegau, 
slugile că le cărau. 

Apol Iancul ce făcea ? 

La argaţi că poruncea, 
purceiuşii c-aducea 

din conac pin-la geamie, 
fripți de-a-ntregul pe tipsie. 
Cînd frumos îl așeza, 

lată sabie scotea, 

spatele-n uşe punea 

şi din gură mi-și striga : 
„Cărul n-o minca purcelul 
i se duce suilețelul |” 
Dacă vedeau şi vedeau, 
turcii din purcei mîncau, 
de lege se lepădau. 
Iancul sta 

de mi-i privea, 

cu hartane-i îmbila ; 

1a cîţi carne n-ajungea, 
oase-n gură le punea 

si de lege-i lepăda. 

Din geamie cind ieşea, 
la-mpăratul se ducea, 

cu toții se jeluia. 
Împăratul, de-i vedea, 

din gură că-l întreba : 
„Dintre cincizeci de agale, 
dintre cincizeci de pașeale, 
care-mi este Iancul Mare ?” 
Iară pașa-al Diiului, 

din viriul mecetului, 

greu oitat din piept scotea, 
temeneaua că-şi făcea, 
poala, mina-i săruta 

şi din gură scurt grăia : 
„Să trăleşti, Măria Ta, 
noi pe el nu l-am turcit, 

el pe noi ne-a românit !! 


GH. DEM. TEODORESCU, 


gruiță 


„««. Numai din izvorul care țișnește din stîncile 


NICOLAE CEAUŞESCU 


colțuroase sau șerpuiește lin pe nisipurile aurii au 
sorbit strămoșii noștri, în vremurile grele vitejia 
şi înțelepciunea care i-au ajutat să răzbată prin 
secole“. 


(Din cuvintarea rostită la intilnirea con- 
ducătorilor de partid şi de stat cu oameni 


de cultură şi artă). 


şi i-a cintat aleluia. 
Cu paloșul cind a dat, 
harapul n-a mai suflat, 


Traducere după AUGUSTE DOZON 


L'Epope serbe.  Chanis 
hăroiques. Paris, 1888, 
223), 


rădoiță 


Aleu, Doamne, ce minune 
se petrece pe-astă lume ? 
Fulgere şi tunete, 

de pămint cutremure ? 
Valuri dau năvală-n stinci, 
duhuri în păduri adinci ? 
Nu-i fulger, nici tunet nu-l; 
nici tremur pămîntului ; 
nici valuri n-au năvălit ; 
nici duhuri nu s-au ivit, 

ci sînt tunuri la Zâdar, 
tac o clipă şi bat iar, 
Bekir-Aga-i vesel tara 

c-a băgat la închisoare 

pe haiducul Rădoiţă, 

de-a lui Novac mindră viţă. 
Într-un fund de temniţă 
cu alți douăzeci el stă, 
Cînd acolo l-a băgat 

toţi plingeau şi țineau sfat, 
numai unul tinerel, 

umărit, cînta şi el: 

„Nu mai plingeți, fraților !, 
ci speraţi în ajutor, 

Cît îl liber Rădoiţă, 

tot ne scoate din temniţă”. 


popii: Dar cînd chiar și Rădoiţă 
lare române. București, 1885, (pag. 480—482:. ge ji 


a fost băgat în temniţă, 
toți haiducii arestaţi, 
cunoscuți de-ai lui, firtaţi, 
suduiau şi blestemau, 

lui Rădoiţă-l ziceau : 
„Ce-am crezut n-are temei, 
n-ai venit ca să ne iel, 

1 venit să stat în chin, 
să-ţi faci în suflet venin”. 
„Fraţilor, vol m-ascultaţi, 
m fiţi încă disperaţi | 
ine dlimineaţă-n zori, 


și harapul îi 


Sub poală de codru plin 

stă Novac și bea de-a vin! 

Stă Novac şi Radivoi 

şi bea la vin amindoi. 

Tatomir toarnă-n ulcior 

ŞI Gruiţă-l păzitor. 

Novac zice l-al lui frate : 

„Spune-mi, Radivoi, se poate, 

noi ce-am curățit o țară 

să răminem de ocară 

şi pe-arapul, ticălosul, 

ce din nunți trage folosul 

şi fură miresele, 

răpește logodnice 

şi le ține-o săptămînă, 

şi le vinde — mariă bună — 

tot pe aur şi argint, 

nu l-am pus noi la pămintt! 

Spune-mi, frate, ce gindești ? 

Să-mbrăcăm haine domnești, 

s-adunăm alai de nuntă, 

haiducime cit mai multă, 

cu Gruiţă-n voal frumos, 

lung de sus şi pînă jos, 

să-și ascundă sabia 

ascuţită-ca şi-a mea, 

cu Gruiţă drept mireasă 

nunta-n calea lui să iasă ? 

Poate că l-om înşela 

si capul i-o reteza !'* 

„„Frăţioare, măi Novac, 

cele ce mi-al spus îmi plac. 

S-adunăm alai de nuntă, 

haiducime cît mai multă 

şi Gruiţă-n voal frumos, 

de mătase, pină jos, 

ca s-ascundă sabia, 

el să fie mireasa ! 

Să trecem pe la Harap, 

poate l-om lua de cap |” 

Dar nunta dacă trecea 

nimenea nu s-arăta, 

că harapu-n crișmă bea. 

Numai hoaţa, soru-sa, 

într-un suflet alerga 

şi-i zicea, mări, zicea : 

„De cînd casa ți-al făcut 

nuntă ca azi n-a trecut, 

aşa alai n-am văzut | 

Mireasă ca asta nu-l 

pe fața pămîntului ! 

Aşa mindră, tinerea, 

mai mare dragul de ea!" 

Bine vorba nu siirşea, 

harapu pe cal sărea, 

Nici şaua n-o mai punea, 

şi-ncepea a alerga. 

Nunta dac-o ajungea, 

calul miresel oprea, 

mina pe piept îi punea, 

ce căuta nu găsea. 

„Arz-o focul, maică-ta, 

tinerea te mărita !" 

Da Gruiţă i-a răspuns : 

„N-am avut mamă deajuns! 

Ciţi copilași a avut, 

la toți aşa le-a făcut”, 

Da'Novac din ceata sa, 

a strigat către Gruia : 

„Ce Gruiţă, stai ? 

Nu dai? 

Ori poate curaj tu n-at 1? 

De nu dai şi timpul trece, 

mina pin-la cot să-ţi secel 

De nu dal, timpul se 

mina să ți se usuce 

Bine vorba nu sfirşea, 

Gruiţă se repezea 

sabia de şi-o scotea. 

Harapul nu mai clipea. 

ȘI capul i-l fulgera. 

Cit era nunta de mare, 

chiote de uşurare ; 

cit era nunta de lungă 
aruncau galbeni din pungă. 

a pus iar alaiu-n mers, 

iar Novac cînta ales : 

„Măi, flăcăi, fără mirese ! 

harapu-n drum nu mai iese | 

C-a ieşit azi la haiduci 

şi n-o mai ieşi de-atunci. 

Că mireasă era Gruia 


să-l spule lui Bekir-Aga 
că s-a bucurat degeaba ; 
că noaptea sutletu-am dat, 
că trebuiesc îngropat'”. 
Dimineața-n zori de zi, 
Bekir-Aga se trezi 

că strigau întemnițați, 
că strigau ca disperaţii 
„„Agă, hei 1 Bătu-te-ar siintul, 
să nu mal umbrești pămîntul | 
Că ne ţii la închisoari 
fără piine, fără soare, 
de te miri cum se mal poale 

să nu murim într-o noapte. 
Rădoiţă n-a răzbit 

şi ast-noapte-a şi murit. 

Scoate-l, Agă, şi-l îngroapă, 
pune un mormint de-i sapă! 

Că de-l laşi în închisoare 

o să murim de duhoare ! 
Bekir-Aga mînios 

a deschis ușa la gros, 

pe Rădoiţă l-a scos, 

şi tot îl privea fricos. 

Paznicilor le-a cerut 

să sape-un mormînt mai mult. 
Da: nevasta lui Bekir 

zice : „„Agă, mult mă mir 

minte al 

porunci de dai 

să sape-adinc în pămînt 

si să-l bage în mormint ? 
Rădoiță n-a murit, 

numai i s-a năzărit | 

Pune-l jar arzind pe piept, 

n-o mişca dacă-l mort drept!” 
Rădoiţă, om voinic, 

n-a dat semn, cituși de mic, 

a răbdat 

şi n-a mişcat, 

semne de viață n-a dat. 
Da'nevasta lui Aga 

cu-asta nu se mulțumea. 
„Prindeţi un şarpe bătrîn 

și băgaţi-i-l în sîn ! 

Să-l ţineţi întii la soare 

atunci răutate are!" 
Șarpe-au prins, 

for. l-au aprins, 

Rădoiţă-a stat întins, 

ca de moarte grea cuprins. 
Da'turcoaica_dracului 

iar i-a zis bărbatului : 

„lartă-mi, Ago, ce-am să-ți spul, 
Rădoiță mort tot nu-l! 

Nemișcat ş-aşa cum tace, 

mort nu-i, Ago, doar se face ! 
Ce-ar fi, Ago, ca să caţi, 
cula sub unghii să-i baţi? 
Ce-ar fi, Ago, ca să-l pui 

sub unghie cîte-un cul ? 
Poate c-aşa s-a mişca, 
poate-aşa de gol s-a da 
A. pus cule de-a cătat, 
sub unghii 1 le-a băgat, 
Rădolță n-a mişcat 
ca un mort adevărat. 
Da'muierea turcului : 

„Nu şi mu că el mort nu-i! 
ari n-ar fi, Agă, păcat 

vezi teatăr şi scăpat ? 
ulcă-l jos, pe iarbă verde, 
şi fă o horă de fete 

ca să joace uşurel, 

poate mişcă puţintel 

ca oricare voinicel, 

cînd e-o fată lingă el! 

Pune-n fruntea fetelor, 

Pe irumoasa mindrelor, 

pn Haikuna minunată | 

Să nu miște n-o să poată!” 
Bekir-Aga s-a gîndit 

si o horă-a poruncit 

iar Haikuna se gătea, 

peste Radu lin sărea, 

dar el tot nu se mişca, 

sărăcuț de maica mea ! 

Numai din gean-a clipit, 

Pe Hailkuna de-a zărit. 
Da'Haikuna l-a văzut 

așa chipeș şi făcut, 

s-a gîndit ce-o fi gindit, 

cu batista l-a lovit, 

nimenea să nu priceapă 

ce dragoste o să-nceapă. 


S-apoi spre tat-su s-a dus 
şi răspicat lui i-a spus : 
„Vai, sărmane tata meu, 

ce păcat mare și greu 

faci c-un mort aşa trudit ? 

La asta nu te-ai gîndit ? 
Pune-l, tată, în pămint 

şi nu-l chinui mai mult! 
Da'nevasta : nu şi nu 

că tot nu-i mort nici acu'. 
Să-l arunce-n apa mării, 

mai pe la lăsatul sării, 
s-aibă peştii ce minca, 
valurile ce frămînta. 

S-atunci, Aga, supărat, 

a pus de l-a aruncat 

tocmai de pe-un viri de stincă, 
unde-i marea mai adincă, 
Rădoiţ-atit a vrut! 

el să-noate a-nceput, 

pe sub apă, pe sub val, 

pînă ce-a ieşit la mal, 

la un țărm mai depărtat, 
unde-a stat și-a răsuilat. 
După ce s-a hodinit, 

singurel el şi-a vorbit : 
„Dinţilor, ia să vedem, 

cuile cum le scoatem |'* 

ŞI s-a aşezat turcește 

Şi le-a scos ciine-clineşte, 
Cite unul cind scotea, 

în sîn cu grijă-l punea. 

Dacă noaptea s-a lăsat, 
Rădoiță n-a mai stat. 

Drept la Zădar s-a pornit, 
c-avea totul socotit. 

Acasă la Bekir-Aga 

nu mergea Radu degeaba. 

ȘI zicea în gindul lui 

„Agă, ag-acu acu-i 
Bekir-Aga ce făcea t 
Tocmai la masă stătea, 
cu nevast-alăturea, 
mînca și se veselea 

şi către dinsa spunea : 
„Draga mea, nevasta mea ! 
Nouă ani grei au trecut 
şi linişte n-am avut, 

de îrica lui Rădoi! 
nici n-am ieșit pe portiță. 
Da! de-acu s-a terminat, 
peştii, cred că l-au mincat. 
Miine! cînd s-o lumina, 

eu în temniţ-oi intra 

şi cei douăzeci de hoţi, 

pun să-i spinzure pe toţi”. 
Radu totul că vedea, 

Radu tot că asculta 

şi înima nu-l răbda, 

să mai stea 

nu mai putea. 

Sare Radu pe fereastră : 
„Bună seara dumneavoastră | 
Agă, ce tot plănuleşti, 
c-acuma-n mîna mea eşti?! 
De guler l-a ridicat 

şi capul i-a și zburat, 

parcă l-ar îl fulgerat, 

Domnul cînd s-a miniat 

„Tu, turcoaică, tu, cățea ! 

“ți bătuşi joc de plelea mea ? 
Nu țin toate cît lumea!” 

ȘI tot scoţind din sin cuie, 
a prins, rînjind, ca să-i spule : 
„Ce-ai pregătit pentru mine 

o îl bun și pentru tine |” 

Nu i-a-nfipt nici jumătate 

şi era de-acu pe moarte. 
Ş-acum, Radu, răzbunat, 

pe Haikuna a cătat, 

„Mindre, suilețelul meu, 
Ascultă ce te rog eul 

Dă-mi cheia de la-nchisoare, 
să-mi scot haiducii la soare |” 
Haikuna cheia î-a dat, 

pe haiduci i-a liberat. 
„Mindre, suilețelul meu, 
ascultă ca te rog eul 

De la grajd dă-mi cheile, 
irații-mă stau cu pieile. 

N-au nici haine, nici cai n-au, 
cite-un murg vreau să le dau. 
Caută, mîndră, ducați, 

să-i împart la al mei fraţi!” 
Și Haikuna s-a grăbit, 

cheile de le-a găsit, 

de la grajdul cu uluci, 

să dea caii la haiduci ; 

de la lada cu bănet, 
să-mpartă la tineret, 

Atunci Radu, bucuros, 
Haikunei i-a ris frumos 

şi i-a spus: „În Serbia 
numai bine vei avea”. 

Şi călări pe-un armăsar 

au trecut vechiul hotar. 
Haikuna s-a botezat, 

numele şi l-a schimbat ; 

Radu şi Angelia 

au primit cununia. 


Traducere după LEO D'ORFER, 
de guerre de la Serbie. Paris, 
1916, (pag. 161—167). 


moartea 
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7 Din eposul haiducesc balcano-carpatic 


Chanis 
Payot, 


lui bobros 


Lîngă Vardari, pe mal 
şade Bebros cu-al lul cal. 
Lîngă Vardari-n cimple, 
așteaptă moartea să-l vie. 
Calul negru şi bătrin 

tot grăia către stăpin : 
„Scoal'stăpine, să plecăm, 
urma cetei s-o luăm |” 
„Negrule, degeaba spui, 
la mine pulere nu-i. 

De ceată straşnic mi-l dor, 
dar eu simt că trag să mor 
Dacă sufletul mi-oi da, 
Negrule, ce te-aş ruga ? 

Cu potcoava ia pămînt, 

cu copita fă-mi mormînt | 
Şi atunci, abla atunci, 

cu dinţii să mă apuci 

şi-n groapă să mă arunci ! 
Şi-apoi, hoinărind prin lunci, 
să-mi duci armele acașă, 
tata ca să-și facă coasă | 

Da' să nu uiţi nici batista 


Comunitatea parţială de istorie a unor popoare învecinate 
“a generat adesea realităţi culturale ce se recomandă ca fiind 
deosebit de interesante. Din. această categorie de fapte fac 
parte și cintecele epice haiduceşti din perimetrul balcanic, cîn- 
lece care au încălzit inimile mulţimii, veacuri la rind. Pro- 
nunţatul lor caracter antiotoman, indiferent de naționalitatea 
textelor, le dă o notă atit de asemănătoare, încit dacă ar lipsi 
unele mici referiri la viaţa socială a unui anumit popor sau 
dacă nu am ști din care anume colecţie au fost extrase, ar 
fi greu să decidem de unde provin. Nici mijloacele de reali- 
zare artistică nu merg spre individualizări nete, ca urmare a 
influențelor folclorice directe care s-au manifestat pe fondul 
istoric comun semnalat. Mai ales în cazul acestor materiale 
care sînt oferite cititorilor, transpuse într-un vers a cărei 


natură poetică este luată din specificul baladei populare ro- 
mâneşti. 

În prezentarea acestor texte nu este cazul să discutăm unde 
anume ele vor fi apărut și se vor fi răspindil mai întii, chiar 
dacă cercetarea folcloristico-etnografică tinde să desemneze în 
aceste sens, aria sirbo-croată, Nouă ni se pare de mai multă 
însemnătate generală constatarea că opresiunea cuceritorilor 
feudali otomani, de-a lungul evului mediu, s-a lovit de hotă- 
rîrea de luptă a tuturor locuitorilor acestor păminturi, fie 
ei: greci, bulgari, sirbo-croaţi, români, ceea ce arată limpede 
încrederea în faptul că „dreptatea tot nu moare / cît răsare 
sfintul soare”, așa cum spune și unul din cîntecele haiducești 
româneș 

Materialele selectate prezintă acea fază a haiduciei, cînd ea 


se manifesta ca o formă de luptă naţională, comună ariei bal- aten 
canice, Nu ne-am propus să ilustrăm și faza ulterioară, cînd 
haiducia are un pronunţat caracter de clasă, eposul acesteia 

fiind mai profund naţional, specific. 

Constituirea recentă a unui Institut de studii balcanice, cu 
colaborarea tuturor forțelor de cercetare antropologică, isto- 
rică, lingvistică, etnografică, folcloristică etc. din această zonă 
europeană, este încă o turie pozitivă a largii preţuiri de 
care se bucură filele trecutului. (În august acest an, la Sofia 
urmează să se și desfășoare lucrările primului congres al 
acestei asociaţii științifice). 


Vasile Adăscăliţel 


Reproduceri din culegerea de balade „Soarele şi luna” 


ilustrată do VAL MUNTEANU 


ce mi-a dat-o anul ista, 
minâra mea, iubita mea, 
S-a dai şi s-o duci la ea! 
Că de cînd are s-o vadă 
ar să plingă o grămadă”. 


Traducere după ACHILLE MILLIEN, — 
Chants populaires de la Grâce, Paris 


bkiţos 


şi wmaică-sa 


Lămiiţă gălbioară 
mama lui Kiţos coboară 
ling-o apă curgătoare 

şi tot strigă-n gura mare : 
„Valu-n loc să văd că-i stă!” 
şi-ntr-însa cu pietre dă. 

„Apă, soarele te-ar soare, 
c-ameninţi cu sorburi oarbe ! 
Să te-ntorci de unde vii, 
să trec vadul la copii, 
să trec vadul la haiduci 
şi-apoi iar să mi te duci!” 
Aşa mult c-a blestemat, 
că apa pe loc a stat. 
Dincolo dac-a trecut, 
ah, sărmana, ce-a văzut ?! 
Kiţos era prins de turci 
și-l duceau tocmai atunci, 
două mii de osmaniii, 

două mii de turci molii. 
Mamă-sa pe loc n-a stat, 

după ei că s-a luat 
şi mergind bocea strigind : 
„Kiţos, mamă, ce-ai de gind ? 
Spune-mi, und'ţi-s armele, 
armele săracile ? 
Kiţos, dac-a auzit, 
către dinsa s-a răstit : 
„Nu mă vezi, mamă, legat 
şi la moarte îndemnat î 
Nu plingi tinerețea mea ? 
Nu pling! vitejia mea ? 
Ți-i teamă că s-au pierdut 
un pistol şi-un paloş rup! 
Mama-atuncea s-a smuncit 
i c-un cuţit potrivit, 

i-a tăiat, 
Kiţos într-un turc a dat, 
sabia că i-a luat 
şi s-a şi pus pe tăiat. 
Dădea-n dreapta şi-n stinga 
și-și făcea cărare grea. 
Cind la capăt ajungea, 
şi pădurea că-ncepea, 

de intra Kiţos în ea 

ş-apoi sus în munți urca, 
pină-n viriul virfului, 

la cuibul voinicului. 


Traducere după: LE COMTE DE MAR- 
CELLUS, Chants populaires de la Grâce 
moderne, Paris, 1860, (pag, 12). 


radanu 
şi paşa 


Do cînd Radu-i căpitan 
n-ajung banii la sultan; 
că de trece vreun convoi 
cu aur şi-argint de soi, 

fie cît de apărat, 

pe drum mare îndrumat, 
Radan și cu-ai lui haiduci 
ies în cale chiar atunci, 
Un trimis de la-mpărat 
porunci mari pașii i-a dat, 
paşii care la Vidin 

e puternic pe deplin. 

Să-l aducă pe Radan 

viu sau mort, pin-la sultan. 
Dar nu-i nimenea să vrea 


urma lui ca să o ia. 

Nici bulgarii, că li-i drag ; 

nici turcii, că spaimă irag, 

Geaba s-au pus toboşari, 

că-s pe capu-i prețuri mari | 

Numai pașa cel viclean 

coace-un gînd în cap, de an. 

Paco pașa o scrisoare 

lui Radan, căpitan mare. 
fino-n grabă la Vidin, 

u sta-n munte ca un spin! 

Îi dau cinste, slujbă mare, 

şeiul pazei la haznale. 

Vei îi om de vază-aici, 

căpitan cu mulți voinici ! 

Și mă jur pe Mahomed, 

să te-ncrezi că eu mă-ncred 1” 

Cînd scrisoarea a venit, 

Radan cetei i-a cetit 

la fintina din poiană, 

căutind po sub sprinceană, 

Ş-apoi c-un oitat din piept 

a zis : „Oare-i înțelept 

spro Vidin să-mi fac cărare ? 

Spuneţi, vouă cum vă pare ! 7” 

Cel mai tinăr haiducel 

i-a răspuns încetinel : 

„Unchiule n-ai ce căta, 

nu-i treabă de dumneata ! 

Mie nu-mi miroase-a bine, 

ni-i c-om plinge după tine 1” 

„Voi, haiduci, suilet de-al meu, 

iată ce hotărăsc eu: 

Am să merg, fie ce-o îl, 

poate-aşa m-oi linişti, 

prin păduri n-ot mai trăi. 

Codru-i bun şi omenos 

numai pe cit îi irunzos. 

De-o îi rău voi îţi veni, 

noaptea, leşul să-mi furați, 

între stinci să-l îngropaţi, 

tocma-r, viriul muntelui, 

unde-i drag voinicului. 

Este-o piatră cu trei cruci 

şi-ţi găsi-o voi atunci, 

Dintr-un colț s-o ridicaţi 

şi sub ea să mă băgaţi!” 

ŞI orice haiduci au spus, 

Radan nu şi nu, s-a dus. 

Joi în zori, 

prin trecători, 

prin poienele cu flori, 

cobora din munte-n şes 

cum haiducii nu prea ies. 

La pașa dac-a ajuns 

a și căpătat răspuns. 

Turcii grabnic l-au legat, 

l-au bătut și l-au scuipat 

şi la margine de tirg 

ştreangu-i pregăteau cu sirg. 

„Turcilor, îngăduiţi 

şi nu mă măcelăriți, 

să pun fluierul să cînt 

că mi-a fost drag pe pămint. 

Haiducii de-or auzi, 

că mă sting, de-acu or şti”. 

Turcii-ntre ei au şoptit 

şi să-l lase-au convenil. 

„Asta n-are ce strica, 

că noi tot l-om spinzura |! 

Ş-așa tare răsuna 

fluierul, că tremura 

frunza toată din copaci. 

Parc-ar fi cîntat un vraci. 

Fluierul a tot vestit 

pîn'haiducii-au auzit. 

Rădoiţă-a ascultat, 

celorlalți le-a cuvintat : 

„Haramini, viteji copii, 

Radan pleacă dintre vii! 

C-aşa cîntă de cu foc 


că slau toate cele-n loc; 


c-aşa cîntă de cu dor, 
parc-ar cere ajutor! 
Haideţi îraţilor | Pe cai | 
Cu Radan e chiu și vai |” 
Iar la porţi, lingă Vidin, 
paşa care-a băut vin, 

da porunci pe lingă furci, 
la o armată de turci, 

pe Radan legat la ochi 

să nu-l arate la pochi ; 

să aibă grijă casapul 

să-i păstneze bine capul 
c-ar să-l ducă la sultan, 
c-a promis asta de an. 
Cum stătea și poruncea, 
la haiduci nici se gindea, 
că Rădoiţă venea 

călare cu ceata sa, 

chiar în fața lui oprea, 

pe unchiul Radan lua, 

pe calul lui îl punea 
şi-nspre pădure gonea. 
Turcii cînd se dumirea, 
de-acuma tirziu era, 

că haiducii-n munţi urcau 
şi cîntau și chiuiau, 

văile lung. hohoteau, 

mici o grijă nu aveau. 
Radan tare mulțumit 

cetei sale i-a vorbit : 
„Haideţi pîn'la piatră sus, 
chiar dacă mort încă nu-s!” 
De-au ajuns le-a spus: „Voinici! 
Ridicaţi acum de-aici |” 
Dintr-un colț dac-au săltat, 
mari comori s-au arătat ; 
pietre scumpe, auz greu. 
„Toate le-am pus aici eu. 
Fraţii mei adevăraţi, 
puneţi mina și luaţi, 
fiecare cit o vrea, 

pînă ce s-o sătura ! 

Ş-apoi singur hotărască 
încotro o s-o pornească, 
Că v-aşteaptă satele 

- bată-le păcatele ! —, 
satela cu mîndrele, 

cimpia cu soarele, 

părinți! şi copiii, 
camenii-prietenii. 


Traducere după ACHILLE MILLIEN, Bal- 
lades et chansons populaires Ichăques et 
bulgares. Paris, 1894, (pag. 90—92). 


boiana 
şi kerima 


La poalele muntelui, 
Muntelui, voinicului, 

sta Boiana, românca, 

sta Boiana și spunea : 
„Vinde, maică, zălogeşte, 
zestrea mea, mă pregătește, 
Căci ficuța ta, de-aici, 
pleacă-n ceata de voinici. 
Și-o să flo căpitan 

să-i muștruluiasc-avan, 
saptezeci, la multe fapte, 
poate șaptezecișişapte'”. 
Boiana-n munte-a ajuns 

şi-o ceată 1 s-a supus. 

Doar un fost cioban de capre 
cu-asta nu era aproape : 


„Cine-a mai văzut femeie, 
drept de căpitan să-și ieie ?"] 
Da'Boiana a sărit : 

„Fraţilor, noi ne-am unit 

şi parcă ne-am înțeles, 
căpitan cînd m-aţi ales, 

să nu fie îndoială, 

hai să facem învoială 

ca în vremea cea mai scurtă 
să coacem în foc o turtă 
mare, s-o poți împărți 

cîți voinici în ceat-or fi. 
Şi-n ea punem la dospit 

un gălbenuș risipit. 

Într-a cui bucat-a îi, 

noi de căpitan l-om şti 1”! 
Adunară lemn de foc, 
făcură turta pe loc, 

puseră galbenu-n ea, 

la Boiana că ieşea, 

căpitan o arăta, 

cum de alliel şi era. 
Da'fostul cioban de capre 
tot ținea că nu se poate : 
„Cine-a mai văzut femele, 
drept da căpitan să-şi ieie 1? 
Și Boiana iar a zis 
„Ştiţi de co părere mi-s ? 
Intr-un viri de fluieraș 

să punem un inelaș 

şi să tragem cu săgeata. 
Care-a treca prin el, gata, 
să s-aleagă căpitan. 

de-oi îi eu sau vreun cioban, 
penlru asta nu-i pricină”, 
Ş-au tras toţi săgeată plină. 
Fiuiera avan poiana 

şi-a ocăit numai Boiana. 

Da ciobanul caprelor 

„Nu sa poate, fraţilor, 

O româncă, o femeie 

înainte să ne ieie !” 

Boiana s-a mai gîndit, 

către haiduci a grăit : 
„Nouă săbii să luăm 

şi la rînd să le-mplintăm, 
în pămînt, la cite-un pas, 
cn viriu-afară rămas. 
Ş-apoi_ar să aibă glas, 

cina toato le-a sări. 
dintr-un salt dincolo-a fi”. 
Și voinicii s-au supus, 

la rînd nouă săbii-au pus 
da: nict unul n-a sărit, 
Doa: Boiana-a-ndrăznit 

şi din saltul ce-şi făcea, 
peste toate sus trecea, 
că-ncă nouă de era, 

tot atuncea le sărea. 
Da'fostul cioban de capre, 
el, do ciudă, mai să crape, 
de puteri că mi s-a scopt 

și n-a sărit decit opt, 

da s-a pus singur în țapă, 
s-a dus pe-a simbetei apă. 
Ia: Boiana, de-acuma, 
ceata-n grabă-și aduna 

şi-au suit po plaiul spin, 
tocma-n Muntele Bătrin. 
Nouă ani au haiducit, 

nouă ani au împărțit 
bucurii la cei săraci 

şi-au băgat pe turci în draci. 
Cind al zecelea-a-nceput, 
Stoian vorb-aşa a rupt 
„„Căpitane, Boiana, 
iar s-apropie iarna. 
Şi de cînd tot haiducim, 
de-ai noștri nimic nu ştim. 
Ne gîndim de nu se poate 
să ne răspiîndim prin sate”. 
Dar Boiana i-a răspuns : 


„Fraia Stoian, nu-i deajuns, 

că eu numai ce-am aflat 

ce de mult am așteptat. 

Keiima, doamnă de turc, 

pe care-aş vrea ca s-0 spurc, 

Kerima — cadină—, 

astă săptămină, 

c-un convoi de-argint, 

aur, mărgărint, 

la care păzesc 

şi se rinduiesc 

nouăzeci de turci 

buni de puşi în furci 

şi-o sută şi-un pol 

de harapi de-ai lor, 

pe-aici va să treacă. 

Adăstaţi o leacă ! 

Impinziţi pădurile 

și păziţi drumurile 

Bino vorba nu siirșea, 

Kerima s-apropia, 

cu lăzi multe, ochi cu bani 

şi cu pază de vlăjgani. 

Boiana dac-a văzut, 

tare bine i-a părut. 

Drept la Kerima s-a dus 

şi cadinei ce i-a spus ?! 

„Kerima, ce te-aş ruga ! 

Să fi! bună, dumneata, 

şi celor din ceata mea 

să le dai cite ceva! 

De-ai da cite-un gălbior, 

ţi-o îi ție mai usor. 

Dar Kerima i-a răspuns : 

„Taci, Boiano, că-i de-ajuns! 

Boiano, nebună ești 

că mi-i frică, de gindeşti | 

Pot să pun oamenii mei 

să le-mpartă doar plumbi grei”. 

Boiana, de-a auzit, 

de minie s-a-nroșit 

şi-a scos sabia din teacă, 

s-a tras înapoi o leacă, 

s-a strins-o de două ori 

ş-a pupat-o de trei ori. 

Apoi astiel s-a rugat, 

către ea a cuvîntat : 

„Ah, sabie, săbioară, 

iubita mea surioară ! 

De-atitea ori m-ai ascultat, 

ascultă-mă şi de-astădat ! 

Vreau la tine ajutor, 

să iau banii turcilor 

Şi cînd şi-a făcut un vînt, 

n-a rămas iure pe pămînt, 

că dădea-n stinga şi-n dreapta, 

şi tăia-ntr-o fugă ceata. 

Doa: Kerima năucită, 

sta-n_căruța-i aurită. 

Dar Boiana i-a spus iară: 

„la, scoate capul afară, 

să ţi-l tai, să ţi-l rătez, 

pe-aici să nu mai cutezi”, 

Kerima a prins a plinge 

cn lacrimi negre, de sînge, 

„Sora mea, Boiana mea, 

ia-ți avere cît îi vrea, 

numai lasă-mi zilele, 

că te-apucă milele ; 

c-abea ce m-am logodit 

şi m-aşteapt-al meu iubit !! 

Dat Boiana n-a mai stat 

si capul i-a rătezat. 

Apoi, ceata şi-a chemat, 

tuturor aur le-a dat, 

s-aibă bani pentru plecat, 

fiecare-n al lui sat. 

ŞI ea-n car că s-a urcat, 

În ca de aur curat. 
AUGUST DOZON,  Bălgarschii  narodni 
pesni. Chansons populaires bulgares ine- 
dites. Paris, 1875, (pag. 183—189). 


eneu 


„Gînditorul 


de la Hamangia“ 


O statuetă de lut, mu mai înaltă de 11 cm, descoperită la Hamangia, lîngă Cernavoda, cu 
prileju! săpăturilor efectuate în 1936—1957 sub conducerea prof. D. Berciu.,. 

E neîndoielnic opera unui artist de geniu. Fără dată şi fără nume de autor, lipsită de orice fel 
de atribute exterioare, nu cere decit să fie privită pentru a-și ciştiga litiurile de noblețe 
artistică ce i se cuvin, Vechimea ei e, însă, de 6000 de ani. 

Gindul aleargă uluit în urmă, spre cei care ne-au precedat pe acest pămint cu veacuri înaintea 
ridicării Egiptului antic. O civilizaţie misterioasă şi apropiată inimii noastre începe să ni se contureze 
sub ochii minții. Şi îmi pare inevitabilă modificarea anumitor reprezentări privindu-i pe îndepărtați noştri 
predecesori, forma lor de viață se arată a fi fost mult mai sus decit ami fi bănuit. Termenul de oameni 
primitivi capătă în această lumină nu atit sensul de rudimentar cit de determinare cronologică a unei 
civilizaţii specitice, 

Pentru că indiferent cît de nereconstiluibil ar răminea un univers sirăvechi, opera acestui 
artist neolitic este expresia unei intense vieţi spirituale în cadrul căreia capacitatea de esenţializare, 
eleganța şi forța stilizării, ca și calităţile decorative ale întregului, sint de la sine grăitoare. Aş 
mai adăuga ceva. Am văzut Gindilorul de la Hamangia nu numai în vitrina Muzeului Naţional de 
Antichităţi, ci şi în imagine proiectată de diascop la proporțiile unui întreg perete — monumentati- 
tatea îl era intrinsecă. Visez de atunci soclul de pe înălțimea căruia şi-ar continua, în bronz, medi- 
taia multimilenară. 


A.P. 


de Iulia Hălăucescu, „Centrul 
Bacăului în construcţie” de 
Petra Hirtopeanu, „Oţelarii” 
de Vasile Dobrian. 

La sfirşitul lunii mai s-a 
deschis tot aici expoziția per- 
sonală a pictoriţei Iulia Hă- 


Casa regională a creaţiei 
populare Bacău a editat o cu- 
legere literară intitulată „„In- 
scripții”', care cuprinde ver- 
suri și materiale de reperto- 
riu destinate formațiilor ar- 
tistice de amatori. 


nopţi de iarnă” de Tudor Mu- 
şatescu, 

Cele două spectacole, care 
se remarcă, deopotrivă, prin 
acuratețe, fior dramatic şi li- 
zism, au fost primite cu inte- 
res de către spectatori, 


Dintre cei peste 20 semna- ÎS Tăucescu. 5 
tari ai culegerii amintim pe A +: 
Radu  Cârneci, Mihail Sabin, Gisjeşiila; de „artă else In curind se va deschide la 


1ui regiona! Bacău au găzduit 
în primele luni ale anului 1966 
citeva expoziţii care au susci- 
tat un viu interes în rindul 
vizitatorilor, 

Esto vorba despre retrospec- 
tivele Aurel Băeşu şi Nicolae 
Popa, precum și despre expo- 
Comunist ziția „Din lupta și realizările 
Partidului Comunist Român'”, 


Bacău secţia de ştiinţe natu- 
ralo a Muzeului regional. 

în cele 15 săli ale muzeului 
vor fi expuse materiale diver- 
se şi interesante privind for- 
marea şi structura universului, 
evoluţia vieţii în era terţiară, 
zonele de vegetaţie şi fauna 
regiunii Bacău, forţele motrice 
ala evoluției, intervenţia omu- 
lui în transformarea naturii şi 


Ovidiu Genaru, Ernest Tro- 
tuș, Elisabeta Isanos, Sergiu 
Adam, on Avădanei, George 
Genoiu. Cuvintul introductiv 
este semnat de Vlad Sorianu. 
Culegerea constituie un cald 
omagiu adus de scriitorii ba- 
căuani Partidului 
Român. 


+ 


În regia artistică a drama- 
turgului Ion Ghelu-Destelnica, 
elevi Şcolii populare de artă 


Dintre cele 87 de lucrări de 
pictură şi grafică, prezentate ocrotirea ei etc. 

în această expoziţie, remar- Este lăudabilă grija deose- 
căm „Greva de la Lapoș” şi bită a lucrătorilor din acest 


din Bacău au pus în scenă „Malul hidrocentralei”: de Nicu muzeu (şet da secție — Con- 
poemul dramatic „Marele flu- Enea, „Şedinţă ilegală” și stantin Şova), pentru prezen- 
viu îşi adună apele” de Dan „Gărzi muncitoreşti" de Gh. tarea ştiinţifică şi estetică în 
Tărchilă și piesa „Visul unei Adoc, „Sub steagul partidului” același timp a exponatelor. 


DR 3 ICI E AERO e FIA 


tribuna activistului cultural 


opinii despre o involujie 


Cu brigada artistică de agitaţie, formulă de spectacot 
implantată la noi şi răspîndită, cu bună credinţă, asiduu 
şi în proporţii de masă, s-a petrecut un fenomen curios, 
am putea zice neprevăzut în consecințele lui utilitare. 

S-a asigurat experimentarea unei reacții de domeniul 
chimiei artistice, din care, asimilindu-se parţial sărurile 
unor forme muzical-coregrafice şi teatral-literare, să se 
obțină un corp pur, generator de emolii estetice şi de 
atitudini civice, 

Experiența n-a reușit întru totul, se pare, nu atit din 
vina substanțelor solicitate (uneori ele au atins acurate- 
ţa academică), ci din eroarea teorelicienilor. Stabilind 
rigid... formule, reguli şi codificări, înainte de a se 
cristaliza tendințele fireşti ale mișcării, ei n-au băgat 
de seamă că experiența are loc pe un teren al nostru 
şi nu pe unul străin, Existau, fireşte, semnalizatori 
afectivi capabili să corecteze la timp parametrii ex- 
perimentului, apropiindu-l constant de sursele unei 
tradiții culte „şi populare hrănite de virtuțile spiri- 
tualilății româneşti. Din nefericire semnalizările n-au 
fost recepţionale la timp, teoreticienii noştri s-au lăsat 
furaţi de seducția principiilor formulate copios şi răspin- 
dite, cu eficiența dată de rigorile cuvintului tipărit, mai 
ales! de Casa Centrală a Creaţiei Populare, 

Practica, demonstrind aderenţa entuziastă a miilor de 
colective de artişti amatori la ineditul posibil al mani- 
festării, afirma, cu prilejul concursurilor artistice repu- 
blicane, valori de excepție. Ne amintim, de pildă, de 
performanţele unor brigăzi artistice de agitație de felul 
celor realizate de dr. Constantinescu şi de Bogdan Căuș, 
ambii din Bucureşti, de Sile Neniţă din Săvineşti, sau 
de Alexe Marcovici din Ploiești. 


Momentele realizate de acești talentaţi creatori de 
spectacol, au conferit brigăzii capacitate maximă de 
a emoționa. Balada medicului, salvind cu riscul proprici 
sale vieţi alte vieţi, năzdrăvăniile lui Păcală, inițiator 
al unei simbolice nunți la Dragodănești, miniatura- 
portret a textilistei ridicate în anii regimului nostru 
la suprema demnitate a omului liber, dovedeau, şi ca 
text şi ca modalități regizoral-interpretative, “ posibi- 
litatea brigăzii artistice de agitaţie de a se ridica Ja 
nivelul valorilor consacrate ale artei scenice, 

Dar aceste spectacole se conturau în deplină contra- 
dicție cu principiile teoretice enunțate și predate chiar 
în şcolile populare de artă care au programă analitică, 
profesori „de specialitate”', cataloage, elevi etc. 

Generalizind, brigăzile artistice de agitaţie fruntașe, 
şi poate încă 1/10 situate imediat după primele, cul 
vau frumos, cu bun simţ şi responsabilitate : 

— formule estradistice inspirate din cuceririle revistei 
românești 
— alegoria de tip folcloric în compoziții alerte din care 


lipseau, da regulă, nominalizările persoanelor supuse 
criticii dar care ' sugerau respingerea unei întregi 
categorii de defecte 


— vodevilul modern ca tematică şi mijloace de ex- 
presie, descinzind direct din „„cinticelele comice” ale lui 
V. Alecsandri — sărac, ce-i drept, după opiniile teore- 
ticienilor, la capitolul varietate de mijloace și procedee 
artistice. 

Şi, culmea, nici una dintre aceste merituoase formaţii 
nu beneficiau de un text elaborat de colectivul de crea- 
ție ci de un text reprezentind actul artistic a? unui 
scriitor. 

Ce s-a întimplat însă cu celelalte 9/10 ? 


Conduse de instructori conformişti, marea majoritate 
a brigăzilor artistice de agitaţie n-au ieşit din spiritul 
prohibiliv al teoriei Casei Centrale a Creaţiei Populare. 

Au evitat cu maximă prudenţă orice contaminare de 
fond şi de formă cu estrada, cu bunele tradiţii ale s 
tacolului de revistă, au pradticat o vreme spectacolul de 
critică violentă şi directă, fără un suport artistic cores- 
punzător şi, cînd genul de reprezentaţie a intilnit satu- 
raţia publicuiui, au evadat în montajul literar-muzical. În 
momentul de față aproape toate brigăzile artistice de 
agitaţie, (excepţiile nu pot decit să întărească regula) 
ne-au obișnuit cu prezentarea unor, mai mult sau mai 
puţin reuşite, poeme — funcția lor de purtătoare ale 
opiniei critice dispărind. 

Activitatea  spectacologică din mişcarea artistică de 
amatori confirmă faptul că beneficiau de prezența a 
citorva mii de brigăzi artistide de agitaţie (la orașe 
şi la sate), formaţii cu un potenţial artistic remarcat, 
dat lipsita” de busolă 

Perspectiva anilor scurși, de la apariţia acestei formule 

da spectacol denumite, pe bază de calc lingvistic, atit 
de greoi, demonstrează necesitatea unor remanieri de 
concepție, cel puţin cu privire Ta izvoarele şi sursele na- 
ționale de inspirație, calitatea şi oportunitatea textului 
(sau scenariului) pe care se clădește spectacolul. 
Este evident că numai restabilind legătura trainică cu 
antecedentele ei (vodevilul, „cinticelul comic'!, estrada 
românească şi mai ales manifestările folclorice de dome- 
niut spectacolului satiric), această formulă de spectacol, 
eclectică cumva — unii au denumit-o mixtum composi- 
tum — poate aspira la perenitatea actului artistic. 

Nu ar fi lipsite de interes, credem, discuţiile privitoare 
la programa analitică a claselor de regie-brigăzi din ca- 
drul şcolilor populare de artă, ca şi punctele de vedere 
exprimate în legătură cu modalițăţile de realizare a unei 
colaborări statornice între scriitori (nu texlieri) și 
colectivele de artiști amatori, 

Este un deziderat mai vechi, de alttel, a cărui împli- 
nire nu mai poate aștepta, 


Ernest Gavrilovici 


Valenţele culturale ale 


universităţii 


Proiectul viitorului program al universităţii populare 
din Bacău a iost distribuit mai multor mii de cetățeni, 
cu solicitarea de a sublinia cursurile pe care ar dori 
să lo urmeze şi de a adăuga eventual alte teme, pe 
care le consideră necesare. Ciirele obținute prin prelu- 
crarea statistică a materialului acestei anchete sint pline 
de semnificaţii, 

Masa „subiecţilor'' chestionaţi este eterogenă, Unii au 
virsta primilor paşi în munca profesională ; alţii se află 
în pragul pensiei. Sînt deosebiți sub raportul preocupări- 
lor profesionale şi al pregătirii. în ciuda deosebirilor, se 
conturează pregnant un numitor comun : setea de cultură, 

Numeroase răspunsuri exprimă dorința cursanților de 
miino aj universităţii populare de a cunoaște bazele ştiin- 
țifice alo politicii partidului nostru, de a căpăta o in- 
formare cît mai largă asupra succeselor obținute în con- 
strucţia socialistă, de a cunoaşte perspectivele mărețe de 
dezvoltare a României socialiste. Se vădeşte interes pen- 
tru cunoașterea marilor probleme ale contemporaneității, 
a marilor prefaceri economico-sociale de pe diferitele me- 
ridiane, a luplei pe care o duc partidele comuniste şi 
muncitoreşti din țările capitaliste, a succeselor obținute 
de popoarele socialiste frățeşti, a contribuţiei active a 
Partidului Comunist Român la întărirea unității mișcării 
comunista internaționale; Cei anchetați au arătat că do- 
resc să afle cît mai muit despre prestigiul tot mai mare 
de care se bucură ştiinţa, arta, tehnica românească peste 
hotare, De asemenea, se manilestă o preocupare vădită 
pentru dezbaterea problemelor de elică socialistă ; cei ti- 
neri sint interesați de problemele dezvoltării aplitudini- 
lor și trăsăturilor de caracter, de auto-educarea unei 
personalităţi puternice. 

Există însă şi o altă sieră de preocupări pe care a 
relevat-o ancheta : cea a cunoașterii cuceririlor mereu 
noi ale ştiinţei şi tehnicii moderne. Răspunsurile se re- 
feră mai ales la chestiuni de fizică şi chimie, ceea ce 
arată că un curs pe această linie este imperios necesar. 
Mulţi oameni ai muncii aşteaptă din partea universităţii 
populare cunoştinţe care să le servească în mod real și 
direct în munca productivă, în înțelegerea științifică a 
proceselor de producție. Ei doresc să fie intormaţi asupra 
progreselor din diferiteie ramuri ale ştiinţei, asupra pro- 
movării tehnicii moderne în diierite sectoare ale indus- 
triei noastre, asupra raporturilor reciproce dintre ştiinţă, 
tehnică şi producție, 

Consultarea oamenilor muncii din oraşul Bacău arață 
că universitatea populară trebuie să răspundă într-o mă- 
sură mai mare interesului crescind față de artă și Ii- 
teratură. Indeosebi sint solicitate lecţii privind literatura 
română contemporană, teatrul contemporan, istoria cine- 
matografiei. Mulţi cursanţi doresc să continue cursul de 
cultură muzicală care s-a ţinut în anul școlar încheiat, 
în colaborare cu filarmonica din Bacău. Se dovedeşte 
necesar și un curs de fotografie artistică. Foarte mulți 
oameni ai muncii doresc să urmeze cursuri de limba fran- 
ceză, engleză, germană, italiană. În sfirşit, preocuparea 
pentru introducerea elementului estetic în viața curentă 
se maniiestă prin solicitarea unui curs care s-a bucurat 
de succes şi în anul şcolar trecut: „Utilul şi frumo- 
sul cotidian”, 

Multiiateralitatea cerințelor pe care le exprimă rezul- 
tatele anchetei ne dezvăluie un orizont cultural vast și 
cu tendința spre permanentă extindere. Fenomenul este 
firesc. Existenţa relaţiilor socialiste, înflorirea  econo- 
mică a patriei, toate acestea deschid şi noi orizonturi 
culturale. Creşlerea productivității muncii sau creşterea 
venitului național nu pot fi înțelese în afara legăturii 
lor cu creşterea conștiinței socialiste a maselor. În viaţa 
culturală a fiecărui oraş se oglindește procesul gigantic, 
epopeic, al înfloririi personalităţii umane, ca expresie 
a îniloririi României socialiste. 

Principala valență a universităţii populare o constitule 
conţinutul ei de idei. Valoriiicarea acestei valenţe de- 
pinde de asigurarea orientării ideologice,  marxist-leni- 
niste, a fiecărei lecţii, de veridicitatea știinţiiică şi esen- 
țialitatea cunoştinţelor predate, de legătura cunoştințe- 
lor cu practica, cu cerințele obiective ale dezvoltării 
materiale şi culturale a societăţii noastre. Amploarea 
zidirii socialiste, cu aspectele ei multiple, trebuie să 
se oglindească în activitalea universităţii populare. Cursu- 
vile trebuie să răspundă unor trebuințe reale. Informa- 
rea pe care ele o oferă nu trebuie limitată la domeniul 
faptelor, al empiricului, ci ridicată la nivelul legităţilor 
obiective. O lecţie despre o țară atricană recent elibe- 
rată din jugul colonialismului nu poate fi redusă la 
date geograiice și amănunte pitoreşti; ea trebuie să 
dezvăluie rolul mişcării de eliberare naţională, sprijinul 
pe care această mişcare îl primeşte din partea forţelor 
socialismului, felul în care această mișcare adinceşte 


populare 


criza generală a sistemului capitalist, rolul clasei munci- 
toare şi a partidului ei comunist în eliberarea naţio- 
nală, caracterul reformelor economice, sociale, politice 
din țara respectivă. Lecţia închinată unul mare reprezen- 
tant al sculpturii contemporane nu poale îi redusă la 
descrierea operelor de arlă, fără o analiză concludentă 
a acestora în spiritul esteticii marxist-leniniste, Informa- 
țiile tehnice pe care le oferă o lecţie nu pot îi rupte 
de baza lor ştiințitică. Desigur, cursurile învățămîntului 
popular trebuie să fie pe deplin accesibile şi cit mai 
atrăgătoare. Accesibilitatea se poate realiza prin gra- 
darea judicioasă a cunoştinţelor, prin materialul didac- 
tic prezentat, prin demonstraţii experimentale, aplicaţii 
practicu şi în general printr-o explicare adecvată. 

În anumite cazuri este activată, pe prim plan, valența 
raportării directe la practică a cunoștințelor predate, 
ceea ce permite alte manifestări ale spiritului didactic 
creator. Astiel, lecţia „Estetica locului de muncă” 
s-a destășurat sub forma unei vizite la Combinatul de 
industrializare a lemnului, discuţiile destășurindu-se pe 
baza constatărilor făcute la fiecare secţie. Lecţia „O- 
biectul decorativ de interior”! a demonstrat practic cum 
se pot coniecţiona, cu mijloace simple, materiale decora- 
tivo de mare efect, iar lecţia „Modă şi societate” a 
fost însoţită de o veritabilă paradă a modei. 

Există, însă, şi o altă valență a universităţii populare, 
po caro strădania transmiterii cunoştinţelor nu trebuie 
să ne facă s-o pierdem din vedere. Ne referim la posihi- 
Ităţile mari de iniluență educativă pe care le ascunde 
această formă importantă a culturii de masă. Ea îşi a- 
duce contribuţia nu numai la lărgirea orizontului cultural- 
științific al cursanților dar, implicit, la formarea con- 
cepțiel lor ştiinţifice asupra lumii şi Ja dezvoltarea tră- 
săturilor morale înaintate, propri! omului societății so- 
cialiste, Conţinutul multor lecţii s-a dovedit apt de a 
deştepta cursanților sentimentul mindriei patriotice de 
participanţi la construcţia socialistă, sentimentul de dra- 
goste față de cultura patriei noastre, spiritul de râs- 
pundere față de avutul obştesc, emoţii estetice profunde. 
Pregătind conținutul viitorului an școlar al universității 
populare trebuie să avem în vedere și valenţele educa- 
tive ale fondului de idei care urmează a îi transmis şi 
să reflectăm asupra celor mai bune căi de îmbinare a 
instruirii cu educaţia comunistă. Neîndoielnic că în a- 
ceastă privință am avea de învățat şi din tradițiile ma- 
rilor cărturari — Nicolae Bălcescu, Victor Babeş și 
mulți alţii — care în condiţiile grele ale trecutului au 
îmbinat munca de luminare a maselor cu cea de educare 
patriotică. 

Valenţele instructive şi educative ale universității popu- 
lare nu se manifestă de la sine ci prin efortul pedago- 
gic conştient al lectorilor acesteia. In ciuda tinereţii lor, 
universităţile populare dispun de pe acum de un iond 
de aur: intelectualii grupaţi în jurul lor, animați de 
dorința nobilă de a se consacra culturalizării maselor. Nu 
este vorba numai de un avint generos dar şi de con- 
ştiinţa unei înalte îndatoriri patriotice. Ingineri, jurişti, 
medici, oameni de artă și mai ales cadre didactice se 
formează an de an în munca specifică de lectori ai uni- 
versităţii populare. 

Prin funcţiile ei, universitatea populară nu poate fi v 
instituție izolată de organizaţiile de masă şi obşteşti, de 
diferitele instituţii de cultură din localitate, Ea aparține 
deopotrivă sindicatelor locale, organizaţiei U.T.C., comi- 
tetului de femei, casei de cultură — într-un cuvînt, în- 
tregului oraș, ale cărui cerințe culturale le serveşte, la 
nivelul cel mai înalt. De unde necesitatea unei colabo- 
xări permanente, a unei coordonări a acţiunilor, spre a 
se evita manifestările paralele care risipesc inutil forțele 
şi spre a se organiza acţiuni comune, bogate în conţi- 
nut, folositoare şi atrăgătoare. 

In pregătirea activităţii viitoare a universităţii popu- 
lare sîntem stimulați de ideea, exprimată în expunerea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu la adunarea festivă or- 
ganizată cu prilejul aniversării a 45 de ani de la crea- 
rea partidului : „Marxism-leninismul, precum și propria 
noastră experiență demonstrează că dacă viața mate- 
rială determină conștiința oamenilor, în acelaşi timp 
viața spirituală joacă un rol deosebit de important în 
asigurarea mersului înainte al societăţii, în înfăptuirea 
mărețelor idealuri ale oamenilor muncii”. 


Mircea Ştefan 


director al Universităţii populare 
din Bacău 


deoii tportajului alăturat 


sint singuti 


Organizațiile U.T.C. din ora- 
sul Bacăw întreprind multiple 
acţiuni do conţinut pentru a 
asigura petrecerea educativă a 
Jimpului liber. Sute de tineri 
de la marile întreprinderi din 
oraș participă cu regularitate 
la seri cultural-distractive. De 
curind, la fabrica „„letea”' 
desfăşurat un concurs care a 
avut ca temă organizarea celei 
mai frumoase seri distractive. 


s-a 


x 


în ultimele trei luni, peste 
10.001 da tineri au vizionat 
spectacolele teatrului din loca- 
ditate, precum şi manifestările 


artiştilor amatori. De la Comi- 
tetul orăşenesc Bacău al U.T.C. 
ailăm că un număr mare de 
tineri posedă abonamente pen- 
tru fiecare săptămînă de spec- 
tacole, 


Ei 


Acţiunile turistice, deşi încă 
timide, au început să devină 
maniiestări obișnuite alo tine- 
xetului din orașul Bacău, Du- 
minicile în parcul Gherăieşti 
sau la Izvorul rece, cu înstru- 
mente muzicale şi echipament 
sportiv, iată un tablou care 
începe să devină familiar în 
rîndurile tineretului. 


+ 


Zeci de formaţii artistice din 
orașul Bacău se întrec în 
dialogurile pa aceeași scenă, 
maniestări do acum tradiţio- 
male în activitatea culturală. 
Reuuind pe cei mal talentaţi 
artiști amatori ai acestui con- 
curs, Casa do cultură a sin- 
dicatelor a prezentat de cu- 


rînd un spectacol de muzică 
ușoari şi populară, mult a- 


preciai de un public numeros. 


Serile de dans de la Institu- 
tul pedagogic, reuniunile orga- 
nizato la liceele din oraş, a- 
dună săptămîna! sute de elevi 
si studenţi. Aceste manites- 
tări sînt precedate de progra- 
mo artistice, 

* 


Peste 700 de tineri din ora- 
şul Bacău urmează cursurile 
liceului seral. 


x 


GQ _vizită la Biblioteca cen- 


trali regională ne-a prilejuit 


de artă Bacău 


„MUZICA“ 
Silvia, elevă in anul I al Școlii populare 


Blaga 


consultarea unui număr mare 
1e fişe de cititori- Tinerii prie- 
teni ai cărţilor citesc titluri 
din diverse domenii. 


* 


In luna mai au avut loc în 
oraşul Bacău 110 conierințe şi 
simpozioane la care au parti- 
cipat aproximativ 10.000 de (i- 


neri. 


+ 


800 cursanți, în marea lor 
majoritate tineri, au urmat în 
acest an de studii cursurile de 
cultură generală ale Univer- 
sităţii populare din Bacău. De 
curînd în cadrul cursului „Ti- 
neretul şi viața contemporană”: 
a avut loc o masă rotundă cu 
tema „Personalitate, cultură, 
morală”. Un mare număr de 
participanți au urmărit punc: 
tele de vedere ale unor peda- 
gogi, esteticieni, oameni de 
cultură din Bucureşti şi Bacău. 


1 Şcolii populare 


„TINEREŢE: 
în anul al! Ill=lea a 
de artă Bacău 


Roca Petru, elevi 


Ora aglomerației maxime. Acum e acum. 
Bătaia peștelui, cum ar zice amicul meu A, 

La cîteva mese suprapopulate, băieţii şi fetele 
naufragiază pe insule melancolice. Cești goale, 
pahare, farfurii, canapele din material plas- 
lic cu învelișul tăiat. Aici se caulă timpul 
pierdut, se caută în tăcere, se caută cu dis- 
perare, se caută zilnic multe ceasuri în şir. 
Media de virstă: 17—18 ani. 

+ 

Iată schița unui tinăr cu perciuni, numele 
de familie începe cu C, a absolvit, ori nu, 
liceul nr. 3 (trebuia să-l absolve acum doi ani). 
Intră măcar o dată pe zi la coletăria cu tonc- 
mat. Răsfăţat de părinţi la început, a devenit 
povara lor. Fără profesie. Deci: 

— Ce faci aici? 

— Aştept. 

— Ce aştepţi ? 

— Ce te interesează? Aştept 
plimbare, 

— De cînd n-ai dansat? 

— De simbătă. (Era luni după-amiază, aglo- 
meraţie, cald). 

— i se răceşte limonada. Un bărbat, 
meie și doi copii așteplau în picioare 
in spatele meu. 

— Plec, pa, şi lasă-te nene de chestii d'as- 
tea. Am mai văzut... 

Ei 

Părinţii eroilor mei au dorit să-și vadă o- 
draslele ingineri sau medici. Probabil că au 
dorit platonic, pentru că mutind universita- 
tea la cafenea, „studenţii“ se simi admirabil. 
Oare se simt într-adevăr admirabil ? 

E 

Este greu să descoperi mobilurile care duc 
la apariţia printre noi a unor aslfel de tineri 
— rebut, Rebut deocamdată, pentru că pină 
la urmă aceștia vor fi recuperaţi. Au o dis- 
tanțare faţă de masa celor ce-și văd de treaba 
lor. Sint „cazuri“, De cele mai multe ori, fa- 
milia răspunde pentru odrasla lor păcătoasă, 
În cazul lui C, concesiile făcute în neindru- 
marea liber, lipsa de fermitate în 


să plec la 


o îe- 
chiar 


timpului 


(Reportaj negativ 


sau 0 suită de impresii despte nonconțat- 
miştii de cafenea, etedineioşi consumatoti 
de cațele, bucuroşi de trecerea timpului 


— Cunosc problema. 
pauză două minute... 
— Măi, ăștia au numai băuluri străine aici. 


* 
Fetele de 17 ani, genunchi rotunzi, dezgoliţi, 
rimel. Plictiseală. — Ce să faci dragă în Ba- 


căul ăsta! 

Fetelor, fetelor! De-ar veni Simon Templar 
să vă salveze de cenușiu, de-ar veni admirabi- 
lul și frumosul Simon, cel cu ochi scinteietori 
și frizura linsă și s-ar bate, cum știe el, cu 
pumnii și cu picioarele şi apoi ar urma o 
cursă nebună deasupra şoselelor și lumea ar 
fi, nu-i aşa, mai puțin plictisitoare! 

> 

Şi aşa, o pauză în care se meditează adinc 
şi încă una pentru a spune nimic. Şi timpul 
crește, se face seară, ei rămin în urmă. Ei 
muncesc, au locul precis între noi: unul e 
strungar, altul coafor de dame. N-aş putea 
spune că nu-s stăpinii propriului lor timp 
liber. Ei merg la teatru, citesc (numai ţi de 


călătorii, mi-au spus), unul are motocicletă, 
fac excursii. Marea risipă de limp pe care o 
faceţi amindoi acum, nu va putea îi recu- 


perată. Nu e un panseu, ce spun, e un lucru 
de care merită să-ți amintești mereu, 
* 

M, B, a fost student la trei facultăţi. Cite un 
an la fiecare. Acum are 22 de ani și părinţii, 
oameni de treabă, încă nu l-au dat afară din 
casă, Între cinci și nouă după-amiază, M. B, 


au văzut-o pe S. N. pierzindu-și virsta si n-au 
mișcat un deget și apoi au trecut 4—5 ani și 
între timp s-au scurs fel de fel de cintece 
ritmice prin cutiile tonomatelor. 

* 

Enumăr (din cite şi-a putut aminti și-i mul- 
țumesc pentru sinceritate) citeva din acţiunile 
lui M. V. din trei zile, 23 de ani, necăsătorit, 
de profesie contabil: 

A citit „Ciinele galben“. A cumpărat și ul- 
tima carte a lui Simenon, 

A văzut filmul „Corăbiile lungi“. 

S-a plimbat patru ore, lără treabă, dar asta 
îl odihnește. 

Pea lapte bătut, cafea, nu bea alcool, a 
fumat 19 ţigări, a citit trei poezii de Bacovia. 

S-a culcat o dată la ora 23, o dată la ora 24. 

Nu-l interesează fotbalul, îl pasionează fran- 
ceza, a învățat 3 ore. (Cam puţin pentru o 
pasiune, dar e bine), 

Are acasă 194 de cărţi (dintre care 23 de 
specialitate). 


* 

Ultima sa ieşire în public: Dialogul la dis- 
tanță între regiunile Bacău și Hunedoara. A- 
tunci I. 1. a evoluat ca balerin. Avea graţie. 
Mai lirziu, aureolat de glorie, şi-a reluat locul 
printre senatorii de drept ai cofetăriei. Nu 
stiu să aibă o profesiune preci: Artist a- 
malor prin vocaţie, |. |. împărtășește cu gene- 
rozilale sfaturi celor mai tineri : 

— Principalul e să ştii să te strecori, asta-i! 

Și se strecoară, Azi dă unul o cafea mare, 


Aurel Stanciu 


domnule 
subiect! 


etonică timată 


admenestarea abaterilor incipiente, sint direct 
răspunzătoare, 


Ospătărițele sint tir 


re, unele foarte drăgu- 
țe. Circulă aprelate ș mnolente printre obiş- 
nuiţii localului. Răspund răstit, sportiv. Am 
impresia că păşesc într-o zonă de unde poli- 
lețea a fost alungală cu biciul. Toată lumea 
se cunoaşte, se cultivă relaţii fruste. Un cli- 
ent întimplător, intrat la ora de virf a „băie- 


ților de casă“ vine dintr-o eltă lume. Îmi e- 
mintesc de profesorul Miroiu, eroul lui Mi 
hail Sebastian. Probabil că așa arătăm și ni 


picaţi parcă din Ursa mare. Avem gesturi 
slingace, nu știm să vorbim cu ospătărițele, 
ce “mai, nu inspirăm incredere! 


* 


Duminică după amiază. Un tinăr cu mult 
timp liber scapă o linguriţă pe ciment. Cei- 
lalţi trei rid atit de tare, încit toate privirile 
se întorc inspre ei. Un mic atentat la bunul 
imţ. Fata care era cu ei se ridică stinjenită 
și pleacă. 

— Abia i-am cunoscul a spus A.A. Mi-au 
propus să intru la cofetărie să ascultăm mu- 
zică la tonomat. Dar nici unul nu avea cu ce 
să-l pornească. „Lasă, vor pune bani la „puş- 
culiță“ (adică la tonomal) ceilalţi“, erau foarte 
bădărani. 


de 


Și băieţii tac cu o pronunțată voluptate a 
necomunicării. Se privesc cu ochi albi și tac, 
Beau calele și tac, Unii cilesc „Magazinul“, 
alții desfășoară pe masă un evantai de fotc- 
grafii cu actori celebri, cite unul priveşte 
în cafea, o fată, zilnic aceeaşi, răstoarnă 
ceașca ei și ceștile amicilor și determină vii- 
torul întregii mese. Şi toţi lac. Apoi se face 
9 seara și toţi se duc spre casele lor 
vor veni din nou, dimineaţa și după-amiază 
i în jurul miraculoasei cafele vor continua 
să tacă, să răsfoiască cu aer absent „Maga- 
zinul“. Acum a început să lucreze tonomatul, 
Of, doamne, doamne! Ce mai veselie la Aca- 
pulco! 


E: 


Știu doi amici care de trei ani își beau ca- 
feaua la aceeași cofetărie. Trei ceasuri se 
închină la ea, Ullima oară vorbeau cam aşa: 

Cronometrez : 

— Dai la „Sorbona“? 

pauză 3 minute... 

— Mai bine cioară la Bucureşti decit... 

pauză | minut... 

— Uite-l pe Matei, cu picioru-n ghips. 


Cu predicatul „a mişca” nu poţi 
Să te acorzi cum se acordă toți 
Şi, dom'le Subiect, așa cum stai 
Eşti foarte plastic; (plastic tuns şi... pai). 


Fixat „pe locul tău'', pe-același scaun, 
Ca o feştilă ce se stinge, ca un... 
Na! nu găsesc cuvintul potrivit; 
În orice caz, aș crede c-ai murit. 


Deja ţi-am întocmit un necrolog 
Pe caro vreau să-l memorezi, te rog! 


„Aici și-a dat examenul de... stat, 
Netuns, nebărbierit și fără plată, 
Un mare ginditor și... învățat 

Cu tonomat, calea și înghețată”, 


Vai, 
Po care 


paiul folosit la oranjadă, 
l-ai strivit într-o măsea, 


poate fi găsit la faimoasa masă din colţ, ur- 
măreşte femeile, în timp ce trăsăturile îi ră- 
min impasibile, frumoasele lui trăsături de 
bărbat tînăr și fără griji. Recită uneor: strofe 


din Esenin, există citeva poezii pe care le 
cunoaște pe din afară: „Sint bolnav de tot 
prieteni/Sint bolnav peste măsură ...*. 

Îl întreb pe A, care are umor şi-i place 


să stea singur în cofelărie şi să privească 
lumea, 

— Ce zici, A? 

— N-ai treabă cu el, zice. 

* 

Ziua mi se pare ca două talgere, opl ore 
ce muncă pe unul. Se înclină. Trebuie echi- 
librată balanța. Cu timpul liber. Dar timpul 
liber e ușor, trebuie să capete consistenţă. 
Tgalizarea acestor două lalgere este o lege. 


Altfel sintem obosiţi ori plictisiţi. 
Si 

Ce s-a întimplat cu S. N.? O cunosc de cind 
era elevă, era foarte frumoasă, acum are 20 
de ani, ghici ce virstă are? 

Acest joc de-a ghicilul virstei pe care ţi-l 
propun, cilitorule, într-o după-amiază cu to- 
nomat e un joc grav. Există ca în toate pc- 
veştile sentimentale o primă iubire și un b; 
iat, s-ar putea invoca, dar mai există și o 
familie care într-un moment decisiv a fost ne- 
pregălilă și mai sint foștii colegi de şcoală 
și foștii profesori și mulţi alți oameni care 


O să-l trimit Saritei şi-o să creadă 
Că tu te-ai consumat și pentru ea 


„Babacilor”, acasă, le trimit 

Chiştocul egiptean strivit pe masă 

Să vadă cit ai fost tu de lipsit 

Deo strictul necesar; (de... ani de-acasă). 


Voi informa fanfara funerară 
Să calce-n ritm de „Jenka-pinguin'”, 
Să-nveţe „Linişte”: pe din afară... 


Plătesc cu toate cite se cuvin. 


ți fac și-o placă comemorativă 

Din cea cu „Twist-again” din tonomat, 
Ii fac, cu-anticipaţie, colivă 

Că piine tot degeaba ai mincat, 


Ti fac, ... dar 
Să pot servi 


numai scoală-te odată 
şi eu o înghețată! 


miine dă altul o îngheţată. În jurul lui roiese 
admiratorii. Și 1. 1. baletează prin zile cu 
graţie şi eleganţă, senin şi ușor ca un flu- 
ture... 

E 

C. B. vine zilnic cu altă rochie. Sint rochii 
cu tăietură ciudată, variante ale unui unic fel 
de șal negru. 

C. B. are o privire absentă care trece din- 
colo de pereţi, dincolo de băieţii care o fi- 
xează cu admiraţie disperată. C. B. are vocaţia 
de a suferi la cofetărie. Altfel, pe stradă e o 
fată normală, veselă, inteligentă. 


* 
Ultima secvență nu aparține nimănui pen- 
tru că nu se pot trage concluzii. Viaţa de 


după-amiază nu începe și nu se sfirşește lingă 
veselul tonomat. Menirea cofelăriei din acest 
reportaj seamănă cu a tuturor coletăriilor din 
lume, Să se mănince dulce, să se bea rece. 
Cine o vizitează pentru a servi ore şi zile în 
loc de baclavale şi savarine va trebui să fie 
ajutat. Profesioniştii timpului liber sint de 
fapt niște băieţi tineri şi mai devreme ori mai 
tirziu vor deveni niște băieți maturi. Unii, 
mai puţini, vor deveni apoi niște băieţi bă- 
trîni, iar cei mai mulţi vor pleca într-o sea- 
ră din cofetărie, spre a nu se mai întoarce 
decit pentru prăjituri cu frişcă. 


Ovidiu Mihail 


OVIDIU HOTINCEANU 


tehnician, Piatra Neamţ 


Vin de la sate 


Poarlă șepci, pălării și sentimente ciudate, 
Vin cite-un siert de sat acești bolintineni 
năzdrăvani și duioși 
Cunosc despre piatră și apă 
Atit cit pot cunoaște acei nepoți 
În care s-a strecurat spiritul bun și temeinic 
al bunicilor meșteri, 
Cunosc chiar mai mult decit par a cunoaște; 
Răsucesc scripeţi, frămintă mortar, 
Fluieră, îluieră, 
Stau aburcaţi în cer pină le cresc pe un umăr 
o aripă albă, 
Pe un umăr o aripă neagră, 
Pină devin bărboși, mai bărboși decit însăși 
barba. 
Au o mișcare de bunăvoie a grumazului, a 
surisului ; 


ziua a șaptea 


Se rotesc cu bunăvoință prinire ore, puţin 
colțuroși — 
Femeile mai subțiri îi presimt cu păcate 
Diminuindu-se în fete de la ţară, în neveste, 
în văduve; 
Nici nu primesc scrisori, 
Nici nu au timp pentru emoţii, pentru a se 
simţi singuri, 
Au undeva răsturnat în sufletul lor cu ape 
Pămintul străbunilor, turla bisericii, cimitirul 
din sat, 
Obiceiuri de naștere, și de nuntă, și de moarle. 
Altceva nu prea poţi înțelege despre des- 
cendenţa lor de centauri 
Atita doar că simbăta, 
Pe la orele douăsprezece inșiră pe-o sirmă 
Piini, pilini, pilini, 
Şi pleacă undeva în duminecă- 


eneu 


TELEVIZIUNE IN RELIEF, 
Specialiştii cehoslovaci — sint 
preocupaţi de elaborarea u- 
nui sistem de televiziune în 
relief. Deşi primele rezultate 
practice obținute nu sint incă 
pa deplin satisfăcătoare ele 
deschid totuşi noi perspective 
în televiziune. Principiul le- 
leviziunii in reliei se bazează 
pa 0 invenţie a fototehnicia- 
nului ceh Wladimir Novotny, 
care a folosit o metoda aul: 
cată în stereofonie, la ince- 
puturile ei. Un film special 
proiectează două imagini u- 
sor deplasate pe un ecran îm- 
părți! în dungi orizontale. 
Spectatorul este prevăzut cu 
ocnelari care recompun cele 
două imagini și provoacă o 
impresie optică spaţială, ase- 
mănătoare celei provocate la 


destul de grei. Tehnicienii lu- 
crează însă în prezent la ela- 
borarea unui procedeu care să 
nu mai necesite ochelari. Tot- 
odată, față de primele me- 
tcde ale stereoloniei, stereo- 
viziunea aduce progrese ; nu 
mai sint necesare două e- 
crane, iar imaginea în relief 
poata” fi luată cu un singur 
aparat fotografic. Ulilizind. și 
experiența mai veche a fil- 
melor în relief, stereoviziu- 
nea va putea astiel să de- 
vina într-un Viitor nu prea 
îndepărtat o componentă a 
programelor de televiziune. 


HIRTIE DIN... ALGE MA- 
RINE. Pină nu de mult, algele 
smulse de furtuni de ne iun- 
du! mării şi depuse pe țăr- 
muri erau parțial folosite la 
fabricarea iodului și azotului. 
Un chimis: francez a elaborat 
însă un now procedeu, prin 
cara din alga marine se poate 
obține celuloză — materia pri- 
mă a hirtiei, Experimentările 
au dovedit că folosite astiel 
algela marine devin mult mai 
rentabile. Specialistul vrea să 
construiască o fabrică în a- 
cest scop şi studiază posibili- 
talen da a recolta planificat 
algelo marine, ba chiar de a 
crea unele plantaţii subacva- 
tica de alge marine, în ve- 
derea aprovizionării continue 
cm această materie primă a 
producţiei de celuloză nou 
iniţiată. 


descoperi 


HARTA SEISMOTECTONICĂ 
EUROPEI, După cercetări 
de mai mulți ani, oamenii de 
știință sovietici au pregătit 
pentru tipar o hartă seismo- 
tectonică a Europei. Varianta 
inițială a acestei hărţi a lost 
wimisă specialiştilor din a- 
proape toate ţările europene 
pentru precizări şi completări. 
Unul dintre autorii lucrării a 
arăta! că savanții s-au stră- 
duit să înfățișeze pe această 
hartă tabloul generat al osci- 
Jaţiilor scoartei păminteşti, fă- 
cînd o raportare la seismici- 
tatea diverselor regiuni, Ca 
aspect, harta seismotectonică 
sa deosebește mult de o hartă 
fizică obisnuită. Întreaga plat- 
formă europeană este colorată 
intr-un singur ton, în verde 
deschis, culoare care indică 
giunile cu minimum de miș- 
cări tectonice, în care cutre- 
murele se petre“ rar, Culorile 
se închid spre sud, unde se 
allă lanţuri muntoase — așa- 
numita zonă geosinclinară al- 
pină — cu o mare activitate 
a scoarței Pămintului 

Din observaţiile făcule a 
reie: că cutremurele se pro- 
duc de regulă la frontiera 


referindu-se 
este „ca 


noștințe 


dintre ridicările și coboririle 
scoarței, care adeseori se văd 
clar la suprafață, iar pe harta 
seismotectonică sint indicate 
cu linii roșii. Cele mai pu- 
ternice cutremure se produc 
însă în locurile de intersec- 


insuficient definită și delimitată. Dacă privim 
însă comparativ situaţia fenomenului în cer- 
cetare, cu situaţia altor fenomene asemănă- 
toare, lucrurile nu ne mai miră. Sub raport 
gnoseologic există un așa numit altruism al 
subiectului faţă de obiect. Omul cunoaște mai 
întîi lumea externă, iar apoi pe sine. Cu- 
noașterea își indreaplă mai întii privirile spre 
realitatea obiectivă, iar apoi 
mină. Știința, domeniu specific de cunoaștere 
şi formă a conștiinței sociale, a explorat (și 
explorează cu preponderență) mai intii lu- 
mea materială, 
propriu a apărut mai tirziu, iar conturarea 
și delimitarea sa continuă și 
ceptul știință nu are o sferă și un conţinut ce: 
bine precizat şi strict delimitat. 

În dicţionarul filozofic redactat de M. Ro- 
zenthal și P. Iudin știința este definită ca 
totalitalea cunoștințelor despre 
natură, societate și gindire, acumulate de-a 


fiind „suma, 


și de a explica fenomenele“. 1) (S.N. 
În spiritul acestei definiţii putem considera 
disciplină științifică orice sumă de cunoștințe 
care (avind caracterul unei entităţi şi refe- 
rindu-se la un obiect) urmărește descoperirea 
legilor. Din definiție nu reiese că legea ar 
face parte din conţinutul intrinsec al noțiunii 
de știință, ar fi o notă necesară a conţinutu- 
lui ei. Legea apare numai ca scop pe care, 
într-o anumită etapă, suma, totalitatea cunoş- 
lințelor poate să nu-l atingă. De fapt defi- 
niția suferă și din alt punct de vedere, căci 
nu „cunoștințele“ au ca 
legilor, ci omul, gindirea lui care produce 
aceste cunoștințe (între ele aflindu-se și le- 
gile descoperite). Probabil că autorii îşi spri- 
jină definiţia pe afirmaţia lui 


oricare alla, o 
știința dezvoltării 


că în cadrul ştiinţei putem îngloba orice cu- 
(particulare, 
empirice etc.). Engels o pre- 
zintă ca o demonstraţie a faptului că „gin- 
direa teoretică, 
În această direcţie, o altă afirmaţie a lui En- 
gels înlătură orice îndoială: 
tează acolo unde legătura necesară nu poate 
fi sesizată“ 3). 

Unii autori, 


tice, mistice, 


încercînd să stabilească defi- 
niția științei recurg la indicarea unor funcţii 
de ordin cognitiv, cum ar fi cea explicativă 


noașterea adevărului). Apare îns 
bare, surprinsă just de B. M. Kedrov: „Ce 
anume îi dă ştiinţei posibilitatea de a con- 
strui astfel de explicaţii, şi a face prevederi, 


edificiul însuși“ 4) (sub. nr. — C. R.). Deși se 


apropie mult de adevăr, totuși și această de- 


determinarea 
conceptului 
„ştiinţă“ 


prinți, poti Sie 0 ratie Este paradoxal ca tocmai știința — dușma- finiţie (dacă o putem numi așa) e insufi- 
oarece fiind prevăzuţi | cu nul numărul unu al impreciziei, al empiris- cientă, întrucit precizează numai limita cali- 
sticla prismatice reglabile sint mului sau diletantismului cognitiv — să fie tativă a noţiunii de știință, iar pe de altă 


se autodeter- 
portă. 


realitatea obiectivă. Eul său 
știința 
astăzi. 


C.R.). măsură în 


cipiul identităţii 


telor, momentelor și rela 


scop descoperirea 
tul logic 


clar de Pavel Apostol: 


Engels care, este logica procesului logic 

știința gindirii, arată că ea a 

știință istorică, cînd desfăşurarea explicită 
ii 


nesistematice,  dogma- 


odată și-l subordonează 
este un produs istoric“ 


logica procesului 


„Știința înce- concretului 


este o treaplă necesară 


menţinere absolută în 


noi sintem pentru găsirea 
ştiinţei. 


tența unor 


falii din Camerun 


în citeva zone cu relief, muntos din cuprinsul unei regiuni de vreo cinci 
mii de kilometri pătrați, situată inspre sud de lacul Ciad, în partea de miază- 
noapte a Camerunului, în Africa, trăiește populația fali, cunoscută și sub de- 
numirea de kirdi. Veniţi pe aceste meleaguri dinspre vest, din valea riului 
Kebbi, afluent al Nigerului, falii au fost împinși treptat de alte populaţii ne- 
groide spre zonele muntoase unde și-au durat aşezări și unde majoritatea lor 
continuă să vieţuiască și în zilele noastre. Numărul lor se ridică la peste 
treizeci şi șase de mii de oameni, iar al satelor la șaptezeci și patru 

Falii trăiesa în principal în patru zone — Tinguelin, Kiangou, Bori-Peske și 
Bossoum, unite din punct de vedere administrativ, în plasele Garoua și Guider 
dim regiunea B6nout. Falii nu au teritoriu compact; între grupurile de așe- 
zări ce aparţin falilor se interferează numeroase sate ale unei alle populații 
negroide, ale peulilor, Falii din toate cele patru zone își cunosc însă obirşia 
comună şi se consideră de același neam 

Satele falilor sînt formate fiecare din mai multe cătune. La rindul său 
fiecare cătun este alcătuit de obicei din membrii unei singure familii patriar- 
hale, anume din capul familiei, soțiile sale, descendenţii de sex bărbătesc 
împreună cu soțiile lor, fetele sale şi văduvele membrilor decedați ai fami- 
liei. Se pare că la obirşie fiecare cătun coincidea cu o singură familie. Și 
azi păminturile se află în proprietate colectivă şi se folosesc în comun de 
membrii aceleiași familii: Cimpul pe care-l lucrează familia este situat în 
apropierea complexului de ăcareturi şi locuințe din care le e formată gospo- 
dăria ; niște borne de piatră puse din loc în loc marchează limitele parcele- 
lor de teren pe care le lucrează familia patriarhală respectivă, 


Ocupaţia principală a populaţiei fali este cultivarea pămintului. Atit în 
zonele mai joase și mai fertile cit și pe platouri sau în locurile mai inalte, 
ei folosesc cu pricepere fiecare parcelă de teren. În cimp cultivă cereale, 
inclusiv meiul, apoi porumbul și orezul. În grădini cultivă multe leguminoase. 
Falii au dobindit chiar o oarecare faimă de iscusiţi grădinari. 


Apicultura, vinătoarea, pescuitul sint ocupaţii secundare ; produsele api- 
cole, precum și cele obţinute numai peniru pescuit nu se valorifică pe piaţă, 
ci sint folosite numai peniru satisfacerea necesităţilor propriei familii a celor 
ce practică și aceste ocupaţii. Este interesant că pentrij a atrage roiurile de 
albine, falii pun în arborii din vecinălatea satelor nişte stupi în formă de 
clopot, făcuţi din paie împletite în lunii, sau trunchiuri găunoase de copac 
ori chiar oale mari de pămint. Mierea o separă de ceară prin fierbere. Falii 
nu se dau inlături să vineze și animale sălbatice mari, destul de numeroase în 
această regiune. Principala armă cu care vinează este și azi arcul cu să- 


geată ; virturile săgeților sint muiate de obicei într-o otravă puternică. Pieile 
de animale sălbatice vinate ornamentează multe interioare de locuinţe. 

Falii cresc animale numai în măsura în care familia patriarhală respectivă 
consumă produsele obţinute. În principal cresc capre. Oi nu au decit foarte 
puține, iar cu creșterea de vite cornute mari nu se ocupă deloc, Numărul 
cailor este, de asemenea, mic; aceștia sint folosiți ca animale de transport. 
Meșteşugurile nu au căpătat la această populație o dezvoltare prea mare. 
Doar falii din zona Bori-Peske s-au specializat în arta fierăritului ; ei confec- 
ționează anume pentru desfacere unelte agricole, arme, obiecte de cult, podoabe 
do felurite forme. Aspectul mai puțin obișnuit însă, și în același timp ori- 
ginal, îl constituie faptul că la fali femeila sint acelea care se ocupă cu... 
olăriă, nu bărbaţii, în timp ce bărbaţii sint cei care... torc, țes și confecțio- 
nează' imbrăcămintea. În arta olăriei, care aici este o activitate în exclusivi- 
tate femeiască, acestea au atins o îndeminare neîntrecută, Tehnica de con- 
fecționare a produselor ceramice este foarte primitivă. Nici pină în zilele 
noastre femeile fali nu folosesc roata olarului. Ceramica este lucrată numai 
cu mina : pe fundul unui vas răsturnat se pune un bulgăr de lut, apoi se apasă 
cu mina și se netezește mereu adăugindu-se noi bulgări şi prin presiunea 
miinilor noul vas se măreşte, Cind se consideră că are mărimea dorită și 
e îndeajuns de neted, vasul se delașează de suport şi se așează într-o cavi- 
tate mică făcută anume. Adăugind citeva suluri de argilă, netezindu-le mereu 
cu ajutorul unei unelte, vasul capătă forma finită și i se pun torţile, Nu este 
lipsită de interes și temei părerea conform căreia forma fructelor de cucurbi- 
tacee a inspirat inițial pe olari în a da forma vaselor din lut. Vasele de forma 
tiugilor sînt larg răspindita și azi. După ce se usucă la umbră! vasele sint 
arse în cuptoare. O dată terminate ele sint duse şi vindute la tirguzi. 

Aşezările acestei populaţii au aspecte zonale diferenţiate : în zonele deschise 
predomină satele cu case dispersate, în timp ce în regiunile greu accesibile 
întilnim numai sate cu case adunate. În fața celui ce-și aruncă ochii sprd o 
aşezare de pe coasta unui munte, povestește Jean-Paul Lebeuf, unul dintre 
cercetătorii care recent au efectuat ample studii asupra vieţii și culturii ma- 
teriale și spirituale a acestei populaţii, se deschide o privelişte cu totul neaş- 
teptată, de un colorit şi frumusețe neasemuită : un ansamblu de turnulețe, 
îngrămădite unul în altul, cu acoperișuri înalte, țuguiate, ce creează impre- 
sia unor splendide coafuri. La munte, acareturile gospodăriei şi locuințele 
sînt dispuse în terase succesive, apropiate una de alta ; în anotimpul ploilor 
ele pot fi aproape în întregime acoperite cu plante agăţătoare. 

Un aspect specilic se desprinda din modul în care sint dispuse în gospo- 


parte, priveşte ştiinţa numai în una din ipos- 
tazele sale, Oare unui ansamblu de cunoș- 
lințe (formind o entitate, relativ autonomă și 
referindu-se la un obiect) in care găsim o 
lege sau două, îi putem atribui calificativul 
de ştiinţă ? Aici răspunsul ar putea 
fere după importanța acestor legi, dar din 
punctul de vedere al logicii formale (ştiinţa 
care fundamentează definiția) aceasta nu im- 


Căutind a se desprinde şi a se ridica dea- 
supra determinărilor conceptuale tradiționale 
V. Pavelcu precizează cu deplină justețe că 
„mu este numai o structură 
Con- zată de cunoștințe, ci o iuncțiune, un pro- 
de cercetare, de adincire neîntreruptă a 
legilor naturii” 5). Nu sintem însă de acord 
cu domnia sa cind afirmă că „știința nu este, 
-i devine”, sugerind ideea renunţării la gă- 
sirea unei definiţii. Este perfect adevărat că 
din punct de vedere al teoriei existenţei (on- 


care nu este. ,,„Adevărul 
ca şi al nimicului, este de aceea unitatea 
ambelor; această unitate este devenirea” 6). 
Această teză este insă valabilă de-abia in 
sfera concretului logic unde principiul iden- 
tității abstracte formulat de Aristotel (un lu- 
cru este ceea ce este) devine insuficient și 
fals. În sfera concretului logic se aplică prin- 
concrete formulat 
peniru prima dată de către Ath. Joja 
multiplicitatea organică şi necesară a aspec- 
ilor sale” 7). Dru- 
mul de la concretul real, empiric la concre- Dar 
trece însă în mod necesar prin 
abstract, Acest lucru este demonstrat foarte 
„Logica dialectică 
de ridicare de 
la abstract la concret (concretul logic) impli- 
contradicţiilor 


sesizat) în abstracții, în sensul 
poale constitui decit pe baza acestuia, Tot- 
pe acesta ca me- 
se ocupă cu 
legic de decompoziţie a 
Așadar logica 


ment al său. Logica formală 


în abstracții” 8). 
formală (gindirea abstractă) deşi insuficientă, 

in procesul și pro- 
gresul cunoaşterii. Nu poate fi vorba de o 
logicii dialec- 
ticii (a gindirii concrete) ci de o trecere la 


cadrul 


poate fi evitată, ci numai depăşit 


lingă notele dilerenţiale care le opun) exis- pat Ai alia 


aserțiuni comune, acceptate de 1956, p. 120. 


toţi cercetătorii. Știința este o formă a con- 
științei sociale, iar conștiința este o reflec- 
tare a existenţei, Ştiinţa este deci reflectare, 
deosebindu-se de alte reflectări prin faptul 


că e generalizată, abstractă, mijlocită, no- 
țională etc. În definirea științei se renunță 
însă la indicarea acestui caracter reflecto- 
xiu, arătindu-se doar că știința este ansam 
blu de cunoștințe. Renunţarea este însă nu- 
mai aparentă. Conceptul cunoștințe implică 
în mod necesar reflectare, Aşadar, arătind 
că știința este ansamblu de cunoștințe, ară- 
tăm totodată (implicit) că ea este și formă 
a conştiinţei sociale și reflectare. Dar re- 
flectarea, în sensul ei general, indicat de Le- 
nin, este un atribut, o proprietate inerentă 
întregii materii. Înseamnă deci că nu e su- 
ficient să definim ştiinţa ca ansamblu de cu- 
noştinţe, ci trebuie să-i adăugăm şi un de- 
tenninant specific. Am ajuns astfel la o pre- 
miză de pornire care ni se pare indubilabilă: 
Știința este un ansamblu determinat de cu- 
noștinje. Nu ne rămine decit să arătăm care 
e detrimentul acestui ansamblu. Înainte de 
a face acest lucru precizăm că în noţiunea 
de știință (ansamblu determinat de cunoș 
tine) noi nu înglobăm şi activitatea știin- 
5 țifică (activitatea de elaborare a ansamblu- 
lui). După cum procesul, activitatea de con- 
struire a unui obiect (să zicem a unei clă- 
diri) nu e însuşi obiectul (clădirea), tot aşa 
nici procesul de elaborare a științei (activi 
tatea științifică) nu e insăşi știința. Adăuga- 
rea atributului la obiect nu poate să-i schimbe 
esenţa. Există într-adevăr legătură între ac- 
tivitalea știinlilică şi ştiinţă, dar această le: 
gălură nu e numai continuă, ci şi disconti- 
nuă, În raport cu activitatea științifică ştiinţa 
ne apare ca un eşantion al insumării rezul- 
tatelor pozitive ale acesteia la un moment 
dat. Rezultatul în această formă îl conside- 
răm insă relativ desprins de entitatea lui 
genetică, 


organi- 


lungul istoriei vieţii sociale“, iar mai departe tologic) și în sensul strict al logicii dialec- Die e edit Asi pinen til specific ? 
se precizează că „scopul științei este de a lice un lucru (obiect sau fenomen) — așa pot titei re Stai, că toate 
legile obiective ale fenomenelor cum arată și Hegel — este — în aceeași ȘI i sociale (inclusiv știința) 


iși au izvorul, terenul de aplicare şi crite- 
riul de verificare a adevărului în practică. 
Formele conștiinței sociale satisfac necesi 
tatea de adaptare, de transformare a naturii 
și societăţii, Pentru a transforma natura și 
societatea trebuie acţionat asupra fupdamen- 
tului, asnpra esenței. Acest fundament, a- 
ceastă esenţă trebuie mai înlii cunoscută, deci 
trebuie un domeniu specific de cunoaștere 
care să ne-o dezvăluie. Acest domeniu este 
Știința. Așadar, știința trebuie să ne redea 
tundamentul, esența lumii, într-un cuvint, 
trebuie să ne redea generalul din fenomene. 
așa cum arată Engels — „forma ge- 
neralităţii în natură este legea' 9). „Legea 
este fenomenul esenţial“ 10) precizează Lenin. 
Am ajuns deci la concluzia că determinan- 
tul specific al ansamblului de cunoștințe, pe 
care-l denumim știință este reilectarea legi- 
lor obiective ale naturii şi societăţii. Cele- 


fiinţei 


explicit 
„A= 


istorice a  gindirii ome- intrinsece fenomenului. Acest proces este Îultă datora naste derivă reala pete 
nești“. Dar din această afirmaţie nu rezultă însă condiţionat de procesul logic al decom- Sci Beni e E răi Și ai BuDOLs Onaca 
poziției concretului (real, intuitiv, empiric, Sidi SEI Papa + ŞieNOmEnEiOr "Le vizat 


nea desfășurării lor nu se poate înfăptui de- 
cit pe baza cunoașterii legilor. Omul supune 
natura nu acționind impotriva legilor, ci cu- 
noscindu-le şi punindu-le la baza activităţii 
lui, Ajunși la acest punct, încercăm formu- 
larea ipoletică a definiţiei: Știința este un 
ansamblu de cunoștințe care reflectă legile 
obiective ale naturii, societăţii și gindirii. 
Prin intermediul științei omul realizează o 
penetrație adincă în interiorul materiei, in 
esenţa şi tainele ei; se smulge din mrejele 
ignoranței şi obscurantismului, urcîndu-se lol 


că nu se 


icţii a indicare: i Şi ea. Implicit reiese că definirea şi determi- A i Sc iasi i 
sau de predicţie, sau la indicarea unei ten a plicit i e că « ! ir e Arie mai sus pe culmile civilizaţiei comuniste. 
dinţe generale (cum ar fi tendinţa către cu- marea conceptelor (ca și logica formală care 

o între- le fundamentează) nu trebuie și nici nv 


„ De aceea 
definiţii a 


Constantin Rusu 


fe Itu a ceatae Mali! predicții pentru viitor ? Posibilitatea aceasta Ă Dificultatea principală care ne întimpină 
— răspunde Kedrov — este determinată in- într-o astfel de investigaţie căutătoare, de- 
tegral complet de faptul că fiecare știință rivă din impreciziile terminologiei curente. 1. „Mic dicționar filozofic”, ES.L.P. pioase Ia 
implică cunoașterea legilor fenomenelor stu- Cind pronunţ cuvintul știință mă pot gindi 1954, pag. 630. 
diate; adică cunoaşterea conexiunii legilor deopotrivă la operele ştiinţifice, deci la an- 2. Fr. Engels : „Dialectica naturii”, E.S.L.P., Bucureşti, 
generale a fenomenelor. Descoperirea legilor samblul de cunoștințe ca rezultat cristalizat 1954, p. 28 
constituie principala sarcină sau principalul (static), la ansamblul de cunoștințe în ac- 3. Fr. Engels: Op. citate, p. 220, 
scop al oricărei științe. Cit timp legile res- liune (dinamic), existent în mintea mea sau ce i Ale aa Pica ai Cr ati generală în 
pective nu iost descoperite, omul poate a altor oameni, la aplicarea științei în prac- 5 oepațelca e Dranupaltoiduleli e 24 Sr Batniceti. 
doar să descopere fenomenele, să stringă și tică sau la activilalea de cercetare, de 1965, pag, 126. 
să sistematizeze fapte, să acumuleze mate- elaborare a științei. În cazuri speciale mă 6, G. W. F. „Hegel: uLogica.. în „Enciclopedia ştiu 
Pi rial empiric. Dar aceasta nu este încă ştiinţă, pot gindi și la activitatea de însușire a ştiin- jelos it oponie t/. Gap oaie A SE giur 0007 di în pa 
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$. Fr. Engels: Op. cit. p. 237. 
„Caiete filozofice”, E.S.L.P., Bucuresti, 


dărio locuințele şi acareturile, precum și din arhitectura lor, Atit la cas 
cît şi la celelalte construcții, aparţinind acestei populaţii, atrage dintr-o da 
atenția și forma lor. Casele de locuit, bucătăriile, hambarele pentru depozit 
rea produselor, staulele pentru animale eic., toate au numai forma rotundă 

Locuinţele au de regulă o singură intrare, dinspre curtea interioară. Ele au 
pereţii construiți din lut amestecat cu paie, iar acoperişul înalt, țuguiat, e făcut 
din snopi de paie aşezaţi pe un schelet din căpriori şi crengi. Casele au lie 
numai o încăpere, care servește drept cameră de culcare, fie mai multe ase- 
menea încăperi, 

Interiorul locuinţelor fali este simplu, format din paturi de lemn, sprijinitori 
de ceată din lemn sau piatră ce înlocuiesc pernele, scaune făcute din lemn 


sau pialră, policioare pentru oale, rogojini artislic împletite ce ser- 
vesc  peniri dormit. Deosebit de interesantă este împrejurarea 
că falii, pe lingă obiectele folosite de toți membrii familiei, au o serie de 


ustensile care se folosesc numai de femei, ori numai de bărbaţi. Între obiecte! 
întrebuințate exclusiv de femei se numără, de pildă, unele rogojini, sprijin 
tori de ceafă, anumite forme de scaune din lemn şi de piatră, chipurile pent 
provizii, oalele, rișnița ; taburetele de formă alungită şi vasele cu băutură 
fermentată sint întrebuințate doar de bărbaţi. 

Pereţii caselor, pictaţi cu alb şi roşu pe un puternic fond negru, dau locuin- 
țelor o înfăţişare extrem de originală. De obicei sînt pictaţi pereţii exteriori 
ai casei. Pictura e alcătuită din puncte albe şi roșii dispuse în şiruri, alter 
nativ sau în cite două rinduri. Falii obişnuiesc, de asemenea, să picteze cu 
aceleași şiruri de puncte și faţada dinspre curte a hambarelor. 

Rinduielite care domină și în zilele noastre în satele falilor sint cele patriar- 
hale. Tatăl are putere absolută asupra membrilor familiei sale ; e! se bucură 
de mult respect și afecțiune din partea acestora. În treburile colectivităţii îşi 
spune cuvintul și sfatul bătrinilor, care este de obicei ascultat. 


lon Vlăduţiu 
doctor în istorie 


tribuna 
etnografului 


o problemă 


de sociologie 


pedagogică (|) 


Două sint chestiunile teoretice fundamen- 
tale ce trebuie să constituie, după părerea 
noastră, punctul de plecare in analiza feno- 
menului răminerii în urmă la învăţătură: ela- 
borarea definiţiei răminerii în urmă la în- 
vățătură şi precizarea naturii fenomenului. In 
acest sens ne punem de la bun inceput ur- 
mătoarele întrebări: 1) Ce este răminerea în 
urmă la învățătură? 2) Care sint factorii de- 
terminanţi ai fenomenului, care să permită în- 
țelegerea principală a acestuia, coordonatele 
sale principale? 3) Care este natura fenome- 
nului? 4) Ce implicaţie are din punct de 
vedere social și din punct de vedere pedago- 
gic ? 

De-abia după fxarea acestor „termeni“ 
ai problemei se poate trece la analiza cau- 
zelor răminerii în urmă la învăţătură, a for- 
melor de manifestare, la prezentarea mijloa- 
celor de prevenire şi combatere eficientă a 
acestora ș.a.m.d. 

Pentru a răspunde la prima întrebare luăm 
în considerare sensul mai larg al noțiunilor 
corelative de succes și insucces în activitate, 
tăminerea în urmă la învățătură nefiind decit 
o expresie particulară a acestora. Succesul 
inseamnă „rezultat favorabil al unei acţiuni 
„cu singura condiție ca acţiunea să com- 
porte oarecare dificultăţi, să reclame un efort 
și să-și atingă scopul .ntegral“ (M. Raica). 

Ceea ce considerăm important a evidenția 
este faptul că rezultatul acţiunii şi aprecierea 
acestui rezultat se face în raport cu atinge- 
rea scopurilor implicale (dacă acţiunea este 
dusă pină la capăt sau nu) şi cu un anumit 
nivel de cerințe. Sub acest dublu aspect re- 


zultatul acţiunii este considerat: — succes 
(reușită) cînd acţiunea este dusă pină la ca- 
păt și la nivelul de cerinţe formulat; — in- 


succes (nereușită) cind acţiunea este fie „ 
bandonată“ (nu se ajunge la scop, nu se fina- 
lizează), fie cind se realizează la un nivel 
sub limita cerinţelor. Ținind seama de aceste 
considerente apreciem  răminerea în urmă 
la învăţătură ca fiind o formă a insuccesului 
școlar, care se manifestă prin încetinirea _rit- 
mului de activitate școlară faţă de cel con- 
siderat normal și prin realizarea momentan 
sub limită a obligaţiilor şcolare de către unii 
elevi. Ea reflectă un nivel al învăţării şi un 
stadiu de evoluţie al activităţii şcolare nesa- 
lisfăcător în raport cu cerinţele şcolii (socie- 
tății) în etapa respectivă. 

Învățătura și rezultatele ei sînt în mod 
hotăritor influențate de condiţiile în care 
se deslășoară. Care sint condiţiile ce o pot 
lavoriza? De ce depinde succesul şcolar al 
elevilor, calitatea învăţăturii, rezultatele ei ? 
Succesul şcolar în condiţiile contemporane 
are o determinare foarte complexă, El de- 
pinde de factori foarte diferiţi și variaţi, 
Deosebim două categorii de factori funda- 
mental factori generali și factori indivi- 
duali, Factorii generali sint, după părerea 
noastră, următorii: 1) condiţiile sociale, ce- 
Tințele şi influența lor; 2) desfăşurarea re- 
voluţiei tehnico-ştiinţifice mondiale contem- 
porane, cerințele impuse pregătirii tinere- 
tului de dezvoltarea și avintul tehnicii, şti- 
inţei, culturii; 3) accelerarea dezvoltării so- 
ciale, dinamica, ritmul tot mai rapid și mai 
intens al vieţii contemporane; 4) dezvolta- 
rea, perfecţionarea şi modernizarea invăţă- 
mintului. Factorii individuali cei mai 1m- 
portanţi sîni 1) nivelul înzestrării psihice 
și al capacităţilor elevului („potenţialul“ său 
intelectual) ; . 2) atitudinea elevului faţă de 
școală faţă de obligaţiile şcolare (mo- 
tivaţia activităţii sale); caracteristicile și 
nivelul organizării muncii școlare a elevu- 
lui, metodele învăţăturii şi eficienţa lor. 

Numai unitatea acestor două categorii de 
lactori este în măsură să explice în fie- 
care dintre cazurile individuale — succesul 
sau insuccesul la învăţătură, trăsăturile a- 
cestuia, formele de manifestare („configu- 
rația”) și să indice calea spre aflarea cau- 
zelor principale precum și posibilităţile 
reale, obiectiv şi subiectiv determinate, de 
acțiune  pedaaogică. Factorii generali amin- 
tiți reprezintă condiţiile exterioare relativ 
constante, ce influențează într-un fel sau 
altul munca elevilor, perspectivele și orien- 
tarea de bază a acesteia, caracteristicile ei 


fundamentale. Factorii individuali 
îndeosebi randamentul muncii școlare, 


Condiţiile sociale au o influență conside- 
rabilă asupra evoluției şi rezultatelor mun- 
cii şcolare a elevilor. Ele pot favoriza mun- 
ca elevilor sau dimpotrivă o pot îngreuna. 
Condiţiile sociale contemporane in ţările cu- 
pilaliste exercită o influență negativă asu- 
pra muncii tineretului școlar. Interesul ma- 
nifestat de autorităţi pentru dezvoltarea 
învățămîntului este minim. Chiar acolo unde 
opinia publică manifestă interes pentru a- 
ceste probleme statul contemporan capitalist 
nu întreprinde eforturi cit de cit serioase 
pentru dezvoltarea bazei materiale și ridi- 
carea prestigiului acestora. Fondurile alo- 
cate în unele state capitaliste pentru învăţă- 
mint sint derizorii. La aceste aspecte adău- 
găm că absolvirea școlii de diferite tipuri 
nu asigură cu certitudine tinerilor o muncă 
corespunzătoare pregătirii lor. Momentele de 
satisfacţie pentru munca școlară sint ade- 
sea umbrite şi copleşite de condiţiile grele 
de trai, de lupta cu lipsurile materiale ale 
familiei, de lipsa perspectivei și siguranţei 
pentru ziua de miine. Acestea și altele acţi- 
onează ca factori de descurajare şi lac ca 
fenomenul nereușitei la învăţătură și chiar 
cel al părăsirii școlii înainte de terminarea 
«ciclului respectiv să fie frecvent și în creş- 
ere. „Dacă rolul şcolii este de a pregăti 


exprimă 


3 


lineretul pentru viață — scrie profesorul 
american J. Samler — în S.U.A. această pre- 
gătire implică contradicţia dintre anumite 


obiective morale şi profesionale şi altele cu 
caracter lucrativ sau comercial“, Autorul 
reproduce părerea unui cunoscut pedagog u- 
merican contemporan P. W. Hutson, după 
care: „principiul educativ și principiul 
concurenței, atit de caracteristic culturii şi 
economiei noastre, sint incompatibile intre 
ele“. 

În aceste condiţii, inadaptabilitalea școlară 
(de a cărei proporţii sint alarmaţi nu nu- 
mai pedagogii, ci și medicii, psihologii și so- 
ciologii din Occident) este rezultatul con- 
flictului deseori acut, fățiș sau ascuns, între 
individ și societatea capitalistă, rezultat a! 
acelui proces de „instrăinare“ a omului des- 
pre care amintea K. Marx într-una din ope- 
rele sale și care are loc in condiţiile vieţii 
dominate de calcule materiale şi de profitul 
mărunt, meschin, de individualism, egoism 
etc. Aceste norme morale ale societăţii ca- 
pitaliste se resimt și în atmosfera şcolii, în 
spiritul de instrucţie şi educaţie a elevilor, 
in orientarea intereselor şcolare şi extra- 
şcolare ale acestora. De aceea, reușita la in- 
Vățătură nu poate deveni în acest cadru o 
cauză comună, colectivă în adevăratul 
teles al cuvintului. 

Cu totul altfel se prezintă situaţia în ţă- 
rile socialiste, unde dezvoltarea invățămin- 
tului, răspindirea ştiinţei și culturii, pregă- 
lirea temeinică a tineretului pentru viaţă 
constituie preocupări fundamentale ale statu- 
lui ale întregii societăţi, Societatea socia- 
listă creează cele mai favorabile condiţii 
materiale și morale pentru desfășurarea mun- 
cii tineretului şcolar. Exemplul ţării noastre 
este edificator. Rolul mediului social socia- 
list nu se reduce insă la crearea condiţiilor 
materiale necesare dezvoltării invăţămintu- 
lui. El reprezintă totodată un puternic fac- 
tor de stimulare a tineretului spre realizări 
tot mai însemnate în munca școlară, Cum 
se inlăptuiește această acțiune stimulativă ? 
Prin: a) interesul profund şi continuu ma- 
nifestat de opinia publică, de stat și intreaga 
societate faţă de munca elevilor și faţă de 
rezulatele ei (învăţătura încetind astfel să 
lie o „chestiune privată“ de interes perso- 
nal, devenind o problemă socială); b) ce- 
rințele formulate faţă de tineretul școlar şi 
sprijinirea activă în înfăptuirea lor; c) asi 
gurarea perspeclivelor dezvoltării spirituale 
şi profesionale, 

Interesul manifestat de societate pentru 
școală, pentru cadrele didactice, pentru mun- 
ca elevilor, exprimă armonizarea in socia- 
lism a raporturilor dintre individ și societate, 
impletirea intereselor personale cu cele ob- 
ștești, cointeresarea fiecărui membru al 
cietăţii în progresul general. Schimbările ra- 
dicale petrecute în caracterul social al mun- 
cii se reflectă în activitatea şcolară, care 
devine mijloc de afirmare a capacităţii cre- 
atoare, de manifestare a personalităţii uma- 
ne. Această luncţie stimulalivă a mediului 
social se concretizează și prin sprijinul activ 
acordat de colectiv fiecărui elev şi de școală 
familiei în vederea valorilicării maxime a 
posibilităţilor existente în fiecare caz în 


cunoaşterea studentului 


Nicolae Iorga aducea laudă capacităţii 
de a visa și veseliei sufletului tinăr. Schiţind 
o periodizare a virstelor, el găsea că tinerii 
Visează spre inapoi, în timp ce la mijloc, 
bărbaţii, luptă; veselia, spunea Iorga, este ca 
parfumul florilor, sufletele veștede nu o pot 
avea. Eduard Spranger, un timp rector al 
Universităţii „Humboldt“ din capitala R. D. 
Germane, in opera sa Psychologie des Ju- 
gendaiters (1955) (care a stat şi stă la baza 
multor colocvii şi discuţii organizate de 
U.N C.U. pe teme ca: „Studeniul ce azi şi 
de miine“ sau „Valorile culturale şi educa- 
jia tineretului“), găsea că trei sint anexele 
pe care se desfăşoară tumultoasa evoluţie 
a tinărului spre maturitate: 1. descoperirea 
critică a propriului eu sub raport intelec- 
tual, alectiv și volitiv; 2. precizarea idea- 
lului de viaţă și a idealului profesional; 3. 
incadrarea într-o sferă a vieţii sociale pe 
baza specializării şi a stabilizării într-o pro- 
lesiune, 

Adevărată și în același timp stimulativă, 
reală și în acelaşi timp ideală este caracte- 
rizarea făcută tinereţii în Raportul la cel 
de-al Vill-lea Congres al U.T.C.: „Onoa- 
rea, demnitatea, cinstea, echilibrul stator- 
nicia în viața personală și familiară, com- 
portarea civilizată in toate imprejurările, in- 
leresul şi alitudinea activă, militantă faţă 
de problemele progresului întregii noastre 
societăţi, optimismul, vioiciunea și avintul 
in muncă şi viaţă sint trăsături care conferă 
linereții, acestei virste de aur, o inegala- 
bilă frumuseţe“. 

La începutul secolului nostru, prin Alfred 
Binet, Maria Montessori, John Dewey, Ernst 
Meumann şi alți pedagogi încadraţi in orien- 
tarea numită „educaţia nouă“, s-a produs o 
mare mișcare în direcţia cunoașterii copi- 
lului şi a organizării educaţiei în conformi- 
tate cu interesele și trebuințele lui. Ceea ce 
constituia eroare sau exagerare în „educaţia 
nouă“, nu a convins și nu a rezistat, în- 
trucit. şcolarul poate sugera pedagogului, 
prin dispoziţiile și înclinațiile lui, multe lu- 
cruri utile, în afara unuia fundamental — ce 
trebuie să devină el. Ceea ce constituia insă 
adevăr şi trebuinţă științifică, s-a impus” şi a 
rezistat: studiile despre copil s-au  între- 
prins de atunci cu asiduitate și cu bune re- 
zultate pentru creşterea randamentului edu- 
caţiei. Studiile despre tinăr şi despre tinărul 
student ca obiect al educaţiei au întirziat, 
deși studentul, prin idealurile şi capacitatea 
lui de discernămint, poale într-adevăr spune 
lucruri utile profesorului şi poate totodată 
participa conștient şi elicient la procesul 
propriei formări. Întirzierea nu privește în 
primul rînd sau numai pedagogia şi psiho- 
logia noastră, dar ea este vizibilă şi deter- 
mină o srădere a randamentului muncii. Se 
investeşte in institutele noastre de învăţ. 
mint superior o mare cântitale de muncă 
și o sinceră strădanie în direcţia educaţiei 
studenţilor. Și totuşi, rezultatele nu sint tot- 
deauna și pretutindeni proporționale cu „in- 
vestiţiile* educative. O cauză, şi nu din cele 
neînsemnate, o constituie insuficienta cu- 
noaştere a psihologiei studentului, a errolu- 
ției aspirațiilor şi sentimentelor lui, a sali- 
tăţilor, dar şi a scăderilor acestei virs De 


colocviu. 
pedagogic 


parte, în vederea ridicării nivelului invăţă- 
turii. ă 
Din asemenea exemple se desprinde in- 
fluenţa pozitivă considerabilă exercitată de 
ambianța socială din țara noastră asupra 
muncii şcolare şi condiţiile pe care le cre- 
ează pentru reușita la învăţătură, pentru per- 
fecţionarea pregătirii elevilor. Dacă condi- 
țiile oferite de mediul social socialist sînt 
favorabile, înseamnă oare că ele însele pot 
determina succesul la învăţătură al elevilor ? 
Evident că nu. Condiţiile sociale reprezintă 
numai fondul general, elementul obiectiv 
necesar pentru succes. Ele înlătură cele mai 
însemnate piedici — cele de natură socială 
— din calea reușitei la învăţătură a elevi- 
lor, asigură condiţiile materiale şi morale, 
perspectivele valorificării optime a acestei 
activităţi et dar nu sint totuși suficiente 
pentru determinarea reușitei şi progresului 
muncii şcolare. Ambianţa socială socialistă 
pune numai premize, creează numai posi- 
bilităţi. Transformarea lor în realitate este 
determinată de existența altor condiţii. Mai 
mult decit atit, însăși condiţiile sociale so- 
cialiste nu-şi realizează pe măsura posibili- 
tăţilor efectul lor stimulator și mobilizator, 


decit în cazul unei organizări și desfăşu- 
rări adecvate activității pedagogice. 


Virgil Radulian 


Fragment din lucrarea „Prevenirea și combaterea ră- 
minerii în urmă la învățătură”, în pregătire la 
E.D.P. 


aici, ezitări şi erori în alegerea formelor și 
metodelor educaţiei universitare, De aici o 
procedare care; uneori duce controlul prea 
departe,  diminuind simțul de răspundere 
al tineretului, alteori lasă prea multă liber- 
tate celor încă lipsiţi de experiența de viaţă 
necesară orientării în situaţii complicate, De 
aici, ezitări ale iîndrumătorilor de ani și de 
grupe în oferirea consultaţiilor pe teme ale 
vieţii intime: prietenia, iubirea, căsătoria. 
Chiar absolvenţii universităților care fac un 
curs de pedagogie generală, nu studiază psiho- 
logia studentului şi formele de organizare spe- 
cifice învățămîntului și educaţiei universitare. 
Le sînt suficiente asistenţilor, afirmă unii, 
cunoştinţele şi experiența acumulate nemijlocit 
în viaţa de student. Dar ne putem bizui pe a- 
ceastă pregătire, foarte apropiată de empirism, 
într-o perioadă cînd activități relativ simple 
se întemeiază din ce în ce mai mult pe 
știință? Şi apoi este ştiul că nu oricine 
este un bun observator al vieţii morale și 
mai ales, puţini au capacitatea de autoobser- 
vare şi de generalizare bazată pe observare. 
Mai convingătoare decit sus-amintita afirma- 
ţie, cu oarecare credit în rindul unor cadre 
didaclice, este ideea studierii ştiinţifice a 
studentului ca obiect al educaţiei, idee din 
ce în ce mai frecvent susținută în publicaţii 
ale U.NES.C.O.-ului, la congrese și Teu- 
niuni internaţionale ale asociaţiilor univer- 
sitare. 

Ne propunem să schițăm aici numai evo- 
luţia moral-afectivă a tinărului, și mai puțin 
chiar, numai evoluția idealului de viaţă si 


a semnala posibi- 


a sentimentelor, pentru 


—manifestare a umanis- 
mului pedagogic 


lităţile şi cerințele acestei virste, dar și pri- 
mejdiile cărora ea le este expusă. 


„Idealul de viață are o funcţie stimulativă 
Și organizatoare a energiei umane; el este 
un scop suprem capabil să determine o as- 
piraţie stabilă şi puternică, un scop greu 
de realizat, dar in principiu realizabil. Dacă 
preadolescenţii își făuresc idealuri cu o notă 
de eroic şi extraordinar, dacă adolescenţii 
conferă idealurilor lor o notă romantică, ti- 
nerii își string puţin aripile, dar o fac pen- 
tru a-și transforma visul în înfăptuire — 
idealurile lor devin, sau trebuie să devină, 
realiste. „Adolescentul, scria pedagogul fran- 
cez contemporan Ren Hubert, se mulțumea 
să-și viseze viața, linărul va încerca să-și 
trăiască visurile“. În cei 3—5 sau 6 ani 
de studii, idealurile individuale trebuie să 
devină idealuri prolesionale și pe această 
cale, fără a-și pierde nota personală, să se 
constituie ca o parte a idealului general al 
socielăţii socialiste. 


Viaja afectivă a tinărului cunoaşte o evo- 
luţie complicată în care psihologia deslu- 
şește două procese principale; cel de im- 
bogățire şi nuanţare şi cel de intelectuali- 
zare. Extinderea gamei afective este rezul- 
tatul cunoașterii adincite a propriei persona- 
lităţi și a relaţiilor stabilite cu persoane, 
colective şi slere de activitate foarte va- 
riate. intelectualizarea și stabilizarea vieţii a- 
fective marchează trecerea de la emoţiile 
rapide şi superficiale ale copilăriei, la ata- 
şamente profunde și de durată față de oa- 
meni şi de valori. Cum bine observa Tudor 
Vianu, departe de a insemna o sărăcie a 
vieţii afective, intelectualizarea sentimente- 
lor este un act de filtrare, de innobilare şi 
de aprobare a lor. 

Din adolescență spre maturitate tinărul e- 
voluează deci, de la o conduită spontană şi 
instabilă, spre una raţională şi stabilizată, 
de la un ideal viu dar imprecis, spre un 
ideal clar, constituit în jurul idealului pro- 
fesional, de la o viaţă afectivă fremătăloare 
şi nedefinită, spre una stabilizată şi intelec- 
tualizată. Aceasta este evoluţia firească, dar 
nu şi necesară, adică înfăptuită cu necesi- 
tate şi de la sine în toate cazurile. Mai 
mult, ea se implinește printr-un efort con- 
ştient de anulare a unor tentaţii şi porniri 
cum sint hedonismul, ca orientare spre o 
viață de plăceri, boemia, ca preferință pen- 
tru viața fără program, mobilismul, care e 
altceva decit dinamismul, Aceasta este evo- 
luția cea mai bună şi, in declanșarea și 
călăuzirea ei, maturii au datoria să intervină 
cu abilitate şi competenţă. Tinerii ii aş- 
teaplă și, dacă maturii nu le ies în întim- 
pinare cu slaturi valoroase și cu solicitudine, 
ei vor încerca să rezolve singuri, mai bine 
sau mai puţin bine, problemele de viaţă 
care-i frămintă. N-am cunoscut cadre didac- 
lice universitare care să nu dorească sincer 
să-i ajute pe studenţi in evoluţia lor spre 
maturitate; am cunoscut în schimb din a- 
celea care abordează problemele de educa- 
ție cu un sentiment de jenă <a" nesiguran 
Am cunoscut şi din acelea + menţin for- 
me şi metode de lucru devenite stinjeni- 
toare și ineliciente in educaţia studenţi- 
mii de azi. 

Propunem, de aceea, organizarea unor 
cursuri și colocvii de pedagogie universi- 
tară pentru toate cadrele didaclice tinere 
din institutele de învăţămînt superior. Aces- 
te cursuri ar pulea fi organizate vara, pe 
plan naţional, prin grija Ministerului Învă- 
țămintului şi a CC, al UT.C, 

Propunem introducerea în programa 
cursului de pedagogie generală, ţinut în in- 
stitutele de învățămint superior, a capitole- 
lor: „Tineretul şi educaţia“ și „Forme de 
organizare a invăţămintului superior“. Aces- 
te capitole ar constitui un ajutor pentru 
toți studenţii şi nu numai pentru acei puţini 
care rămin în învățămîntul superior. Primul 
capitol ar stimula actul de autocunoaştere și, 
pe această cale şi actul de călăuzire sigură 
şi fermă spre calităţile specifice maturului 
bine format. Mai tirziu, în carieră, cunoş- 
tințele despre tinăr și tinereţe vor folosi 
profesorului în activitatea sa  social-cultu- 
rală, iar inginerului in conducerea şi per- 
fecţionarea muncitorilor. Al doilea capitol, 
i-ar ajuta pe studenţi să înţeleagă și să 
utilizeze mai bine funcția și valoarea edu- 
cativă specifică a formelor de organizare a 
învățămintului superior: cursul, seminarul, 
lucrările de laborator, practica pedagogică, 
practica în producţie. 

De altfel, nu numai educaţia studenţi- 
lor, ci întreaga muncă de formare a tine- 
retului în spiritul umanismului socialist şi 
al respectului faţă de valori şi de tradiţii 
şi-ar spori rezultatele, dacă s-ar întemeia în 
mai mare măsură şi în toate împrejurările 
pe o lucrare monografică cu bază socio- 
logică, pedagogică și psihologică, asupra ti- 
nereţii. O astfel de lucrare ar servi atit 
Ministerului Învățămîntului și U.T.C-ului, cît 
și multor organizaţii culturale care exercită 
o influență educativă asupra tineretului, 
Cum ea ar trebui să fie rodul colaborării 
unor specialişti din domenii diferite și să 
se întemeieze pe vaste anchete sociale, apre- 
ciem că iniţiativa și conducerea lucrării ar 


trebui să revină Consiliului Naţional al Cer- 
cetării Ştiinţifice. 


George Văldeanu 
V. Liciu 


| E cotneliu 
| getban 


așteptînd 
poeme 
nescrise 


Cuvint nespus cum ai putea să treci 
din umbra nopții mele indelungi, 
inima mea cum ai putea-o deci 
spune-o la toți și tuturor s-ajungi ? 


Inima mea-mpărţită în silabe 

cum să te spun să te audă toţi? 
„„Gindul mi-e mult, puterile mi-s slabe 
şi ce-ţi doresc ţi-e poate greu să poți. 


Cit însă sint acela care sint, 
cu buze-nsingerate-adinc sărut, 
născut în mine, fiece cuvint, 
de inimă născut, iar nu făcut, 


LELE MOREIRA 


despre 
fotbalul 


de 
miine 


într-o discuţie cu 
Constantin Teașcă 


Ne-am numărat și noi printre cei care 
i-au solicitat celebrului antrenor brazilian 
opiniile în probleme ce irămintă fotbalul 
zilelor noastre. Identitatea, in multe din 
tezele susținute de fiecare, l-a iăcut pe 
interlocutor deosebit de volubil. Deci să-i 
dăm cuvintul. 


„Doctorul este mina mea dreaptă... Nu ştiu 
măsură spun un lucru nou. Însă fotbalul de ast 
mai vorbim de cel de miine) cere viteză. În condiţiile 
în care jucătorului îi sint necesare calități de rezis- 
tenţă, de viteză, de echilibru, de consum nervos, cu- 
noașterea la perfecţie a organismului uman este » ne- 
cesitate, o datorie. Medicul şi-a asumat în Brazilia rolul 
de „antrenor secund”. Medicul dirijează fizioiogid efor- 
tul 'Şi pentru a vă convinge de cele afirmate vă voi 
prezenta (in mare) profilul de muncă al unei săptămini 
ia „Vasco da Gama", Duminică este jocul oficial, însă 
jucătorii rămin cantonaţi după meci, iar medicu! intră 
În funcțiune pentru a constata cum au suportat efor- 
tul, în cit timp revin, ce manifestări speciale se evi- 
dențiază la fiecare ş.a.m.d. 


Numai în urma unui nou control medical, li se per- 


mite să părăsească cantonamentul, Ziua de marţi 
începe tot cu un control medical care de această dată 
urmăreşte în ce măsură organismul a reușit să se re- 
facă și mai ales pentru punerea de acord a duratei 
și intensității antrenamentelor ce urmează. Scopul urmă- 
tit în antrenamentul acestei zile de marţi este mai ales 
în funcţie de precizările medicului. Totuşi, la bază 
stă ideea pregătirii fizice, mai bine zis a mobilităţii, 
supleţii, echilibrului şi îndeminării. Miercuri este zi pen- 
tru „joc şcoală'”. Temele propuse sint de : însușire, per- 
fecţionare, omogenizare. Exigența este dusă la limită 
superioară şi efortul urmărit este în permanenţă controlat, 
Astfel, se joacă o primă repriză de circa 40 minute cu re- 
zervele, iar alta de 30—40 minute cu juniorii, În cadrul 
acestui antrenament se fixează autorii și numărul goiu- 
rilor ce urmează a fi marcate. Joi este zi de virt în 
privința intensității efortului. Începind cu orele 21,30, 
jucătorii care sint susceptibili de a apăra culorile clubu- 
lui încep viața de cantonament. Vineri se repetă antre- 
namentul de miercuri, numai că durata scade la 40—50 
minute. Simbătă dimineața (noi ne antrenăm numai îna- 
inte de masă) circa 20—30 minute se efectuează un an- 
trenamet tadtic al cărui conţinut se bazează pe ideea 
jocului, pentru a doua zi. 
— Se spune că jucătorii brazilieni joacă 
multe meciuri la un interval destul de 


scurt 
— Da, dar numai la un interval de 72 de ore unul 
de altul — în țară, iar în turneele din străinătate și 


la interval de 48 da ore. 


— Întrebarea următoare v-a mai fost 
pusă de nenumărate ori : Totuşi, ca unul 
care am văzut pe „„viu'' jocul brazilie- 
nilor în „Chile 1962" găsesc nimerit să 
subliniați însemnătatea sistemului de joc 
şi bineînţeles în ce măsură sistemul bra- 
zilian 1++4+2+4 este în pas cu pro- 
gresul fotbalului mondial. Și cit va dura ? 

Vreau să remarc că ceea ce a arătat — in meciul cu 

Steaua — Vasco da Gama nu reprezintă nici pe de- 

parte posibilităţile noastre, Fără scuze, fără a diminua 

meriteld adversarului și alte circumstanțe (n. n, — bă- 
nuiesc că se referea la golul anulat de arbitru într-un 
moment decisiv pentru evoluția scorului sau poate rata- 
rea acelui 11 metri), noi ne-am prezentat cu echipa 
improvizată. Brito, Fontana, Oldair, Nado și Celio au 
fost reţinuţi pentru reprezentativă, iar cițiva au fost 
puși să joace pentru a fi verificaţi în ce măsură cores- 
pund. Așa că acest turneu urmărește verificarea noilor 
achiziţii și o revenire, 

în general se cunoaște că „sistemul de joc” stabilește 
forma de conlucrare a jucătorilor în atac şi apărare. El 
nu anulează calităţile jucătorilor ci, dimpotrivă, le dez- 
voltă. Personalitatea jucătorului se va dezvolta în func- 
ție de timp, spaţiu şi adversar prin prisma sarciwiloi 
date. Varietatea acțiunilor din meci face ca sistemul să 
fie subordonat jocului, să folosească din plin regulemen- 
tul asigurindu-și 0 formă cit mat eficientă a aclivităţii 
pe principiul efortului mic cu randament maxim. Secre- 
tul constă în faptul că nu sistemul determină victoria, 
ci modul cum este pregătită echipa, sistemul servind mai 
bine tehnica, tactica etc, In fotbalul actual jucătorul, 
echipa în totalitatea ei, trebuie să aibă virtuozitate 
tehnică, gindire tactică colectivă, pregătire fizică ex- 
cepțională, pasiune. Şi numai cine este pregătit complet 
ciștigă, şi nu sistemul. Atit timp cit fotbalul va exista, 
fotbal inseamnă să ciştigi, deci să marchezi goluri, 

Apariţia acestui 1+4+2+4 a fost dictată tocmai pentru 
faptul că vechiul sistem W _M nu putea să dea curs 
jocului colectiv, construit ofensiv. Participarea tuturor 
jucătorilor la acoperirea în întregime a terenului pen- 
tru a se construi incepind de acolo de unde se recu- 
pera balonul cerea un sistem care să apeleze la simţul 

creator al jucătorilor, să solicite din partea tuturor o 

contribuţie egală și permanentă, atit în atac cit şi în 


apărare, 

Trecerea n-a fost ușoară, cu atit mai mult cu cit 
„corul” denigratorilor, neințelegind la timp noul, con- 
sidera că simpla adoptare a sistemului trebuie să aducă 


şi victoria. Practica, terenul, a dovedit însă — mă gin- 
desc la campionatele mondiale din 1958 şi 1962 — că 
sistemul 174244 reprezintă cu adevărat progresul 
Sistemul actual, privit pe coordonatele lui principale 
a venit cu o așezare nouă a jucătorilor pe teren, deter- 


minind și schimbarea denumirii posturilor (mai ales prin 
sarcinild date jucătorilor), Dinamica jocului în sistemul 
brazilian de joc 1+4+2+4 obligă însă la asigurarea unei 
interdependenţe între linii, ceea ce se realizează prin 
distanţele care se cer în permanenţă respectate, în așa 
fel încit în nici un moment să nu se producă o rup- 
tură între apărare și atac, Tăria sistemului constă loc- 
mai în ceea ce spuneam mai inainte, adică în faptul că 
se sprijină pe joc colectiv, construit ofensiv. 

Astăzi, în lume, este dovedit că sistemul 1+4+2+4 
este comun atit echipelor în rindul căror operează ju- 
cătorii aparținind „elitei, dar şi formațiilor alcătuite 
din jucători fără nume sonore. Fiecare jucător, și-a 
cîștigat gloria tocrai prin jocul de ansamblu practicat 
pe care sistemul 1+4+2+4 il promovează mai bine 
ca oricare altul 

— Aţi spus că fotbal înseamnă să mar- 
chezi goluri. Este un adevăr transmis din 
generaţie în generaţie. Dar dacă marcarea 
golurilor esto ținta fotbalului ne-ar in- 
teresa ce condiţii se cer pentru „produ- 
cerea” acestor goluri, ştiut fiind faptul 
că între posesorul balonului şi poartă se 
află adversarii ? 

— Consider că depășirea adversarului comportă două 
elemente esenţiale : 

1. Gradul de măiestrie al 
nului : aceasta ar fi tehnica. 

2. Calea aleasă apoi de acest fotbalist pentru a de- 
păşi adversarul, în funcție de raporturile pe care fotba- 
listul le întreţine cu coechipierii in vederea efectuă- 
rii acestei depăşiri adică ; concepţia de joc. 

— Poate n-ar fi lipsit de interes să ne 
spuneţi cîteva cuvinte despre fotbalul — 
spectacol. 

Publicul nostru vine la meciuri să trăiască 90 de 
nute | Și atunci cind i se oferă prilejul, admirația sa 
este exprimată prin vii exclamaţii şi manifestări ensu- 
ziaste. 

De aceea, noi construim succesul graţie unui fotba! 
ofensi, extrem de complet, bogat, variat, datorită unui 
tempo excelent, care să permită păstrarea balonului în 
cea mai mare parte a timpului. Ne străduim să „ju- 
dăm”, absolut de fiecare dată la limita posibilităților 
noastre maxime. Așa se face că atacăm continuu, nu 
ne lăsăm surprinși niciodată, călăuziţi de idealul ca 
mjocul” să fie o adevărată demonstrație şi nu de 
puține ori (poate-ți mai aduci aminte Chile) am făcut 
ca datorită autorităţii colective a jucătorilor noștri în 
atac, să li se automatizeze mișcările de așa manieră, 
încit adversarii au devenit adevăraţi spectatori. 

Datoria noastră a antrenorilor este să facem echipe 
care să extazieze publicul. Stăpinirea ue sine, graţie 
inteligenţei colective sădită concepțional la jucători tre- 
buie să termine prin a convinge că caliiatea funda- 
mentală a acestui sport, nu pentru fiecare jucător al 
echipei, ci pentru echipa însăși este inteligența sau 
sensul jocului, dar nu în sensul cvasi-ghicitor ce se 
foloseşte din păcate, ci a! aceluia al reflexiei asupra 
jocului și de aplicare practică a acestei reflexii. Car- 
burantul pentru fotbal este concepția colertivă, 

Din cele subliniate pină aici și din multe alte amă- 
nunte pe care Moreira ni le-a făcut cunoscute am des- 
prins fapte inedite dar și realităţi de care fotbalul nos- 
tru nu ține cont pentru a putea fi prezent, cit de cit, 
măcar într-una din multele întilniri europene ce se des- 
fășoară an de an. 

Bijbiim necontenit, lucrăm de azi pe miine și veşnic 
găsim scuze. Nici un moment nu ne-am gindit că pentru 
a ne impune în arena internațională nu mai putem 
folosi tehnica primară. „Marca”' marilor echipe este 
dată da personaHtatea ce şi-o impune prin acurateţea 
ofensivă a jocului, prin jocul construit colectiv. Şi a- 
ceasta o dă în primul rînd competența antrenorilor 
cara trebuie să fie fideli unei linii de conduită bine 
precizată, a unui sistem de joc şi de antrenament 
caro nu trebuie încălcat niciodată, dar care să facă 
totodată ca jocul echipei proprii să fie logic. Fiindcă 
să nu uităm : jocul de fotbal este în esenţa lui un edi- 
ficiu al construcţiei, care nu speculează, decit întimplă- 
tor greșelile comise din nepricepere sau stingăcie, Jo- 
cul de îotbal este o îniruntare în care trebuie să triumie 
măiestria ridicată, tehnic şi tactic, la un nivel cit mai 
înalt, 


fotbalistului asupra balo- 


cu viermi de mătast 


Într-adevăr, viermii creșteau în 


duzi numai în China veche, de unde şi o mătase foarte 
fină... Departe incă de stadiul publicării, poezia dv, su- 
feră de oralitate, retorism, cuminţenie metaforică, 

IOSIF E. NAGHIU — Săveni. Materialul despre Cer- 
cul literar din Săveni, trebuia îndreptat spre ziarul local 


| 00000 


pteneu 


redacției 


GH, 1. CHIRCULESCU, Faţă de manuscrisele anterioare 
progresul nu este prea vizibil. Reţinem o poezie, 

H. CINDROVEANU-SĂVIRȘIN. Am primit corespon- 
dența. Răspunsul este aproape același ca mai sus, evi- 
dent, pe manuscrisele dv, 

V. ANGHEL din Moineşti ne trimite mai multe poezii 
însoţite de o scrisoare din care extragem : ....„nu stă- 
pinesc şi nu cunosc nici limba și nici felul de a scrie, 
Dar mă adresez dv. avind deplina incredere în ajutorul 
pe care mi-l veţi da”. Şi aceste rinduri: „..„„fără ami 
da seama de ce fac am luat o filă și un creion şi am 
început a inșira verzi şi uscate, Recitind mi-am dat 
seama că cele scrise sint versuri”. Nu avem nimic 
Impotriva acestei ocupații din timpul dy, liber, Jude- 
cata noastră este destul de aspră: verzi şi uscate rit- 
sate, 


PETRE PAULESCU — București. A vă răspunde la 
p. r. nu înseamnă a nu aprecia pe un viilor poet, 
starea în cara ni se pare că vă aflaţi. Dacă însă veţi 
continua să-l săpaţi pe M. Sorescu, veţi eșua. Vom r 
produce un poem, pentru judecata publică, bine scris, în 
maniera maestrului, atit de bine scris incit ar putea fi- 
gura printre bucăţile lui. 

Dr. VIERU THEODOR — laşi, Lunga dv. scrisoare are 
o fisură esențială. Ea ne-a confirmat că poeziile ane- 
Xxate ei vor suferi consecințele cuvenite. lată ce ne 
spuneți : ...„am început să observ că adeseori, chiar în 
vorbirea curentă, frazele... se ordonau într-un anumit 
ritm, cu o anumită melodie și ...poezia era gata de la 
sine | lată o parodie după Corbul, din care a rămas 
doar o superticială melodie : „O, desigur că nu-s multe 
case / pe-a lor trepte o umbră să-și lase / un dud plin 


iarăși acelaşi răspuns. 


lungă și discursivă, uşor idilică, bolintiniană 
„Fintinarul'”. 


ARISTICĂ BĂGHINĂ — Turnu Severin. larăşi şi 


ZAHARIA PLĂIANU — Gura Humorului. „Dacică” e 
Publicăm 


TITEL GHIGOEȘTEANU — Pitești. Există o prospeţime 
sinceritate în poezie, dar numai atit. Cit priveşte 


poemul în proză e sentimental şi naiv, totul se îneacă 
într-un aer călduț. 


EUGEN BANȚA — Galaţi. Sinteţi poate în pragul 


debutului dar şi această stare, se poate prelungi dacă 
nu renunțaţi la 
grandilocvența. 
aprilie / de frumos”, Acestea ne-au plăcut și „Semă- 
nători ce nu şi-au gustat fructul”, precum și alte versuri 
disparate. Pe curind. 


retorism. Cenzuraţi, pliviți cu atenţie 
„Sint tînăr ca zborul / Cu un țel ca 


1. ALEX. DURAC — Tirgoviște, Aşteptăm saltul ca- 


htativ pe care mereu îl aminaţi. Trimiteţi-ne mai multe 
lucrări pentru a ne putea face o părere mai sigură 


IRA MARIA GONȚA — Bucureşti. Pentru anii pe 
care-i aveţi, nu e rău ceea ce ne-aţi trimis. Vă aş- 
teptăm, 

COMPOZIȚII ȘCOLĂREȘTI NE-AU TRIMIS: Brumă 
Maria — Roman, Cristian Păucescu, Macarie Victor — 
Comăneşti, Mihail Băncescu — Botoşani, Dumitru Io- 
nescu — Tg. Neamţ, Nanu Mircea — Roman, Unguru 
Ana — Me neşti. 


COMPUNERI ONESTE CU UNELE SEMNE DE POF- 


ZIE : Miron Felicia — Piatra Neamţ, Pihuleac Stelian — 
Bucureşti, (Aţi debutat în Familia cu lucruri superioare 
celor trimise nouă 


Draga Manon Partenie, Cirnu Ion — 


Săvineşti, Michedi lon — Bacău, G. Ioniţă — Bacău, 
Ciobanu Veniamin — Tg. Ocna, Aurel 1. Covescu - 
Roman, M. M. Dornescy — lași, Mandric Vasile — 
Pascani, Ion Susan — Bacău, Radu Maria — Văratec, 


Valeriu Galanton. 


FĂRĂ POEZIE ; Mircea Deliescu — Jitia, dr, Ion Fră- 


țilă — Arad, 


MANUSCRISELE NEPUBLICATE NU SE INAPOIAZĂ, 


fîntînarul 
Partidului 


In lutul aburit de dorinţi 
Coboară cu hirlețul și sapa 
Căutind, răbdător şi sigur, 
Izvorul ce-și tăinuie apa. 

Se bucură cînd şuvoiul bogat 
Răcoros fremătind, se ivește, 


Cu universu-n adinc răsturnat, 
Strălucind şi horind tinereşte, 

Intii cată izvorul cu apă vie 

Apoi cu lespezi fintina-ntăreşte, 
Frumoasă să fie curbata volută 

Un şipot apoi potriveşte; 

Clitoriei se dăruie, anonim, cu ardoare, 
Precum cintecului — o privighetoare ; 
La urmaşi — izvod de tărie, 

De bucurii şi statornicie ! 

Elern viețuieşti în noi nezărit, 

Ca o doină, ca un dor ciripit, 


Cu oglinzi unduioase de lună şi stea, 
Generos pururea, pururea, pururea — 
Fintinar, do vis fintinar, 

Vizionar şi-nţelept temerar ! 


Z. Plălanu 


L a 


patrie 


Patrie, pămint fără margini de timp, 
Intins între naşterea și moartea 
Străbunilor mei și a mea 

Şi a celor ce vin după mine; 

Cer strivit între pleoape 

De cei căzuţi sub sabie şi plumb. 


Patrie, tropot de ape 

Sunind în roca munţilor duri 
Răsuiletul tău cu miros de brad 
In lacrima zăpezilor se adună | 
Mişcind mori de lumină 

Sub calme sclipiri de soare și lu 


Patrie, liră de dragoste 
Sub fereastra iubirii uitată 

Tu mi-ai cintat a doua oară 
Cîntecul naşterii și nemuririi mele 
Pe pămîntul tău rotund 

Ca însăși mișcarea soarelui. 


Gh. i. Chirculescu 


continuări 


pe o scenă improvizată 


În sală lumea ridea din toată inima. Pre- 
fesorul, cu o febrilitate în ochi și cu un neas- 
timpăr care trăda și la el o mare emoție, 
era voios și plin de însufleţire. Experienţa îi 
reușise. Facca se dovedise a fi un creator 
care a văzut limpede realitatea vremii sale 
şi a conceput cu fantezie. Cercetătorul re- 
fractar primise astfel lecţia și s-a declarat 
convins. 

„Franţuzitele“ au deschis şirul spectacole- 
lor artistice organizate de G. Călinescu. Înce- 
pind din iarna anului 1956 pînă în 1959 el 
a scris mici scenete pe care colaboratorii le 
interpretau în casa lui din str. Vlădescu 53. 
De astă dată, autorul era și regizor, atent la 
cel mai mic amănunt de dicţiune, mișcare 
şi costum, el însuşi probind amuzat redin- 
gota lui Werther, tricornul lui Napoleon, pe- 
xuca lui Voltaire, luînd în fața oglinzii ati- 
tudini care puteau aminti pe unul sau pe 
altul dintre eroii săi. În 1960, piesa pentru 
păpuşi „Tragedia regelui Otakar“ a fost in- 
terpretată toată, ca la prima lectură a „Fran- 
țuzitelor“ de G. Călinescu și imprimată pe 


bandă de magnetofon. Începînd din acest an 
el a meditat și s-a pregătit intens pentru „Lu- 


dovie al XIX-lea“. Întreg t 
citit de autor pentru prima dată în faţa în- 
tregului colectiv al Institutului, jucind şi de 
data 
primăvara anului 
bolnav. Cu 
voință de neclintit, a stat trei ore în picioa- 
re, cu mici 
vie, de astă dată, oamenii secolului nostru, cu 
aceeași discreţie şi decenţă, cu aceeaşi lipsă 
de contformism facil 
cei din jur. Tragicul expresiei, slăbiciunea fa: 
cială și uneori rostirea gifiită a replicilor, mă- 
rea gravitatea momentului, 


vară 
nostru, „Tragedia regelui Otakar“ a fost din 
nou auzită pe bandă de magnetofon, la el 
acasă, de cei care i-au fost mereu în preaj- 
mă. G, Călinescu nu mai era acolo să o as- 
culte 


despre Torquato Tasso 


iar pastorala, ca ideal de viaţă şi contrapon- 
dere oraşului, o întilneşte la V. Cirlova. Ca și 


xtul piesei a fost 


toate rolurile. Era în 
Profesorul era foarte 
febră, dar cu o 


aceasta, pe rind, 
1964. 


ochii arzind de 


pauze între acte, făcînd să rein- 


cu care-i obişnuise pe 


Exact peste un an, în aceeași zi de primă- 


care însemna ziua numelui Profesorului 


emoţionat. 


e Volney în faţa ruinelor, la fel Cartagina 


îl zguduie pe Tasso. 


Dar asociaţiile nu sint numai literare. Tasso 


i se pare uneori a fi un Paolo Uccello pentru 
culoarea simplă şi conturul elementar, sau un 
Gustave Dore pentru desenul uriaş. Realismul 


poeziei baroce în care scrie Tasso e direct 
apropiat de viziunea flamandă și olandeză, de 
picturile lui Caravaggio. Călinescu nu face 
capitol separat și pedant despre cunoașterea lui 
Tasso în România dar îndată ce găseşte un 
prilej îl amintește pe Donici și în special pe 
Gr. Alexandrescu, care a şi tradus din el. 
De altfel, criticul nu se sfiește să facă mereu 
salturi care unora li s-ar părea periculoase 
sau nepotrivite pentru schema generală a stu- 
diului, Dar asociaţiile sînt cu atit mai izbi- 
toare şi mai puternice cu cit sint mai aparent 
contradictorii. Nu oricine ar fi capabil să amin- 
tească de faptul că Gr. Alexandrescu era in- 
dispus de viața pastorală fiind vameş la oi, 
atunci cînd discută despre „Aminta“ lui Tasso, 
sau să-l citezi pe Tr. Demetrescu, cu nostalgia 
ochilor albaștri faţă de iubirea lui Tasso pen- 
tru ochii negri. Dar tocmai asemenea diso- 
nanțe întregesc armonia studiilor sale. Cana- 
vaua logică e brodată în sistem contrapunctic, 
prin reliefarea unor lucruri izbitoare, mai pu- 
țin sesizabile, mai puţin obișnuite, ce frapează 
imaginaţia lectorului. Uneori țesătura lucrării 


devine compactă și se subliniază prin com- 
paraţii și metafore puternice, Comparaţia e 
uneori muzicală: „Gerusalemme liberata e o 


piesă simfonică ţinind inima într-o continuă și 
delicată surescitare, o creație eminamente pa- 
tetică și „appassionata“, sau „voi zice: Divina 
Commedie e un cintec de trimbiţe îngerești, La 
Gerusalemme o lungă sonată pentru flaut“. Al- 
teori e' chiar literară: „La Gerusalemme libe- 
rata e Aminta la pătrat, o imensă pastorală, 


în care Cupidon este la largul său și ale că- 
rui săgeți, sint mai omoritoare decit uriaşele 
spade ale cavalerilor decit maşinile de 
război ale lui Godefroy“. 

Farmecul deosebit al studiului îl formea 
însă meditaţia personală continuă a autorului, 
Analiza literară îi oferă mereu prilejul unor 
observaţii de ordin etic sau estetic. Fanteziile 
poeţilor i se par a nu fi simple născociri ci 
ieşite din cunoașterea mai profundă a vieţii. 
„Experienţa literară m-a învăţat că poeţii, de 
bună seamă cei adevăraţi, spun totdeauna ceea 
ce fac și că faptul de a cunoaște toată clavia- 
tura vieţii e unul din elementele geniului lor“. 
De aceea, în artă contează mai mult lipsa 
unui convenţionalism, decit supunerea faţă de 
acesta: „Dar mă întreb și vă-ntreb, ce-nseamnă 
bun simț în materie de poezie? Oglindirea 
realităţii și generalizarea ei prin metaforă 
și hiperbolă, cit vreţi. În afară de această 
condiţie, poezia este fantezie“. 

Amestec de părere proprie şi analiză docu- 
mentală obiectivă, de amănunt și asociaţie 
largă, de naraţie și metaforă, studiul critic al 
lui Călinescu ne oferă în final o interpretare 
originală şi prolundă a lui Tasso, pe care 
spiritul nu o poate uita ușor. Fiindcă la el nu 
vom întilni niciodată locuri comune, superfi- 
cialitate sau delăsare, ci pasiune şi eferves- 
cenţă, integrare elegantă și profundă în ființa 
și opera poetului pe care îl analizează. 


*) Studiul din volumul lui G. Călinescu „Studii și 


conferințe”, E.S.P.L.A., Bucureşti 1956, 


continuare 


vîrsta 
poetului 


neraţia de mijloc, face parte tinăra poezie, 
pe cind ultimul — din cea mai proaspătă... 
recoltă (termenul nu ne aparline) de poeţi 

Există aici un paralogism insesizabil analizei 
superiiciale. Desigur, biologic, virstele se 
deosebesc și pot îi găsite posibilităţi de defi- 
nire şi după asemenea criterii. Sint ele suii- 
ciente ? Dincolo de iireștile deosebiri, nu se im- 
pune a dezbate însă unitatea în diversitate care 
caracterizează poezia ? 

Se vorbește mult și cu opțiuni deschise sau 
insinuate despre așa-zisa. poezie tinără. Cali- 
ficativul a devenit blazon pentru o seamă de 
poeţi şi e abordat cu o ostentație deloc lău- 
dabilă. Mai mult, direct sau nu, în unele ca- 
zuri între poezia tinără și poezie de valoare 
se pun automat semnele egalităţii. Se adaugă 
apoi premiile Uniunii Scriitorilor, conierite 
tinerilor (de ce n-ar exista, la urma urmei, 
premii special destinate poeţilor cu mai puţină 
experienţă ?), articolele-bilanţ despre tinerețea 
poeziei, poezia tinără, entuziasmul poelic etc., 
etc. unde sint citate mereu aceleași citeva 
nume, și iată-ne în fața unui fals tablou al 
poeziei noastre contemporane din care lipsesc 
autori prestigioși. 

Oare tinereţea poeziei este un atribut exclu- 
siv al poeţilor tineri? Se poate vorbi astăzi 

le unei întregi literaturi tonice și 
pline de încredere în om, entuziastă și gene- 
roasă, despre tinerețea creaţiei, reducind-o la 
cîțiva poeţi care gravitează în jurul virstei de 
30 de ani? În ce măsură sint mai tinere (în 
sensul profund al termenului) aceste rînduri 
ale lui Adrian Păunescu: „Instinci sucit pe 
vene, instinct, numai instinct /.../ Sintem atit 
de tineri — și-atit de crinceni, noi“ (Doar 
timp, Contemporanul din 20 mai 1966) decit 
frumoasele versuri: „La virsta poetului / Nici 
nu se poate muri“ din volumul finlini și stele 
de Ion Brad? 

Spunea cineva că poezia e sărbătoare și, în 
bună măsură, aceasta înseamnă linerețe. Cu 
riscul de a ne repeta, considerăm că a vorbi 
de alte virste ale poeziei este o eroare. 
Arghezi, de mult octogenar, nu e mai puţin 
tinăr, după cum Labiş, la 20 de ani îşi filtra 
enluziasmul prin lentilele unei lucidități grav 
mature. 

În mod cu totul straniu, unii critici, catalo- 
gind și căutind generaţii, exclud din discuţiile 
literare sau tratează superiicial creaţia unora 
dintre valoroșii noștri poeţi. Totalizate, pagi- 
nile despre cele trei volume (remarcabile) ale 
lui Nichita Stănescu întrec cu mult ceea ce 
s-a scris despre poeţi ca Miron Radu Paraschi- 
vescu, A. E. Baconsky, Nina Cassian, Ion Brad, 
Tiberiu Ulan, Maria Banuș, Eugen Jebeleanu, 
Veronica Porumbacu, Aurel Rău, lon Horea, 
Geo Dumitrescu, Gheorghe Tomozei etc, Poate 
insuficient de concludent, dar și următorul 
exemplu are anumite semnificaţii: în timp ce 
lui Marin Sorescu pentru două volume de 
versuri (din care unul cuprinde parodii) îi 
consacră 15 pagini, iar lui Nichita Stănescu 20, 
Eugen Simion scrie în volumul său de critică, 
recent apărut, 5 pagini despre lon Brad, 6 des- 
pre Tiberiu Utan, iar pe Miron Radu Paraschi- 
vescu nici nu-l include în ale sale „orientări“. 
Şi cazul nu-i singular. Asemenea omiteri sau 
tralări expediate ale unor poeţi talentaţi, re- 
prezenlativi, se intilnesc destul de îrecvent 
în paginile revistelor literare. Mai este oare 
nevoie să, înșiruim nume sau să cităm din 
fiecare dintre acești poeţi versuri care ori- 
cind pot figura intr-o antologie, pentru a-i 
convinge pe anumiţi crilici de bogăţia îeno- 
menului literar actual românesc ? 

Există, desigur, preferinţe. Într-o intervenţie 
drastică în Luceafărul, acum un an sau doi, 
același Adrian Păunescu reproșa criticilor că 
nu se bat cu destulă îervoare peniru scriitorii 
preieraţi. Atit timp cit nu exultă vedelism, un 
asemenea punct de vedere poate să îie util. 
Din moment ce pledoaria crilică pro cutare 
poel și modalitatea devin insă obstrucţie faţă 
de restul poeziei, in consecința preierinței re- 
dactorilor, editurilor ș. a. m. d. rezultatul dău- 
nează însuși celui aplaudat. Așa se explică, în- 
tr-o anumilă măsură, eforturile sterile ale unor 
tineri care, după apariţii spectaculoase, nu reu- 
șesc să mai progreseze. Limbajul violent, in- 
stinctul, supralicitarea publicităţii oricit ar fi 
de susținute de un critic prea puţin serios nu 
pot înlocui truda atentă asupra versului, va- 
loarea poetică adevărală. 

S-ar părea că disocierile ameninţă să de- 
vină manie în critica noastră literară. Nu ne 
veierim la disocieri de idei sau fenomene, ci a- 
vem în vedere un sistem la fel de superiicial 
“le a aborda creaţia literară : împărțirea poeziei 
pe regiuni, zone geograiice elc., etc. Firește, 
fiecare scriitor aduce cu el ceva din aerul de 
unde se trage, însă a considera că harul poetic 
autentic îl garantează mai sigur ambianța bucu- 
reșteană, e cel puţin lrist pentru autorii unor 
asemenea opinii. Că „ideile“ de acest gen 
sint acreditate îndeosebi de revistele literare 
ale Capitalei o demonstrează însuși tralamentul 
„diierenţiat, în iuncţie de locul în care trăiesc, 
aplicat de sectorul critic (și nu numai critic) 
„al amintitelor publicaţii, scriitorilor din alte 
regiuni. Un plus de atenţie către ceea ce se 
scrie la Cluj, Iași, Timișoara, Craiova, ori în 
altă parte, credem că i-ar ajula criticului bucu- 
reștean să perceapă mai bine că și sub rapor- 
“tul literelor, ţara, în întreg cuprinsul ei prezintă 
o entuziasmantă efervescenţă, cu nu puţine po- 
tențe de valoare. 

Opiniem, în concluzie, pentru responsabilita- 
tea actului critic, pentru mai puţine riuri inu- 
tile de cerneală și pentru dezbateri mai atente, 
proiunde, împotriva acestor înregimentări bio- 
logice și geograiice care, devenite argument 
critic hotăritor, vădesc, în ultimă instanță, re- 
sursele precare ale unor condeie de a înţelege 
matur fenomenul literar contemporan, atit de 
multiplu divers ; dar, in același timp, rezultind 
într-o unică și tinără virstă care e însăși poe- 
zia noastră actuală, 


REVISTA REVISTELOR 


„La Fiera Letteraria'“ 
nr. 15 aprilie 1966 


Prestigioasa 
4v de ani și 
G. B. 


revistă literară italiană înființată acum 
condusă în diferite perioade de scriitorii 
Angioletti, Vincenzo Cardarelli şi Diego Fabbri 
închină acest număr operei lui Benedelto Croce cu 
prilejul centenarului naşterii. „„Numărul crocian eo 
contribuţie de opinii de autoritate, sincere, disparate 
şi uneori contradictorii în legătură cu creația marelui 
estetician, dintre dare transcriem pe aceea a lui Raitaello 
Franchini despre „Ceea ce e viu şi mort în opera lui 
Croce". Expresia „ceea ce e viu şi ceea ce e mort"! 
a fost întrebuințată pentru intiia oară de De Sanctis 
într-o notă introductivă la un studiu despre Petrarca. 
Croce a reluat-o în titlul faimosului studiu despre Hegel 
din 1906 și de atunci a devenit de uz comun. Ea defi- 
neşte în mod cert metoda urmată de Croce nu numai 
in filozolie, ci și în istoriografie și în critica îilerară 
„iCeea ce e viu și ceea ce e mort”! redă tocmai sensul 
criticii distincţiei, oriunde ar fi uplicală, „Poezia și ne- 
poezia reprezintă aici echivalentul pe terenul judecă- 
ți estetice, Cu o deosebire fundamentală : vită viene 
în filozofie ceea ce e mort poale să fie neglijat, în 
opera literară „mortul” rămine atacat de „viu'' de care 
nu poate fi separat. Concepţia într-adevăr matură lăsată 
de Croce e o concepţie antisistematică, dar tocmai de a- 
ceea problematică. Pentru mine meritul cel mai insemnat 
al lui Croce e descoperirea caracterului istoric al filozo- 


fiei, În toată viața sa Croce n-a scris decit o serie de 
opuscule, de memorii academice, cu care apoi își alcătuia 
cărțile, O carte într-adevăr sistematică n-a scris Croce 
niciodată, Chiar estetica sa rezultă dintr-o serie de 
probleme particulare, confruntate totuşi piardă 
din vedere legătura inseparabilă dintre particular și uni- 
versal. Ar fi necesar să respingem ideea că o estetică 
în înțeles general, adică metaforic, poate oleri o alter- 
nativă esteticii crociene ințeleasă ca sistematică. După 
părerea mea problema care se pune astăzi este de a 
continua filozofia lui Croce în direcţii de cercetare isto- 
zică, nu abstract sistematice, Fiindcă în cimpul esteli- 
cii nu e vorba de a pregăti noi sisteme, ci de a adinci 


fără să 


am e m a d 3 ca sa e 
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probleme concrete, particulare, îndividuale, Acesta mi 
se pare unicul mod pe care-l avem de a pune istoriceşte 
în bune condiţii această uriașă personalitate care încă 
ne domină”, 


„Nagyvilag'"! 
nr. 4-1966 


Revista budapestană de literatură universală reușește 
să armonizeze conţinutul acestui număr cu traduceri di- 
verse de beletristică aduciud servicii reale acţiunii de 
difuzare a valorilor literare contempore Un ioment 
remarcabil în acest sens îl constituie și versiunea nia- 
ghiară a „Ultimelor sonete închipuițe ale lui Shakes- 
peare în traducerea imaginară a lui V, Voiculescu ' 
do Deâk Tamâs, precum și cronica semnată de Sziics 
Eva Ja volumul „Lucian Blaga versei” apărut recent la 
„Europa Kânyvkiado” în tălmăcirea măiastră a lui Găldi 
Lâszid. Intr-un medalion bine conturat Deâk Tamăs il 
defineşte pe V. Voiculescu sugestiv, fixindu-l in am: 
bianţa epocii, mișcindu-se de la păstelul rustic și mito- 
logic la o poezie spiritualistă, de la nota picturală a 
„leoanelor pămîntului”, la nuanţa spiritualistă a „icoa 
nelor suiletului'!. Creaţia parafrazată shakespeariană a 
lui Voiculescu este comparată cu procedeul lui Iosef 
Weinheber in legătură cu sonetele lui Michelangelo şi 
cu odele lui Hălderlin. Deâk Tamâs a reușit să păstreze 
în cele patru sonetd nuanțele de gindire și suflet, și 
chiar vibrația, cu autenticitate, 

Piesele „Cazul Morisson'' de Albert Maltz și „El şi 
eu de Giinter Eich deși interesante, nu mi se par 
suficient de reprezentative pentru dramaturgia actuală, 
Cele șase poeme de Emily Dickinson, în versiunea lui 
T6talusi Isivân, sint redate cu acuratețe, cu toate că 
n-au fost alese dintre cele cu o tonalitate afectivă ma- 
joră. De o importanță egală bucăţile de proză sem- 
nate de Victor Nekrasov, „Ultima vară” de scriitorul 
bulgar Iordan Radișcev şi „În sala de așteptare” a 
germanului Siegfried Pitschmann. 

Discuţiile în jurul mesei rotunde pe tema „Ce 
prezentăm din literatura universală”! caută să umple 
o substanță complexă disputele controversate în 
fenomenului literar modern. 

O seamă de cronici şi 
revistei un aspect viu şi 


note 
actual, 


Petru Sfetca 


scrise cu vervă dau 


O Printre capodoperele vindute cu ocazia licitării fai- 
moasei colecţii de artă a Helenei Rubinstein (o fostă 
tabricantă de produse cosmetice din Statele Unite) se 
numără şi două sculpturi de Brâncuși. E vorba de a 
douăzecea variantă a „Pasărei în spaţiu” și „Negresa 
albă”. Ele au fost plătite cu aproximativ cinci milioane 
lei ! 

C Recent, U.N.E.S.C.O, a publicat statistica traduce- 
xilor pe anul 1964. Recordul de traduceri îl deţin ope- 
rele lui Shakespeare și Lenin. Urmează Biblia, transpusă 
în 33 de limbi. Dintre țări, în fruntea traducerilor se 
situează Uniunea Sovietică cu 4405 titluri. După ea 
urmează R.F.G., Statele Unite se află de-abia pe locul 
al șaselea, după Italia, Țările de Jos şi Franţa. Cele mai 
puţine traducesi — după Monaco — au fost eiectuate 
în Siria şi Costa Rica (două în total, una dintre ele 
fiind o descriere de călătorie). În Ghana şi Senegal au 
văzut lumina tiparului doar cite o traducere. 

O In luna noiembrie ac. se implinesc cincizeci de 
ani de la moartea lui Emile Verhaeren, poetul oraşului 
tentacular. În Belgia momentul va fi amintit prin nu- 
meroase manilestări, care se pregătesu de pe acum. În- 
treaga |ară va fi străbătută de o expoziţie circulantă, 
însoțită de conferințe explicative. E prevăzută şi pro- 
iectarea filmului Emile Verhaeren, viața şi onera sa, 
realizat de Paul Haesters. 

O În virstă de 57 de ani a muri! Stanislav Lec, 
unul dintre cei mai talentaţi poeţi şi prozatori satirici 
ai literaturii poloneze contemporane. 

O Intr-un, interviu acordat săptăminalului „Literatur- 
naia Gazeta”, Konstantin Simonov anunţă publicarea în 
viitorul cel mai apropiat a însemnărilor sale de cores- 
pondent de război din perioada anului 1941, Ele urmează 
să vadă lumina tiparului în revista „Novii Mir. 

O: Noua plachetă de versuri a lui Evgheni Evtuşenco 
a apărut la o editură din Moscova într-un tiraj de 
104.00) exemplare ! 

O În oraşul Menton din Sudul Franţei, Andre Mau- 
rois a organizat un muzeu menit să invoce personali- 
tatea scriitorului și pictorului Jean Cocteau, mort in 
anul 1963. Muzeul prezintă, printre altele, numeroase 
fotografii şi portrete ale lui Cocteau 
O. Alain Robbe-Grillet, despre care se vorbeşte îrec 
vent și în presa noastră literară (deși pină în prezent 
nu 1 s-a tradus nici o carte!) a scris un nou scena- 
riu de film, intitulindu-l Expresul Trans-Europa. Subiec- 
tul : urmărirea a două destine din două compartimente 
ale aceluiaşi vagon. 

O La Galeria Naţională din Pekin s-a deschis expo- 
ziţia de artă plastică contemporană la care au fost pre- 
zentațe peste 300 da lucrări create de maeștri chinezi 
între anii 1949—1964 
O În ultima vreme în diferite regiuni din Tibet s-au 
descoperit cărți străvechi şi foarte rare, în limba san- 
scrită, Ele sint opere istorice, filozofice şi literare. Prin- 
tre ele se găsesc citeva unicate cu o vechime de peste 
1009 de ani. 

GC Moartea scriitorului irlandez Flann O'Brien a fost 
anunțată cu o intirziere de peste palruzeci de zile. 
Intiiul său roman „At Swimtwo-Birds (apărut în anul 
1939) so bucurase de aprecierea deosebită a lui James 
Joyce, dar numele lui O'Brien continua să rămină incă 
mult timp în anonimat. În prezent urmează să vadă 
lumina tiparului un volum de culegeri din scrierile sale 
și un ultim roman (neterminat) — The Sago Saga. 


revistă de cultură editată de Comitetul 


pentru cultură şi artă Bacău 


regional 
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O. Heimito von Doderer (n. 1896) a primit de curind 
„Premiul Wilhelm Raabe'', acordat în fiecare an de către 
orașul Braunschweig din R.F.G. Doderer — l-am vrea 
tradus cît mai curind în limba română! — se înrudeşte 
cu un şir de mari scriitori austrieci (Robert Musil, Her- 
mann Broch etc.) al căror univers e circumscris la rea- 
lităţile fostei monarhii habsburgice. 

O Vă mai aduceţi aminte de Golem, de autorul său, 
Gustav Meyrink ? Un manuscris al scriitorului praghez, 
descoperit nu de mult, constituie obiectul unei apropiate 
editări austriece. E vorba de o povestire; care se inti- 
tulează Ceasornicarul. 


O: Puţine antologii editate în secolul nostru au egalat 
faima lui Menschheitsdămmerung, care cuprinde cele mai 
convingătoare poeme ale expresionismului german. Ea a 
apărut în 1920 și a fost reeditată după patruzeci de ani 
într-un tiraj de 58.000 de exemplare. Autorul ei, germa- 
nistul Kurt Pinihus a împlinit recent opt decenii de la 
naştere. Cu acest prilej, numele său a devenit din nou 
actual, presa străină punindu-i-l în chenar de sărbătoare. 

O Editura excelentei colecţii de carte de buzunar 
DTV (Deutscher Taschenbuch Verlag) din R.F.G. anunță 
tipărirea — incepind din toamna acestui an — a unei 
„Istorii contemporane" în 15 volume, alcătuită special 
pentru cititorii ei. În cadrul aceleiași colecţii urmează 


să apară şi un lexicon în 20 de volume, împodobit cu 
numeroase desene şi planșe în culori. Ambele iniţiative 
editoriale vin indiscutabil în ajutorul cititorului, care 
face faţă greu prețurilor exorbitante cerute pentru cărți 
de specialitate sau lexicoane în ediţie clasică. Si pen- 
tru că am adus vorba despre o colecție de „carte de 
buzunar”, ni se pare oportun să sugerăm redacţiei „„Bi- 
bliotecii pentru toţi” o concentrare spre lărgirea tema- 
tică, inițiind tipărirea a cit mai multe lucrări originale, 
scrise numai pentru ea. Oare în „B.P.T." nu ar putea 
să apară istorii literare, culegeri de texte de critică li- 
terară, de eseistică etc., etc. ? lată o înlrebare pusă 
unei redacţii care pină în prezent a dat dovada deplinei 
seriozităţi, atit în alegerea operelor destinate tiparului, 
cit și în orientarea ei grafică modernă, originală şi mai 
cu seamă atrăgătoare 

O La Hollywood s-a stins din viață Erich Pommer, 
pionier al filmului german. Numele său e legat în mod 
special de filmele Îngerul albastru, Cabinetul doctorului 
Caligari, Dr. Mabuse şi Metropolis. 

O Guvernămintul provinciei Cordoba din Argentina 
l-a propus pe Arturo Capdevilla Premiului Nobel pentru 
literatură, [m același timp, Societatea pentru protecția 
animalelor din Argentina a hotărit să sprijine candida- 
tura lui Walt Disney la Premiul Nobel pentru pace, 


poezia în periodicele 
literare străine 


„Modern 


Literatury“ 


nr. 92, 1966 


Louis MacNeice 


Prea abundente trăsături lume de 
filiizoni, 
Prea sculptată pentru a flirta într-o intilnire 

la cokteil, 
Această iată e aproape stingace, ducind prea 


bine 


pentru o 


Arhitrava obișnuinței pe umerii ei, 
Dorică zee îluvială, cu o amforă 
De îngheţate emoții sălbatice. Le verși unde 
vrei, 
Amiora nu se va goli, nici șuvoiul nu va 
deveni cald, 
Dar e alit de rece, că arde. Vitalitate și teamă 
Sint marmorale în ochii ei, din oră în oră 
Ea se schimbă, ca și cerul — o clipă e atit 
de veselă 
Că toate cuvintele-i sint risete, dar peste o clipă 
E nedumerită, istovită de ea însăși, 
Un soi de granit al destinului, împiedecat 
De gravele horoscoape ale nașterilor muribunde, 
Deduse din agonicele stele. 
De aceea, ce puleţi aștepta ? În spalele acelei 
clasice 
Frunţi, sub acea netedă boltă ce amintește de 
Renaștere, 
Diavoli ciudaţi petrec în jurul unui cadavru 
Presupus de siintă și suilă în candele sfinţite 
Și ţipă într-una și tăgăduiesc — și tăgăduința lor 
li îmbală cu o îndoială. Ea își ridică iarăși 
Amiora, și o înclină. O să se verse apă? 
Şi uite, se varsă, se varsă, rece ca întotdeauna, 
Anarhică, limpede și tămăduitoare. Nici vorbă, 
ea reumple urna 
Într-o zi care nu e moartă, la un izvor pierdut 
Între două stinci, sub un stejar tăcut, 
În zorii cenușii, într-un colţ pustiu 
Al Regatului aducerii aminte. 
în româneşte de PETRU SFETCA 


lili. ;;,i 


O Cintăreţul croat Tino Pattiera, celebrul tenor de 
odinioară, a murit în patria sa Jugoslavia, în virstă de 
74 de ani. După studii de medicină şi drept, el s-a în- 
scris la Academia de muzică din Viena. Debutul şi l-a 
făcut la Opera din Dresda unde a și cunoscut memora- 
bilele succese ale carierei sale artistice. Tino Pattiera 
a cintat pe scenele mai tuturor marilor opere din lume. 

O Editura „„Follet Pubtishing Company": din New York 
şi-a propus să tipărească un volum cu basme de Fraţii 
Grimm, ilustrat de copii între virsta de 4 și 14 ani, 
Cu acest scop, editura s-a adresat copiilor „din în- 
tzeaga lume” indemnindu-i să participe la o colaborare 
desfășurată sub forma concursului. Cartea, care va con- 
ține 56 de basme, urmează să apară în anul viitor. 
Concursu] — prevăzut cu premii — se încheie la 30 
iulie a. c 

O La 23 mai s-au împlinit 75 de ani de la nașterea 
lui Păr Lagerkvist, poet, romancier și dramaturg sue- 
dez, laureat! a! Premiului Nobel. 

O Un muzeu din Houston (Texas) s-a imbogăţit cu 
o statuie a sculptorului spaniol Chillida. Opera de 
artă, din granit trandafiri, cinlăreşte nu mai puţin 
de șaizeci de tone,.. 

O Studenţii Universităţii Harvard din Statele Unite 
au ales-o pe Natalie Wood drept „cea mai slabă artistă 
de cinema”. În loc să se înturie, Natalie Wood a de- 
clarat că „se simte încintată de faptul că tinerii s-au 
gindit la ea”. Mai mult, artista își maniiestă dorința 
să se prezinte personal la decernarea premiului oferit 
do revista umoristică a studenţilor „Harvard Lampoon'' 

O Cu puţin înainta să fi murit, Le Corbusier elabo- 
rase proiectul construirii unui spital în Veneţia. Dar 
între partizanii şi dușmanii geniului arhitecturii moder- 
ne s-a încins o discuţie aprinsă, ultimii argumentind — 
şi poate pe bună dreptate | — că stilul lui Le Corbusier 
nu s-ar potrivi nicidecum Veneţiei cu palatele sale, De 
curind, oficialităţile care răspund de sănătatea publică 
și-au dat avizul favorabil; urmează să-și spună cuvintul şi 
comisia pentru ocrotirea monumentelor arhitectonice. 

O Daniel! Mann pregătește ecranizarea vieţii scalito- 
rului american Thomas Wolfe (1900—1938), autor al 
unor opere literare de mare valoare artistică, Rolul 
principal este încredințat lui Rod Steiger. 

O Pictorul flamand Albert Servaes, care s-a făcut cu- 
noscut prin pinzele sale tratate în manieră expresionistă, 
a murit la Lucerna în virstă de 83 de ani. 

-O Detinătorii „Premiului Charles Veillon 1965”: Barbara 
Kânig (din Miinchen) peniru romanul Die Personenper- 
son, Carla Nasio pentru cartea L'Orizzonte și elveţianul 
Georges Pirou& pentru opera sa Une si grande faiblesse, 
Distribuirea premiului (in valoare de 5000 de franci el. 
veţieni) a avut loc la Laussane. 
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intrarea 
iadului 


Lîngă ziduri întomnate, acolo pe colină 
Caută umbre aurul cîntător 

Al norilor de seară ce pasc 

În tihna platanilor uscați. 

Lacrimi mai întunecate respiră timpul acesta, 
Blestem, cind inima visătorului 

Se revarsă de preaplinul amurgului împurpurat, 
Melancolia orașului fumegind. 

Celui străin, trecătorului, îi adie din urmă 
Răcoare de aur din cimitir, ca și cum 

În umbră ar veni după el un cadavru gingaş. 


Domol răsună clădirea de piatră ; 
Grădina orfanilor, spitalul întunecat, 
Un vapor roşu pe canal. 

Visînd, urcă şi coboară în beznă 
Oameni în descompunere 

Şi prin porţi negricioase 

les îngeri cu frunţi îngheţate ; 
Albăstrime, bocetul mamelor. 

Prin părul lor lung se rostogolește 
O roată de foc, ziua rotundă 

A pămintului cu chin fără capăt, 


În odăi răcoroase, uneltele 
Se învechesc fără noimă, cu miini osoase 
Copilăria nesfintă 

Bijbiie în albastru după basme, 
Șobolanul gras roade sipetul şi ușa, 

O inimă 

Incremenește în tăceri de zăpadă, 

In putregăiosul întuneric 

Răsună blestemele purpurii ale foamei, 
Săbiile negre ale minciunii 

De parcă ar izbi o poartă de bronz, 


noapte de iarnă 


A căzut zăpadă. Ameţit de vinul purpuriu, 
după miezul nopţii părăsești întunecatul cerc 
al oamenilor, flacăra roșie a vetrei lor. Vai, 
întunericul ! 

Ger negru. Pămintul e aspru, amar e gustul 
aerului. Stelele tale se închid in semne rele. 

Cu pași de piatră izbești terasamentul pe 
care treci cu ochi rotunzi ca un soldat la asal- 
tul unei negre îortărețe. Avanti! 

Zăpadă amară și lună! 

Un lup roșu pe care îl sugrumă un înger. 
Pașii tăi scrișnesc ca ghiaţa albastră, și un 
zimbet plin de tristețe și orgoliu ţi-a împietrit 
faţa, iar îruntea pălește în voluptatea gerului ; 

ori se înclină tăcută peste somnul unui paz- 
nic prăbușit în coliba-i de lemn. 

Ger și îum. O albă cămașă de stele arde 
umerii împovăraţi și vulturii lui Dumnezeu 
sfișie inima ta de metal, 

O, colina pietroasă. Lin se desface trupul 
rece și în zăpada argintoasă, uitat se topește. 

Negru e somnul. Urechea însoțește îndelung 
cărările stelelor în gheață. 

La trezire, clopotele sunau în sat. Pe poarta 
dinspre răsărit ziua trandafirie apăru în argint. 


cîntec de seară 


Seara, cînd umblăm pe cărări întunecate 
Ne răsar în față palidele noastre făpturi. 


Cind însetăm 
Sorbim apele albe ale iazului 
Mierea tristei noastre copilări 


Răposaţi, ne odihnim în umbra socului, 
Privim pescărușii suri. 


Nori de primăvară cresc peste orașul sumbru, 
Care tăinuiește preainălțatele vremi ale călu- 
gărilor. 


Cînd îţi prindeam miinile subțiri 
Lin deschideai în tăcere ochii rotunzi. 
E mult de atunci. 


Totuşi, cînd întunecata armonie bintuie sufletul 
Apari, tu, albă, în peisajul de toamnă al pric- 
tenului. 


Trăirea lui Trakl se răs- 
îringe ca în imaginile unei 
oglinzi şi umple întregul său 
spațiu, imperceptibil ca spaţiul 
xetlectat de oglindă''. 


RAINER MARIA RILKE — 1915 


„Trăsăturile feței sale erau 
aspre ca ale unui truditor, 
impresie pe care putea s-0 
întărească şi gitul scurt și 
îmbrăcămintea neglijentă — nu 
purta cravată, iar cămaşa era 
încheiată numai la un nasture. 
Cu toate acestea în înfățișa- 
rea sa se întipărea o demni- 
tato_ puţin comună. Doar o 
trăsătură întunecată, aproape 
răutăcioasă, - îi dădea ceva 
fascinant... În realitate, fața 
șa te fixa ca o mască; de-abia 
i se deschidea gura cînd vor- 
bea, iar ochii scîntelau din 
cînd în cind neliniștitor'!. 


HANS LIMBACH — 1918 


„Între naşterea sa la Salz- 
burg și moartea la Cracovia 
se află vechea Austrie, La 
Viena şi Innsbruck și Berlin 
cîțiva îl cunoscuseră. Puţini 
ştiu cine era; puţini ştiu 
despro opera lui, și anume: 
că nimeni în Austria nu a 
scris vreodată versuri mai îru- 
moasa”. 


ALBERT EHRENSTEIN — 1919 


„Opera lui Georg Trakl este 
o creaţie de amurg: lumina 
cade pieziş, umbrele obiecte- 
lor zilnice devin monstruoase, 
prevestesc moarte şi beznă, 
Cel de obirşie salzburgheză, 
studiind la Viena şi trăind 
ca poet la Innsbruck, aidoma 
lut Kraus și Rilke, considera 
imposibilă epoca nouă, indus- 
trială, a capitalismului cu- 
prins, de tumoarea canceru- 
lui. În timp ce scriitorii pro- 
vinciali preamăreau lumea ru- 
rală, opunind oraşului nele- 
giuit imaginea satului prie- 
tenos, Trakl simțea că mun- 
tele, ogorul, brazda şi turla 
bisericii nu pot evita catas- 
trofa,. Îi era imposibil să se 
acomodeze. Evadează din eul 
său, Moartea înseamnă în- 
toarcerea în natura întunecată, 
Dulci clopote străfulgeră piep- 
tul celui scufundat”, 


ERNST FISCHER — 1963 


qeorg lrakl 
DOEINE 


ÎN ROMÂNEȘTE DE PETRE STOICA 


„Georg Trakl pieri în război, doborindu-l propria lui min 
O, atila singurătate se lasă pe lume ! Drag mi-a fost mie”, 
ELSE LASKER-SCHULER — 1915 
„Opera lui Georg Trakl este imaginea unei lumi deplin închise, care se odihnește 
în ea însăşi. Da trebuie să i se dea un nume, poate fi denumită doar Universul-Trakl, 
într-o asemenea măsură este ea o creaţie imposibil de comparat cu o alta pe tărimul poeziei 
germane, A zămislit-o singur, dintr-o materie, ce-i drept a noastră, dar felul care 


a transformat-o imbibind-o cu fința sa şi formind-o în cuvinte, a rezultat în întregime 
noul și irepetabilul, În literatura germană e solitară, nu e legată nici de lirica mai 
veche, și nici de cea contemporană”, 

JOSEF LEITGEB — 1950 


„EL, care fusese un straşnic 


: 
pribeagul 
băutor şi consumator de dro- 


Întotdeauna se reazimă noaptea albă de colină, |guri, a ia pierdut nici- 
5 înalță î intii odati nobila, neobişnuita  i- 

Dude pl pul soldatii, în sunete argintii, ti ap (Cita ua Iata oa 
nde-s pietre și stele. să-l fi văzut în starea sa de 
beţie măcar clătinindu-se ori 
Deasupra torentului puntea se boltește |. — necuviinolosii cu! toata! că 1 
somnoroasă, vin, în orele înaintate ale 

Băiatul e urmărit de un chip răposat, aopțilg, di, ptăcitia) seduluif de, 


Secera lunii în văgăună trandafirie vorbi cu subințelesuri, blinda, 
legendara sa muţenie putea 


deseori să se asprească şi să 


Departe de imnici păstori. Din roca străveche 
sa învenineze în aprinsă su- 


Broasca privește cu ochi de cristal, 
Se trezeşte îniloritul vint, cintec de pasăre |  Părare. Da: atunci suferea 
asemenea morții, maţ mult decit aceia care sub 


Tar pașii înverzesc în pădure, ușor. pumnalul sclipitor al cuvintă- 
rii sale îşi coborau capetele 


E amintirea copacului și-a animalului. Domoale în tăcere; pentru că în ase- 
trepte de mușchi; menea clipa părea de-o veri- 
Și luna dicitata care pur şi simplu 


făcea să-i sînnereze inima. 


Căzind cu sclipăt în apele triste. 

Acela se reintoarce şi pribegește de-a lungul 
malului înverzit, 

Îl leagănă gondola neagră prin orașul în ruine. 


LUDWIG von FICKER — 1919 


furtuna 


Voi, munţi sălbateci, sublimul 
Doliu al vulturilor. 

Nori de aur 

Fumegaţi peste deșertul de piatră. 
Liniște așezată respiră pinii, 
Mieii negri la buza prăpastiei 
Unde brusc albăstrimea 

Se oprește straniu, 

Zumzetul blind al bondarilor. 
O, îloare verde — 

O, tăcere. 


Întunecate duhuri ale piîriului sălbatec 
Zguduie inima, la îel ca în vis, 
Beznă, 

Care izbucnește peste văgăuni ! 
Voci albe 

Rătăcind prin pridvoare de spaimă, 
Terase smulse, 

Ura năvalnică a taţilor, bocetul 
Mamelor, 

Auriul chiuit războinic al băiatului 
Și-un nenăscut 

Din ochi orbi suspinind. 


O, durere, tu, învilvorată privelişte 
A sufletului nemărginit ! 

Iată, în răscoala cea neagră 
Tresar calul și căruța, 

Un fulger roz, întiorător, 

În moliftul sunind. 

Răcoare magnetică 

Nimbează maiestuosul cap, 
Amărăciune aprinsă 

A unui zeu minios. 


Spaimă, tu șarpe otrăvitor, 
Neagră, mori în piatră! 

Tată, se prăvălesc 

Sălbatece riuri de lacrimi, 
Furtună-ndurare, 

Încercuite de tunete amenințătoare 
Răsună piscurile ninse. 

Focul 

Purifică noaptea sfișiată. 


f&hnul 


Vaier orb în vint, zile de iarnă cu lună, 
Copilărie, pașii se sting domol sub gardul 
negru, de spini, 


Îndelung dangăt în seară, 
Uşor se lasă îișia nopţii albe, 


Preface în vise de purpură durerea și caznele 

Pietroasei vieţi, 

Ca niciodată ghimpele să nu se desprindă de 
trupul putregăios. 


Adinc suspină în somn suiletul apăsat, 


Adinc, vintul în copacii îrinţi, 
Şi se clalină tinguitoarea întruchipare 
A mamei prin singurateca pădure 


A acestui doliu mut; nopţi 

Umplute cu lacrimi, îngeri de foc. 

Lingă ziduri pustii se fărimă argintiu un 
schelet de copil. 


pe drum 


Spre seară l-au dus pe străin în camera mortuară; 
Un abur de păcură ; domoala foșnire a platanilor roșii; 
Zborul îndoliat al corbilor ; în piață, schimbarea gărzii. 
Soarele a căzut în giulgiuri negre ; necurmat revine 
această seară ce-a fost. 
In camera de-alături sora cîntă o sonată de Schubert: 
Nespus de încet îi coboară surisul în fintina surpată 
Ca şuşoteşte azuriu în amurg. O, cit de veche e spița 
noastră ! 
Cineva şopleşte jos în grădină. Cineva a părăsit acest 
negru cer. 
De pe scrin merele împrăștie arome. Bunica aprinde 
luminări de aur. 


O, cît de molcomă-i toamna ! Paşii noştri sună lin 
în parcul vechi, 
Sub arbori înalți. O, cit de gravă e fața de hiacint 
a astinţitului. 
Izvorul albastru la picioarele tale, tainica liniște. roșie 
a gurii tale 

Innegurată de somnul frunzișului, de aurul cernit 
al prăbușitelor flori-ale-soarelui. 

Pleoapele tale sînt bete de mac și visează calm 
pe fruntea mea. 

Clopote dulci străiulgeră pieptul. Nor albastru, 

Faţa ta s-a lăsat cu amurgul pe mine, 


Un cîntec însoțind chitara ce răsună-ntr-o, cîrciumă 
pierdută, 
Acolo, sălbaticele tuiişe de soc, o zi de noiembrie 
destrămată de mult, 
Paşti cunoscuţi pe trepte-n asfinţit, grinzi 
tai WI Pe er mate la care te uiţi îndelung, 
O fereastră deschisă, unde a rămas o dulce speranță — 
De negrăit e totul, încit, o, Doamne, strivit te 
prăbuşeşti în genunchi. 


O, cît de neagră e noaptea asta! O flacără purpurie 
S-a stins la gura mea. Pier în tăcere 

Acordurile singuratice ale suiletului înfricoșat. Lasă 
Dacă ameţit de vin, capul se prăbușește în ant. 
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revista de cultura ZI 
A.E. Baconsky puin 
În aceste zile albastre și blonde — cum spunea odinioară, călălor prin 
Bucovina, Gala Galaction — Putna e loc de pelerinaj şi sunelul clopote- 


lor sale răspunde tuturor cxallărilor, noslalgiilor și speranţelor noastre, 
capălă generoasa acustică a înaltului empyreu românesc; adunaţi intre 
zidurile deasupra cărora Turnul Tezaurului pare umbra pietriiicală a 
Marelui Voievod, prezenţe vii sau siluiete simbolice, sintem cu loții acolo. 
Auzim prin ozonul filtrat de cinci secole, șuieratul săgeţii care zbura in 
căularea altarului, odată ca niciodată, în spațiul și in timpul nostru cel 
mai presus de timp, unde legenda e singura măsură a adevărului și 
faptul istoric se convertește în mil. Nopți albe ca dintr-o miraculoasă 
migraţie boreală hălăduesc pe deasupra acelor munţi treziţi la un ceas 
de insomnie solemnă, și peste pădurile negre de la care am învăţat 
cintecul și tăcerea. 

Căci pentru noi Pulna e poate juslificarea supremă a mindriei de a îi 
exislai de cînd Immea pe meleagurile acestea dintre riuri și Mare, de a 
îi triumfat asupra vicisiludinii și de a ne fi făurit istoria noastră de o 
măreție dramatică. Pulna e mausoleul gloriei noastre de odinioară, e un 
memento al virtuţilor ce le avem și al marilor împliniri de care ne-am 
dovedit în stare. Putna e Ştefan care doarme răminind veşnic treaz. 

A fost strateg strălucit, diplomat de anvergură europeană, ctitor ilu- 
minat ca marii principi rinascentiști; într-o epocă în care continentul 
nostru era bintu't de geniu și viața de fiece zi avea în Europa semniii- 
caţia unui rilual euioric al creaţiei și al voluptăţii frumosului, cind gi- 
ganţii născuţi sub zodia iecundelor halucinaţii eline ridicau monumente 
întru slava spiritului uman, Ștefan cel Mare a știut să dea o replică 
nobilă in această competiţie și n-a lăsat ca numărul războaielor purtate 
să-l depășească pe acela al superbelor lui construcţii. Ar fi fost mare 
chiar dacă nu ne-ar îi lăsat decit o troiță de piatră sub care să-și aile 
odihna după cele peste patruzeci de războaie duse pentru apărarea și 
continua consolidare a puternicului său stat, chiar dacă nu ne-ar fi rămas 
de la el decit scutul, armura de zale și spada de cavaler neiîniricat, reze- 
mind un mormint spulberat de ploi, de ani și de ierburi, chiar de n-am 
îi moștenit decit tulburătorul capitol de mitologie românească și o volută 
de acvilă în văzduhul tare al Ţării de Sus. 

Dar a îost mai mult decit atita: acest „Om foarte rafinat și fin“, după 
expresia unui italian contemporan, acest monarh “insufleţit pentru lucruri 
frumoase și mindre“, cum îl caracteriza Boniinius, istoriograful rivalului 
său învins la Baia, Matei Corvinul, și pe care Regele Sigismund al Po- 
loniei îl numea încă de pe atunci Stephanus ille Magnus, adică Şteian cel 
Mare, așa cum nu va inceta să ie numit niciodată, a semănat pe cu- 
prinsul intregii țări o proiuziune de monumente, de la marginea Moldovei 
și pină în Transilvania de Miazănoapte, unde profilul gotic al bisericii 
de pe dealul Feleacului perpetuează amintirea lui. Ar fi putut uita, copleșit 
de campanii impotriva unor dușmani neosteniţi în rivna agresiunilor, preo- 
cuparea pentru valorile ce se cultivă în vremuri de liniște şi prosperitate. 
Cind armele vorbesc muzele nu mai cuvintă, spune latinul. Șteian cel 
Mare a știut secretele contrapunctului care armonizează uimitor glasul 
muzelor și al uneltelor de luptă și a ținut seamă de rosturile văzute și 
nevăzute ale spiritualităţii din viaţa unui popor. Fără creaţiile durabile 
care le deiinesc și le exprimă, popoarele pier deopotrivă din istorie și din 
geograiie, devorate de stihiile străvezii ale timpului. La capătul Evului 
Mediu, marele voievod o ştia și se străduia să întimpine Renașterea și 
s-o ilustreze cu demnitate și grandoare într-o țară de veche civilizaţie și 
de impetuoasă tinereţe. 

Pină și trecerea lui dintre vii și-a sigilat-o cu blazonul inefabil al artei. 
A adormit sub bolta Mănăstirii ce și-o zidise să-i fie lăcaş de odihnă 
elernă la adăpostul brazilor Bucovinei, falnici și drepți în furtună aseme- 
nea oștenilor în fruntea cărora stătu. Mare și în moarte așa cum fusese 
în lunga și rodnica lui domnie, cel căruia peste vremuri Iorga avea să-i 
fie cronicar și Sadoveanu aed, se intoarce mereu printre noi, printre cei 
de azi contemporani cu jumătatea de mileniu a Mausoleului său, printre 
cei de miine și de totdeauna. Pe lespedea de marmoră sculptată la porunca 
lui de maeştrii curţii de la Suceava, locul anului morţii rămăsese să fie 
completat de urmași, dar secole trecură și nimenea n-a culezat să scrie. 


Gindindu-mă la pietre caut 


piatra din mine, piatra care-o port 
de-atitea zile și atitea nopţi 

în braţe, în firul părului, în unghii, 
piatra pe care nu o pot lăsa 
măcar o clipă jos din braţe, 

din păr, din unghii, din tot trupul; 
gindindu-mă la pietre explorez 


Platon Pardău 


gîndindu-mă la pietre în mine sunetul materiei 


și dau mereu de lucruri cunoscute — 


prin ea. 


- aceeași piatră smulsă din strămoșul 
| UE ulcioarele pămint trecu prin toți ai mei 
și merge undeva, o, știu că merge 
II. cocoşul prin mine cel care devin strămoș 
| 
| 


C. DIPŞE „La buza cerului“ 


In acest număt: 


: COMUNICABILUL ARTISTIC 


de Vasile Sporici 


Folcloristice : CRITERIUL LINGVISTIC 
IN APRECIEREA FOLCLORULUI 


de V. Adăscăliţei 


Opini 


VERSURI 


de Petre Stolca şi Anghel Dumbrăveanu 


De juventute: COPII CU OCHI BĂTRÎNI 


reportaj de Mibail Sabin 


cite-au plecat din ele. 

Din neputința de-a-și retrage 
aceaslă forță-a lor, se zbat 

in casa cea de inceput 

surprinse și cedindu-și goliciunea 
ulcioarele de om şi lut. 


N 


Ulcioarele de lut le-am dezvelit 

şi iată-le asemeni fetelor — mirate 
de forma lor cuprinsă deodată 

în palida lumină. 

Zidite-au stat în întuneric, 

acum surprinse sint de îorma lor, 
de goliciunea. lor internă, 

de goliciunea-n care sună 

umbra seminţelor, uleiul gros de in 
sau pietrele fintinii. Ulcioarele 

au străbătut pămintul 

din întimplare-n întimplare 

cu şolduri rodnice, din ceasul 

de îioc iniţial. Mirate 

acum doar de tăcere și de toate 


III 


Cocoșul s-a oprit în disc 

și circumscris cintă și verde pe unghiul 
turlei. 

Unii credeau în lemn, dar 

se dovedi pină la urmă cine aprinse. 
Cocoșul, cu capul în cer, 

sub streaşina discului cintă | 
atit cit îi permite focul. 


| _PROTEST! 


Omenirea trăiește zile de nemăsurată indignare solidară. La 
Roma și Moscova, la Londra, Paris, Atena, Stockholm, București 
sau în înseși orașele Statelor Unite, în Asia, Airica sau America 
Latină, milioane de cetățeni aparținind tuturor condiţiilor so- 
ciale, celor mai diverse convingeri politice și religioase, tineri 
și vîrstnici uniţi de aceeași năzuinţă fierbinte, își ridică glasul 
în apărarea păcii și condamnă monstruoasele crime ale imperia- 
liștilor în Indochina. În iruntea acestui uriaș front al umanităţii 
protestatare se ailă, încă din primele zile ale declanșării agre- 
siunii imperialiste în Vietnam, statele socialiste, apărătoare nein- 


îricate ale păcii mondiale. 


Discutind, în cadrul recentei Consfătuiri de la București, situa- 
ţia creată ca urmare a agresiunii Statelor Unite ale Americii în 


Vietnam, în special în lumina noilor acte criminale ale forţe- 
lor armate americane, participanţii la Consfătuirea Comitetului 
Politic Consultativ al Statelor participante la Tratatul de la Var- 
şovia au condamnat cu indignare aceste acţiuni iresponsabile și 
mSprijină întrutotul lupta curajoasă a poporului 
îrate vietnamez, pentru apărarea libertăţii și independenţei, pen- 
tru unitatea și integritatea patriei sale“. 

Dind glas aspirațiilor spre pace și destindere internaţională ale 
poporului nostru, secrelarul general al Partidului Comunist Ro- 
mân, tovarășul Nicolae Ceaușescu declara încă de la tribuna 
Congresului al IX-lea al P.C.R.: „Poporul român, condamnind cu 
toată hotărirea intervenţia imperialistă în Vietnam, și-a exprimat 
și își exprimă deplina solidaritate cu cauza dreaptă a poporului 


au subliniat că 


vielnamez“. 


încercînd să oprească in loc procesele sociale progresive ale 
lumii de azi, imperialismul american își intensiiică acţiunile agre- 
sive, amestecul brutal în treburile altor popoare — expresia cea 


mai flagrantă a acestei politici constituind-o sălbalica bombardare 
a celor mai populate centre din R. D. Vietnam, act de război 
care a slirnit indignarea și minia legitimă a poporului român, 
ca și a celorlalte popoare ale lumii. 

Statele participante la Tratatul de la Varșovia își reafirmă în 
modul cel mai hotărit poziţia în problema vietnameză și anume, 
că dreplul de a decide asupra treburilor sale proprii 
exclusiv poporului vietnamez. Cetăţenii Republicii Socialiste Ro- 
mânia, masele de muncitori, țărani cooperatori, oameni de cul- 
tură și artă își unesc glasul cu al celor care iubesc pacea de pe 
toate meridianele globului, cerind cu neabătută fermitate inceta- 
rea agresiunii S.U.A. și a sateliților lor în Vietnam. 

Împreună cu masele iubiloare de pace și progres de pretu- 


aparține 


tindeni, ne exprimăm și noi, oamenii de cultură şi artă din 


România, convin 
VA ÎNVINGE! 


gerea neclintită că POPORUL VIETNAMULUI 


Radu Cârneci 


FIŞA DE ISTORIE LITERARĂ 


OAGHIM BOTEZ 


„Astra“ nr. 1 


Tn frumosul Brașov, loc al unor bogate tradiţii cultu- 
rale românești și în acelaşi timp şantier al înfăptuirilor 
prezente, a apărut primul număr al revistei „Astra. Ea 
se alătură, — interesantă, atractivă, cu o ținută intelec- 
tuală ar ică demnă de apreciat, — celorlalte revisi 
pe care ne-am obișnuit să le știm militante consecvente 
pe tărimul culturii, 

Propunindu-și în articolul programatic „Inceput — 
să se integreze eforturilor generale îndreptate spre 
dezvoltarea economiei naţionale, a ştiinţei şi culturii, a 
literaturii şi artei, „Astra'” oferă cititorilor săi un prim 
număr care atrage atenţia cu fiecare pagină. 

„Ştiinţa, dimensiune a epocii noastre” — un consis- 
tent colocviu care reuneşte părerile competente ale unor 
oameni de știință — ne-a polarizat atenţia încă de la 
pagina întiia. Pe aceeaşi linie se înscrie „Intimitatea 
maşinilor”: și „Personalitatea oraşului” —' valoroase 
contribuţii la cunoașterea preocupărilor actuale ale bra- 
şosenilor 

Alături de unele semnături aparținind scriitorilor Tudor 
Arghezi, Zaharia Stancu, Ion Pas, Eugen Jebeleanu r 
marcăm mulți alţii semnatari care îşi desfăşoară act 
vitatea de zi cu zi în orașul și regiunea Brașov. „Astra 
stimulează creaţia proprie din regiune, îşi pune la di 
poziție coloanele, imbogățindu-se astiel, tuturor acelora 
care doresc să-și sporească contribuţia la oglindirea ma- 
rilor. tealizări ale științei, tehnicii, artei şi literaturii. O 
adevărată tribună de afirmare a posibilităţilor intelectuale 
ale regiunii — „Astra! a lost bine primită, tocmai da- 
torită bogatului și variatului său conţinut. ă 

„Ateneul'', cu puţin doar mai virstnie decit publicaţia 
braşoveană, saluță cu căldură apariția „Asirei”', dorindu-i 
mult succes în intăptuirea elurilor propuse. 

Avem de pe acum certitudinea unei „Astre' 
gioase printre periodicele de cultură ale țării. 


presti- 


Ateneu 


„Argeş“ nr. 1 


Tumultul vieţii socialiste, avintul economiei și culturii 
pe plaiurile argeșene sint întregite și de apariţia în 
cest colț al țării a revistei „Argeş'”. 

Oglindă fidelă a vieţii noi, „Argeșul“ ni se înfăţişează 
la primul număr ca o revistă prestigioasă, care-şi defi- 
neşte de pe acum un profil trainic, de oglindire a etor- 
turilor muncitorimii, țărănimii şi intelectualităţii de pe 
meleagurile care au născut mitul Meşterului Manole: 

Chiar și simpla foiletare a primului număr dă citito- 
rului satisfacție de a avea la indemină incă o publica- 
ție care se vrea pe gustul lectorului, „Coordonatele 
complexe ale cercetării ştiinţifice”! — prima anchetă a 
zevistei, apoi micromonografia „Podarii de la Stolnici, 
pionierii industriei românești”, articolele „Actualitatea 
sociologiei”! şi „Pedagogia cibernetică”! — ca să amin- 
tim numai citeva litluri — dovedesc preocupări majore 
ale argeşenilor și ale revistei lor. 

Cum era și firesc, un loc de cinste este acordat în 
acest număr marelui șantier al hidrocentralei. Reportajul 
„Marea din virlul Carpaţilor” reliefează tocmai tumultul 
Şantierului, consemnind victoriile oamenilor care au pus 
stavilă apelor pentru a le smulge energiile. Două pagini 
de opinii pe tema : „Tradițional şi modern în arhitec- 
tura dontemporană”" ni se dezvăluie, de asemenea, ca o 
reuşită a revistei 

Primului număr al „Argeșului” i-a revenit și misiunea 
de a consemna un eveniment deosebit din viața regiunii 
vizita conducătorilor de partid. și de stat în regiunea 
Argeş 

Valoroasele articole care conțin munca unor competenți 
cercetători, colaboratori ai revistei, cronicile, beletristica, 
şi, în final, interesanta istorie milenară a unui dans 
românesc (v, Câluşarii — pag. 20) formează un tot în- 
chegat care dă publicaţiei personalitate . 

Dorim contraților de la „Arqeş” sudces deplin în no- 
bila lor muncă 


Ateneu 


„Realitatea artei 
în estetica lui Proust“ 


Așa se intitulează un foarte competent eseu semnat de 
Liviu Petrescu în „Tribuna”' din 23 iunie a. c. Autorul 
urmăreşte evoluția cronologică a principalelor idei din 
qindirea estetică a lui Marcel Proust, punind în evi- 
denţă că „primul strat“ îl reprezintă intuiţionismul lui 
Bergson, peste care se suprapune spiritualismul lui Rus- 
kin, pentru a se încununa cu idealismul lui Platon. „Tre- 
cerea de la o etapă la alta, conchide eseistul, a lăsat 
însă urme importante + idealismul lui Proust nu are la 
bază ideea abstractă, ca in cazul lui Platon, ci, esenta 
sensibilă, cucerire datorată exclusiv lui Bergson”. Este- 
tica lui Proust, observă cu profunzime semnatarul, se 
construieşte pe fundamentul a două convingeri esenţiale : 
în realitatea artei şi în perfecțiunea frumosului. In ce 


N A 


Acum douăzeci și cinci de ani își făcea apariţia la 
orele de limba franceză ale Şcolii normale din Bucu- 
reşti un om nu prea înalt, bine închegat şi cu veșnica 
lavalieră, semn al unei atitudini ce reţinea din văl- 
mășagul vieţii zilnice latura artistică. Profesorul nostru 
de franceză era o fire veselă, sociabilă, își iubea 
elevii și în scurtul timp cit a suplinit pe cineva, nu 
puţine au fost destăinuirile pe care ni le făcea în clasă, 
nouă elevilor, despre anii frumoși petrecuţi în Franţa. 
O dată, întreaga oră ne-a povestit cum a cunoscut 
mulțimea de scriitori şi artişti ce roiau prin calene- 
lele Parisului şi cum s-a rătăcit pe marile lui bule- 
varde, Noi îl iubeam pe acest dascăl, nu atit peniru 
faptul că nu ştia să scrie note rele în catalog ci peniru 
felul lui de a fi apropiat sufletește de inima elevilor. 
Nu l-am auzit niciodată strigind, nu vorbea răstit ci 
dulce, blind, molcom, aproape moldovenește. 

ÎI ştiam scriitor şi îi urmăream foiletoanele dintr-un 
mare ziar din Capitală, acelea care cu ciţiva ani inainte 
s-au constituit organic în cartea intitulată Însemnările 
unui belfer, în două volume de proză remarcabilă. 
Nici astăzi nu-mi pot explica faptul cum dintr-o fire 
atit de blindă au putut ieși acele pagini de aspră 
condamnare, de protest alit de vehement impotriva 
unei realită școlare. 

Proza lui Ioachim Botez, prin originalitatea ei se 


priveşte frumosul însuşi, e? s-ar afirma, după Proust, ca 
tip ideal, ca mode] interior geslat de adincurile intu- 
necate ale ființei, de spiritul fiecărui arțist. 

Pagina consacrată de „Tribuna” celebrului plăsmuitor 
al lui Swann se intregeşte prin trei piese scurte, tra- 
duse din volumul „Les Plaisirs et les Jours” („Străinul'”, 
„Marină'", „Ca în lumina lunii”), 


Sumar „Contemporanul“ 


In numărul din 1 iulie 1966, George Ivașcu semnează cu 
prilejul celei de a 85-a aniversări a ,Contemporanului 

un valoros studiu întitulat „Gherea — critic literar” 
„Spre deosebire de Maiorescu... Gherea, de formaţie și 
finalitate eminamente sociale, spirit militant şi entu- 


ziast, a gindit incă de la inceputul activităţii sale... în 
perspectiva afirmării și dezvoltării criticii literare ca 
un factor determinat în istoria culturii umane”, subli- 
niază autorul, dovedind o dată in plus că mentorul „Con- 
temporanului'! aparține prin formaţie și concepție a- 
cestui „secol al criticii” cum l-a denumit Anatole 


France. Republicarea unui eseu al lui G. Călinescu, din 
iulie 1956, despre evenimentul petrecut la 1 iulie 1851 


(apariţia la Iași a numărului 1 al ,,Contemporanului''), 
inserarea studiului „Promovarea filozofiei materialiste în 
„Contemporanul', de Radu Pantazi, precum și a altora 


(de P. Pinzaru sau lo Roman) intregesc omagiul pe 
care îl aduce azi publicistica noastră militantă „Revis- 
tei ştiinţiiice şi literare”, care incă de acum 85 de ani 
îşi propunea va face cunoscut publicului român cum 
priveşte şliința contemporană lumea”. 

Academicianul Perpessicius semnează un „Omagiu lui 
Sadoveanu”, cu prilejul inaugurării la Mănăstirea Neamţ, 
a unei case memoriale „Mihail Sadoveanu”. La paginile 
de artă rețin atenţia articolele lui Valentin Silvestru 
(„Teatrele populare la prima lor intilnire“, consacrat 
festivalului teatrelor populare de amatori, de la Turnu- 
Severin) și B. T, Ripeanu, despre primul festival inter- 
naţional al filmului de animaţie, de la Mamaia („$coli, 
stiluri, tendințe”), „Marile vacanțe”! se numeşte un 
reportaj-eseu al lui Toma George Maiorescu. Articolul 
prilejuiește o lectură palpitantă și instructivă, din care 
se desprind, de asemenea, sugestii competente pentru 
continua îmbunătăţire a turismului românesc. „Ispita Vi- 
* e intitulată relatarea lui Dan Hăulică, de la Bie- 
de_la Veneţia. „A fost un prilej de mindrie şi 
de înaltă satisfacţie să-l vedem pe Țuculescu prezentat 
Ja televiziunea italiană „in contextul marilor retrospec- 
tive ale Bienalei. „..În cartea de impresii a pavilionului 
românesc, premierul italian a adresat „vii felicitări” 
expoziţiei”, ne comunică printra altele autorul, 


Ş. Vlad 


1 


Adevărul despre 
Păunescu 


Aflăm însfirşit adevărul despre Adrian Păunescu, Ilus- 
trut nostru contemporan apare în plenara sa strălucire 
datorită inimitabilului simţ critic de care a dat dovadă 
în coloanele revistei „Amfiteatru“ (nr. 6) ultimul său 
biograf, cronicarul cinematogralid Gelu Ionescu 

Ce spune cronicarul ? El observă că Păunescu scrie 
poezii deschise, adică „echilibrează, dă proporția aş- 
teptată unei idei poetice anterioare şi deschide din nou 
o perspectvă pe care o va dezvolta ulterior! 

De ce oare scrie Adrian Păunescu numai poezii des- 
chise ? Tot Gelu Ionescu răspunde : „„...pentru că lorma 
obișnuită de existență a omului e continua sa con- 
centrare în poelic'!, Dreaptă sentință ! Care este secre- 
tul, teribilul secret cu ajutorul căruia se impune poetul 
în circulația marilor valori ? Să-i dăm cuvintul din nou 
cronicarului : „„...proporțiile clădirii sint imense, compa- 
rabile cu cosmodromurile -anilor circulaţiei, prin. galaxii, 
O orinduială de patosul, vocea, ochiul şi statura unui 
Rapsod". De altfel, despre ochiul Rapsodului, G. 1. va 
mai emite o observaţie : „Ochiul lui “Adrian Păunescu 
scrutează istorii şi geografii universale!”. 

Apoi concluzia : „Păunescu Adrian e Talent. Impus de- 
finitiv în datele lui esenţiale, el a fost un precoce”. 
Păcat că dintr-o regretabilă eroare cuvintul precoce nu 
a fost ortografiat du literă mare, 

Ceva despre filiaţii. Biograful tinărului rapsod îi con- 
feră eroului său următorii părinţi literari : Homer, Hugo, 
Whitman, Maiakovski, Bolintinpanu, Heliade, Blaga, Ion 
Barbu, poeţii Renașterii (în ordinea indicată de autor), 

După această contribuţia vainică la cunoaşterea ade- 
vărului despre Păunescu, nu ne mai rămîne altceva de 
făcut decit să-l citim pe Eminescu noaptea, la lumi- 
mare, fără să mărturisim niciodată și nimănui păcatul. 


Sorin Mircescu 


refuză încadrării perfecte într-unul din genurile lite- 
rare cunoscule. Însemnările prozatorului își au origi- 
nea într-o continuă observație asupra mediului școlar, 
cu profesori robiți rutinei, cu directori lacomi şi le- 
neşi, pe care talentul scriitorului ii zugrăvește cari- 
catural, profesoare bălrine care se răzbună pe. sufletul 
inocent al elevilor, prin metode nepedagogice. În proza 
lui Ioachim Botez respiră o atmosferă școlară sufo- 
cantă, internală, ai impresia că nu poţi găsi nimic 
de omenie, totul este respingător acolo unde ar trebui 
să domnească liniștea şi creaţia. Pagini memorialis- 
tice, de eseu, plin de citate latinești și romanice, în 
maniera lui Anatole France, note de jurnal personal, 
incisivitate pamiletară, sinceritate și duioşie, iată numai 
citeva din trăsălurile caracteristice ale aceslei opere. 
Fiorul liri ce străbate aceste însemnări evocatoare 
ale unei copilării nefericite atrage pe cititor de la 
primele pagini. Cu cit înaintezi în miezul lecturii faci 
cunoştinţă cu diversele tipuri de dascăli ce au populat 
mai de mult școala noastră. Figuri pitoreşti, zugrăvite 
cu violență, în numai citeva trăsături sumare, prin uti- 
lizarea unui epitet colorat. Dar nu toți învățătorii şi 
profesorii din cartea lui Ioachim Botez sint răi. Există 
şi excepții pe care visătorul blajin, amator de hoină 
reală prin periferiile de altădată ale Bucureștiului, în 
căutare de subiecte de reportaje, le învăluie în căl- 


Sinceritatea expresiei 
poetice 


O suită de poezii memorabile publică Ana Blandiana 
în „Luceafărul“! din 2 iulie. Departe de interviuri şi 
simultane literare, poeta urmează cu discreţie și sensi- 
biltate un drum propriu, marcat de o profundă și multi- 
laterală donfrugtare e eroului liric cu problemele gene- 
roase ale actualități. Ana Blandiana cultivă o poezie 
incandescență, izvorită din pasiune intelectuală și frăge- 
zime a metaforei, o poezie în motivele căreia se întil- 
nește răspunderea plenară a artistului cu sinceritatea 
expresiei 

„Va veni o vreme", „Din cind în cind”, sau „Pă- 
rinţii” comunică direct, cu forță a sugestiei, cu lucidi- 
tate o gamă variată de sentimente, de la nevoia imensă 
de oameni pină la nevoia de a îi singur, de la com- 
plicatele relaţii dintre generaţii, pină la durerea ire- 
petabilă, „necontagioasă'” a morţii, lată această foarte 
frumoasă strofă din „,Părinţii”: „,„Şi-atunci cind maturi, 
simţim că surparea / Ne-ntoarce spre ei privirea pus: 
tie, / Părinţii nu-ntirzie o singură clipă / Să ni se a- 
șeze în pămint temelie”. 

O tendință îndrăzneață, nd demitizar 
admirabil reprezentată de şi „Carantină! 
un emoţionant credo poetic în „Torgualo Tasso'' din 
care cităm : „„...Dar el îşi purta nebunia ca pe-o parolă / 
De intrare în noi, ca și cum ar fi spus / Mă răscumpăr 
astlel. / De lipsa adevărului din poemele mele. / E pre- 
țul imens. Vin spre tine. Primeşte-mă / Dar eu am răs- 
puns : Pleacă de-aici |, definesc maturizarea acestei 
poete a cărei înzesirare este dublată de incredere în fru- 
musejea şi sinceritatea mesajului poetic, 


Mihail Sabin 


Un număr tematic 


„„Gazeta literară” din 7 iulie este o emoţionantă ple- 
doarie pentru literatura de anticipație, Ancheta „Rea- 
litate şi anticipație” în cadrul căreia răspund Mihai 
Beniuc, Edmond Nicolau, Vladimir Streinu, St. Augustin 
Doinaș, Nina Cassian, Edgar Papu și Ştefan Airinci, 
o povestire ştiinţifico-fantastică inedită de Mihu Dra- 


gomir, o subtilă cronică fantezistă semnată de Marin 
Sorescu, reproduceri de artă plastică, inrudite tematic 
cu subiectul pe care ni-l propune redacţia, contribuie 


substanţial la interesul cu care se citește acest număr 
revistei bucureștene, Ultima pagină conţine, pe lin 
un poem „cosmic'” al poetului francez Charles Dobzynski 
într-o foarte frumoasă versiune românească datorată lui 
Taşcu “Gheorghiu, două fragmente literare ale unor re- 
pulaţi maeștri ai genului: Ray Bradbury şi Stanislav 
Lem. Nu lipseşte nici pentru întregirea profilului te- 
malic — un poem cibernetic creat de maşina electro- 
nică Calliope. 

Eforturile innoitoare ale redacţiei, remarcate și în 
coloanele altor publicaţii, au făcut ca de la număr la 
număr „,Gazeta literară”' să se citească cu inleres sus- 
ținut. Noua haină grafică, inaugurată acum citeva nu- 
mere, adaugă confratelui nostru un plus de tinereţe, 
foarte bine reprezentat și de unitatea și diversitatea 
acestei „Gazete literare”  ştiinţifico-fantastice. 

Cu regretul de a nu-l fi intilnit pe vicleanul. Urisse 
în acest ultim număr, consemnăm cu bucurie această 
certă reușită publicistică 


loana Parava 


„Balzac şi compania“, 


sau D. B. contra V.$. 


Se putea imagina în multe feluri inceputul acestui răs- 
puns al „,cronicarului'”, la pro domo sua al „autoru- 
lui” (laurii lui Cicero !; dar acesta perora contra unuia 
care îi răpise averea...) *) 

Am fi putut, de pildă, să inaugurăm replica cu a- 
cest citat: „Mărturisesc ...că nu e deloc comodă și 
lipsită de neprevăzut, întreprinderea de a formula rezerve 


dură și le imbrățișează cu sentimentalism. lată evo- 
carea lui Alexandru Grăpeanu, învăţător la clasa întiia: 
„Pentru blindeţea lui zimbitoare, pentru hărnicia cu 
care ne zugrăvea slove și lighioni pe tablă, pentru 
înduioşarea cu care ne purta mina pe cărările negre 
ale tăbliței, se va fi fost odihnind acum în cimpiile 
elizee, pe potecile înflorite pe unde rătăceşte Purna, 
milostivul apostol al învățăturii cea fără trudă, fără 
lacrimi, fără durere“, 

Dar în cele mai multe cazuri Ioachim Botez loveşte 
cu cruzime, atacă și respinge, comportări viciate, nu- 
mindu-și. eroii cu porecle caracterologice ; Tapirul, 
Limbricul, Bibicu, Pupăza, amplificindu-le defectele în 
planul artistic, prin mijlocirea unei bogate fantezii. 
Amindouă volumele sint pline de dragoste de viaţă şi 
natură, o încredere nestrămutată în lumea copilăriei, 
simţ ascuţit pentru peisaj și bună dispoziţie. 


Astăzi, victimele lui Ioachim Botez, realizate admi- 
rabil la modul artistic, au dispărut, a rămas doar acest 
valoros „pamflet liric: ce ne amintește de autorul 
lui, acum la zece ani de la moarte, 


Nae Antonescu 


şi obiecţii unor cărţi şi unor autori ca... Eugen Barbu”, 
(„Atenew', nr, 12; 1965). Fără a ţine seamă de acest 
auto-avertisment, semnatarul a continuat şi va continua 
să se intereseze de lot ceea ce valorosul prozator pu- 
blică, independent de inevitabile reacţii umorale, sau de 
surprizele vocabularului polemic al D. B.-ilor. 

O altă variantă și mai tentantă, a inceputului de arti- 
col, ar fi fost un citat, de astă dată dintr-un confrate 
de rubrică al ui D. B. lată citatul: „O asemenea jude- 
cată falsă comite cineva, care, în numele revistei... (lu- 
deatărul”: — n.n.) incear dea un răspuns sarcastic,.. 
(„„Colajele criticului”, „„L'”., 9 iulie, 1966), acolo uyde nu 
era posibilă decit recunoașterea adevărului”, Și cu a- 
ceasta am fi putut nu numai începe, ci şi sfirși răspun- 
sul nostru la altercaţia din „L“. (9 iulie a. c.) 

S-ar mai fi putut apela și la un alt mod de a riposta 
lui D. B., E. B., R. L. et caetera și anume, de a nu le 
răspunde, pur și simplu, sau mai bine, de a nu fi scris 
meronică” la ud”. („Jurnal n. n.); soluție cu atit 
mai surizătoare, cu cit existau multe aMe cărţi, aparți- 
nînd unor autori mai puţin răstălaţi și maj greu de con- 
vins că sint neapărat genus iritabile. 

Trebuie să recunoaștem insă că ideea de a incepe 
nota polemică printr-o subtilă observaţie etimologică, 
aşa cum procedează tinărul Dan Bogrea — probabil 
proaspăt bacalaureat, în căutare de performanţe aulice 
— nu ne-ar fi venit cu nici un preţ. Preopinentul nos- 
tru, aflat, se vede, la virsta acneelor generatoare de 
complexe și obsesii, constată că Sorescu și Sorianu au 
aceeași rădăcină, Sor şi ca atare: „Subtextul avalanşei 
de citate (din cronica lui Sorianu la „Jurnal, n. n.) 
este funciarmente defectuos". Tot atit de solidă şi mai 
ales consecventă se dovedeşte obiecţia că, deși „0 ava- 
lanşă de citate!”, cronica lui V. S. nu... citează ,.pină la 
sfirşit: (ceea ce, dacă avem în vedere numitele 429 pa- 
gini ale cărții în cauză, ar fi fost destul de incomod). 

Nu ne interesează idiomul in care e redactată nota lui 
D. B. (probabil, autorul a avut la dispoziţie documenta- 
ţia lui Eugen Barbu pentru „Groapa”, dar nu şi inspi- 
rația acestuia), deşi pe alocuri tonul atinge semnifica- 


tive acute — care par să [i devenit specialitatea casei — 
cum ar fi:/ „buimăceală analitică”, „.Compot critic săt- 
ciu”, „principiu calp”, „principii dubioase”, „rea inten- 
ție”, /mozeicuri”“, „pătru labe”, „măsluire', „„reprodu- 
cere urechistă” (ăsia era termenul |), „„ghiveci” etc., 


elc. Repetâm, nu ne pasionează neololcloristica  subur- 
bană a unor prozeliți de serviciu. Dar exislă în nota 
de față momente, în care zbenquiala publicistică înce- 
tează a mai fi distraciivă și necesită o oarecare atenție 
Mai întii, ce vrea să spună D. B. cu următoarele 
„Deprius din şcoală cu o nediterenţială admirație pen- 
tru clasici, V, S. electrocutat de revoltă... Dacă D. B. 
se referă la „clasicii! marxism-leninismului (și se pare 
că de ei e vorba), atunci observăm că . deprinderea din 
scoală” cu învățătura lor n-ar trebui t; Vată cu uşurinţă, 
ci dimpotrivă, cu toată seriozitatea ; astfel se întimplă 
ceea ce, cu regret, am semnalat în cronica la „Jurnai''; 
apoi, în cronică, nu ne refeream la „„clasici” în genere, 
ci la Engels, a cărui citare în contextul dat mi se 
pare saluiară şi nu... elecirocuianiă. Tot din caiegoriă 
alitudinilor nocive este și nedumerirea retorică : „Ra- 
porturi între telepatie şi conștiința IDEOLOGICĂ, DE 
CLASĂ“? La început aş vrea să precizez că pasajul la 
care se referă D. B. este următorul : ,„Teribilismul unor 
asemenea paradoxe (cilate în cronică) nu poate fi ac- 
cautat... fiindcă înțelegerea esenței teoretice a marxis- 
mului € o chestiune de cultură nu numai pentru un în- 
telectual care-și scrisese teza „evident comunistă” [„„A- 
teneu'”, nr, 6, a. c.). Or în discuţia respectivă e vorba 
de relaţia înire spiritism și cultura filozofică materia- 
listă; și a ignora o esemenea legătură, spune tot 
Engels, e „culmea fantezismului, a credulităţii și a 
supersliţiei”! („Dialectica naturii”, pag. 35), In încheiere, 
încă o remarcă. Nota lui D. B. se termină cu înșiruirea 
unor nume ca: Hamlet, „Balzac şi compania” (sic), 
Camil Petrescu, pasămite modele de „mari demiliza- 
tori” pentru E. B. și deci și pentru D. B. Ne între- 
băm cu interes dacă a repudia critica în termeni ca cei 
meproduşi mai sus, dacă a spune unei reviste mai ti- 
nere, în care se publică o cronică rezervată, că e la ni; 
velul „jocului în patru labe, cînd aveam cițiva anişori 
etc. — deci, ne întrebăm, dacă toate aceste procedee 
de polemică fac parte dintre căile demitizării... publi- 
cisticii ? Credem că sintem în asentimentul lui... Hamlet 
şi compania dacă ne îndoim sincer de aceasta 


*) Ghilimelele fac parte din eventuala recuzită pole- 
mică, a unui eventuai interlocutor al lui V. S. — din 
nou 'ticul bătăios al iniţialelor, pe care D- B., 1. M., 
E. B., X. V., Z. W,, sia.md, de la „Li, îl adoptă în 


căutare de argumente. 


V. Sorianu 


breviar critic 


breviar critic 


lava 


| 
muntele 


Există un ţinut în care se 
încrucişează iarba şi muntele. 
La soare-răsare e Cetatea 
Neamţului, la asfinţit ctitoria 
voevodului Ştefan. Aici e 
locul adevărat, stilpii și por- 
ţile ştiu limba românească, 
iar clopotela neliniştesa tur- 
mele și colbul, Pentru cel 
ca  privește-ndelung natura, 
pentru cel ce i se uită în 
ochi, aici, lingă Vovidenia 
imaculată e matca. 


lată duminica cu cerul co- 
borit pină-n virful casei, ziua 
da sărbătoare a tuturor veni- 
ților la acest loc de medita- 
ție și reculegere. Multe feţe 
de prin şapte sate l-au văzut 
şi l-au cunoscut. Acum El e 
viața cărţilor sale şi negura 
aibă un chip blind, nequra ce 
se toarce şi se destrumă pe 
văile largi. Dintre toţi cin- 
tăreţii pămintului românesc cu 
toate ale lui, cu oamenii şi 
cu vitele, văzutele şi nevă- 
zutele fapte în scurgerea vre- 
mii, mi se pare că Sado- 
veanu a fost întiiiul primit de 
natură. El s-a împărțit în toate 
din cite a purces, iar glasu-i 
se rostogolește acum peste 
noi, în duminica de douăzeci- 
şișase iunie; din clopotul mare 
a) ctitoriei mănăstirei. Glas 
de copil în pămint și glas de 
bronz ce cade din nouri. 

Au venit în straiul lor oa- 
menii din Vinători, din Țibu- 
cani, din păduratecul Pipirig, 
Casa îmbrăcată în lină cu 
culorile şi semnele locului se 
contopește cu pămintul, e una. 
Casa în care a trăit verile 
şi a scris nopțile s-a deschis, 
Va trece pe aici şirul nesfir- 
şit a) poporului, din bă- 
trini în copii, vor, trece ar- 
borii şi riurile românești spre 
a se vedea oglindite pe chipul 
lui. Sadoveanu însăşi va trece 
mai bătrin ca bătrinii, să se 
privească cum a fost, el fiind 
o parte din toate. 

Lăcașul de cinstire și omu- 
gin de la Vinători-Neamţ este 
înfipt în vatra Moldovei, el 
nu poate dispare. De pe cer- 
dacul înalt, ca de pe un pro- 
montoriu în faţa cimpiei, s-au 
rostit cuvinte pline de pre- 
ţuire şi recunoştinţă pentru 
Sadoveanu. 

Cuvintele am “fost absorbite 
de iarbă asemenea ploii ce 
ploua. Au fost secunde de 
atenţie a naturii. 


Ovidiu Genaru 


Marii scriitori sînt în cele din urmă ai nea- 
mului în a cărui limbă au scris. Mihail Sado- 
veanu aparţine celular, nu numai lingvistic, 
neamului de oameni din spaţiul carpato-dună- 
rean. Cu „Dureri înăbușite”, „Crișma lui Moș 
Precu“, „Mormîntul unui copil“, „La noi în 
Viișoara“, „Bordeienii”, „Cocostircul albastru”, 
„Ochi de urs” şi altele, el este al poporului 
vomân și mai cu seamă al nevoilor acestui 
popor, care nu făcuse corp cu nici una din 
administraţiile statelor efemere, Cu 
ofilită“, „Însemnările lui Neculai Manea 
duia Margareta', „Strada Lăpuşneanu“, 
meni din lună“, „Locul unde nu s-a întîmplat 
nimic”, „Cazul Eugeniei Costea“ și altele, el 
rămîne scriitor al poporului, îndecsebi al de- 
ziluzionaţilor lui, rupți de matca țărănească și 
mutați pe treapta de jos a vieţii administra- 
tive și orășenești. Cu „Șoimii“, „Vremuri de 
bejenie“, „Neamul șoimăreştilor”, „Zodia can- 
cerului“ sau „Vremea Ducăi Vodă”, „Nunta 
Domniței Ruxandra“, „Fraţii Jderi” şi altel 
marele prozator își identifică destinul artis- 
lic cu dramele și eposul istoriei naţionale. 
„Tara de dincolo de negură“, „Dumbrava mi- 
nunată“, „Dimineţi de iuli „Împărăţia ape 
lor“, „Măria sa Puiul Pădurii”, „Nopți de sîn- 
ziene“, „Valea Frumoasei Ostrovul lupilor“, 
„Nada florilor” și altele, sînt evocări panora- 
mice ale unei geografii peisagistice străvechi, 
a cărei neclintire de peisaj rupestru sau ac- 
valic copleșeşte cu puterea ei de măreaţă 
metaforă a eternității. În sfîrșit, „Mitrea Co- 
cor“, exprimă convingerea că poporul numit 
de Sadoveanu „popor de păstori și plugari“, 
care trăise mai bine de un mileniu în de- 
plină izolare, fără nici o atingere spirituală 
cu propria-i organizaţie de stat, are prilejul 
unic prin socialism să participe la viaţa sta- 
tului, mișcîndu-se din arhaitatea statică, pe 
sensurile noi ale progresului social. Oricum 
l-am privi, Mihail Sadoveanu este scriitorul 
cel mai propriu şi mai cuprinzător al atitudi- 


Interior la Muzeul memorial „Mihail Sadoveanu“ 


rintelui Isidor (neobișnuite în felul lor), care cat 


SADOVEANU 


nilor populare de viață, al geografiei și isto- 
riei noastre naţionale. Prin aceasta, creaţia 
lui însă nu este locală. De pe planul ei cel 
mai înalt, opera lui Sadoveanu, operă infor- 
mată de experiențele mull:seculare, cit și con- 
temporane, ale poporului carpato-dunărean s 
asociază de la sine cu numeroase creații uni- 
versale. Oamenii din popor pe care ni-i pro- 
pune el au, cei mai mulți, cind sînt stăpiniţi 
de patimi, mişcarea iute şi aprinderea primej- 
dioasă a lui Taras Bulba, din Nikolai Gogol. 
Lumea lui, în contrast cu arta consumală a 
cuvîntului și cu rafinamentul muzicalității po- 
vestirii, e tot alit de elementară în reacţii, 
Aerul de familie cu literatura rusă, scriitorul 
român și-l mai susține prin alingeri indiscu- 
tabile cu viziunea eroică din epopeea ucrai- 
neană a lui Taras Sevcenko. După cum cete 
de moldoveni apar prinlre cazacii acestuia, 
cete de cazaci de la „pragurile Niprului” 
sînt prezenţi printre moldovenii scriitorului 
nostru, sau numai în conştiinţa lor minată de 
dorul libertăţii naţionale; iar un erou sado- 
venian ca Nicoară Potcoavă este erou și al 
epopeii lui Sevcenko. Povestirile de vinătoare, 
pe de altă parte, se întrec în seducţia nara- 
tivă, în arta evocării și farmecul peisagistic 
cu operele de acelaşi gen ale lui Turgheniev. 
Comparat cu acest prim european dintre scrii- 
torii ruși, scriitorul român face totdeauna din 
vînătoare un prilej de meditaţie asupra tipa- 
relor eterne ale lumii. Vinatul pentru el este 
nu plăcerea sportivă de bărbat, care um- 
blă după desfăşurarea spectaculoasă a pro- 
priei energii, ci poezie a peisajului și a săl- 
duh de spaimă al „pustiei mun- 
toase“, sau al singurătălii apelor, sălaș cosmic, 
în care viețuieşște exemplarul urmărit nu atit 
cu pușca şi ca exemplar, cit cu spiritul de 
cunoaștere și ca speţă. Sadoveanu e orientat 
astfel mai cu seamă la tiparele creaţiunii zoo- 
logice. 

Nici aspectul descriptiv al operei sale, în 


Fotografia : C. Bursuc 


la Sebeș, 


împreună 


de Viadimir Sireinu 


care oamenii se mișcă primordial, întocmai ca 
fauna pădurilor, nu duce mai puţin la valori 
neatinse de trecerea timpului. Din acest punct 
de vedere, comparaţia posibilă cu nalurismul 
norvegianului Knut Hamsun, mai putin cu a- 
cela al unor romancieri englezi, ca Lawrence, 
Mary Web sau Charles Morgan, și încă mai 
puțin cu al romanticilor wertherieni, care își 
vociferau prin codri seculari dezamăgirile de 
viață, arată la scriitorul român aspirații de 
ordin ca și familial la existența regnurilor. 
În opera zisă descriptivă a lui Sadoveanu e o 
trecere a individualului dincolo de pragul 
izolării lui efemere, e o ieşire din timp şi o 
creștere pînă la identificarea omului cu te- 
meliile minerale ale lumii. Voevozii lui Sado- 
veanu şi oamenii care ii însoțesc se dovedesc 
în adincul lor un fel de metafore enorme ale 
temporalităţii. Dimensiunea eroică, prin care 
ni se impun, derivă din aspiraţia de a se vin- 
deca de vremelnicie, din sforțarea ființei lor 
pieritoare de a se învecina, dacă nu înrudi, 
cu variantele concrete ale ideii de eternitate. 
Înrudirea cu mediul cosmic, după care umblă, 
ca după un leac, îi face să evolueze într-o 
geografie fabuloasă. Codri, munţi şi ape, care 
colcăie de vinat nu ca număr de exemplare, 
ci ca număr de speţe, sint pentru ei tipare 
veşnice ale creaţiunii, pe care se odihnesc. 
Cînd curtea domnească porneşte în alai la 
vinători şi petreceri — vinătoarea urmărind 
și împușcînd bourul, mistrețul, ursul, lupul, 
rîsul, căprioara, sau iepurele, pescuind păstră- 
vul, lostrița, crapul, știuca sau somnul — e 
prilej de povestire a vieţii, spețelor și des- 
criere de habitat cosmic. lar dacă pagini de 
descriere a naturii întrerup deseori narațiu- 
nea, ele nu au scopul artistic de a „înfrumu- 
seța“ subiectul. La Sadoveanu, spre deosebire 
de toţi scriitorii descriplivi de la noi și de 
oriunde, „pustietatea muntoasă, codrul apărat 
de propriile-i sălbăticiuni, riul și lacurile geo- 
logice sînt metaforele eternității, pe care le 
caută și le măsoară metaforele vremelnic 


adică toate vorbesc sufletului nostru de o 
mare fabulă a eternității, pe care o povestesc 
și o susțin personaje fantastice: Pămintul, 


Codrul, Apa și Văzduhul, ca într-o „Kalevală“ 
autohtonă 

Contoj cu geologia ţării și cu spețele vie- 
tăților care o străbat din veac, spiritul mare- 
lui scriitor privește zbuciumul patimilor ome- 
nești și fără să confrunte retoric veșnicia ti- 
parelor lumii cu spuma trecătoare a patimilor, 
confruntarea naște adesea cuvîntul blajin şi 
tonul indulgent, care în rezultatul lor artis- 
tic ia forma unei ironii nevătămătoare. Cri 
tica noastră a putut crede că blinda ironie 
sadoveniană ar fi înrudită cu surîsul de in- 
telectual al lui Anatole France. Asociaţia nu 
e imposibilă. Dar mai curind e de crezut că 
această atitudine provine din familiaritatea 
marelui nostru prozator cu o ordine eternă 
şi deci din perspectiva în care el poate privi 
vremelnicia omului, după cum, dacă ar fi to- 
tuşi vorba de vreo derivație cărturărească, 
ea ar sta mai degrabă cu înțelepciunea po- 
veștilor orientale, care, circulînd la noi din 
vechime, în chip de „cărţi poporane“ au re- 
înflorit suprem în „Divanul persian“ 

Aceste poveşti orientale, care au circulat 
la noi timp de secole sub forme orale, ca și 
naraţiunile istorice sau numai baladice din 
marea operă sadoveniană, ne apropie însă de 
singurele ei adevărate izvoare. Cind Mihail 
Sadoveanu își dă totdeauna ca maeștrii iubiţi 
ai întinsei lui activități creatoare pe Ion 
Creangă și pe Ion Neculce, acesta e un alt 
fel de a ni se indica aceleași izvoare. Căci 
Ion Neculce, Ion Creangă și Mihail Sadoveanu, 
la intervale diferite în cei două sute şi cinci- 
zeci de ani, care îi cuprind pe toti trei, ex- 
primă în culori proprii dulcea înțelepciune po- 
vestitoare, umorul nevătămător și gigantismul 
viziunii, adică înseși trăsăturile de identitate 
ale geniului popular românesc, 


cu familia, după pe sub sălcii, 


Muzeul 
Memorial 
„Mihail 
Sadoveanu 


Recent, la Vinători- 
Neamţ s-a deschis Mi 
zeul memorial „Mihail 
Sadoveanu". 


Festivitatea a reunit 
suta do participanţi, 
„Au participat tovară- 
şii Ion Moraru, vice- 
presedinto al Comite- 
tului de Stat pentru 
Cultură şi Artă, Aurel 
Zalimandric, secretar al 
Comitetului _ regional 
Bacău al P.C.R, 
Alexandru Bucur, 
fan Croitoru, vicepre- 
şedinți ai Comitetului 
executiv al Sfatului 
popular regional, Con- 
stantin Potingă, șef de 
ie la Comitetul re- 
gional Bacău al P.C.R 
Radu Cârneci, preşe- 
dinte al Comitetului 
regional pentru  cul- 
tură şi artă, redactor 
şel al revistei „„Ate- 
neu'', Gheorghe Bun- 
qhez, secretar al Co- 
mitetului regional pen- 
tru cultură şi artă, nu- 
meroşi oameni de cul- 
tură şi artă — scriitoi 
reprezentanți ai Insti- 
tutului de istorie lite- 
rară și folclor, ai Mu- 
zeului literaturii ro- 
mâne, ziariști — mem- 
bri ai familiei scriito- 
rului și săteni din im- 
prejurimile Vinătorilor, 
Personalitatea  mare- 
lui sdriitor a fost evo- 
cată de lon Moraru, 
vicepreședinte al Co- 
mitetului de Stat pen- 
tru Cultură şi Artă, 
Demostene Botez, mem- 
bru corespondent al 
Academiei Republicii 
Socialiste România, cri- 
ticul literar Vladimir 
Streinu, Al. Teodo- 
rescu, cercetător la 
filiala Iaşi a Acade- 
miei, poetul Radu 
Cârneci, Teodor Vir- 
golici, istoric literar, 


A fost apoi inau- 
gurat Muzeul memorial 
care aduce mărturii ce 
vor dăinui generaţii 
de-a rindul despre ma- 
rele creator dare a fost 
Mihail Sadoveanu. 


Lanerăm 
Satul lui Pucian Blaga 


În Lancrăm, puţini își mai aduc aminte de 
domnișorul Lulu, feciorul popii Blaga. În 
schimb, oricine îți poate spune cite ceva 
despre Lucian Blaga, poetul cu figură olim- 
piană, ce venea ades în anii maturității, 
iie și numai în treacăt, să-şi vadă satul co- 
pilăriei în al cărui nume stăruie, cum avea 
să spună mai tirziu într-una din memora- 
bilele sale poezii, sunetele triste ale lacrimei. 

Localitatea nu este prea veche. În orice 
caz anii de reală dezvoltare edilitară și de 
prosperitate gospodărească a sătenilor, sint 
cei de după 1800 şi mai cu seamă cei din 
jurul anilor 1900 cînd toate „moderniză- 
rile“ din viața satului sint legate de nu- 
mele preotului Isidor Blaga (1851-1908), ta- 
tăl poetului, el insuşi fiu de preot ce a 
slujit în același sat (Simeon Blaga, 1821— 
1869). Era acest om de iormaţie mai degrabă 
laică, şi incă îşi mai amintesc bătrinii (şi 
povestesc cu plăcere) despre predicile pă- 


le vorbea din altar despre cum trebuie ara! 
pămintul cu plugul de fier (tot în această 
perioadă apare in sat primul plug cu lanii 
metalică), despre semănatul  lucernei, des- 
pre igiena casei și alte lucruri utile, uzu- 
ale, pe care sătenii erau bucuroși să le atle 
şi să le aplice impreună cu părintele care 
şi el, înainte de toate (deşi stătea ore și 
zile intregi aplecat peste cărțile sale nem- 
țeşii de îilozotie și sociologie), era un bun 
gospodar. Din acea perioadă, spre pildă, 
spun localnicii, s-a încetățenit obiceiul de 
a se spoi casele (toate construite după un 
anumit model, semănind între ele ca pică- 
turile de apă), într-o culoare uniformă, al- 
bastră, ultramarină, sau cum i se spune prin 
părțile locului „Mindră Mărie“, care l-a fă- 
cut pe George Călinescu să numească sa: 
tul „Albastru Lancrăm“, nume de basm și 
de legendă rominească. Originea numelui 
aceslui sat nu poate fi fixată cu preci: 
Oricum însă, nu vine de la lacrimă, cum 
sugerează atit de irumos şi sensibil poetul. 
Saşii ii spuneau Langendori, adică satul 
lung, dar mai degrabă, cred, poate îi expli- 
cal din acea formă veche La cring (primele 
case ale așezării fuseseră ridicate, se spune, 
lingă un cring de vaste dimensiuni din care 
astăzi nu a mai rămas aproape nimic), şi din 
care se păstrează într-o formă intermediară 
cuvintul Lancreng, ce poate fi citit şi acum 
săpat în piatra unei cruci mistuite de ani 
din cimitirul vechi. 

Despre copilul pe care toți îl desmierdau 
Lulu, nu poți alla prea multe lucruri. A pe- 
trecut în sat prea puțini ani — cind a ple- 


moartea tatălui, era încă la virsta pantalo- 
nilor scurți. Și apoi, cum îmi spunea Bucur 
Simion, unul dintre cei cu care se jucase 
domnișorul Lulu și cu care buchisise citeva 
lecții la școala din sat, nu trebuie să dai 
crezare tuturora acelora care acum îşi a- 
minlesc cine ştie ce din acea perioadă. A- 
ceia inventează, născocesc întîmplări pe care 
ei înșiși le cred abia pe jumătate, căci, 
spune bătrinul, în acea vreme nimeni nu 
bănuia ce avea să ajungă Lulu pentru ca 
să-i urmăreşti toți paşii şi toate gesturile 
El a trăit la fel ca ceilalți copii ai salului, 
fără ca cineva să-i dea o atenție mai deo- 
sebită decit numai pentru că era odrasla 
popii. Dar și așa, după discuţii cu Danil 
Haiduc, Ioana Pavel-Blaga și alții cu care a 
copilărit poetul, se desprind cîteva imagini 
ce pot îi crezute. Lucian, se spune, era un 
copil retras, îi plăcea îndeosebi să citească 
dar în jocurile copilăreşti din Arini, inventa 
el însuși jocuri, naive dar surprinzătoare 
pentru ceilalţi, la care participa pină tre- 
cea ziua spre amurg. Uneori insă, rămînea 
singur printre arini pe malul Riului Morii, 
ascultind foşnetul delicat al frunzelor și cîn- 
tecul păsărilor, 
Pășteam cu alții giștele-n ariniști. 
Cu gingurit de aur îmi venea cite-un 
boboc 
și imi prindea cu prietenie-n cioc 
sfircul urechii, 
şi plopii tremurau, străvechii. 
Cind toropit priveam prin gene 
cum boii se mişcau prin Îlori de 
sinziene 


mă miram că ei nu văd 
cu virful coarnelor ca melcii, 


şi boii —  boii-şi rumegau căldura pe 
sub sălcii. 
Cind mă trinteam în paiişte pe spate 


cu ochii către bolta în senin, 
mă-nchipuiam întins cu  toalele 

pe cer lin 
răzimat pe coate.” 

În Lancrăm, imaginea poetului e vie. El 
venea destul de des, mai cu seamă în anil 
ultimi ai vieţii sale și stătea de vorbă cu 
oamenii. (Înainte de război îiințase în sat o 
societate a tinerilor intelectuali, ce-i purta 
numele ; tinerii plecaţi dn sat la studii se 
întruneau vara organizind recitaluri din ver- 
surile poetului, adevărate serbări omagiale 
la care însă, Lucian Blaga reținut prin alte 
părți de lume cu alte îndeletniciri, nu a putut 
participa niciodată). Venea, se interesa de 
foştii lui prieteni din copilărie, stătea mult 
— în casa în care s-a născut — de vorbă 
cu Maria Păcurariu, acl:ala proprietară a 
casei, cu care se lega intr-un fel de rude- 
nie îndepărtală. Femeia "mărturisește despre 
intenția poetului de a se amenaja după 
moartea sa o casă memorială acolo și chiar 
lăcea unele indicații în acest sens. Dar cine 
credea că el va pleca atit de curind, atit 
de tînăr și încă în plină forță creatoare ? 
Acum, o placă de marmoră albă, pe care 
sculptorul Romul Ladea a fixat în bronz 
chipul olimpian al poclului, veghează aici, 
la Lancrăm, somnul cel lin al poetului, 


Constantin Cubleșan 


9) 


nului moder 


„Din jale se întrupează Electra“ de Eugene 


O'Neill pe scena Naţionalului ieşean 


Teatrul american s-a născut ca şi cel eu- 
ropean din tragedie: O'Neill este replica ame- 
ricană dată marilor tragedieni ai Greciei se- 
colelor VI—V î.e.n. Distanţele în timp nu tre- 
bule să deruteze; spiritualitatea unui popor 
se defineşte şi prin gradul de receptivitate 
faţă de zestrea altor popoare mai de timpuriu 
fixate în sferele culturii. 


Pasiunea reconstituirii sensurilor mitice ale 
teatrului grec însoţită de interpretarea mo- 
dernă a fondului psihic uman este pentru pă- 
rinte:e dramaturgiei americane, Eugene O'Neill, 
o condilie a evitării eşecului. Poezia drama- 
tică înnoieşte respectind, prin preluare ne- 
abuzivă substanța poetică a celor dintii capo- 
doper: ale genului. „Tragedia, recunoaşte 
O'Neill, are sensul pe care i-l dădeau grecii 
antici. ia le dăcea exaltare, nu impuls către 
viață. ta îi înălța spre o înţelegere mai de- 
plină şi-i elibera de cupiditatea meschină a 
situaţiei cotidiene“. 


Ocolirea pastișei îl pune pe scriitor în si- 
guranţă. Însă el nu se sfieşte să preia motivul 
vechi pentru a-i stoarce semnificaţii ce se do- 
vedesc a fi inepuizabile. Tragedia familiei Atri- 
zilor, cuceritori în războiul Troiei, dar apă- 
sați de un deslin atroce, are corespondentul 
modern în capodopera o'neilliană Din jale se 
întrupează Electra. 


Reprezentată prima oară acum 35 ani, piesa 
avea să zguduie întreg New York-ul, făcînd, în 
scurtă vreme, ocolul lumii. Pasiunile vălmă- 
șite, pustiivoare ating paroxismul. Eroii se 
zbat, cu puteri satanice, pentru a-şi învinge 
condiția biologică — așa cum altădată anticii 
își înfruntau cu ardoare fatalitatea destinului 
— dar aripile lor cad frînte, 


dramalică 


Nu sînt neglijate implicaţiile sociale ale de- 
clinului unei ramilii blazonate, retrasă în for- 
tăreața grea a suficienței şi a purilanismului 
ipocrit. Germermi disoluţiei sînt cultivați siste- 
malic de un tară zgircit, îngimfat şi un soţ 
obtuz, conformist, cu un suflet ca o „gulie 
uscată“ — generalul Ezra Mannon. Convenţia 
subjugă sevele vieţii, tinzind să le anuleze. 

Ca și la Ibsen soția se invoiește să-și ducă 
mullă vreme „crucea blestemală”, să-şi re- 
prime elanul eliberator, să apere cu sacrificii 
onoarea „templului“ casnic. 


Teza psihanalitică se insinuează adinc, vi- 
zindu-se nu numai prisosul de viaţă al eroi- 
lor ci forțele elementare înseși, dintr-o pers- 
peclivă biologizantă. Punctul de plecare al te- 
zei stă însă în structura sccială a familiei, cu 
urme precare în codul existenţei sale morale: 
Lavinia, fiica generalului înșelat, deschide pro- 
cesul necruţător mamei, și implicit, seria cri- 
melor, nu atit dinlr-o pasiune hamleliană, ori 
din puritanism cît mai ales din pasiune necen- 
zurată pentru talăl ei. Dar să nu uităm: adul- 
terul mamei provine din alcătuirea șubredă 
dintru inceput, a familiei Mannon: sentimen- 
tele femeii nu aveau greuiate in calculele 
„onorabile“ ale solului devotat „blazonului 
nobiliar“, formelor uscate ale convenienţei. 


Declanșarea tumultoasă a pasiunilor, menţi- 
nerea la nivelul temperaturii maxime, evoluţia 
lor speclaculoasă angajind zone secrete ale 
psihologiei, torturează pe spectator, îl aruncă 
parcă in valuri fără speranţa salvării. 


Pasională, abilă, lucidă și pură, indirjilă şi 
tandră, închisă într-o citadelă care se dove- 
deşte a fi un real „templu al urii“, Lavinia — 
Electra modernă — își diriguieşte voința în 


„Sub | 
podul 
Margareta“ | 


Euritmie și 


virtuozitate. 


Expoziţia 


Iulia Hălăucescu „Note de drum din R. P. Ungară“ 


În cariera artistică a Iuliei Hălăucescu „notele de 
drum”: din ţările socialiste vecine ocupă un loc deo- 
sebit de important, fiindcă ele au marcat incheierea 
unor perioade de creaţie şi au constituit in același 
timp punctul de plecare pentru altele 

Astfel, acuarelele vaporoase, de o seducătoare poe- 
zie, din R.S. Cehoslovacă ce-au încununat prima 
perioadă de creaţie a pictoriţei, au prevestit nu numai 
tema ei predilectă — peisajul citadin — din lucrările 
ulterioare, ci şi vigoarea ei și năzuința de a realiza 
imagini solid arhitecurate, de o construcţie lapidară, 
cu ajutorul unui limbaj plastic expresiv și original 
Aceste imagini, Iulia Hălăucescu le-a adunat cu neas- 
timpăr atit de pe șantierele industriale cit şi din ora- 
şele în plină transformare urbanistică. 

Înzestrată cu o rară spontaneitate a notaţiei, ea a 


orizont 
artistic 


di 


realitate şi adevăr 


în pictură 


adus pe lingă savanta cunoaştere a specificităţii culo: 
ilor de apă și o viziune modernă perfect accesibilă, 
exprimată în această tehnică abreviativă, dușmană acu. 
mulării de amănunte nesemnificative şi  împovărătoare. 
Folosind, după intoarcerea de la Praga, pe o scară 
tot mai largă, geometrizarea exterioară și notația ste- 
nografică, lulia Hălăucescu şi-a manilestat aproape 
constant repulsia faţă de pitorescul dulceag şi de pres- 
tidigitaţiile feerice. Ea aduce in acuarele un peisaj 
în care sintetizează caracterele obiectelor, cu contururi 
ingroşate, de preferinţă, cu tu negru, și un colorit 
intens. 


„Notele de drum din R.P. Bulgaria!' — expresie eloc- 
ventă a acestui stadiu evolutiv — au constituit în acs 
laşi timp și preludiul noii perioade în care Iul 
Hălăudescu a fost preocupată de redarea lucrurilor în 


Poate fi vorba de realitate ca element 
esențial în judecata creaţiei artistice ? Departe 
de a însemna o dovadă în sprijinul arbitra- 
rului, al indiferenței față de adevăr, consta- 
tarea că o informaţie falsă poate fi tot atit 
de fecundă pentru o operă de artă ca şi o in- 
formaţie adevărată, ne situează, cred, pe un 
teren foarte solid. O anumită veste îmi poate 
provoca o bucurie (sau o durere) puternică: 
sentimentul acesta pe care simt nevoia să-i 
comunic, să-l exteriorizez, poate da naștere 
nu numai unui chiot primar, ci şi, pe o 
treaptă superioară, dacă am aptitudini artis- 
tice, unui cintec sau unei picturi exuberante, 

Cintecul sau tabloul se pot naște şi-şi păs- 
trează valoarea iniţială chiar dacă ulterior bu- 
curia se dovedeşte nejustificată, bazată pe o 
confuzie. Nu are cum se ivi insă opera atunci 
cind vestea, chiar adevărată fiind, nu răs- 
punde incordării interioare a ființei noastre și 
deci nu poate stirni o emoție autentică — vic- 
toria echipei de fotbal nu-mi spune nimic dacă 
pasiunea mea e matematica sau dansul. 

Este obligatoriu să știm că numai de la a- 
cest punct în sus se poate vorbi de artă, de 
comunicare artistică, de importanța mesaju- 
lui, de mijloace, stil, specific, înrudiri, delimi- 
tări şi toate celelalte mult prea multe ele- 
mente ale criticii de specialitate. Orice tenta- 


perspectiva împlinirii unor fapte mari. Eman- 
cipată de spaimele frivole ale tatălui, de rigo- 
rismul uscat și ipocrit al meralei nobiliare, stig- 
matizind patetic manevrele mamei adultere, 
bravind eroic, devotată pe rind dragostei şi 
urii, Lavinia nu e cu nimic mai prejos de sino- 
nimul ei antic, 

O'Neill nu depăşeşte „modelul“ euripidian 
în rezolvarea deslinului eroinei. Tragismul în- 
tregii [amilii, provocat pînă la un punct și de 
Lavinia, nu lragism, însă, fără proporțiile epice 
ale ștrangulării unor mari idealuri, este îm- 
părtășit şi de ea în chip voluntar. Claustrarea 
impusă, între zidurile detestate, vădește sensul 
consecvent reliefat al piesei: ultima descen- 
dentă a nenorocitei familii Mannon rămine să 
împărtășească stigmalul ucigător al acesteia, 
chiar dacă logica faptelor de pină aici i-ar fi 
justificat divorțul energic de „casa cu stafii“ 
Eroina relevă, în final, incapacilatea sustrageri 
destinului biologico-social. Este corolarul pe- 
simist al concepţiei dramaturgului. 


Curajul de a menţine integritatea sensuri- 
lor, de a nu interpreta „creator“ pesa o'neill- 
iană s-a materializat la Crin Teodorescu în- 
tr-un spectacol-reprezentativ. Spațiile tragice 
se preiau de călre registrul actoricesc fără 
pierderi ori ocluziuni. 

Regizorul, după o îndelungă colaborare cu 
echipa ieșeană, orientat spre drama contem- 
porană, intuieşte disponibilităţile proprii ale 
actorilor înrîurindu-i in accentele individuale 
ce se așează pe fondul generos dar şi foarte 
sever cu actorii, al piesei. Cele două cupluri 
ale familiei Mannon, dispuse elastic pe în- 
treaga arie — rigidul general Mannon (Teofil 
Vilcu), vicleana-i consoartă Christina (Adina 
Popa), apriga fiică Lavinia (Elena Bartok) și 
fratele său Orin (Ion Omescu) — se întretaie 
şi se destramă, se iubesc și se ucid într-o ten- 
siune dramatică irezistibilă, 

Teofil Vileu şi Elena Bartok avînd în spec- 
tacolul cu Vrăijiloarele din Salem un precedent 
avantajos, descoperă calea pălrunderii adînci 
in psilologia eroilor, potenţind sensurile într-o 
convergenţă lăudabilă. 


De asemenea, Adina Popa, stimulată de o ca- 
tegorică reușilă in Vară și fum, interiorizind 
cu putere tonuri tragice, intilnește în Ion 
Omescu calmul meditat și fineţea nuanţei. Stri- 
denţele, afară de cele provocate de dramaturg, 
ce se dislinq uneori, fără voia ei, în intona 
ţiile Elenei Bartok, sînt izgonite, iar cumpăni- 
rea matură a tonului, stăpînirea deplină a 
„ariilor“, unitatea de ton, gestica îndelung su- 
pravegheată așează spectacolul în sfera cea 
mai vie a interesului. 


Cu mai bine de un an în urmă, Teatrul de Stat din 
Piatra Neamţ prezenta în premieră pe țară piesa de 
debut a Ecaterinei Oproiu, „Nu sint turnul Eiffel”, 
regia aparţinea lui Ion Cojar, iar decorurile și ima- 
ginea Adrianei Leonescu, ii da la Teatrul Mic din 
București. Încă de la premieră s-au remarcat, în presă, 
virtuțile incontestabile ale spectacolului, calităţile acto- 
riceşti deosebite ale interpreților principali (Eugenia 
Dragomirescu și Virgil Ogăşanu în „Ea” şi „El'). Ul- 
terior, în special după montarea piesei și la Municipal, 
au urmat pasionate polemici în jurul textului, ceea ce 
n-a făcut decit să reactualizeze interesul pentru o evi- 
dentă reușită dramatică românească. (De altfel, după 
cum am aflat din interviul acordat de autoare „Con- 
temporanului”', piesa a deșteptat un viu interes şi peste 
hotare, urmind a fi jucată pe mai multe scene de 
prestigiu din străinătate). Revista noastră a considerat 
de daloria sa să consemneze, cea dintii, premiera pie- 
treană, subliniind în cronica din iunie anul trecut, că 
lucrarea Ecaterinei Oproiu „vădeşte o viziune cinema- 
tografică asupra realităţii... este o piesă modernă prin 
riimul deosebit al succesiunii scenelor, prin iimbajul ei 
contemporan, prin problematică“. În continuare croni- 
carul apreciază că: „Ajutat de o „scenografie dina- 
mică"... lon Cojar creează un spectacol cu un ritm 
alert pronunțat, într-o linie simplă și poate și prin 
aceasta deosebit de actuală”. Merită rememorate și 
judecăţile de valoare asupra unor interpreţi: „Sub 
raportul interpretării actoricești întilnim un adevărat 
recital Eugenia Dragomirescu, Virgil Ogășanu. În rolul 


Teofil Vilcu, sobru, prevenitor, descoperă 
în generalul Mannon un conţinut filistin, ri- 
gidilate blazonată, autoritate exterioară, lăișul 
prejudecăţii, dar şi mai mult, unda unei pa- 
siuni neîmplinite, reprimate pentru soția sen- 
zuală. La rindu-i, Adina Popa alcătuiește în 
rolul Christinei o replică febrilă, condusă cu 
abilitate şi stăpinire pe sine, pentru a contura 
imaginea femeii olensate, cu mari dispoziţii 
pasionale ce se cer epuizate dacă nu în forul 
familiei, oriunde aiurea. 


Jocul foarte complex care solicită deopo- 
trivă tandreţe, disimilare, adesea perfidia, vio- 
lența amantei denunţate, dezinvoltura, vădeşte 
la tinăra actriță un registru interpretativ de 
anvergură. 


Cu totul remarcabilă, Elena Bartok, purtătoa- 
rea celor mai dificile sensuri ale piesei. Doza- 
rea reacţiilor de la ura stăpinită, în primul 
act, față de o mamă deformată, pină la ac- 
țiuni precipitate, epuizante, în actele urmă- 
toare, este mărturia unui talent de certă va- 
loare. O calmă prestanță se întrerupe brusc 
pentru 0 zvicnire spectaculoasă, elogiul poetic 
al iubirii pe o delicată coardă este urmată de 
hotărirea năpraznică a răzbunării, clamarea 
pasiunii evită retorismul, iar interferența de 
tonuri se lasă ghicită 


Actriţa se realizează cu deosebire în mo- 
mentele marii incordări, de adinc tragism, cînd 
arcuirea tonului însoţind pe cea a corpului, 
ordonarea vibrației vocalice, atenţia la gestul 
revelator impresionează prin naturaleţe şi re- 
lief. 


Ion Cmescu, incisiv și detașat, a frapat prin 
variația subtilă a gestului,sugerind convertibi- 
litatea sentimentelor în spiritul rolului, o uşoară 
naivitate şi devoțiune filială, o structură de- 
licată amenințată de fixism și rapidă degradare. 

Constantin Popa (căpitanul Adam Brant) a 
conturat statura unui amant, care redă frumu- 
seţea virilă și mai puţin gingășia sentimentu- 
lui. Puiu Vasiliu, interpretind pe bătrinul Seth 
Becwith, dezvăluie o undă de amor resemnat 
ce tincturează solida înțelepciune a vieţii a- 
propiată de natură dar, mai ales, omenia erou- 
lui. Corect, fără însă a străluci, este cuplul 
Peter şi Hazel Niles, interpretat de Sergiu Tu- 
dose și Cristina Deleanu. 


Sugestivă, deplin sudată cu ansamblul, a 
fost construcţia, în viziunea lui Paul şi a Ma- 
riei Bortnovschi, a unei case mari, cu pereţi 
masivi, cu piloni grei şi zăbrele amenințătoare, 
întărind inpresia de austeritate voită. 


lon Apetroale 


Eugenia Dragomirescu şi-a afirmat bogatele re- 
surse artistice intemeiate pe un amplu registru drama- 
tic... emoționează prin elocința mişcării în scenă, prin 
ușurința cu care trece de la o stare sufletească Ja 
alta, printr-o emisie vocală de mare corectitudine şi 
frumusețe”, („Ateneu'', nr. 6/1965: „Pasiune şi luciăl- 
tate”, da Constentin Potingă). 

Încununarea spectacolului pietrean cu premiul Co- 
mitetului de Stat pentru Cultură și Artă pe anul 1965, 
şi a  protagoniştilor cu premiile de interpretare, 
răsunetul de care s-a bucurat in presă, bucură <incer 
publicul spectator care a răsplătit, el însuşi, cu re- 
cunoștință, spectacolele cu „Nu sint turnul Eiffel”, pe 
care a avut prilejul să le vadă la Piatra Neamţ, Ba 
cău sau București. 


Ultima premieră a stagiunii teatrale de la Bacău este 
un spectacol Brecht, prima montare a unei piese apar- 
Unind marelui dramaturg german pe această scenă. 
Realizini în regia artistului emerit Mauriciu Sekler, 
„Domnul Puntila şi sluga sa Matti””, teatrul a accen- 
ivat caracterul popular al repertoriului său, ilustrat 
și în premierele anterioare ale actualei stagiuni. În 
distribuţie : Ton Niculescu-Brună, artist emerit, Mihai 
Stoicescu, Irene Flamann, Ion Mihăilescu, Misu Ro- 
zeanu, Virgiliu Florescu, Lucia Cosmeanu, Constanţa 
Zmeu, Lor! Cambos etc. Decorurile aparțin lui Al. Olian. 
Revista noastră va reveni într-un număr viitor asu- 
pra acestui spectacol. 


esenţialitatea lor printr-o cutezătoare pătrundere în_in- 
timitatea structurii lor şi prin ritmarea măiestrită a 
compoziţiei. 

După cit se pare, și lucrările pe care le-a expus re- 
cent la Bacău încheie o perioadă, dar, spre deosebire 
de lucrările din perioadele anterioare ele lasă să se 
întrevadă mai puţin drumul de miine al pictoriţei. În 
orice caz, ele nu lărgesc registrul ei tematic -- pel- 
sagistica — ci doar îl variază puţin cu „„Nalbele ne- 
gre”' și cu „Florile”: care-i trădează nu numai feimi- 
tatea, ci şi rafinamentul care merge pină la artificiul 
tebnic. 

Iulia Hălăucescu n-a trecut indiferentă pe lingă grafia 
unui Braque sau Marquet și nici pe lingă notaţiile 
stenografice ale lui Duiy. Meritul ei esenţial însă 
constă în faptul că n-a neglijat lecţiile de artă din 
ornamentica noastră populară și din scoarțele moldo- 
veneşti în care domină cimpul negru. 

Valorificind o serie de elemenie din creaţia popu- 
lară, ea a ajuns la un stil propriu, la o esenţă fo: 
mală căreia i-a aplicat una coloristică. În acest stil 
abundă curbele graţioase şi liniile de fugă, cu ajutorul 
cărora se caligrafiază poduri suspendate, străzi intorto- 
chiate sau edificii patinate de cernerea necurmată a 


tivă, oricit de doctă şi de perseverentă, de a 
discuta, cerceta, îndruma, în afara realităţii 
primordiale a sentimentului, nu are valoare. 

Realitatea aceasta a sentimentului situind 
obiectul artistic în cimpul artei sau în afara 
lui, este cea dintii clauză nu și ultima, Ar- 
tistul este un om care trăiește între oameni 
şi se adresează oamenilor. „Sint om şi nimic 
din ceea ce este omenesc nu mi-e străin“ (Te- 
renţiu) sint cuvinte sub care ar trebui, poate, 
să semneze fiecare artist din lume. 

Există o realitate exterioară în mijlocul că- 
reia ne aflăm cu toţii, există o realitate inte- 
rioară — viaţa sufletească a fiecăruia dintre 
noi — și există o năzuință generală spre. te- 
ricire sau spre adevăr, care este imboldul o- 
ricărei existențe omeneşti. Între aceste coor- 
donate se situează şi domeniul socotit atit de 
mișcător şi nesigur al picturii. Dind expresie 
unor emoţii, materializindu-le, opera de artă 
cuprnde implicit un ideal uman și estetic — 
tendința spre fericire, spre absolut, — o re- 
prezentare — chiar subiectivă — a realităţii 
şi o dorință de adevăr. Fără a uita clauza 
inițială, trebuie să înaintăm cit de puţin şi 
în teritoriile învecinate esteticii. 

Viaţa se întemeiază și avansează pe con- 
tradicţii dialectice, iar cunoașterea de aseme- 
nea, fiecare etapă a cunoașterii reprezentind 


vremii („„Pod suspendat în Budapesta”, „Circulaţie pe 
pod”, „Treptele pescarilor”, „În port”, „„Suplețe"' etc.) 
care ne înfăţişează un univers deosebit de solid în 
sobrietatea și măreția lui. 

În alte lucrări („Parlamentul în zi umedă”, „„Plouă în 
Buda” etc.) se observă ecoul acuarelelor din Ceho- 
slovacia și îndeosebi a celei mai izbutite dintre ele 
— „Praga în ploaie” — în care lulia Hălăucescu re- 
nunță la contururile îngroșate cu tuş și la coloritul 
saturat de negru în favoarea unei palete bogate în 
griuri verzui. 

De asemenea, în expoziţie au figurat și citeva lucrări 
(„Soare pe Balaton”, „Simetrie pe Dunăre”) în care 
pictorița renunță aproape complet ia linie, sugerind 
Spaţiul doar cu ajutorul nuanţelor. 

Toate aceste căulări ale artistei din reportajele pre- 
zentate, care sint documente veridice din țara vecină 
şi prietenă, ne arată că lulia Hălăucescu nu vrea să 
folosească procedee în general cunoscute. „Han veci . 
„Cartier vechi din Budapesta”, şi alte lucrări atestă 
că pictorița experimentează o' altă gamă cromatică, 
mai caldă și mai vibrantă, 


Grigore V. Coban 


depăşirea lor. Arta făciud parte într-un sens 
larg din viaţă și acţionind nu identic, ci pa- 
ralel și interdependent cu filozofia şi știința, 
nu poate ignora această lege fundamentală 
fără să se autoanuleze automat. Chiar în clipa 
cind vorbim de realitate și de adevăr, avem 
de-a face nu cu egalităţi sau sinonime, ci cu 
o primă și principală contradicţie („adevăr = 
ceea ce îi este impus prin propriile sale struc- 
turi“; și „realitate = ceea ce corespunde 
structurii lucrurilor“). 

Agnostici dezertorii, apologeţii iraţionalu- 
lui, nevrind să cunoască datoria specific u- 
mană de a înfrunta și depăși — de fiecare 
dată provizoriu — contradicţiile, lărgesc pră- 
pastia dintre adevăr și realitate în direcţia 
completei dezmembrări. Pe de altă parte, ne- 
înregistrarea acestei contradicții, neînţelegerea 
ei, împiedică însăşi tentativa de depăşire, te 
lasă în afara unui zid de a cărui existență 
nici măcar nu iei act. Pare surprinzător cum 
tocmai unii teoralicieni care lratează arta ca 
un compartiment al cunoașterii, nu se opresa 
la problema contradicţiei dintre realitate și 
adevăr și continuă să judece opera numai în 
funcţie de corespond=nța cu realitatea exte- 


Adrian Petringenaru 
(continuare în pag. 14) 


antologie 


ge a frumosului 


Afirmarea artelor decorative și aplicate fin- 
landeze în ultimele decenii ar pulea să pară 
surprinzătoare, Dar înflorirea acestor domenii 
de creaţii este determinată de o serie de fac- 
tori, între care tradiţia artizanală, modul de 
viață, caracteristicile climatului şi ale mediu- 
lui geografic. Astfel s-a format înclinația și 
necesitatea pentru frumos și util, pentru sim- 
plitate și trăinicie, Arhitectura feudală în tipa- 
rele determinate de condiţiile locale respec- 
tive, pitoreştile construcţii în lemn cu deose- 
bire bisericile cu preţioase picturi, ceramica 
şi sticlăria, țesăturile populare, în special cu- 
noscutele covoare „ryijy“ care inlocuiau blă 
nurile, arată tradiţia în artele aplicate a po- 
porului finlandez. 

In ultimele două decenii, artele decora- 
tive şi aplicate au cunoscut în Finlanda o 
dezvoltare deosebită, determinată de tradiţie 
şi pe perioada premergătoare. Produsele fin- 
landeze au cucerit piața mondială. Stilul fin- 
landez în decorația de interior s-a impus pre- 
tutindeni, creind un curent puternic, devenind 
o emblemă de prestigiu pentru bunul gust. 
Creaţiile finlandeze au predominat Trienalele 
artelor decorative de la Milano din anii 1950— 
1960 şi alte manifestări internaţionale impor- 
tante. 

In 15 ani, la 5 Trienale, artiştii şi organiza 
ţiile finlandeze au obținut Mareie Premiu de 
23 de ori, 33 de Medalii de aur, 32 Medalii 
de argint și numeroase menţiuni, avind o con- 
curență numai în reprezentanţii țării organiza- 
toare, Italia. 

Selecţiunea de obiecte prezentate la Pucu- 
reşti incheagă un ansamblu foarte unitar, edi- 
ficator pentru coordonatele fundamentale ale 
dezvoltării artelor decorative şi aplicate fin- 
landeze, ca stil, tendinţe, forme, personalități 
şi realizări concrete. Esteticul este înţeles ca 
un mod de viaţă, creator al unei ambianţe 
capabile de a relaxa, de a odihni și a deter- 
mina stări sufleteşti pozitive. Frumosul apare 
ca un scop în stimularea bucuriei de a trăi, 
în întreţinerea vie a energiilor. Echilibrul şi 
armonia prin forme, linii şi culori configu- 
rează psihologia omului căutător veșnic de 
progres şi de lrumos. 

Factorul estetic se subsumează ca un com- 
ponent structural pentru orice obiect ieşit din 
mîna omului sau folosit de acesta. Căutarea 
frumosului converge împreună cu caracterul 
utilitar pentru obţinerea produselor de uz şi 
decorative de cea mai înaltă calitate. Ace- 
leaşi preocupări se manifestă de la piesele 
cele mai mici pină la arhitectura construc- 
țiilor, 

Una dintre recentele bătălii pentru valoare 
esletică se duce de către decoratorii finlan- 
dezi în sectorul textilelor, ţesături şi impri- 
meuri. Panourile şi cupoanele de țesătură o- 
cupă un loc important în ansamblul expozi- 
ției, desfășurindu-se de-a lungul pereţilor, for- 
mind parcă un cadru viu şi colorat pentru în- 
treg ansamblul, simplu și armonios. Gama pre- 
dominantă de galben și portocaliu realizează 
o ambianță caldă şi primitoare. Motivele de- 
corative merg spre o factură geometrizantă, 
modernă, legată însă de tradiţiile artei popu- 
lare finlandeze, în care elementele faunistice, 
zoomorfe sau antropomorfe lipsesc. 

De un mare efect plastic sint panourile rea- 
lizate după desenele Maijei Isola, cu motive 
grafice mari, dinamice, negre pe fond alb. 
Imbinind factorul practic cu cel estetic, pa- 
nourile din țesătură transparentă cu motive 
geometrice, de tipul celui proiectat de Pirkko 
Hammarberg îşi găseşte un rol de mare uti- 
litate în crearea de demarcaţii în amenajarea 
interioarelor, 

Tradiţionalul covor scandinav „ryijy” cu 
punct înnodat și firul lung își găseşte în in- 
terpretarea modernă a  decoratorilor finlan- 
dezi, fără multe modificări, selecţii de un 
deosebit efect, impunindu-se într-un ansam- 


cotidian 


blu de interior prin nota coloristică puternică 
şi masivilatea ţesăturii de lină. Impusă de cli- 
malul rece, aceste covoare erau utilizate ini- 
țial pentru acoperit în casă, în sanie sau în 
bărci. Apoi au devenit accesorii pentru pereți, 
atit pentru meţinerea căldurii în construcţiile 
de lemn dar și pentru ornament. Ulterior au 
devenit simboluri de bogăţie, moștenindu-se 
din generaţie în generaţie. Cu prilejul cere- 
moniei nunţiale la picioarele mirilor se așează 
cit mai multe ryijy ca semn al prosperității 
noii familii întemeiate, 

Ceramiștii nu sînt numai inspirați artiști, dar 
în același timp cunosc toate procesele de ar- 
dere, insuşindu-şi o înaltă tehnicitale. Proiec- 
tele din studiouri sint urmărite în realizarea 
lor în ateliere și chiar în cuptoare, Toino 
Muona sau Bierger Kaipiainen dovedesc vi- 
goare în stabilirea formelor şi stabilitate 
în ornarea lor. Calitățile artistice se valorifică 
prin condiţiile tehnice, de ardere, mai ales 
pentru smalţuri. 

Artiştii finlandezi dovedesc o mare măies- 
trie în prelucrarea sticlei. Tappio Wirkkala, 
creator multilateral, deţinător al multor premii 
internaţionale tinde spre forme simple şi prac_ 
tice în proiectarea pieselor. Aspectul estetic 
reiese din funcţionalitatea obiectului, simplifi- 
cind la maximum liniile și volumele. Kaj 
Franck, consilierul artistic al studiourilor de 
creaţie ale întreprinderii „Arabia“ abordă nu- 
meroase domenii, materiale și tehnici solici- 
tate în producerea obiectelor de uz casnic sau 
destinate creaţiei de interior. Prin ingeniozi- 
sticlă colorată în masă, pentru amestecuri de 
tate şi aspect se relevă carafele duble din 
băuturi. Modelarea sticlei depășește citeodată 
caracterul decorativ, tinzind spre sculpturali- 
tate, atit prin forme dar mai ales prin felul 
cum sînt tratate suprafeţele. Timo Sarpaneva, 
prin perfecţionarea tehnicei suflatului, obține 
forme diferite, de multe ori abstracte, în 
sticlă, foarte subțire sau masivă. 

Decoratorii sint din ce în ce mai mult preo- 
cupaţi de realizarea bijuteriilor artistice din 
aur, argint și pietre semiprețioase. Inspirația 
din piesele antice sau medievale se întilneşte 
cu factura modernă în piesele proiectate de 
Bârje Rajalin, Paula Haivaoja şi Bertel Gard- 
berg. Arhitectul Alvar Aalto, membru al A- 
cademiei de Arte din Finlanda şi profesor la 
Institut poate fi considerat ca unul dintre fău- 
ritorii stilului decorativ finlandez numit „Ar- 
tek“. Expoziţia a avut relativ puţine creaţii 
ale sale, numai citeva corpuri de iluminat și 
scaune din lemn. Alvar Aalto dă o mare folo- 
sințţă şi valorifică valenţele estetice ale lem- 
nului de mesteacăn. Tehnica sa de prelucrare 
prin curbare a pieselor din lamele lipite dă 
posibilitatea unor mari varietăţi de forme. 
Corpurile de iluminat din metal colorat sint 
concepute a creia centrul de atenţie după ce- 
rințe. Mobilierul bogat reprezentat prin fotolii 
şi scaune, desfășoară o gamă bogată de solu- 
ţii. Unitatea dintre util și frumos apare în fie- 
care piesă. Ingeniozitatea lui Ilmari Tapio- 
vaara este exemplificată prin scaunele pliante 
uşor de manevrat şi adaptabile pentru săli cu 
utilizări variante și chiar pentru locuinţe. Fo- 
toliile aduc de asemenea numeroase şi agrea- 
bile piese, realizate de Olli Borg, Voitto Hai- 
palainen, Olli Hannermaa şi alţi: 

Contactul direct cu o imagine a modului de 
viaţă din Finlanda, unde există un cult pen- 
tru simbioza dintre util și estetic, este un 
îndemn pentru bun gust, nu numai pentru 
artiști, dar pentru toată lumea. Frumosul se 
impune ca o necesitate în procesul de conti- 
nuă evoluţie a vieţii omului spre mai bine, 
spre perfecţiune. 


Jack Brutaru 


NANNY STILL în expoziţia finlandeză 
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| DAN GRIGORESCU 


Mănăstirea Neamţ, scara clopotniţei 


două cărţi noi de muzică 


Cu toate meritele unor cercetători de presti 
testabil, ca Brăiloiu şi Breazil, se poate afirma că 
muzicologia românească își datorează existenta condiţii- 
lor actuale, prielnice. De ele au beneficiat și benefi- 
ciază mereu în primul rind condeiele tinere, pline de 
elanuri, care într-o perioadă relativ scurtă au reuşit să 
aducă un aport din ce în ce mai substanțial la dezvol- 
tarea diverselor compartimente ale ştiinţei artei sune- 
telor [istorie, critică, teorie, etnomuzicologie etc.). 


În aceste împrejurări, numele lui George Bălan a de- 
venit cunoscut în ultimii 5—6 ani, din ce în ce mai 
apreciat. Constatind mă gindesc mai puţin la nenumă- 
ratele articole de presă şi mai mult la cărţile (aproape 
zece |) acestui autor productiv — aş zice singurul 
care-și onorează continuu domeniul de activitate ce l-a 
atras. 


Ultima lucrare din trilogia „Omul moder și muzici 
G. Bălan o intitulează 
zicală — 1966). Este o sinteză estetică a istoriei muzi» 
cii, în care datele şi elementele tehnice — ce imping 
spre ariditate atitea volume despre arta sunetelor — 
sint evitate cu succes în favoarea unei lecturi cursive, 
îmbietoare. Nici un portativ, nici o notă muzicală | Iată 
o performanţă dorită, care poate recomanda lucrarea o- 
ricărui cititor. În schimb, titluri de capitole care con- 
cretizează sugestiv o materie densă de la muzica vechi- 
lor elini şi pînă la jazz. (Ele sint însoțite de cel puţin 
tot atitea spirituale schițe realizate de Emil Chendea). 
În sistematizarea cuprinsului am fi dorit să aflăm însă 
şi formulări ca Renașterea sau Revoluţia franceză şi 
muzica, chiar dacă pentru aceasta ar fi trebuit să se 
renunțe la Quo vadis, musica ?. Capitolul de încheiere 
se arată, în orice caz, o prezenţă necesară şi bine 
articulată, fixind apartenența cărţii la cultura noastră 


pe care se străduiește s-o slujească (Mesajul universal 
al muzicii românești). 


Dacă G. Bălan este un autor afirmat, lui Alex, Leahu, 
care s-a îndeletnicit mai ales cu cronica jurnalistică, 
îi apare prin Domenico Scarlatti, prima lucrare (Editura 
muzicală — 1966), Este o monografie de peste 150 de 
pagini, prezentată în condiţii grafice atente și dotată 
cu un aparat științific (extrase muzicale, tabele de ca- 
taloage ale sonatelor) de mare utilitate. 

Cu toate că nu se poate compara cu aceea a lui 
Bach, foarte numeroasă, familia Scarlatti a fost totuşi. 
o familie — de compozitori, instrumentiști și cintăreți 
— dintre care, înregistrind 6, istoria muzicii stimează 
mai cu seamă doi: pe Alessandro şi pe fiul său, Do- 
menico, Acesta din urmă a scris numeroase opere, ora- 
torii, cantate etc, și peste 550 de sonate. Le-a întitulat, 
modest, „Essercizi'", dar fără ele nu poate fi înțeleasă 
afirmarea și evoluția muzicii pentru claviatură. Cemba- 
listul — compozitor card a strălucit în prima jumătate 
a secolului XVIII Ta Napoli, Veneţia, Roma, în Spania 
dar şi la Varşovia, a dus totuși o existență retrasă, 
extrem de puţin înregistrată, fapt pentru care reconsti- 
tuirea biografiei lui, rămine anevoioasă. Compensind a- 
ceastă inerentă deficiență, A. Leahu adinceşte Studiul 
Sonatelor, Este meritul principal al cărţii, alături de 
acela de a privi personalitatea abordată din perspec- 
tivă contemporană. Totuși, regretăm firava valorificare 
a datelor noastre în legătură cu subiectul. S-ar fi cu- 
venit ca cel puţin aportul lui Dinu Lipatti, care a fost 
şi el... „un suveran al claviaturi”! să fie bogat înfăţi- 
şat, sporindu-se astfel coeficientul de originalitate al 
primei lucrări muzicoloaire a tinărului autor. 


Eugen Pricope 


Consecventă profilului său, galeria de aită a Mu- 
zeului regional din Bacău, cont 


uă suita de expoz 
temporare cu expoziția „Pictori români dintre cele 
două războaie mondiale” prin care oferă publiculu: 
valori autentice ale artei picturale românești, 

Sint înmănunchiate cele mai izbutite pinze (din pa- 
trimoniul Muzeului de artă al Republicii Socialiste Ro- 
mânia) ale reprezentanților şcolii româneşti de pictură 
aparținind acestei perioade, 

Tradiţia școlii românești permite penetraţia noilor 


influențe cu care se împletește dind o funcţie socială 
şi o destinaţie precisă picturii. 

Cronologic, aceasta se remarcă în opera lui Iser 
(Țărani, Arlechini), N. Tonitza (În azil, Băiatul floră 
resei), 


Virtuţile culorii își găsesc o expresie deosebită în 
lucrările Tui Petrașcu și Pallady precum şi în pîine 
de Maxy şi Ciucurencu. 

Expoziţia prezintă interes şi prin existența unor + 
zente ca expresionism, post-impresionism şi cubism, afir- 
mate riguros în pictnra românească interbelică, 


Valeriu Râpeanu: 
„Vlahuţă şi 


epoca sa' 


Adeeptat sau repudiat, în viață şi în posteritate, Vla- 
huţă este „un caz interesant”! al istoriei noastre lile- 
rare. Cercetătorului de astăzi i se cere să țină cumpănă 
dreaptă între laudele excesive ale unora dintre contera- 
poranii scriitorului şi severităţile judecata de valoare 
a unor istorici literari cu prestigiu. De asemenea, me- 
todologic, el are obligaţia de a armoniza criteriile etice 
cu cele estetice, intrucit o exagerare a interesului față 
de profilul moral al scriitorului ar eșua în zona pito- 
rească a biografiei de popularizare ; în ultimul tim! li- 
mitarea cercetării la sfera esteticului ar fi nepotrivită, 
cel puţin atunci cind ne referim la Vlahuţă. În poezie, 
situaţia de epigon (ilustru) al lui Mihai Eminescu nîne 
definitivă ; proza e mai mult revelatoare pentru calitatea 
talentului său ; însă in ipostaza de animator cultural 
meritele lui Vlahuţă sint deosebite și îl situează printre 
oamenii de seamă ai epocii. Recentul studiu al lui Valeriu 
Râpeanu tratează judicios, din punctul de altitudine al 
istoriei literare moderne, toate componentele persona- 
lităţii scriitorului, oferindu-ne un Vlahuţă la dimensiu- 
nile perioadei de la sfirșitul secolului al XIX-lea şi 
inceputut secolului al XX-lea 

între intenţiile exegetului (expuse in prefața-argument, 
Iarăşi Vlahuţă ?, reluate in notele referitoare la biblio- 
grafia lucrării) şi realitatea monografiei, diferențele sint 
minime. Editor al operei scriitorului (v. Alexandru Via 
huţă, Opere, vol. I-III, E. p, 1, 1963), Valeriu Ri 
peanu face dovada unei cunoașteri intime a spaţiului 
cultural dintre 1880 şi 1920, cu implicaţiile lui politice, 
sociale. Spontaneitatea redactării (cartea pare a fi scrisă 
dintr-o răsuflare) e urmarea unui deceniu de investigaţi 
şi consultării, împrumută studiului, pe mari porţiuni, o 
ținută epică. Domină atmosfera de dezbatere (dialectică) 
şi evocare, în absența descripțiilor de opere, nece 
sare, totuşi, ca suport al unor aprecieri valorice. Prin 
dialog (cu epoca, cu unele interpretări anterioare) sint 
reliefate contradicţiile din atitudinea morală şi artistică 
a scriitorului, în etapele evoluţiei sale, Drama lui VIa- 
huţă — proletar intelectual, la începutul carierei artis- 
tice, cu suficiente disponibilități creatoare, cu o exis- 
tență asigurată apoi, însă cu puterile spirituale scăzute 
— se prolilează, astfel, simbolic 

„Ce este biografia unui scriitor ?'' se întreba odi- 
nioară G. Călinescu (v. Contemporanul nr. 4, din 31 ia- 
muarie, 1958). Răspunsul, imediat, era următorul: , 
viața în sensul cel mai inalt al cuvintului, succesiu- 
nea de momente superioare sufletește explicind opera, 
sinteza ideologică a zilelor trăite, proiectată pe tabloul 
epocii''. Neindoielnic, Valeriu Râpeanu şi-a însușit acest 
punct de vedere, Structural, insă, studiul Vlahuţă şi epoca 
sa nu corespunde tipului aşa-zis „clasic”' de monografie, 
autorul vizind o suprapunere a itinerariilor ideologice ale 
scriitorului, numericeşte mai multe decit etapele creaţiei 
artistice. De aci, o vagă impresie de dispersiune a sub- 
stanţei monografice. 

Sentimental în fața subiectului de studiu (cum credea 
cineva), Valeriu Râpeanu nu se dovedeşte. Intenţia de 
a-l statua pe Vlahuţă, în proporţii neverosimile astăzi, 
lipseşte. Greșelile de orientare politico-socială a scriito- 
rului, deficiențele operei sint, dimpotrivă, permanent 
sancţionate, Există însă două unghiuri în tratarea mate- 
rialului : întiiul, pentru a-l situa pe Vlahuţă la nivelul 
epocii sale ; al doilea (l-am fi vrut ceva mai sigur), 
spre a-l confrunta cu experiențele artistice ulterioare. O 
cercetare detaliată a relaţiilor spiritual-morale ale scrii- 
torului cu opera unor dintre literaţii perioadei patruzeci- 
optiste (mă gindesc la Gr, Alexandrescu, în primul 
rind), s-ar fi dovedit, în orice caz, ulilă, 

Raportat la epocă, Vlahuţă deline anumite priori- 
tăţi (tematice și artistice) ce nu pot fi ignorate, Tem- 
perament realist, inclinat spre reflexia morală, el a 
adus în proza românească o lume puţin cercetată: „a- 
ceea a victimelor sociale”. EI „este primul nosiru 
scriitor dare acordă o importanță deosebită ideii de 
mediu şi educaţie” (p. 102). „,Contribuţia originală a 
iui Vlahuţă în contextul literaturii epocii constă (...) în 
faptul că e! a surprins, după N. Filimon, dar în alte 
împrejurări sociale, dinamica parvenirii unor indivizi..." 
(p. 147). „Vlahuţă este întemeietorul unei direcţii în 


literatura noasiră, ilustrată de scriitori remarcabili care, 
ca şi el, au fost deopotrivă maeștri ai pamfletului, 
ai publicisticii” (p. 327). „Vlahuţă a dăruit prozei noas- 


tre „tonul etic” (p. 330 — observaţia aparține lui 
T. Vianu), Deticienţela operei provin — cum arăta 
G. Ibrăileanu — din ambiția scriitorului de a realiza 


„expresia artistică a unor idei'' şi din incapacitatea sa 
temperamentală de a fi „un creator de viaţă”. 

Cartea lui Valeriu Râpeanu e o sinteză remarcabilă 
a unei epoci („de aur”) a culturii noastre, dominată 
de prezența geniului eminescian și a unor personalităţi 
prestigioase : Titu Maiorescu, C. Dobrogeanu-Gherea, 
I. L. Caragiale, B. St. Delavrancea, Al, Macedonschi, 
B. E. Haşdeu, N. Grigorescu, N. Iorga (in începutul 
carierei sale). O secțiune a volumului (Prieteni şi 
neprieteni) evocă, vibrant, relaţiile lui Vlahuţă cu cei 
mai sus amintiţi, insistind asupra semnilicaţiilor de 
ordin moral şi estetic. La baza amiciţiei sau inimiciţiei 
stăteau afinități ori neconcordanțe de structură arlis- 
tică ; accidentalul are un rol minor. Relevarea legătu- 
rilor cu Duiliu Zamfirescu (prieten statornic) ar fi imbo- 
găţit, desigur, impresiile cititorului asupra caracterului 
lui At. Vlahuţă, 

Pentru conturarea profilului moral al lui Al. Vlahuţă, 
Valeriu Râpeanu a reținut liniile esențiale ale evoluţiei 
scriitorului. Aderenţa  („,sporadică”) la junimism apoi 
dezacorâul cu „Junimea“; simpatia faţă de sovialiști 
apoi polemica cu aceștia ; în fine, angajarea în curen- 
tul politic-social semănătorist sint explicate cu sigu- 
ranță, criticul operind unele distincţii absolut necesare. 
Citeva popasuri peatru nuanțarea teoretică a unor prin- 
cipii şi idei nu ar fi stinjenit cursivitatea expunerii şi, 
incontestabil, ar fi sporit prestigiul cultural al acestor 
capitole. Oricum, intr-un studiu cu serioase atribute 
ştiinţifice depășirea continuă a tonului de popularizare 
e nu numai indicată ci, cred, obligatorie | 

Valeriu Râpeanu face dovada unei puteri de selecţie şi 
acuități superioare, Comparată cu interpretările ante- 
rioare (unele de o reală comprehensiune, ca cea dato- 
rată lui G. Ibrăileanu, 1912, și T. Vianu, 1958), mono- 
grafia recentă își molivează existența printr-o largă do- 
cumentare (ne sint comunicate însemnări inediie ale 
scriitorului, revelatoare elic), printr-o portretizare nuan- 
țată a omului Vlahuţă, prin sistematizarea și împrospă- 
tarea unor judecăţi de apreciere a operei sale. Valoa- 
xea cărţii fiind în alara oricărui dubiu, ne permitem 
să sugerăm criticului eliminarea, într-o ediție ulte- 
rioară, a unor inserţii de tipul următor: „Dar paralra- 
zind o expresie a scriitoarei franceze Francoise Sagan, 
am putea spune că romanul lui Vlahuţă” etc. (p. 164) 
sau referiri la Gide, Mauriac, Maurois, Sartre, adec- 
vate in altă parte, însă nepolrivite (ne pare inutil să 
mai demonstrăm de ce) într-o monografie despre Vlahuţă 
şi vremea sa | Probabil că, în ipoteza unei reeditări, 
vor fi înlăturate şi unele erori strict tipoarafide ca 
Datorii uitate, pentru Datorii vechi, p. 217; Dellendu “ 
pentru Delendum ; „intreaga lragedie (a lui Eminescu 
— n. n.) se sfirșise la 15 iulie”; p. 76), în loc de 
15 iunie 1809), cît și unele formulări cu rezonanță 


sociologizantă : „„mrejele semănătorismului”' etc. 
Sugestiile sau reţinerile noastre nu diminuează, bine- 
înțeles, valoarea — cum am mai afirmat — remarcabilă 
a acestei monografii. 


Const. Ciopraga: 
„G. Topîrceanu“ 


Pe anumite spaţii ale lor, biografiile scriitorilor unei 
naţiuni se intilnesc, comunică. Cel puţin pentru perioada 
inițierii în viaţă, similitudinile sint lrapante. La noi, 
prototipul eminescian se răsfringe în tuate; persistă 
mirajul aceluiași cosmos: o cortină alpesiră in zare, 
pădurea-cetate tainică — alături, un izvor dinamic des- 
chizind o poartă spre lumină, Natura, transfigurată in 
impresii, devine matcă şi diapazon poetic, totdeodată 
Începutul biografiei lui G. Topirceanu mu exceptează 
în fața acestei legi. În plus — relevăj Const. Ciopraga 
— tatăl poetului; era „un fel de Ștefan a Petrei, tatăl 
lui Creangă” (p. 16). 

A vorbi astăzi de popularitatea operei lui G. Topir- 
ceanu, iată un veritabil loc comun! A-i explica, în 
schimb, resursele, a o motiva teoretic — acestea sint 
probleme dificile pentru istoricul și criticul literar. Pină 
de curind — la apariţia cărţii lui Const. Ciopraga 
— un răspuns satisfăcător asupra motivelor intime care 
reimprospătează interesul cititorului pentru G, Topir- 
ceanu nu aveam, deși bibliografia despre scriitor con- 
ține un număr impresionant de studii parţiale şi chiar 


TEI comunicabilul avtistie 


MOTTO : „Cit priveşte elementul spectaculos, 
măcar că atrăgător, e și cel mai puţin artistic, şi 
cel mai străin de natura poeziei” (Aristotel: 
„Poetica””), 


Mi se pare plin de semnificație faptul că, încă din 
antichitate, printre problemele cardinale ale esteticii s-au 
aflat mimezisul și implicit funcţia cognitivă a artei. C 
municarea artei cu cei cărora se adresează este acum 
axiomatică. La Platon, frumosul adevăra! trebuie să se 
transmită sub forma ideii, opusă splendorii caduce a 
lucrurilor sensibile. Ideea de irumos se dezvăluie numai 
raţiunii şi este inaccesibilă simţurilor. De aici respin- 
gerea antisenzualistă a lumii concrete ca izvor al fru- 
mosului, ca model de imitație pentru creator, Platon ex- 
clude din „Statul”' său arta (cu excepția unor genuri ale 
muzicii), pentru că în timp ce obiectul cunoaşterii, al 
gîndirii îi constituie ideile, obiectul artei îl reprezintă 
doar conjecturile vagi, comparaţiila şi imitaţiile palide. 
Artistul, spune Platon, n-ar avea drept de cetate deoa- 
rece el imită lucrurile sensibile, iar ele însele sint imi- 
taţii ale ideilor. Rezultă că arta este un imperiu de 
„umbre ale umbrelor”. Într-un stat ideal, în care ten- 
dința spirituală supremă trebuie să fie inălțarea de la 
lumea imediată — pe calea „dialecticii” — spre cea a 
abstracţiilor ideatice, nu și-ar găsi justificare 2 artă 
care se mulţumeşte a imita lumea sensibilă 

Estetica normativă aristotelică socotește arta drept iz- 
vor de satisfacţii, a căror esență este ca și a filozotiei, 
tot cognitivă. Arta comunică cu spectatorul prin bucu- 
ria pe care o incearcă acesta descoperind asemănarea 
dintre produsul artistic și obiectul real reprodus, dintre 
imitație şi model. S-ar părea că deosebirea dintre este- 
tica platonică și cea aristotelică, în ce privește comuni- 
cabilul artistic, ar fi ca între arta abstractă si cea natu- 
ralistă. În acest context ne explicăm de ce termenul 
de estetică nearistotelică, teatrul nearistotelic, poetică 
nearistotelică — atunci cind e vorba de modernitate — 
a căpătat o circulație atit de largă, subinţelegindu-se 
că diatriba lui Platon la adresa funcţiei mimetice a 
artei ar fi mult mai contemporană. În realitate estetica 
Stagiritului conţine suficiente note care ii păstrează ac- 
tualitatea, iar în ce priveşte comunicabilul, sugestiile o- 
ferite sint de evidentă utilitate. 

Cel puţin două argumente sînt citabile, în sprijinul a- 
firmaţiei că la Aristotel nu e vorba de un raport nalu- 
ralist între artă și realitate şi că receptarea produsului 
artistie presupune o atitudine activă. Mai intii, orice 
estetică naturalistă consecventă principiului imitaţiei și 
al veridicităţii factice ar trebui să ajungă la concluzia 
logic inevitabilă că arta cea mai autentică este... istoria, 
Dar Arislotel precizează adesea că poezia esle sup 
rioară istoriei, din punct de vedere logic, intrucit în 
timp ce istoria expune doar fapte și evenimente izolati 
de cele mai multe ori nerelaționate organic, poezia zu 
grăvește o succesiune închegată de evenimente fictive, E- 
vident că în acest caz principiul imitaţiei este extins 
pină la practica creaţiei. Impresia aceasta se consolidea- 
ză cind avem în vedere că Aristotel admite încălcarea 
exactităţii reproducerii, dacă faptul e justificat estetic, 
dacă sa face în numele expresivităţii. 

Opinia “platonică a unui comunicabil artistic cenzura! 
de ambiția absolutului, a ideii ca punct de plecare și 
ca scop, nu e mai puţin modernă decit cerința aristote- 
lică de a întemeia arta pe un fond uman preraţional, a 
fectiv, și de a-i afirma finalitatea în catharzis. Platon a 
văzut printre primii că răminind legată de lumea senz 
rialului, arta se diferenţiază net de filozofie, dar că re- 
ducindu-se la imitație nu poate aspira Ja o condiție spi- 
rituală elevată, se vede în situația neinvidiată de a 
concura cu alte căi de cunoaștere a realităţii, mai e- 
ficiente, 

Problema comunicabilului artistic, a dialogului artist- 
receptor nu este deci nouă și ţine de înseși funcţiile pe 
care le atribuim actului artistic. Dacă accentul cade pe 
funcţia reflectorie, de imitație, de încîntare a simţurilor, 
atunci produsul artistic își dezvăluie sensurile în proce- 
sul stabilirii asemănărilor cu realitatea și satisfacția 
receptării este de ordinul contemplării. Dacă accentul 
cade însă pe auloexprimare, pe reconstituirea unui uni- 
vers inedit, pe ilustrarea unor concepte sau pe incerca- 


rea de a surprinde inetabilul vibraţiei afective, atunci 
evident că transmiterea la spectator sau cititor este me- 
diată de propria-i fantezie, sensibilitate, inteligență, cul- 
tură, iar bucuria nu-i este furnizată doar de un contact 
epidermic și fugiliv cu obiectul artistic, ci se insti- 
lează lent, indelung, adesea după rezistențe de inţele- 
gere — de aittel pricinuite mai curind de neconcordanțe 
ale diapazoanelor emotive, Încă Aristotel spunea : „„...e 
prea evident că o artă care nn lasă nimic neimitat e 
grosolană”; sau : „Iraţionalul se poate explica... prin a- 
Tătarea că în anumite imprejurări nici nu poate fi vorba 
de irațional, intrucit e verosimil să se intimple uneori 
şi lucruri neverosimile”:. („Poetica'”) 

Posibilitatea „impaciului””, cerința pentru receptor, nu 
pur şi simplu de a „consuma produsul artistic, ci de a 
participa cu creatorul la experiența pe care acesta în- 
cearcă s-o comunice este conținută şi în aceste averii: 
mente antinaturaliste, ca şi în teoria purificării specta- 
torului prin deșteplarea sentimentelor terifiante. 

Este cu putință incomunicarea mesajului artistic, sint 
fireşti dificultăţile de accesibilitate pe care le ridică tot 
mai insistent receptarea produsului artistie modern ? Ci- 
vilizaţia contemporană ne oferă în acest sens exemple 
uluitoare, „Anabasis'”, celebrul poem al lui Saint-John 
Perse, încununat cu premiul Nobel, a fost editat de au 
tor la început în citeva zeci de exemplare, şi masa largă 
a cititorilor francezi a aflat de carte, şi poate şi de 
autor în urma publicităţii iscate la primirea premiului 


Nobel; cele mai cunoscute și prețuite — de către ini- 
ţiaţi — opere ale lui Joyce sint şi cele mai puţin cău- 
tate de cititorul majoritar, iar atunci nd lui Faulkner 


i se spunea că romanele sale nu sint țelese, autorul 
redomanda să se repete lectura lor pină vor fi recep- 
tate. În muzică sau în plastică lucrurile nu stau altfel : 
Edgar Vartse citează aprecierile nimicitoare ale unui cri- 
tic american, publicate cu ciţiva zeci de ani in urmă, 
despre o lucrare simfonică a sa devenită ulterior ce- 
lebră. Să nu uităm nici că prima expoziție da pictură 
impresionistă de la Paris a fost organizată cu tablouri 
respinse de salonul oficial, că sculpturile expediate de 
Brâncuşi la o expozițid din S.U.A., au fost impuse de 
vameş la taxe ca utilaj industrial etc., etc. Asemenea 
„impacturi'”, veritabile crize de accesibilitate, nu ar fi 
fost posibile, de pildă, în antichitate sau în timpul Re- 
naşterii, de unde anumite nostalgii ale publicului, un 
oarecare paseism, o rezervă instinctivă la contactul cu 
poezia, muzica sau pictura zilelor noastre, 

În realitate este vorba de un fenomen firesc, gene- 
rat de dezvoltarea inegală a diferitelor zone ale spiri- 
tului uman, Se şlie că de obicei conștiința rămine în 
urma evoluției relațiilor de producție, că știința şi civi- 
Jizaţia materială prosperă mai rapid decit cultura ar- 
tistică şi că printre formele de conştiinţă, una din c 
mai conservatoare este conştiinţa estetică. De altfel, 
artă nici nu putem vorbi de progres în sensul în care 
se manifestă acesta în tehnică, fiindcă așa cum arată 
Marx, anumite perioade de maximă înflorire a unor ge- 
nuri artistice nu se mai repetă ulterior în istorie, Totuşi, 
arta nu poate mine izolată în mijlocul avintului gene- 
ral al gindirii umane, al cunoașterii şi în primul rind 
faţă ce știință, care devine domeniul spiritual cel mai 
autoritar în epoca noastră. Asla pe de o parte. Pe de 
alta, arta însăși, ca expresie a universului interior al 
omului modern, a psihologiei sale din ce în ce mai com- 
plexe, devine relativ tot mai autonomă, mai „specia- 
lizată'”, delimitindu-se continuu de alte sfere ale preo- 
cupărilor spirituale. Acestor solicitări contradictorii ale 
conştiinţei artistice li se datorește interferența deru- 
tantă a formelor de abstracțism excesiv, cu cele de 
cufundare în concretul și cotidianul cel mai anticoncep- 
tual, de impletire a eseismului, filozoficului, discursivu- 
lui, cu încercările de a surprinde muzica secretă a cu- 
vintelor, materia amorfă a subconştientului etc 

Din acest punct de vedere incomunicabilul artistic nu 
poate fi legat numai de fantul că se crează o confuzie 
între limbajul poetic şi cel al altor domenii spirituale, 
prin răspindirea unor formule stereotipe, a unor automa- 
tisme verbale, care şi-ar deplasa uzajul în alte spaţii 
ale activităţii umane. 

Nu mi se pare indeajuns de dovedită nici apelarea la 
analogia cu ştiinţa : adică, așa cum în ştiinţă se trece 


o monografie (Al. Săndulescu, G. Topirceanu, viața 
şi opera, E.S.P.L.A. 1958), 

In afara unor condiţii fără de care seriozitatea cer- 
cetătorului devine discutabilă, ca: o anumită cores- 
pondență spirituală cu subiectul, o cunoaștere savantă 
a bibliografiei, fineţe analitică, vocaţie de restaurator 
etc, un autor de monografii trebuie să fie şi un om 
de talent. Altfel ne aflăm în prezența unui compilator. 
Remarcabilă prin documentaţie, prin ţinuta de o perfecti 
intelectualitate, cartea lui Const. Ciopraga (G. Topir- 
ceanu, E.P.L., 1966) în acelaşi timp, o operă de 
reale satisfacţii beletristice. În reconstituirea biografică 
a criticului, poetul devine un personaj literar verosi- 
mil, Descinde în Iașul începutului de secol al XX-lea, 
asemenea unui erou romantic; „Un tinerel de statură 
potrivită, subțire, apăru în octombrie 19il pe străzile 
Iaşului, iscodind cu priviri repezi oamenii, clădirile 
vechi, monumentale, Se oprea din cind în cind să le 
cintărească mai bine. Faţa brună-pală, părul adus cu în- 
grijire într-o parte, pe stinga, nu rețineau atenţia a- 
supra străinului, Scinteind parcă, ochii negri emanau 
însă un început de zimbe malițios, care se topea 
într-un uşor rictus trist al buzelor. Vorbea repede, cu 
gesturi precipitate, cu „dă”, „pă”, „ăla” și alte carac 
teristice muntenești” (p. 102). Oameni, locuri, eveni- 
mente sint conturate cu pregnanța dş care ar fi capa- 
bil doar un romancier experimentat : „Biserica mănăs- 
firii (din Nămăieşti — n. n.) îi apărea unui vizitator 
de acum o jumătate de veac «albă ca zăpada şi stranie 
ca un castel din poveşti». Casele albe se răsfiră pe 
dealuri. Lingă casa Topircenilor, acoperită cu șindrilă 
ca și celelalte, se găsea atelierul de tesut covoare 
(mutat la Arad după pensionarea, 1920, a Paraschivei 
Topirceanu), În fundul satului se țin rudarii, urmașii 
robilor din trecut”. (p. 52). Portretele sint esenţiali- 
zate, în măsura în care relevă dominanta psihologic 
a personajului. Conducătorul Vieţii românești, Ibrăileanu, 
era „bărbatul cu priviri fosforescente, contemplativ şi 
totodată om da acţiune, cu ciudăţenii de solitar, cu e- 
fuziuni de entuziast... Cu prea modesta lui înfățișare de 
cărturar timid, devenea, cind era vorba de principii, 
polemist acerb, de un caracter explosiv. Sentimentalul 
care, Privind viaţa, formula aforisme sceptice, re- 
vărsa o neistovită umanitate. Fără să fi fost un bun- 
de-gură, convingea, absorbea, polariza atenţia. Bolnăvi- 
cios, fragil, sleit de puteri, avea tăria de a reține 
în orbita sal şi de a dirija. Persuasiunea venea din a- 
dincuri'”. (p. 98), Sint, în cartea lui Const. Ciopraga, 
pagini evocatoare, de factură memorialistică, deosebit de 
sugestive : descrierea mediilor artistice prin care a 
evoluat poetul, a „,pitorescului areopag'”' al vieții ro- 
mânești, a șezătorilor literare de epocă, a perioadei 
belice. 


Monografia, cu armonie și varietate interioară, cu o 
anumită simetrie chiar, e ingenios construită. Primul c 
pitol (Perspective) e echivalent cu o apreciere a dis- 
tanței față de obiect, a unghiurilor de tratare ale mate- 
rialului dar și cu o schiţă de profil a omului și scriito- 
rului.. Ultimele tuşe vor fi aplicate in capitolul Climatul 
maturității, finalul (Profil peste timp) avind semnitica- 
ţia unei dezveliri definitive a compoziției. Criticul des- 
compune legenda întreţinută în jurul amintirii poetului, 
anulează discret opiniile minimalizatoare, reţine din in- 
terpretările anterioare notele exacte despre om și operă, 
propune ferm (nu şi cu ostentaţie) propria-i părere. 
Analiza, abil nuanțată, predomină ; meticulos, criticul 
examinează montura îni ansamblu a fiecărei piesete, re 
liefind valorile, îndepărtind nereuşitele. Caracterizarea 
personajului €e operată cu suplețe; o singură etichetă 
ar fi stinjenitoare. În consecință, G. Topirceanu este 
„un citadin cu rădăcini rurale" (p. 309), „un realist 
căruia nu-i lipseşte fantezia” (p. 270), „un umorist sen- 
timental” (p. 275), „un clasic cu viziunea epocii” (p. 395) 
Afecţiunea față de scriitor e camuflată; secretă, stima 
mu degenerează în izbucniri lirice : „In perspectiva ar- 
tistică interesează ceea ce înfruntă timpul, fiind știut 
că nici un creator, oricit de important, nu rămine 
mare prin totalitatea operei. Paginile moarte nu afec- 
mărimea” (p, 397). Obiectiv, Const. Ciopraga a- 
ează să „insistența (poetului — n. n.) în game 
minoze îl dezavantajează” (p. 270). De asemenea, „se 
poate spune că publicarea unora dintre acele improvi- 
zaţii („cronicile vesele”! — n. n.) în volum a fost o 
eroare” (p. 312). Totuși, observă criticul, justificat, „în 
posesia unei tehnici sigure, G. Topirceanu rămine in- 
teresant și în scrierile uşoare! (p. 316). 

„Opera este cercetată în legătura ei nemijlocită cu 
viața scriitorului. Peregrinările Topircenilor dii Bucu- 
reşti la mănăstirea Horezu, de aci în satul Șuici, apoi 
la Nămăieşti ; anii şcolarităţii (la Nămăieşti, la liceul 
Matei Basarab și la cel de la Sf, Sava), in line, alte 
„schimbări de decor”! sint urmărite cu insistență, în- 
trucit — concede criticul — impresiile timpurii, din co- 
pilărie şi adolescenţă, „sint totdeauna durabile” (p. 24). 
Sentimental (erotic) și umorist (facil), tinărul poet trece, 


de la studiul obiectelor palpabil, la categorii din ce în 
ce mai abstracte, tot așa arta trebuie să-şi asume sar- 
cina de „a ne da sentimentul unor realităţi mal pro- 
funde și mai generale decit acelea figurate direct de o- 
biect”! („Secolul 20”, nr. 3/19%66; Călin Popovici: 

Știință și artă”). În realitate, arta „se poate dezvolta 
pe o bază știinţitică”', ea poate forma „un tot omogen 
cu știința”, dar raportul este de complementaritate şi 
deosebirile dintre ele nu se vor șterge niciodată. În 
știință, de exemplu, obiectele palpabile au fost depășite 
prin epuizarea semnificației lor calitative, trecîndu-se la 
raporturi cantitative ; abstractizarea inseamnă aici mate- 
matizare. În artă obiectele sensibile îşi amplifică sen- 
sul calitativ prin aceea că devin materia primă a unei 
operaţii de metamortozare psihică, „abstractizarea” în- 
semnind în acest caz interiorizare. Ştiinţa şi tehnica ma- 
nifestă tendinţa specifică de a reglementa, de a siste- 
matiza și generaliza, căutind și găsind mereu esențele 
cantitativa repetabile, de unie inevitabilitatea automa- 
tismelor, tendința de a reduce însăşi individualitatea u- 
mană la o sumă de reguli, legi și raporturi abstracte, 
cu efec! alienant. Arta işi propune să aprofundeze e- 
sența umană prin explorarea și evidenţierea concretului, 
a particularului irepetabil, de unde decurge că genera: 
litatea umană constă în varietatea și ireductibilitatea in- 
dividualităţilor ; rezultatul acestor sublinieri este că arta 
redă omul esenței sale proteice. Tendinţa unor direcții 
ale artei moderne de a desființa personajul este conse- 
cința investigării subconştientului, ca sursă de auten- 
ticitate umană neatinsă de conformisme. Realitatea ca- 
racterului ar fi instabilitatea sa funciară, receptivitatea 
totală Ta solicitările cele mai variate. A înțelege și ur- 
mări în avatarurile sale literare un asemenea caracter 
este, fireste, infinit mai greu decit a te desfăta cu ac- 
tiunile spectaculoase ale unui personaj balzacian sau 
londonian, 

Se vorbeşte mult despre faptul că depăşind frunta- 
viile terestre, cultura umană ar deveni caz particular al 
unei vaste culturi cosmice. Dobindind tot mai copleşi- 
tor sentimentul infinitului, al imensităţii, omul reduce 
la o scară necruțătoare dimensiunea propriilor sale va- 
lori. Asistăm astfel la o relativizare a cognoscibilului, 


cu nesiguranța debutantului, prin zonele de iradiaţie 
ale liricii lui M. Eminescu și G. Coşbuc, (Acorduri emi- 
nesciene, înălțate din acelaşi izvor, loictorul, cit şi 
dintr-o atitudine afectivă similară, există şi în creaţia 
sa de maturitate). Despărțirea de trecut și intrarea 
în universul poetic ce-i va fi specific se realizează 
printr-o „Metamorfoză”', publicată în Viaţa românească, 
nr. 1, 1910, Climatul cenaclului ieșan, prietenia cu Ibrăi- 
leanu şi Sadoveanu îi vor stimula creaţia, vor deler- 
mina în bucureşteanul cu obirșie transilvană un atașa 
ment nedesminţit pentru orașul fost odinioară capitala 
culturii românești 

În compoziţia volumului o pondere specială au capi- 
tolele În atelierul artistului, Universul poetului, Paro- 
dia-critică disimulată, Dimensiunile prozei. Autorul deli- 
mitează raporturile între „inteligența” (artistică) şi „ta- 
lent”, dintre „„lirism” și „„umor”', relevă că parodia e 
o ucritică”' care-și asociază „mijloacele literaturii”. 
E un cintec (neapărat original, deşi in marginea unui 
model) care implică „suplețe, fantezie, spirit” (p. 332). 
Opera e privită, „din interior", intim ; instalat „in ate- 
lierul poetului”, criticul confruntă meticulos variantele, 
urmărește drumul de la primul vers la conturul finit” 
cu intenția subliniată de a demonstra, „evoluţia yene- 
tică” a creației. Spirit mobil, asociativ, Const. Ciopraga 
evită caracterizarea nudă, abstractă, nesugestiv Com- 
paraţiile, împrumutate din domeniile plasticii şi muzi- 
cii, denotă sensibilitate și gust sigur. Poezia Siîrşit de 
vară îi evocă criticului „atmosfera dătătoare de iluzii 
a peisajului lui Watteau" (p. 284); Rapsodiile de pri- 
măvară „au exuberanța tablourilor lui Pissaro' (p. 307) 
Balada cozbilor ii aminteşte Apoteoza războiului de Ver- 
sceaghin, iar „decorativul cu serpentine și plaiuri” (din 
Balada munţilor — n.n.) îi se pare a fi „cel din Mio- 
vița” (p. 303), Tot în Sfirșit de vară „muzicalitatea (e) 
evidentă de la primele măsuri”, „tonurile sint clare, 
melodia discretă ca muzica arhitectonică a unui templu 
grec"! (p. 294). Unele observaţii sint de o surprinzătoare 
subtilitate, Menţionind că poetul selectează din natură, 
în primul rind, „valorile ţinute în cinste de popor, 
intrate în conștiința naţională” (p. 292), că „omul, ano- 
timpurile și lumina acestor păminturi dau rezonanță poe- 
ziei” (lui G. Topirceanu — n.n.), criticul notează, ime- 
diat : „„Ca la Sadoveanu, la poetul baladelor liniştea şi 
lumina” sint prezențe caracteristice, Aceste trăsături 
îl pun în comunicare cu creatorul anonim al Mioriţei 
şi cu clasicii veacului trecut, integqrindu-l tradiţiei artis- 
țice cu rădăcini populare”. 

Profiiul scriitorului este completat prin referințe sub- 
stanțiale asupra prozei (Amintiri din luptele de la Tur- 
tucaia,_Pirin-Planina, romanul neterminat Minunile Sfin- 
tului Sisoe), ideilor estetice (asemănătoare pină la un 
punct cu cele ale lui Ibrăileanu), preocupărilor drama- 
tice (producţie originală şi traduceri). 

Stilist ireproşabil (egal în frumusețe de la prima pină 
la ultima pagină), criticul interpretează cu exemplară 
fidelitate destinul omului G. Topirceanu şi operei sale, 
situindu-l binemeritat, printre scriitorii de seamă ai po- 
porului nostru. 


Constantin Călin 


dare ne amintește oarecum de teoria lui Blaga, desprg 
minus — cunoaștere, De aici o tensiune a eului, care-şi 
caută mereu certitudinile, de aici sentimentul 'dificul- 
tosului progresiv, propriu nu numai ştiinţei, ci şi artei. 

Evoluţia artei spre zone din ce în ce mai greu ac- 
cesibile nu este numai un proces obiectiv, comun cu- 
noaşterii în genere, ci şi unul subiectiv, legat de îm- 
bogăţirea culturii personale, de atitudini polemice, anti- 
descriptive, de folosirea cuvintelor în contexte şi sis- 
teme de referințe aulice, accesibile adesea unui cerc 
restrins, dacă nu cumva numai creatorului, Acesta este, 
de pildă, cazul poeziei simboliste, apărută şi ca reacţie 
antigrandilocventă, antiparnasiană, ca un refuz orgolios 
al artistului de a comunica cu mediul burghez trivial 
şi degradant. Manifestele poetice sint in această privință 
deconcertante, Astlel, se pretinde că obscurizarea ex- 
presiei, postularea unei porţiuni invizibile ar mări zona 
de poetic; sau că legile asocierii cuvintelor trebuie să 
decurgă nu din logica normală, ci din analogiile uni- 
versale „pe care în definitiv numai poetul are impresia 
că le surprinde, creind cititorului mari diticulțăţi în 
urmărirea lor” (Lidia Bote: „Simbolismul românesc“ 
e.p.l.), etc. 

Fireşte, toate acestea nu-și pot afla o soluție ime- 
diată şi este dificil de prevăzut cum va evolua pro- 
blema comunicabilului artistic. Se obișnuiește a se re- 
comanda un efort bilateral: creatorul să se străduiască 
a fi cît mai clar, iar cititorul, spectatorul, cit mai 
receptiv, ceea ce se dobindește prin cultură şi frecven- 
tarea artei majore. Scriitorul să nu subaprecieze, să nu 
flateze gustul publicului, să nu-i facă co: sii, dar nici 
să nu nesocolească cerința transmiterii de mesaje umane, 
iar publicul să nu privească arta ca pe un divertis- 
ment facil, da un amuzament oarecare. Dar acestea alcă- 
tuiesc numai un aspect al problemei, care vizează doar 
latura subiectivă a comunicabilului, Există însă și unul 
mult mai amplu, care ţine de procesul istoric al inteară- 
ii valorilor umane. Şi aici recomandările nu sint cu 
putință încă. 


Vasile Sporici 


ioana diaconescu 


excelsior 


Cum o fi în piscul acela? Şi cit va dura pină-l vom 


ajunge ? 


Poate cît roua, sau cît o voce de luceatăr 
Stins în mare. 

Pămintul şuierat, pe orbită, va zvirii cu vulturi, 
ȘI se vor stirni păduri la aleznele munților. 
Cu nenumărate ecouri 

În cerul răvăşit de aripi. 


Şi-or să-mi fie umerii fructe 
Şi-o să-mi fie glasul planetă. 
Să lumineze, voi perunei frunţii mele, 
Şi să cînte oglinzile care vor îndrăzat 
Să-mi fure chipul spre naşterea infinită ! 


VOI IUBI ŢARA CU UN LUCEAFĂR 


Orgolioasă că-s flica pămintului 
In care se aud voievozi și genii 
Tnfierbintind axa timpului. 


Spre comunism vor geme viile 
Cu butucii imbătaţi ca marinarii 
Cind calcă ţărmul natal. 


ȘI m-oi auzi într-un dans 

Mistuită de ritmuri ca arăturile-n ploaie. 
Cum o îi în piscul acela? 

Şi pină-l vom ajunge 

Cît va dura oare? 


LUCEAFĂRUL din 


iunie 1966 


concepte 


ambigui 


În contextul unei fluctuații continui și aproape gene- 
rale a noțiunilor teoretice ale ştiinţei literaturii, o dez- 
batere asupra lor se lăsa așteptată cam de multă vreme. 
Discuţia despre modul în care sint folosite anumite con- 
cepte referitoare la poezie în critica noastră literară, în- 
cepută cu citva timp în urmă, e binevenită, în speranța 
că va aduce unele necesare clarificări. Au fost puşi sub 
observație ciţiva termeni vehiculați în mod curent de 
critica literară şi care au căpătat la un moment dat fie 
o înfăţişare nebuloasă, fie una de-a dreptul inacceptabilă. 
Din această cauză, e salutară operaţia întreprinsă de Di- 
mitrie Costea, care, în nr. 6 al „.Cronicii”, pledează pen- 
tru menţinerea termenului univers poetic, aducind in 
sprijin o argumentare precisă și irefutabilă. 


Pot fi întilniți însă, în unele articole, cronici şi recen- 

i o sumedenie de alţi termeni, creaţi ad-hoc, din ne- 
știința celui care scrie, sau utilizaţi pe dos faţă de ceea 
ce sint în realitate, adică denaturaţi. Succinta prezentare 
de faţă își propune să semnaleze ciţiva din ci și să-i 
pună în discuţie, 


Cercetind mai îndeaproapu universul poeziei, 
menţinerea căruia D. Costea pledează pe bună 
tate, se va constata complexitatea acestui concept. Ana- 
lizindu-i-se componentele, se va găsi în centrul lui o 
personalitate umană, înzestrată fie afectiv, fie intelec- 
tal, dar posedind, în orice caz, o bogată capavitate de 
intuiţie și de analogie. Aceasta nu reduce arta, după 
cum s-ar părea, la ăgnosticism şi nici nui scade din pres- 
tigiu. Aşezind la baza poeziei intuiţia (dar o intuiţie ra- 
țională) şi analogia (dar o analogie logică), se obține 
un aspect (doar unul singur) al universului poetic. Lip- 
seşte, din păcate, tocmai ceea ce este mai important, a- 
nume partea care să individualizeze un atare univers, 
care să-i dea un nume propriu distinct. În acest punct 
nodal, intervin diverse concepte care facilitează strecura- 
rea nectarităţilor, Căci neclaritate este conceptul de re- 
velaţie poetică, cu deosebire cină il raportăm la necu- 
noştința noastră — relativă, desigur — asupra unor re- 
sorturi ascunse alo poeziei. Aliceva este, bineinţeles, 
revelaţia mistică a poeziei „pure a lui Bremond și 
altceva este revelația cu caracter anoseologic. Intervin 
aici însă unele probleme obscure. Căci cel puţin o ju- 
mătate din sfera conceptului de revelaţie poetică se 
află cuprins în stera celui de „simpatie estetică” (Enfăh- 
lung), mai precis e sugerată de acest ullim concept 
(deși la prima vedere „„revelaţia”' s-a părea că esle 
tocmai mecanismul producerii „simpatiei estelice'”. 

în orice caz, fără a propune o substituire, 
atragem atenţia că „simpatia estetică” e un termen 
care — deși susceptibil de amendări — spune bine și 
concret mai multe lucruri decit „revelaţia poetică”. E 
adevărat că acest ultim termen reflectă şi o stare de 
fapt : imperfecțiunile numeroase ale ştiinţei literaturii. 
Dar tocmai peniru că e ridicat pe un teren nesigur, el 
e purtătorul unei încărcături agnostice pronunţate, la care 
ar ti recomandabil să se renunțe. Însemnările de faţă nu 
au veleitatea de a propune un alt termen, dar ni se pare 
însă utilă, atunci cind e cazul, inlocuirea cuvintului re- 
velaţie cu descoperire. O noţiune mai pedestră, adevă- 
rat, dar mai ferită de echivocuri. În felul acesta, îi 
ferim și pe poeţi de o vană împăunare și clariticăm şi 
natura unui necesar instrument de lucru. 


Intr-o situație asemănătoare se află şi termenul mister 
poetic. De acord că, din anumite puncte de vedere, ar- 
stul veritabil posedă o natură superior inzestrată. S-a 
încercat în diverse rinduri să se disece în amănunțime 
panticularităţile acestei naturi, afirmindu-se cu dreptate 
că artistul este posesorul unor facultăţi estetice de per- 
cepţie, sensibilitate, judecată şi inteligenţă, care-l disting 
de diletantul în ale artei sau de un așa-zis „profan“. 
Nu e numai atit, dar şi prin aceasta se spun multe. 
Totuși intimitatea procesului de creaţie rămine foarte în 
umbră, clar nefiind decit rezultatul lui. Intr-adevăr, incă 
ne aflăm, temporar, în fața unui „„mister!. Admiţind 
insă un astfel de termen, nu riscăm oare să contribuim 
la menţinerea aceleiași atmosfere de dubiu, de echivoc, 
ca şi în cazul de mai sus, chiar presupunind că vom 
incerca să precizăm sensul acestui concept prin citeva 
determinante ? E iarăși foarte adevărat că, excluzind din 
terminologia criticii care se ocupă de poezie termenul 
„mister': îi retezăm întrucitva aripile, îi răpim un mijloc 
plastic — aş fi zis „poelic”: — de individualizare. Dar, 
nu cumva, mai mult se pierde decit se ciștigă, menţinin- 
du-l în uz ? Nu cumva, eliminindu-l, se limpezesc apele 
şi așa destul de tulburi ale unui domeniu gingaş ? 


Ia fine, o ultimă discuţie asupra altui termen, foarte 
des utilizat : viziune poetică. Și acesta e întrebuințat, de 
multe ori, fără un sens metafizic. Dar concluzia falsă pe 
care o poate genera nu rămine prin aceasta mai puţin 
imanentă. Căci, de fapl, ce este „viziunea” ? Orice dic- 
ționar sau compendiu filozofic e foarte categoric : ave: 
a face cu un concept ce pune în circulație un conținut 
aparținind exclusiv iraţionalului (excepţie derutantă face 
Dicţionarul limbii române moderne, Buc. 1958, care ad- 
mite, pentru „„viziune'', şi sensul de „concepție, opinie 
desigur sub iniluența ditatelor abundente din critica lite- 
rară). Asadar, vorhind de viziune poetică sintem con- 
strinşi să comitem două neregularități : a) să creăm şi 
să legitimăm un sens nou, ca amintitul Dicţionar, pentru 
un alt concept clar și admis de orice limbaj critic („con- 
cepție''); b) să punem în circulaţie un concept ce contra- 
vine cu totul principiilor materialiste, edulcorindu-l cu 
epitete ocazionale. Ambele procedee sint reprobabile, 
Ele menţin un echivoc indezirabil. Pentru că admiţind 
existența unei viziuni poetice, admitem și citeva fapte 
contrare realităţii. Pe de o parte, reducem capacitatea 
complexă a aptitudinilor poetice la o simplă funcţie vi- 
zuală, ceea ce, să recunoaștem, e prea puţin, chiar dacă 
includem aici oricît de ridicat un coeficient simbolic 
pe de altă parte, dorind să ne refugiem de pe un ase- 
menea teritoriu nesigur, singurul mijloc de salvare con- 
stă în a primi opinia după care „.viziune” inseamnă și 
„halucinație, miraj, vis". Vade retro. 

Nu e mai simplu, într-un asemenea caz, să renunțăm, 
cu totul la un concept ce se dovedeşte, în cele din 
urmă, inconsistent și șubred ? 


pentru 
drep- 


Dan Mănucă 
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criteriul 
lingvistic 


în aprecierea folcloru 


Ca și alte criterii care au stat la baza me- 
todelor de selecţionare autentică a creaţiei 
populare, criteriul lingvistic, pe lingă faptul 
că a fost diferit practicat şi solicitat, a înre- 
gistrat continue modilicări de sens. 

Pe scara istoriei folcloristicii el și-a făcut 
apariția ceva mai tirziu în raport cu alte prin- 
cipii directoare care au mai dat orientarea 
acestui domeniu. Criteriul estetic avea o virstă 
respectabilă atunci cind acesta a apărut, în 
timp ce altele — cel istoric, de pildă — îm 
bătriniseră. 

De tormularea și impunerea lui ține trans- 
formarea calitativă a metodologiei de culegere 
folclorică, dintr-una romantică într-una știin- 
ţifică. De aceea, iniţial el trebuie văzut ca o 
reacţie firească pe care epoca de consolidare 
a folcloristicii o incearcă în fața falsurilor 
practicate pînă atunci copios, cu toate că — 
„cu conștiința impăcată“ din partea celor care 
operau astfel — în numele necesităţii apără- 
rii unor idealuri colective, naţionale. 

Insistind asupra necesităţii unei depline fi- 
delităţi faţă de textul folcloric literar notat, 
adepții noii orientări lasă uneori chiar im- 
presia că sint preocupaţi mai mult de re- 
darea amănunţită a particularităţilor de grai 
decit de evidenţierea sensurilor. De unde și 
suspiciuni imediate din partea „nedialectolo- 
gilor“ care au și ridiculizat mariajul ce li se 
părea ciudat, intre „folclor şi dialectologie“. 
(Tudor Pamfile față de Ovid Densușianu). 

Enunțarea teoretică a acestui principiu nu 
avea să-şi găsească printre folclorişti decit a- 
depți de declaraţie, practicarea lui întrecind 
cu mult pină și cele mai evidente posibilităţi 
ale unora. Să recunoști valoarea notaţiei fone- 
tice a materialelor folclorice, dar să nu poti 
face astfel de notații, e totuși mulțumitor dacă 
prin aceasta accepţi hotărit că nici măcar for- 
ma unui cuvint nu trebuie modificată, faţă de 
inaintașii care considerau posibile — și chiar 
obligatorii — „indreptările“, alteori și „intoc- 
mirile“. 

Definirea criteriului lingvistic în aprecie- 
rea folclorului are deci o binefăcătoare inriu: 
rire, cu toată răminerea ei in sfera teoriei. 
Pentru că nu toţi cei care au acceptat ideea 
însușirii şi susţinerii criteriului au putut să-i 
asigure și practicarea. 

Tocmai in această distonanță dintre accep- 
tarea leoretică şi cea practică a criteriului 
stă posibilitatea înţelegerii istoricităţii pe care 
a înregistrat-o. 

La început, M. Canianu credea că e destul 
să vrei să-l aplici, dar chiar contemporanii 
i-au arătat că trebuie mai mult decit atit 
Același lucru s-a intimplat şi cu modeștii 
colaboratori ai revistelor de folclor, de la 
„Sezătoarea“ la „Izvorașul“, uneori chiar re- 
dacţiile acestora proclamind (la sugestia in- 
curajaloare ui unur romanisti străini: Wei- 


gand, Griiber șia.) în subtitlul publicaţiilor fap- 
tul că se ocupă şi de limba poporului sau 
distingind în acest sens rubrici speciale de- 
dicate de fapt regionalismelor. Gorovei, Lu- 


Savin, Pălăşel, Dumilrescu- 
promoval o astiel de o- 
vientare despre care se poale spune că în 
esență a fost pozilivă cu adăugarea preci- 
zării că ea a adus benelicii numai folcloris- 
ticii (servită cu mai multă exactitate), nu 
și disciplinelor lingvisticii, care nu se pu- 
teau folosi riguros de materialele respec- 
tive. 

Cu Ovid Densuşianu, pe un alt plan însă, 
încep culegerile de folclor literar, bazate pe 
riguroasa aplicare a criteriului lingvistic 
colaboratori și elevi ai acestuia, adunaţi 
formaţi în jurul „Graiului nostru“ și „Graiului 
și sufletului“, ca: Speranţia, Candrea, Istrăte- 
cu, Diaconu, Stoian, Georgescu-Tistu etc, dind 
curs metodeila car» a" aderat din necesități 
de studiu al limbii mai ales și o seamă de 
lingviști clujeni: Pușcariu, Petrovici, din 
care unii s-au dezvoltat ca  folclorişti (1. 
Muşlea). Materialele lor impun filologului în 
genere și curmă vizibil elanul amatorismu- 
lui care invadase între 1892 şi 1930 cimpul 
culegerii folclorice româneşti. 

Curind însă, noi simptome se făcură sim- 
țite. Notaţia fonetică amănunţită a început 
să-i obosească pe literați și esteţi, aceş- 
tia solicitind folclorului poetic, în primul 
rind, alte valori (de domeniul etico-estetic, 
sociologic, istoric) și ignorind tot mai des- 
chis „fonetismele“ care din punctele de 
vedere amintite nu aduceau vreo precizare 
suplimentară. Pentru ei criteriul lingvistic 
era suficient dacă păstra in general spiri- 
tul graiului local, prin reținerea particulari- 
tăţilor principale de sintaxă şi lexic. Poate 
că atitudinea lor faţă de criteriul respec- 
tiv provine şi din observarea arbitrarului cu 
care fusese aplicat. 

Tache Papahagi (și chiar mai înainte Den- 
sușianu), deşi pleca de la dialectologie, a 
inceput seria „concesiilor“ față de interesul 
literar-estetic, renunţind în unele din pu- 
blicaţii la riguroasa practicare a criteriului 
lingvistic. Din deceniul IV, cu Caracostea 
și Călinescu, atitudinea este mai ferm pre- 
cizată şi mai frecvent adoptată. În bună 
măsură ea se sprijină pe o realitate care 
răminea neinvocată, aceea că folclorul poe- 
tic nu urma să fie doar studiat, ci în multe 
cazuri se oferea, spre cunoaştere mai bu- 
nă și delectare, unui public cititor pentru 
care amănuntul dialectal (mai ales cel de 
natură fonetică) nu putea fi decit obositor, 
indepărtind în loc să atragă. 

Astfel, tocmai într-o epocă în care fide- 
litatea reproducerii textelor, datorită mijloa- 
celor mecanice de inregistrare (fonograf, 
magnetofon, filmare sonoră) este uşor reali- 
zabilă, interesul practicării acestui  crite- 
riu începe să scadă. (Cind de curind, Ovidiu 
Pirlea, a dat un volum de basme tran- 
scrise minuţios după înregistrările Institutu- 
lui de etnografie şi folclor, cartea nu a 
avut succesul scontat, pentru că publicul 
aștepta literatură populară, nu și amănunte 
de grai). 

Astfel, actualitatea se comportă complex 


pescu, Vasiliu, 
Bislrița ș. a. au 


faţă de criteriul lingvistic în aprecierea fol- 
clorului, fiind posibilă distingerea a două ati- 
tudini principale, după  circumstanța care 
stabileşte optica acceptată. Cercetătorul care 
nu simte nevoia ca frumosul să fie neapărat 
slefuit, preferă materialele în formă brută 
(mai ales că el vrea să le exploateze din 
toate punctele de vedere, evident mai nu- 
meroase decit cele ale estetului sau ama- 
torului de literatură). Cititorul obișnuit l-a 
obligat și pe folcloristul furnizor să simpli- 
fice pe cît posibil din dificultăţile textelor 
— ceea ce acestuia nu i-a fost prea greu 
cind el însuşi se simțea adesea impovârat 
de amănunte care îi apăreau în multe ca- 
zuri ca inutilităţi. Astfel, prezentul oferă — 
din punctul de vedere al atitudinilor faţă 
de criteriul lingvistic în aprecierea floclo- 
rului — cel puţin două categorii principale 
de opinii și atitudini care nu se exclud 
intre ele. (Să se compare pentru aceasta 
textele şi mai inainte amintite, publicate de 
Birlea, cu cele ale Caselor regionale de 
creaţie !). Dacă cele două categorii princi- 
pale de opinii și atitudini nu se exclud, 
este și pentru că fenomenul literar popular 
contemporan tinde el insuşi să realizeze a- 
ceastă impăcare, sub influența artei și lite- 
raturii culte prezentind mai puţine semne 
distinctive regionale, depăşind vizibil spe- 
cilicitatea pronunţat locală a trecutului. In 
acest fel se poate aprecia că obiectul însuși 
determină evoluția selecționării și aplicării 
criteriilor metodologice ale disciplinei, potri- 
vit modificărilor pe care le suferă, 

Atunci cind se vădeşte tendința de a nu 
ceda în faţa acestui criteriu aşa cum a fost 
el conceput în epoca sa clasică, apar riscuri. 
Căutind astăzi cu orice preţ nuanța fone- 
tică sau ineditul lexical, cind acestea nu 
apar — așa cum se petrece tot mai ade- 
sea — se ridică nejustficale semne de in- 
trebare asupra autenticităţii materialelor, 
cînd ele există în condiţii care fac impo- 
sibilă repetarea unor realităţi caracteristice 
trecutului cultural popular. Rămine operant 
doar actul de a examina textul din punct de 
vedere stilistic, sub aspectul sintaxei sale 
poetice, al procedeelor de creaţie care nu 
s-au separat total de cele ale tradiţiei. 

Nu este deci vorba de a renunța deplin 
la criteriul lingvistic în aprecierea folcloru- 
lui, dar este necesar ca acesta să fie folosit 
în limitele în care obiectul cercetat permite 
în zilele noastre, Scopurile și adresa efortu- 
rilor folclorice precizează deci măsura utili- 


i sale. Concurat de tehnica modernă a 
contemporaneităţii (filmarea sonoră și înre- 
gistrarea fără imagine) el rămine mai puțin 
solicitat, mai poate aduce alte 
concluzii, cum nici voluminoasele calcule 
matematice realizate cu aparatură electro- 
pentru studierea unor probleme ale 
folclorului (ca de pildă: procesul formării 
variantelor), n-a făcut decit să confirme 
concluziile obţinute logic. 


Vasile Adăscăliţei 


ales că nu 


nică, 


statistic 


CEE OR E E E RE TE ERE ROZE EEE REEL RER PERIE PENSIA P PC OREI 
DESCRIEREA MOLDOVEI 


DIMITRIE CANTEMIR 


Cu un sfert de mileniu în urmă, (1716), aflat pe me- 
leaguri străine, luminatul principe Dimilrie Cantemir 
scria, la îndemnul repetat al prietenilor din Academia 
berlineză, o lucrare care avea să depăşească, marginile 
unui simplu răspuns la un chestionar dat, împlinind ast- 
fel prima monografie a țării sale natale, Moldova. Con- 
cepută în limba latină a culturii europene de atunci, 
Descriptio Moldaviae se adresează lumii romanice în pri- 
mul rind, slujind înaltei idei a popularizării originii Ja- 
tine și a elementelor specifice vieţii poporului, văzute 
în totalitatea lor. 

Pe linie ascendentă, urmind lui Grigore Ureche și Mi- 
ron Costin, Dimitrie Cantemir reia, cu o documentare 
savantă, problema originii latine a poporului și limbii 
române, ciştigind date definitive care au fost utilizate 
din plin de posteritate. Primul capitol al „„Părţii geogra- 
fice“' stabileşte întinderea Daciei, ţinut bogat pe care 
coloniștii romani l-au stăpinit și după părăsirea lui de 
către autoritățile imperiale, Cantemir atinge asttel ches- 
tiunea unităţii și continuității elementului romanic în 
Dacia, problemă căreia îi va da o dezvoltare mai amplă, 
utilizind mărturiile a 154 istorici străini, în Hronicul 
vechimii romano-moldo-vlahilor. 

Bogătiile apelor, fertilitatea cimpiilor, comorile munţi- 
lor, măreţia naturii, toate laolaltă sint lăsate să pledeze 
pentru o soartă mai bună a unui popor ospilaiier, plin 
de virtuți, înapoiat însă din cauza „lăcomiei fără mar- 

i a curţii turcești”. 

Temerar în acţiunea de la Stănilești (1711) şi eloc- 
vent în opera istorică, Dimitrie Cantemir, patriotul, se 
opune cu demnitate umilitoarei asupriri otomane, lăcomiei 
vizirilor şi domnitorilor străini, făcînd apoteoza domnilor 
moldoveni apărători ai independenței ţării. 

n sistemul politic pe care îl expune pe larg în 
Descriere, el dezvoltă în spirit iluminist, cu unele limite, 
ideea unui autocrat luminat pentru Moldova, un domnitor 
care să elibereze poporul de unele poveri sociale, să-l 
ridice la conștiința valorii sale. Privind sistemul ierarhi- 
zării sociale, Cantemir este primul mare reprezentant 
al culturii feudale româneşti care atinge critic abuzurile 
marii boierimi vizind cauza procesului șerbirii țăranilor 
liberi, pătură socială din care el însuși se trăgea. Astfel, 
Descrierea Moldovei este cea dinții lucrare a culturii 
noastre vechi care oferă primele caracterizări ale clase- 
lor sociale din perioada contemporană ei, formulate suc- 
cint, căpătind prin această valoarea unor definiţii. 

Din semnificaţia integrală a cărţii se desprind informa- 
ţii documentare despre manifestările spirituale orale ale 
poporului, risipite în „Partea geografică”', dar mai ales 
în „Partea politică” şi în capitolele referitoare la religia 


şi limba moldovenilor. Alături de o detaliată descriere 
a ceremoniei nupţiale și a celei de doliu, Dimitrie Can- 
temir a transmis posterităţii susținute dezvoltări compa- 
rative ale practicilor magice, ale incantaţiilor ocazionale 
şi coregratiei populare, Aici are prilejul să deschidă largi 
paranteze care îl definesc pe eruditul umanist, cunoscă 
tor al antichităţii, la care face apel, demonstrind că 
unele practici folclorice superstițioase ale moldovenilor 
işi au originea în mitologia greacă sau romană. Mergind 
spre o analiză profundă a vieţii poporului, Cantemir ex- 
plică înclinația omului din popor spre superstiții într-un 
lel care ni-i aminteşte pe cărturarii luminiști ai Şcolii 
ardelene: „Alminteri norodul — și la noi în Moldova, 
ca şi în alte țări care șliința nu Te-a Iluminat încă 
— este foarte plecat spre eres...* 1). 

Dimitrie Cantemir înalță literatură noastră popu- 
lară la rangul de cultură a epocii, specificul ei fiind a- 
nunțat străinătăţii într-o vreme cind, așa cum el însuşi 
subliniază, obiceiurile moldovenilor erau puţin sau deloc 
cunoscute peste hotare. Din ceea ce insemna atunci ma- 
nifestare.. folclorică, Dimitrie Cantemir a cules și a 
comentat, 'cu observații prețioase, întreg ceremonialul 
nunții moldovenești, privit în desfăşurarea lui sincretică. 
Este aici o sugestie de analiză folcloristică care va rodi 
bogat abia către sfirșitul secolului al XIX-lea, în culege- 
rile destinate aceluiaşi moment, datorate Elenei Sevas- 
tos £) şi lui Simion FI, Marian 3). 

Invăţatul principe moldovean nu a fost preocupat de 
diferențele în practicarea ritualurilor folclorice, de la o 
regiune la alta a țării, dar a precizat că obiceiurile mol- 
dovenilor de sus sint deosebite de ale celor dim Mol- 
dova de jos, cum diferită este și clima. 

Este arăilor, în sensul valorii etnografico-folclorice a 
Descrierii..., exemplul orației care închide în ea moti- 
vul dăprioarei urmărita de vinător : „mai marii noștri, 
moși şi strămoși, umblind la vinat în păduri, au nime- 
rit țara pe care o locuim noi azi, şi în care acum trăim 
și sintem hrăniţi și desfătaţi cu Taptele și mierea ei. Ispi- 
lit de pilda acestora, domnul nostru... umblind la vinat 
pe şesuri, în păduri şi în munţi, a dat pest o ciută 
sau căprioară...” 4). Această orație de peţit cu ecouri 
din legenda întemeierii Moldovei, în care se interfe- 
rează elemente de basm cu eroi metamorfozaţi, este sin- 
gura cunoscută în varianta transmisă de Cantemir. Ea 
evocă atmosfera patriarhală a satului moldovenesc de 
atunci, înrudită cu basmele în care Făt-Frumos își caută 
aleasa. Valoarea părții acesteia, dedicată ceremoniei 
nupţiale, este cu atit mai mare cu cit în nici o altă 
culegere sau cercetare izolată nu sint surprinse obiceiu- 


zile care se practicau atunci, dispărute în vremuri mai 


apropiate nouă sau mult schimbate prin evoluția firească 
a creației populare. 

Demnă de atenţia cercetătorilor coregrafiei populare 
este prezentarea horei, a dansului călușarilor și a jo- 
cului moldovenesc de nuntă ; „„...cu totul alifel decit la 
celelalte neamuri. Ei nu joacă doi saw patru inşi lao- 
laltă, ca la franţuji şi leşi, ci mai mulți roată sau în- 
tr-un șir lung” 5). Aici se reflectă impresionanta, exp 
viență de viaţă a fostului domnitor Dimitrie Cantemir, 
întinsele sale cunoştinţe în domeniul etnografiei altor po. 
poare, care îl conduc spre încercări comparaliste în a- 
cest domeniu. 

Dacă în alte opere ale lui Cantemir elementul folclo 
ric întăreşte informaţia luată din document, sau este 
baza pe care se dezvoltă alegoric un tablou al vieţii ță- 
rilor române, în Descriptio Moldaviae creația foiclorică 
este înfățișată, comentată şi exemplificată nu ca un sim- 
plu decor pe care se desfășoară istoria, ci ca un ele- 
ment constitutiv, integrat universului vieţii poporului, 
ca o atmosferă spirituală specifică. 

Descriptic antiqui et hodierni status Moldaviae, văzulă 
în cadrul diverselor opere cantemiriene, in cadrul cul- 
turii româneşti și europene, capătă dimensiunile unei lu- 
drări care, prin sistematizate incursiuni în domeniul geo- 
grafiei, istoriei, prin relatări de ordin social-politic, cul- 
tural, religios, a scos din anonimat o ţară, un popor. 
Fără să fie lipsit de contradicții în pătrunderea și in- 
terpretarea psihologiei poporului, a vieții lui materiale 
şi spirituale, Cantemir rămîne totuși singurul scriitor din 
prima jumătate a secolului al XVIII-lea care este cu a- 
devărat preocupat de aceste probleme. Cărturar al cărui 
nume a fost dat unei epoci *) din istoria culturii noastre, 
Dimitrie Cantemir şi-a închinat opera cu generozitate 
unui ideal, acela de a da poporului ceea de i se cuvine, 
nutrind permanent dorinţa libertăţii şi prosperității țării 
Moldovei. 

Numele lui Cantemir este reprezentativ pentru ceca ce 
am dat culturii europene în secolul al XVIII-lea, el a 
contribuit din plin la ridicarea poporului român pe 
treapta afirmării universale. Unele dintre operele sale, 
mai ales Istoria imperiului otoman și Descrierea Moldovei 
s-au bucurat de o largă popularitate asigurată de con- 
ținutul lor bogat în informaţii și de circulația cărţii în 
limba latină, Acestea sînt și primele opere ale unui ro- 
mân care au circulat în Europa secolului al XVIII-lea în 
limbile engleză, germană, franceză şi rusă. 


Elvira Sorohan 


1). Dimitrie Cantemir, 
p. 267—268. 

2) Elena Sevastos, Nunta la români, 1889. 

3) S. FI. Marian, Nunta la români, 1890. 

4) Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, 
p. 159. 

5) Dimitrie Cantemir, 
246, 

6) N. Iorga, Istoria literaturii româneşti, vol. 
lui Cantemir, 1928. 


Descrierea Moldovei, ed. 1955, 


Descrierea Moldovei, 


MEA 


sentiment 
continuu 


Siinţii au coborit de pe pereți 
să se bucure de soare, 
cintările-au zburat de sub peceţt 
— albastră, de timp, răsuflare — 


Pe ziduri au rămas legendele noastre 
străjuind judecata de apoi: 
chipurile au cearcăne albastre 

de vis și nesomn ca și noi, 


Venim de departe, de ioarte departe: 
dedesubt sint milenii de oase, 
secolii stau rinduiji ca-ntr-o carte 
cu poze albaslre irumoase, 


Tată-i cum trec, luptătorii de aer, 
alergind la hotare şi murind şi murind — 
albastră tăcere, și vaier 

de timp între pietre zidit... 


La noapte, iar, strămoșii intineriţi 
își vor pune pe umeri manliile — albastre 
iar nordul şi sudul cu zorii sosiți 
se vor uimi de minunile noastre. 


Radu Cârneci 
Voroneţ-Putna 
iulie 1963 


AI. 


Mănăstirii 


Putna 


70 AECVLte 


ste adevărat că aproape nu este toc 

în Moldova pe care tradiția să nu-l 

lege intr-un fel sau altul de marele 

nostri Ştefan, umbra lui întinzia 

du-se deasupra văilor şi dealurilor 

domoale, deasupra cimplilor rodnice, 

ra munţilor semeţi din Ţara de Sus sau din Tara 

de Jos, Călcind pardoseala vechilor ctitorii ala lui 

Ștetan, n-am fi de loc surprinsi, ba ni s-ar părea ca 

ceva la care ne aşteptam, ca de undeva din ungherele 

vechilor tainițe, de după contralarții vreunei cetătui să 

ne apară, din alte lumi, vreun semn cit de mit de la 
Măria Sa 

Emoţia pe care o resimțim mereu in preajma monu- 
mentelor istoriei noastre nu este şi nici nu poate fi 
vreodată de rău augur. Dar, nu ai nicăieri mal put 
pic această emoție decit la vechile edificii muşati 
printre care un loc de frunte îl ocupă bisericile şi mă- 
năstirile ridicate de Ştetan, Marele nostru om de cul- 
tură, Nicolae Iorga, în preajma unei asemenea construc- 
ţii spunea : 

„Eu aşteptam pe Ştelan să învie, să învie în inimi, cu 
solie de viitor, cu solie bună de dreptate pentru cei ca 
sufăr, cu solie bună de strămoș și părinte, inconjurat 
de heruvimii nădejdii cu aripile aurite, Să iasă o clipă, 
fără sabie, fără paloș, cu miinile bătrine întinse pentru 
binecuvintare şi să curețe toate temerile, toate nesigu- 
ranțele, toate stielile, deschizind floarea de a idea- 
ilui,,. Aici, în noaptea care-i poate fi mantie, el era 
eu noi, Ştefan, Ştefan al nostru, voievodul, împăratul 
nostru cel drept (..;) al tuturor oamenilor românimii 
Frumoasa și zguduitoare cuvinte; ele aw fost sciise 
despri Putna, prima și una din cele mai importante 
fundaţii ale lui Ştetan. Această mănăstire — se inscrie 


sete de cer 


Aua urcînd strămoşii, mereu i-aud urcînd, 
pînă în timpu-acesta măreț şi temerar, 
prin rocile de luptă, prin viscol de pămint, 
cu irunțile întoarse la hotar. 


Glasul lor 


în lungul şir al edificiilor vi Ştetan, care au făcut 
şi maj tac mindria noastră românească. 

Legate puternic de arta populară strămoşească, aceste 
monumente deosebite au apărut în urma unei lungi pe- 
rioade de elaborare, desăvirşirea formelor artistice 
petrecindu-se în timpul lui Ştefan, cind se clădește mai 
mult, mai durabil şi mai frumos. Reflectind o înflorire 
economică și politică fără precedent, acestea vin să 
sprijine autoritatea domnească în plin efort de consoli- 
dare. Domnia, care urmărea obținerea puternicului sprijin 
al bisericii, va răspunde sprijinului primit prin danii 
de păminturi şi de vecini, ca şi prin numeroase con- 
strucţii bisericeşti. Construcţii originale, ridicate cu ra- 
piditate, într-un sti! unitar-moldovenesc, construcţiile 
din epoca lui Ștefan cel Mare se explică nu numai 
printr-o. posibilitate materială de organizare a lucrului, 
impresionantă, ci şi prin tormarea unei şcoli de meşteri 
locali 

Apariţia acestei şcoli trebuie privită ca încuntinarea 
unei indelungi perioade de construcţii ; planul alungit 
al bisericilor lui Ştefan reprezintă o moștenire din athi- 
tectura în lemn, ca și construcţia bolților şi după unii, 
şi a turlelor navei ridicate pe un sistem de arcuri trep- 
tate, Bisericile din această perioadă au pronaos, o navă 
cu abside laterala şi un altar. Deşi în Moldova în a- 
ceastă perioadă este atestată prezența unor meșteri 
străini, tot mai mult e acceptată ideea că in arhitectura 
şi decorația acestor biserici, elementele gotice şi bal- 
canice au pătruns prin intermediul meșterilor din şcoala 
autohtonă. Dacă contraforți, portalurile şi ferestrele re- 
prezintă un contact cu stilul gotic, paramentul de pia- 
tră brută alternată cu cărămidă, articularea fațadelor 
prin arcade oarbe, cu briuri de firide și ocnițe sub 
cornişe, cărămizi şi discuri smălțuite — sint elemente 
dare reflectă un contact cel puţin la fel de puternic, 
cu ambianța, balcanică. 

În ceea ce priveşte Puina, e normal ca ea să cuprindă 
elemente ilustrihd cele de mai sus, dar sub semnul 


Vin de departe străvechii români, 
pe obcini de glorii, cu turmele, 
sete de cer huciumind din fintini, 
brazii le sint căile, urmele, 


limpede lunecă-n dor, 


umblă prin lume limbă de floare, 
ningă seninul cu sufletul lor 
ca un clopot de soare-răsare ! 


Ioanid Romanescu 


ritual pe piatră 


Nu poți trăi fără să iubeşti pămintul din jur 


care pe româneşte țară se cheamă, 
nu poți respira fără dragostea aceasta, 
universul întreg fără ea se destramă. 


Spun țară şi parcă aş spune numele meu, 
cunoscindu-mă, piatra sub paşi se îndoaie 
pe-un picior de plai se pierde-n ceaţă 
Mioriţi. lae-bucălae, 


Vine-un baci oftind în urma ei 
luminos la capăt de-nserare, 

vrea să mi-l omoare braț străin 
şi-l omoară chiar, dar el nu moare. 


Cade numai în pămint uimit, 
cheamă luna rana să-i aline 

şi se duce-apoi prin ceața deasă 
singur depărtindu-se în sine, 


Doara blind apusu-i repetat 
peste veac de piatră amărui 
și rămin halucinaţi veghind 
ochii mei întorși spre steaua lui. 


niversarea a 500 de ani de la înte- 

meierea Mănăstirii Pulna repre- 

zintă în conştiinţa poporului ro- 

mân prețuirea acelui început de 

epocă constructivă, sub domnia 

lui Ştefan cel Mare, care avea 

să ridice Moldova la apogeul gloriei ei politice, eco- 
nomice, militare şi artistice. 

Ştiut este că această ctitorie a rămas prin semul- 
ficaţiite ei multiple o piatră la temelia conştiinţei po- 
porului român. Deşi a cunoscut vicisitudini dintre cele 
mai aprige, ea n-a încetat de a fi mobilizatoare în 
vremuri de întunecată opresiune socială și naţională 
a poporului român. 

Putna va deveni o adevărată ditadelă a conştiinţei 
românești în perioada cind procesul de constituire 
a statului naţional român modern începuse, dar ind 
pendența lui politică mai era încă o dorință neimpli- 
nită a tuturor românilor. Prilejul pentru o astfel de 
manifestare a venit odată cu implinirea a patru veaculi 
de la inaugurarea el. Proporţiile sărbătoririi au fost 
date de generația entuziastă și generoasă a studen- 
ților din toate colțurile locuite de români, printre 
care, Eminescu și Slavici, Xenopol, Epaminonda Bu- 
cevschi și mai tinărul Ciprian Porumbescu — studenţi 
ce aveau să devină ulterior creatori de valori de mare 
însemnătate pentru cultura românească. 

Între cei care au conlucrat la reuşita sărbătorii de 
la 1871 a fost și pictorul Epaminonda Bucevschi, ori- 
ginar din lişeștii lui Simion Florea Marian şi vecin 
cu Stupca lui Ciprian Porumbescu. Despre munca des- 
făşurată atunci, Slavici îşi va aminti mai lirziu : „Zece 
vieţi dacă aş avea n-ași uita niciodată zelul neobosit, 
îndelunga răbdare. şi spiritul de disciplină al acestor 
muncitori, care adesea ori se mulțumeau cu mămăligă 
goală, căci piinea era nevoie s-o cumpere de la Ră- 
dăuţi şi adesea ori le lipseau banii”. 

aminonda Bucevschi pe atunci student la Academia 
de Artă din Viena a avut un mare rol în realizarea 
decorurilor sărbătoririi, pregătind un portic pentru 
2000 de meseni. Tot atunci a făcut Bucevschi un tablou 
al lui Ştefan cet Mare — tablou pe care îl va descrie 
peste șapte ani Eminescu în „Curierul din Iaşi”, Acest 
tablou îl prezintă pe Ştefan cu coroana pe cap, cu 
barbă, după prototipul pus în circulaţie de Asachi. 
Mai tirziu vom vedea că Bucevschi va avea un mare 
rol în stabilirea adevăratului prototip al Voevodului. 

În 1681 Melhisedec, episcopul de la Roman, făcind 
o. vizită la Cernăuţi descoperă evangheliarul de la 
Humor, devenit celebru prin portretul cel mai realist 
al lui Ştefan cel Mare. Coroborind acest portret cu 
copiile făcute de Bucevschi, Melhisedec ajunge la cou- 
cluzia că Ştefan cel Mare n-a purtat barbă. Ulterior, 
prelatul cărturar comunică Academiei descoperirea care 
a declanșat discuţii indelungi provocate de savanți ca 
Haşdeu, care se îndoiau de autenticitatea portretului. A 
trebuit să fie chemat însuși Bucevschi de la Viena, cu 


copiile, pentru a convinge pină la unanimitate Academia. 


Sergiu Adam 


Melhisedec a recomandat Academiei ca pictorul Bu- 
cevschi să realizezel un tablou al lui Ştefan cel Mare 
pentru adeasta, după prototipul descoperii. Dar odată 
cu plecarea lui din București n-a mai intervenit nimeni. 
Episcopul Melhisedec la puţină vreme după aceasta co- 
mandă personal un astfel de tablou, pe care Bucevschi 
l-a terminat în 1884 și care astăzi se găsește la muzeul 
din Roman. 

Epaminonda Bucevschi a avut un destin tot atit de 
crud ca și ceilalți prieteni de la Putna: Eminescu și 
Ciprian Porumbescu. După ce pictează citeva biserici din 
Bucovina, primeşte comanda pentru catedrala din Zagreb. 
La terminarea ei Buceyschi se simte istovit şi se îmbol- 
năvește. O scrisoare din această vreme ne indică starea 
lui : .„.Fatalitatea m-a prins cu mina ei grea și de cind 
am părăsit Zagrebul a trebuit, exceptind un scurt inter- 
val, să stau în pat. O tusă cu singe care n-a voit să 
cedeze în cursul șederii mele de peste trei luni în munții 
înalți de la Poiana Stampi, mi-au sleit puterile încit 


am pierdut toată plăcerea de a mai trăi... 


În 1891 se întoarce la Cernăuţi unde moare după o 
viață de greutăţi materiale dar plină de crezuri înalte. 


Opera lui, foarte bogată de altfel, dar împrăștiată în 
străinătate, I-a făcut să fie mai puţin cunoscut nu numai 
de contemporanii săi, dar şi de posteritate. Fiind pregă- 
tit la Viena pentru pictura istorică, el desfășoară însă 
în țară o vastă activitate în pictura bisericească pe care 
o înnoieşte, introducînd pentru Bucovina, maniera clasică, 
mcademicianul George Oprescu referindu-se la această 
activitate face o remarcă comprehensivă : (Buceyschi) 
„se impune nu numai prin calităţile solide ale artei sa 
comparată cu aceea a confraţilor bucovineni, dar și prin 
ordinea pe care a introdus-o pentru o mai ușoară înțe- 


legere... în succesiunea și rosturile scenelor sacre 
pictate”. 

Bucevschi a avut şi un înalt respect pentru pictura 
vechilor biserict moldovenești. Am putea spune că este 
printre primii care dă o alarmă pentru grija păstrării 
şi restaurării lor. Sînt de o înaltă ținută morală rindurile 
de mai jos în legătură cu curățirea bisericii de la Ar- 
borea : „Lucrul acesta nu se poată încredința orişicui. 
Pictura este prea prețioasă pentru ca să se dea ca 
obiect de incercare oricărui zugrav de rind, care fără 
cunoștințe, fără pietate pentru un monument atit de pre- 
țios, cu restaurarea sa, ar ruina totul şi deplin, după 
cum ne arată probele de restaurare care se află în pro- 
nausul bisericii Arborea. Ca să se continuie în modul 
acesta ar fi un vandalism care nici prezentul, nici viito- 
rul nu ni l-ar îerta. Mai bine să rămină pictura aceasta 
veche sub pătura sculitoare de murdărie, căci încă şi 
așa prezintă măreție, decit să iasă la lumină în modut 
în care vatămă simțul estetic”! 

Astăzi cînd prețuirea tradiţiilor de luptă pentru li- 
bertate, independență şi progres social ale poporului 
sint o necesitate vitală în avintul nostru constructiv, cu- 
moaşterea activităţii şi personalităţii lui Epaminonda Bu- 
cevschi luminează perspectiva înțelegerii mai adinci a 
unei epoci glorioase din trecutul nostru. 


M. Brudlu 


unei interesante individualizări. După Sbornicul de la 
Kiev, mănăstirea ar [i început a fi construită de Ştefan 
la 4 iulie 1466, dar după cronicarul Grigore Ureche la 
10 iulie 1456. Mănăstirea a fost terminată în 1459 şi sfinţită 
în 1470, după una din campaniile victorioase ale lui Ştefan 
cu tătarii. O serie de construcții au fost efectuate după a- 
ceastă dată, terminindu-se în 1481, restul fortificațiilor, 
incinta şi turnul de la intrare, Distrusă de un incen- 
diu în 1484, a fost refăcută de Ştefan, De altfel ea va 
mai fi distrusă de către Vasile Lupu și de către cazaci, 
Gheorghe Ştetan incepind reconstruirea ei în 1654, lu- 
crare terminată de către Istrate Dabija, abia în 1662, 
după cum arată pisania de ia intrarea în pronaos. A- 
fectată puternic de cutremurul din 1739, mănăstirea va 
fi restaurată (acoperișul bisericii, tamburul în stil baroc 
al turlei, pardoseala, iconostasul $i fortificațiile), între 
anii 1756—1760, sub ingrijirea mitropolitului Iacob 
Putneanul. În fine, ultima restaurare, înainte de primul 
război mondial, a fost făcută de Romstorter în 1902, cind 
s-au refăcut acoperişul bisericii şi partea îngustă care 
prelungeşte turla zidită de mitropolitul Iacob. Aceste res- 


manuscriselor. Printre atelierele creatoare de asemenea 
broderii a fost și cer de la Putna, broderiile lucrate aici 
distingindu-se nu numai printr-o înaltă realizare artis- 
tică, dar şi prin atenţia pe care o acordă transmiterii 
unor momente din viața reală (Epitatul de la Putna). 
Alături de numeroase epitrahile, dvere, nebedernițe etc., 
semnalăm în mod deosebit un acoperămint pentru mo;- 
miîntul Mariei de Mangop, ca şi o dveră din 1500. Tot 
creații ale unor şcoli locale existente la Neamţ, Pulna 
și Homor, obiectele de metal de la Putna sint lucrate 
în diverse tehnici („au repousst”, „cloisonn” etc.) şi 
au servit în diverse scopuri : clopot, ripide, cadelniţă, 
triptic ete. 

Și miniaturile şi manuscrisele sint creaţii ale unor 
scoli locale din aceeași perioadă, dar cu unele mani- 
festări oglindind influenţe orientale, Enumerăm printre 
cele mai importante tetravanghelele (cel pentru Homor, 
din 1473, ca și cel din 1488—1489), mineiurile etc. 

Fără a avea pretenţia că am epuizat prezentarea aces- 
tui important monument al istoriei şi culturii noastre, 
subliniem că de-a lungul veacurilor, Putna, prin rolul 


„„„ka sfînta Putnă, unde Măria Sa şi-a aşezat singur 
mormîntul şi piatra cu inscripţie între flori de acantă, nu s-a 
stins nici o clipă candela aprinsă în iulie 1504". 


MIHAIL SADOVEANU 


taurări şi chiar reconstruiri au fost confirmate pe deplin 
de săpălurile arheologice întreprinse. 

În prezent, Putna este o construcţie în plan treflat, 
cu pronaos, cu naos şi turlă pe naos, cu altar, cu prid- 
vor închis și o cameră a mormintelor între naos și pro- 
naos. Dintre fortificațiile lui Ştefan ni s-a păstrat tur- 
nul „tezaurului'”', care după pisania lui a fost ridicat de 
domn în 1481, 

In această mânăstire se află citeva pietre de mormint, 
adevărate obiecte de artă feudală românească. Asttel, 
piatra de mormint a lui Ştefan, din marmură albă, ca 
şi cea a Mariei de Mangop, din gresie, sint adevărate 
broderii în piatră, cu o puternică notă de originalitate, 
dar și cu răzlețe influențe ale goticului tirziu şi ale 
Renaşterii. Se mai remarcă mcrmintele cu pietrele de 
mormint respective ale lui Teoctist (gresie), Bogdan şi 
Petru — fiii lui Ştefan (gresie), Maria, fiica lui Radu 
cel Frumos, ultima soție a lui Ștefan (marmură alb- 
gălbuie), Bogdan cel Orb (gresie), Maria, sora lui (gre- 
sie) şi Ştefăniţă (gresie). Dar, mănăstirea mai este renu- 
mită și prin colecția sa de broderii, țesături, miniaturi. 
Broderiile reflectă dorința de a se realiza un tot sti- 


listic unitar cu pictura religioasă, decorația lor amin- 
tind pe cea a lespezilor funerare şi a ornamentelor 


său de focar cultural şi păstrătoare a unora din cele 
mai însemnate din tradiţiile noastre istorice şi naţionale 
se poate insera printre acele creaţii ale geniului po- 
porului nostru, care nu vor pieri niciodată 

Şi în acest an, 1966, ne amintim cu pioșenie că acum 
500 de ani m-au tras cu arcul Ștefan Vodă dintr-un 
virvu de munte ce este lingă mănăstire ; şi unde au a- 
giuns săgeata, acolo au făcut pristolul în oltar. ŞI este 
mult loc de unde au tras pină la mănăstire... ŞI aşa 
au fost făcut mănăstirea de frumoasă, tot cu aur poliită 
zugrăvala, mai mult aur decit zugrăvala, şi pre din 
lăuntru și pre din afară, şi acoperită cu plumb, Zicu 
călugării să fi fost făcut şi steșnicele cele mari şi cele 
mici și policandru şi hora tot prisne de argint, şi pe 
urmă să le fi luat un domn și să îi făcut altele de 
spijă, care le-am apucat şi noi. lar stricîndu-se un 
clopot mare la mănăstire și făcînd călugării clopotul a 
doua oară, au pus aceste toale ce scriu mai sus în 
clopot, ca să fie mai mare. Lăsat-au Ștefan cel Bun la 
mănăstirea Putna, după moartea lui, arcul lui şi un 
păhar, ce vorbia călugării la mănăstire că este de 
iaspis...”' (Ion Neculce — „O samă de cuvinte”), 


V. Mihăilescu-Bîrllba 


începutul lui iulie 1466, Ioasaf 
de la Mănăstirea Neamţ, cu un 
grup de ucenici se desprindea 
din această ctitorie mușatină pen- 
tru a da ascultare slăvitului 
Stefan Vodă, de a merge la 
Putna, în apropierea chiliei lui Daniil Sihastru, unde 
urma să se înalțe o nouă ctitorie. 

Șlefan Vodă începea construirea Mănăstirii Putna, 
Tradiţia spune că Ștefan cel Mare a fost într-o noapte 
oaspetele lui Daniil Sihastru 1) și bătrinului schimnic i-a 
prezis biruință în bătălie *) și l-a indemnat pe Voievod 
să ridice această mănăstire spre a birui totdeauna pe 
duşmanii Moldovei. 

In popor se spune că Ștefan Vodă a tras în iulie 1466, 
în frumoasa poiană de la Putna, cu săgeata biruitoare 
de la cucerirea Cetăţii Chilia din 1465, pentru a fixa 
unde să fie altarul mănăstirii 3). Această tradiție a 
fost menţionată și de Ion Neculce în „O seamă de cu- 
vinte'', unde spune că Şiefan cel Mare cînd s-a apucat 
să construiască Mănăstirea Putna, a tras mai înții cu 
arcul dintr-un virf de munte și unde q căzut săgeata 
acolo a făcut „prestolul”. 

Sbirniie coarda din arcu-i, fulgeră săgeata-n vint, 

Piere, trece mai departe, şi-ntr-un paltin vechi s-a frint, 
Acolo fi-va altarul |” — zice falnicul monarh 

Ce 'se-nchină şi se pleacă pe războinicul său arc. 

„Să trăiască Domnul Ştefan !"', mii de glasuri îi urează... 


(W. Alecsandri) 


Istoria Mănăstirii Putna a trecut demult în legendă, 
cum va trece puţin mai tirziu, tot în legendă, și istoria 
Mănăstirii Curtea de Argeș. Imaginaţia creatoare a po- 
porului a pus pe frontispiciul celebrelor noastre monu- 
mente istorice şi artistice coroana de lauri a legendelor. 

În decursul a cinci veacuri, la Putna moșii și strămoșii 
noştri şi-au plecat fruntea și genunchii la mormîntul 
lui Ştefan cel Mare. În timpurile grele aici s-au îm: 
bărbătat. Au pășit de atitea ori praqul chiliei lui Daniir 
Sihastru şi toldeauna au simţit că trebuie să-şi iubească 
puternic Palria, nealirnarea ei. Multe din tradiţiile noa- 
stre versificate „au fost pentru generaţia romantică și 
patriotică de la 1848, simbolul dragostei de țară” 4 

Legenda spune că Daniil Sihastru ar fi prevăzut biruin- 
tele lui Ștefan Vodă împotriva păginilor î). Poporul a 
făcut din bătrinul Sihastru de la Putna sfetnicul zilelor 
de nenorocire ale marelui voevod al Moldovei 5). În 
vremurile grele prin care a trecuk neamul noștru „tot 
păminteanul îşi avea deasupra patului, în cui, armele 
sale, arcul şi cucura...". ?), 

Astăzi, Putna este unul dintre cele mai insemnate mo- 


Fotografia lon Negrea 


mnumente istorice din Patria noastră. „Paginile cronici- 
lor învie parcă în aceste monumente care mărturisesc 
de veacuri, rădăcinile adinci ale spiritualității româ- 
nești”' %). În apropierea Mănăstirii Putna se zărește 
diserica de lemn din vremea lui Dragoş Vodă. Peste 
apa Putnei se află peștera Sihastrului Daniil, cel amin- 
tit de cronicari, atestat de documente şi evocat de Bo- 
lintineanu. „Tradițiile de cultură românească ale Pulnei, 
impletite cu amintirea vitejiei marelui său ctitor, au 
dat locului valoare de simbol al luptei pentru neatir- 
nare şi unitate naţională. Acest înțeles i l-au atribuit 
Eminescu și Slavici, Ciprian Porumbescu și alți patrioți 
care au luat parte în 1671 la serbarea de la Putna, 
pentru a cinsti memoria lui Ştefan cel Mare". Se mai 
păstrează şi astăzi la Putna steagurile purtate atunci de 
tinerii români și urna de argint plină cu pămint din 
toate colțurile României, 

„Cu adincă emoție am vizitat Mănăstirea Putna, scriu 
conducătorii noştri de partid și de stat în cartea de 
aur a Putnei în luna mai 1966, unde se află lăcașul 
de veci al celui ce a fost gloria Moldovei, scut de 
apărare al gliei străbune — Ştefan cel Mare, erou 
legendar, a cărui luptă şi activitate închinată libertății 
şi neatirnării patriei și poporului, împreună cu a altor 
mari domnitori ai ţării, stă la baza făuririi României. 

Aceste locuri evocatoare, care mărturisesc vechimea 
tradiţiilor noastre de luptă, de cultură și civilizaţie 
sint o adevărată şcoală de patriotism şi încredere în 
forța poporului care, stăpin deplin pe soarta sa, con- 
tinuă astăzi glorioasele tradiţii ale înaintaşilor, constru- 
indu-şi o patrie nouă, înfloritoare, socialistă, 

Implinirea a 500 de ani de la zidirea acestei mănăs- 
tiri este un nou prilej de a cinsti minunatele tradiţii 
patriotice ale poporului român“. 

Acestor nemaiintilnite constatări şi precizări în legă- 
tură cu Mănăstirea Putna nu li se mai poate adăuga 
nimic. 


Poporul este izvorul tuturor isprăvilor”, spunea 
Mihail Kogălniceanu. 


Nestor Vornicescu 
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loc 


de 


domn 


E un mormiînt de domn in rouă, 
sabie pe sabie cruciș — osemintele 
la care copiii din copii în şir 

își topesc frunţile, sfintele. 


Miez de pămînt din patru zări, 

e un poet sub clopot mișcător, 
lumină-mparte prin strămoși acum 
Voevodul pîrguit de dor. 


Tu, călător pe jos la Putna 

de-l stai în dreapta sceptru împietrești, 
în stînga criptei sale ești plăieș 

și paznic la legende românești. 


Ovidiu Genaru 


Piatra de mormîn! a lui Ştefan cel Mare 


biografie 
generaţiei mele 


Zeii tineri se aruncă în lume asemenea mie, 
uneori ei trec cu bărbile în dumnezeu, 
uneori încearcă să îie trișori în bilciuri 

pînă descoperă că poartă sub îrunte sărutul 
și-atunci se grăbesc să se drapeze 

în stofe violente și tragice. 

Zeii tineri pot nesocoti ritmurile, 

atunci calcă iarba și strugurii 

pînă îi incendiază din surse stelare iubirea 
și ei se uită încotro este soarele. 

Vine un timp cînd nu mai vor să copilărească, 
ei sînt alergaţi de o rană frumoasă 

și nu se retrag în umbra marelui îrig. 
Zeilor tineri un cîntec nerăsturnat, 

e vremea să se risipească ploaia 

și să se zvinte pe umerii lor. 


după pădure 


Fata aducea neîndoios toamna în degete 
ca pe-o herghelie de cai necălăriţi 

și toate-mprejur se scuturau de-atingeri. 
Apoi fata a dansat pentru clarul de lună 
o poveste de braţe și șolduri, 

vînt asupritor cotropea trunchiul brazilor 
şi se iscau luminișuri rănite, 

fata dansînd o poveste a plecărilor 
pînă cînd brazii au devenit rotitori 
şi-un tinăr vînător suind din iarbă 

a descuiat păsările pădurii. 

Fata e mireasă în orașul înalt 

și dansul ei de aer se închide. 

Veniţi înapoi cu pădurea, nevăzute erori, 
și mai strigaţi o dată brazii 

și pe un tinăr vinător din iarbă 

rămas într-un septembrie înroșit. 
Glasul fetei sparge asialtul, neonul, 
intră în piept înapoi ca un somn, 
devine mic, un țipăt mic, 

o vietate rupe zarea-n două. 


Se îringe un glas de soldat, eu îl văd 
cum sună sub somnul pietrei de munte, 
glas de soldat ucis în războaie 

într-o iarnă de iarnă, glas care surpă 

cu dalta lui nevăzută distanţele, 

glas alb, glas de mort, glas de zăpadă, 
glas fierbinte pe scrisori niciodată trimise 
iemeii, copiilor, glas scuturat 

sub mantale de iarnă în cîmpiile lumii, 
eu văd glasul cum sună din goarnă sub munte. 
Iată pușca, boneta și cizmele glasului, 
iată-i lancea, scutul și carul de luptă, 
urma ochilor pe toate mormintele, 

și chiar în acest univers mincat de strigăte 
din glasul soldatului crește o orgă, 

O Misa Solemnis oficiată-n cazanul comun 
înainte și după moartea soldatului, 

glas de îrig și de sirmă ghimpată 

unde spînzură zdrenţe de glas de soldat, 
Pentru memoria nepămintescului strigăt 
eu împrumut o metaforă din singele său 
împușcat într-o iarnă la capătul luptei. 


Giselle 


drum 


pentru 


Drum lung de la mine pină la tine, 
drum sălbatic, trecătoare peste erori 

și pentru umerii tăi povara de a mă ști 
mereu într-o nesupusă călătorie. 


Eu nu am vrul să-ţi întilnesc umbra, 
singură venind, ea s-a așezat între noi, 
ne-a vegheat ca o împolrivire 

și o singură dragoste nu era deajuns. 


Trebuia mai mult, eu am vrut să mă vindec 
de obsesia fragilă din care veneam, 
trupul tău era un semn de-ntrebare, 

eu mă nășteam acoperit de drum. 


Acum sîntem într-o singură lume 

între vară şi toamnă și ne sacriiică 

sîngele nostru trecut într-o arteră comună, 
locuind în fiecare apăsare a clipei. 


bolta 


Razele lămpii au încărunţit, 

au năvălit spre timple, 

me-au ridat poveștile acestei nopți, 

am îost mai jos de împotrivirea vinului 

unde scări străvezii printre pietre sunau. 

O liniște de o sută de ani 

ne-a răsucit în firide, am devenit zori, 

surideam unui timp cu învelișul spart 

și nevăzute brațe de hangițe 

umpleau ulcelele cu înserări. 

Să coborim spre povestea de jos 

acolo unde lumina nu mai izbește 

copleșitorul umăr de descîntec. 

Fiecare era o prelungire de struguri, 

poate că ioșnetul aerului a îost glasul 
lui Creangă, 

să coboriîm spre inima cea mai adincă 

înconjurați de liliecii tăcerii. 

Toată noaptea am ridicat aventura cu umerii, 

înspre cîntători am ajuns pe pămint 

şi aerul înconjurat de dulce pace 

devenise sîngele nostru destins. 


rece 


fragment din 


romanul „Minutul 81“ 


într-un compartiment de clasa a II-a al personalului 
Brașov—Bucureşti un individ uscăţiv își întinsese picioa- 
rele, ca două prăjini, pe banca din faţă. Tipul purta o 
gambetă trasă peste ochi şi un pardesiu scurt care-i 
atirna deasupra genunchilor, N-avea nici un bagaj, dar com- 
partimentul parcă ar fi fost proprietatea lui. Buza de jos, 
atirnindu-i lată spre bărbie, denota un dispreț nemărginit 
față de tot ce-l înconjura. Faţă da puţinii călători aţipiţi, 
față de vagoanele și personalul C.F.R.-ului, faţă de sta- 
țiile care se înşirau în dreptul ferestrelor. 

Gambeta i se hiţina sprijinită pe nas, lăsindu-ţi impresia 
că posesorul ei este intr-o continuă și filozofică compă- 
timire faţă de nimicnicia acestei lumi mizere. 

Lumina, de un violet albăstrui cernută în compartiment 
de un singur bec, iți permitea să observi degetele lungi 
și gălbejite ale acestui personaj, jucindu-se nervoase pe 
proprii lui genunchi, de unde se putea trage concluzia 
că tipul nu doarme, şi că își acompaniază cu această țopă- 
ială a degetelor isonul gindurilor, 

Deodată aceste degete se opriră brusc din tam-tam-ul lor 
şi de sub borul răsucit al gambetei nările gălbejitului se 
dilatară, 

Cineva își aprinsese o ţigară în compartiment. 

Un glas dogit se auzi atunci, răstindu-se: 

— Care fumează ? Eu am nevoie de aer curat. Sînt te- 
becist. Vin de la spitalul de tuberculoşi. Se aude? 

— Da, — se auzi numaidecit, căci fumătorul își strivi 
ţigara sub pingea, ca un licean prins asupra faptului, și 
privi speriat în direcţia presupusului buhai atit de auto- 
ritar, 

Un lucru părea evident: glasul pornea de sub gambetă, 

Nu trecură, într-adevăr, decit citeva clipe și nările 
gălbejitului se dilatară din nou, adulmecind circular. 

Personajul se declară mulțumit, căci degetele sale pă- 


răsiră genunchiul și îndreptindu-se in sus, spre gam- 
betă, îi prinseră borul, schițind spre nasul coroiat, un 
scurt salut. Pălăria tare îi descoperi foarte puţin creşte- 


tul capului și glasul dogit acompanie gestul. 
— Mersi ! Permiteţi ? Nicu Teodoru Chibrit | 


Puţinii pasageri se complăcură într-o tăcere de ghiaţă, 
Nici unul nu-i răspunse, Chiar cel cu ţigara se prefăcu 
aţipit. 

Posesorul gambetei şi al unui glas atit de autoritar, 


continuă : 

— Cum, nu mă cunoaşteţi ? Dar cum se face, mă că mă 
cunoaște întreaga capitală și voi nu?! Ce dracu mai în- 
seamnă și asta ? 

Din nou nu-i răspunse nimeni, doar roţile personalului 
se auziră cu țăcănitul lor uniform, obsedant. 

Trenul șerpuia printre munţi ca o uriaşă omidă, şi tipu- 

lui cu gambeta sprijinită pe cocoaşa nasului i se deschi- 
sese tam-nesam un nemaipomenit chef de vorbă. 
— Cum, mă, glumiţi Nu, zău! Chiar nu mă cunoaşteţi ? 
lată ce inseamnă să lipseşti trei luni de pe scena mare 
a lumii, să stai izolat într-un pat de spital cu picioarele 
pe pereţi şi cu sticloiul de lapte la cap | Te uilă poporul |! 
Da, apropo, adormiţilor întru Domnul, personalul ăsta n-o 
fi avind restaurant? Că mi s-a uscat molănașul în trei 
luni de abstinenţă ! Auziţi voi ? | Uscare totală | A ruginit 
frunza din vii | 

La această întrebare adresată compartimentului, mîna 
sa stingă, cu degete subțiri și gălbejite, apucă din buzu- 
narul de' la piept al pardesiului un pahar de bodegă, 
iar cea dreaplă, cu un bobirnac, împinse borul gambelei 
în sus, pe frunle. Ochii melancolici ai vorbitorului numai 
că nu lăcrămau de fericire admirind paharul înalt şi sub- 
țire scos din teaca buzunarului. 

— Molânașul meu drag! Scumpule! Păpușe! Vi-l reco- 


mană | sai A 
Gura originalului tip se deschise într-un larg suris, 
dezvelină niște dinţi încălecaţi. Omul ridea parcă paha- 


rului și paharul parcă tremura, zgilțiindu-se de ris, între 
degetele sale gălbejite. 4 și 

Hi! Hil Hil De miine incepem abțiguiala ! De miine, 
frățioare, ieşim pe teren la desfundarea butoaielor | Mo- 
lănașul mie răstoarnă butoiul mare, vorba proverbului. Mo- 
nolog | Pam ! Pam | Orchestra | i 

Cu un deget el mingiie galeș buza paharului și pereții 
Iui de sticlă. 

— Uscat | Ca şi 
lui Nea Nicu Teodoru 


mine ! Un molănaș uscat în buzunarul 
Chibrit şi mai uscat! Mai mare 
zuşinea | De miine intrăm amindoi la umezeală băiatule, 
şi facem o cură serioasă, să scoatem din noi tot laptele 
care ne-a pătruns în ciolane, Miine trebuie să ne dezin- 
fectăm mai întîi ţoalele cu vreo citeva kile de grăsană! 
Spune tu, puiule, nu miros țoalele mele a vacă? Trei 
luni, în cap, lapte fără sifon! Monolog! Pam-Pam! Or- 
chestra. 

Puţinii călători din compartiment îl priveau pe furiș. Nu 
s-ar putea spune că nu erau puţin înspăimintaţi de acest 
personaj care discuta cu un pahar de bodegă, 

Dar Teodoru Chibrit nu se sinchisea de loc de sentimen- 
tele vecinilor săi. EI își turti nasul de fereastra vago- 
nului și ducind alături paharul, ca pe un copil căruia îi 
arăţi peisajul de afară, peroră mai departe: A 

2. Ta uite, puișorule, regiune nasoală ! Numai munţi, şi 
dealuri | Vezi tu, undeva, însă, o viţă ? Nicăieri, puiule | 
Asta nu e regiune de noi, mă băiatule ! Ți se face greață, 
nu alta. Hai la culcare ! 


Și după ce adăugă 


inevitabilut : Monolog ! Pam-Pam ! 
Orchestra | Chibrit își ascunse prietenul în teaca buzuna- 
rului, își trase gambeta din nou pe nas, aşeză cele două 
prăjini ale picioarelor una peste alta și începu să sforăie 
alit de puternic şi cutremurător încit nu se mai auzi în 
compartiment nici țăcănitul roţilor, A 

Uscăţivul personaj sau adormise de-a binelea, sau prin 
acest fierăstrău incomod al sforăiturilor sale încerca să-și 
arate disprețul său total faţă de nişte cetățeni care nui 
dăduseră atenţia cuvenită. Cert este că intensitatea sfo- 
răiturilor slăbi peste puţin timp și din nou țăcănitul ro- 
țior puse stăpinire pe liniştea compartimentului. _. 

Era sigur acum că Nicu Chibrit, regele galeriei bucureș- 
tene, se ghemuise cu gambeta lui cu tot, într-unul din 
binetăcătoarele hamace ale lui Morteu. Ce visa el acolo, nu 
putem bănui. În orice caz ceva plăcut, indcă la intervale 
foarte scurte colțurile gurii sale se ridicau într-o serie 
de zimbete de totală mulțumire si nările sale adulmecau 
parcă hectarele şi crama unei podgorii. Cu fiecare kilome- 
tru parcurs de locomotivă, el, Teodoru Chibrit se apropia 
mai mult de București, 

Monarh fără coroană, dar cu gambetă, Teodoru era un 
fiu legitim al pitorescului Bucureşti. 4 

Crescut pe maidanele, sub cerul lui, care are altă cu- 
loate decit al oricărui oraș al ţării, între haimanalele și 
boţivanii lui, în umbra generoaselor poloboace sau lingă 


uriașa desfășurare de baterii la gheață a chefliilor noctam- 
buli, în vinele lui Chibrit curgea sîngele vesel al Bucu. 
reştiului. 

Transplantat în alt oraș, în alt mediu, Chibrit s-ar fi 
veştejit ca o plantă de ghiveci, neudată (și personajul nos- 
tru, ce e drept, cerea multă udătură). Dovada o aveam 
în faţă, 

După trei luni de internare forțată într-un spital braşo- 
Vean, monarhul cu gambetă arăta mai prost ca la plecare. 

Acum trei luni un junghi îl pironise în pat, 

Aturisit junghi | 
„_Încercase să se ridice și să se îmbrace pentru meci — 
în. după-amiaza aceea se juca, tocmai, pentru cupa Ro- 
mâniei meciul Venus—C.F.R; — şi negrii aveau nevoie, mai 
mult ca oricind, de prezența glasului său în tribune! Era 
un meci greu. CE,Ruiştii se dovediseră specialiști în me- 
ciuri de cupă. Junghiul însă, cu toate sforțările sale, îl 
pironise în pat. El, Nicu Teodoru Chibrit, obișnuit să re- 
ziste săptămini întregi pe scaun, la şprițuială, să stea lungit 
în pat Cită decădere? Ce au să zică băieţii cînd nu-l 
vor vedea la datorie, în tribună, încurajindu-și cu dispe- 
rara echipa ? 

Fără buhaiul Venus-ul va pierde. 

Iși chemase mătușa să-l doftoricească în grabă, Aceasta 
îi făcuse o frecţie și-i acoperise spinarea cu ventuze, 
transformindu-l parcă într-o plantație de ciuperci. Măcar 
repriza a doua de-ar fi prins-o | Aș! Nici pomeneală | Jun- 


ghiul i se înfipsese stilete intre coaste. Râmas singur îi 
Cămăruța lui, Chibrit își afundase capul în peria af aplbie 
sese cu hohote, luind drept martor şi complice al chinu- 
rilor sale același pahar pe care-l purta şi acum în buzu- 
marul de sus al pardesiului, ca pe-o nelipsită batistă, 
boleșnița în noi, pi 


— A dat de. Auzi, /enius 
joacă la Giulești și noi stăm în casă. Eu în E Nesu A 
şi tu pe noptieră ca un molănaş de farmacie. Cilă decădere | 

Nu mai, plinsese de cițiva ani, de cind se indrăgostise 
de nea Costică. (Nea Costică era o fată useăţivă Şi ea, 
pe care Chibrit o purta după el, toată noaptea, prin 
circiumi). 

De aceea, cind se uita 


De e în oglindă i se păruse că 
izvorindu-i din colțul ochilor, a lingă” rădăcina sc Mara 
boabele ca de aguridă ale lacrimilor. Primul său gest 
fusese să culeagă în viriul limbei una din aceste boabe 
şi să plescăie semnificativ spre tovarășul său de pe 
noptieră. 

— Risling! Ri 
gulă, puiule | 

Spre seară, Chibrit intrase parcă într-o etuvă, Avea tem- 
peratură. 

Din nou îşi consultase tovarășul de pe noplieră: 

— Ce facem, băiatule, pe tine te ia cu frisoane? Pe 
mine mă zgilțiie | Mi se pare că am dat de dracu amin- 
doi. Nu mai ține | Ne îngroapă! Păcat de noil 

Mătuşica îi pusese mincarea alături, lingă pat, 
nu se atinsese de ea. 

— Mătușico, o baterie la 
Ăsta-i leacul meu! 
dinăuntru. Vrei să mă coc de 
un şpriţ la gheaţă. Fie-ţi milă ! 

Tot atunci apăruse și nea Costică, foarte alarmată de 
lipsa lui Chibrit din tribună, Era in panică. Dacă iubitului 
ei i s-a-ntimplat un accident ? 

Privise meciul cu ochii mai mult spre intrarea terenului : 
s-o fi îmbătat porcul de unul singur și l-o fi călcat tram- 
vaiul. Unde să-l cauţi acum ? La care spital? 

Prima întrebare a lui Chibrit la apariția lăliie a lui 
nea Costică fusese aceasta ; 

— Ne-a bătut ? Cu cit? 

— Cu doi la unu! A fost dandana mare ! Împăratul, nea 
Gavrilă, a intrat pe teren, a luat mingea cu el in tri- 
bună, a confiscat-o, mă înţelegi, și n-a mai vrut s-o dea! 
Scandal ! Jandarmi ! Un unsprezece ne-au „mincat'' porcii | 


ing-ul înfundat de la Mercur. E în re- 


dar el 


gheaţă şi 
D-aia am eu călduri. 
tot ? Mor 


săr pe fereastră. 
M-am uscat pe 
mătuşico, fără 


încins de febră și de pirjolul indignării, Chibrit lovise 
cu pumnii neputincios în tăblia patului. 

— Ştiam! Am prevăzut! Am presimțit, mă, nea Cos- 
tică | Cum nu sint eu la Venus în tribună, e da răul E 
de rău, mă auzi ? S-a terminat și cu cupa | 

Și iarăși agurida lacrimilor pornise la vale pe lingă 


rădăcina nasului său coroiat, 
Plinseseră amindoi, îmbrăţișați ca la o inmormintare, nea 
Costică şi nea Teodoru Chibrit. Ce lacrimi | Cită durere | 
Şi oltaturile lanț, asemeni sticlelor de „catifea: destun- 
date de tirbuşoane | 
A doua zi, monarhul se simțise mai rău, cu toate îngri- 
jirile devotate ale lui nea Costică, Fata veghease la capul 
lui întreaga noapte. Era obișnuită dumneaei cu nopțile 
albe, nu însă lingă pat, ci lingă o masă de circiumă, sub 
infanterie decimată 


care zace, ca pe un cimp de luptă, o 
de sticle printre sifoane — plutonieri majori borţoși. 

Intre timp, la bodega „Mercur! din pasaj, chelliii erau 
surprinşi. Trecuse o după-amiază, o noapte întreagă, a- 
cum era iarăși zi, și nea Nicu nu apăruse încă. Feno- 
menul era de necrezut ! 

Chibrit san plecase în provincie, la vreo cramă, sau 
decedase peste noapte de necaz că Venus a fost scos 
din  competițție printr-un fulgerător şut de la treizeci 
de metri al lui Baratki, minunea blondă. 

Noroc că aproape de prinz, în ușa „„Mercur'-ului apă- 
ruse biata nea Costică, foarte trasă la față, galbenă ca 
turta de ceară și excesiv de tristă. Puțin lucru era 
ăsta 2 O noaple întreagă să nu bei un șpriț și să porţi 
de colo pină colo numai ceştile de ceai? Nici o chilt 


luţă, nici o murăturică, nici un ficățet, și în jurul t 
numai aspirină 
Clienţii bodegii o înconjuraseră curioși. Ea însă nu pu- 
tea nici să vorbească. Mulă, nea Costică! Primul său 
gest fusese să secere de pe masă un pahar și să-i zvirle 
scurt conţinutul pe git, ca într-o peșteră fără de fund. 
De abia după această operaţie şi după un oftat lung, 
lung, asemeni marfarelor, glasul li revenise : 

— Nea Nicu Chibrit a căzut la pat! Zace! 


Zace | 
Cine ar fi putut să creadă o astfel de aberaţie ? 


Uite-aşa | 


Chefliii putniră în ris, cu poftă: 
— Bună glumă! la mai arde un şpriţ nea Costică! 
Poate ne mai tori o gogoașe! S-ar zice că aţi făcut-o 


lată în altă parte! 

Însă nea Costică îşi dăduse cuvintul ei de fată mare 
— toţi ştiau, din declaraţii publice, că nea Costică e 
virgină şi că dragostea lui Chibrit e mai platonică de cit 
a unui elev de liceu — că iubitul ei este într-o stare 
foarte gravă, necesitind măsuri imediate, 

Prima măsură ar fi fost un doctor, 

Chefliii propuseseră aducerea urgentă a doctorului Lo- 


bodă la căpătiiul bolnavului. Însă nea Costică se revol- 
tase subit : 

— Cind am avut eu pneumonie nu m-am dus la el? 
La Lobodă, ăsta! Ziceam, că de, sintem prieteni de 
sport, venusiști şi noi cu toţii! Ştiţi ce mi-a spus pe- 
zevenghiul ? Că el e chirurg, el numai taie. Aiurea] 
Chirurg | Taie găini | Sau taie și spinzură, cu bucșme- 
cherii, pariurile pe meciuri. 

Singura soluție urgentă ar fi fost ca nea Costică, asta 
fusese părerea ei — să se ducă glonţ la Împărat, la 
Gavrilă, și să-i solicite sprijinul. Nea Nicu era simpatia 
Împăratului. şi omul Venus-ului. În definitiv nea Nicu 
Teodoru Chibrit e cineva, e 0 personalitale și trebuie 
să fie îngrijit cu atenţie de autorităţi | 

Cum să ajungi însă la Împărat ? La prefectură uşile 
capitonate și de piele i se deschideau numai lui nea 
Nicu. Numai el se pricepea să dea la o parte sergenții 
şi să-i pună la respect cu vocea lui dogită și cu un 
gest larg de senior. 

— În lături, m-a chemat Împăratul | Sint Chibrit! 

Un rege vine la un Împărat! Am zis! 

Acum singurul care ar fi putut să intervină să ajungă 
nea Costică la împărat, era doctorul Lobodă, omul de 
casă, de pasiuni și de tripouri al prefectului. 

Cum să te duci însă la ăsta cind acum un an, 
trintit ușa în nas : 

— Doctor eşti tu, bă ? Să-i tai măti găinile, nu să mă 
tai pe mine. N-a ajuns unul ca tine să umble cu cuțitul 
şi foarfeca în măruntaiele lui nea Costică 

Şi poate şi avocatul Pedalescu ar fi fost în stare să 
facă pentru Chibrit ceva, dar vicepreşedintele Venus-ului 
nu putea să-l sufere pe acest as al galeriei grivițiste. 
Odată, cu mai mult chef ca de obicei, Chibrit izbucnise 
în tribună, transformat în acuzator al vicepreşedintelui 
şi al moravurilor din sport. 

— Venus-ul e o echipă mare, bă! Noi am adus-o aci 
unde se află, și chelul ăsta de la Piatra Neamţ vrea s-o 
ducă de ripă. Băăă, chelul a învățat băieţii cu gustul 
gologanilor şi cînd îi miroase jucătorului a ţărănci 1) e cu 
gindul acolo, nu la „„bășică'”, Pedalescu a făcut din ju- 
cători funcționari ai „băşicii”. Pină cînd i-oi spune eu 
de la obraz: Împărate, las-o mai moale cu pitacii că 
ne-ai stricat echipa. Și eu, ştiţi că i-o trintesc de la 
obraz, Eu, Nicu Teodoru Chibrit nu mă jenez de nimeni. 
T-o trintesc drept în cherestea ! Sportul, Pedalescule, nu 
se face pentru gologani, s-o înveţi asta de la minel 
Sportul e ca şi dragostea. ÎI iubeşti așa cum o iubese 
eu pe nea Costică, Dezinteresat. Abţiguim impreună, dar 
atit. Cind iubeşti pentru bani, asta se cheamă pescărie. 
Şi la Venus a început să miroasă a pește, ca în hală. 
Ce-mi aduceţi mie de prin toate colțurile Europei jucă- 
tori ? Să-i formăm noi pe ai noștri, așa cum nea Fănică 
zis Picior de Miel şi-i formează la Unirea Tricolor. Unde 
sint jucătorii Venus-ului | Vreau să-i văd. Asta e poli- 
tica iui Pedalescu? O fi! Dar nu e politica Venus-ului. 
Să ştiţi de la mine, Nicu Teodoru Chibrit, aşa cum sint 
acum, după trei sute opizeci și patru de molănașe, că 
politica lui Pedalescu va îngropa într-o bună zi steaua 
Venus-ului. Toate vedetele astea, puturoşii ăştia, blegii 
ăștia, vor fugi ca potirnichile cind la casă nu vor mai 
fi gologani. Și atunci ? Atunci, vă spun eu, Nicu Teodoru 
Chibrit, ce-o să se intimple! O să mîncăm bătaie de la 
orice echipă din Buzău, Mizil sau Roşiorii de Vede. Noi 
care am învins Admira, noi care ne lăfăim în cupa Eu- 
zopei Centrale, așa cum mă lăfăi eu la Mercur! 

După un astfel de rechizitoriu, avocatul Pedalescu, că: 
muia îi se adusese la cunoștință totul, nici nu-i mai 
văspundea la salut lui Chibrit, L-ar fi interzis chiar intra- 
rea pe teren, dacă aceasta ar fi fost posibil. Dar Chibrit 
era un fel de stindard al Venus-ului, și o măsură de 
felul acesta i-ar fi aprins vicepreședintelui — de fapt 
un instrus în viața clubului, urmărind alte scopuri decit 
cele sportive — multe paie pe chelie. 

Cum să te duci deci la Pedalescu? d 
Nea Costică era în mare încurcătură. Salvarea ei și a 
lui Chibrit venise de la Mircea Gănescu, portarul Ve- 
nus-ului, 4 î 
Mai mulți jucători aflind că 
pat se grăbiră să-i facă o vizită, ducind fiecare sub 
braț citeva sticle din singurul tonic care — cret ii 
ci — ar fi reuşit să-l înzdrăvenească pe aprigul dirijor 
al galeriei din Splai; Rislingul bodegii „Mercur”. 


In cămăruța lui Chibrit musafirii stăteau, din lipsă de 


i-am 


mea Nicu a căzut la 


scaune, în picioare; a AA i 
Numai nea Costică se aşezase oficial lingă el, pe pat. 
Erau acolo, claie peste grămadă, actori — Chibrit ur- 


conservatorul — noctambuli de la 


mase pe vremuri și 
„Mercur, cîțiva jucători din vechea gardă a Venus-ului 
şi cițiva de la Sportul Studenţesc, 

Fiindcă nu încăpeau toți în cameră, mulți se înghe- 
suiau afară pe culoar, ca la o înmormintare săracă. 
Intr-un colț al odăii se strinsese o stivă de sticle, 


Băieţii nu erau să vină la un bolnav cu mina qoală! 

Pe noptieră, tovarășul de beţii al lui Chibrit, molăna- 
șul, îşi privea parcă, foarte melancolie, patronul întins 
în pat. Nea Costică virise în el termometrul, ceea ce 


îl cam înfurie pe bolnav, 
— Cită decădere | Ce-a ajuns bietul molănaș | Ce vrei, 


nea Costică, să vezi dacă are și el temperatură ? 

Doctorul, un bătrinel cu ochelari, evacuă mai întii ca- 
mera, deschise larg ferestrele și măsură încruntat stiva 
de. sticle, 

După ce ciocăni bolnavul pe toate părțile, pe fața bă- 
trînelului apărură, evidente, semnele îngrijorări, 

— Nu e de glumit, ii spuse el lui nea Costică, 

Tnterveni şi Chibrit. Glasul lui părea mai dogit ca de 
obici 

— Doctore, pot acum să ard un şpri;? Numai unul! 

Bătrinelut arată spre sticle. 

— Afară, spuse el. 

Şi îndreplindu-se spre pat, continuă pe un 
începea să fie foarte blind și convingător: 

— Nu trebuie să te sperii. Ai ceva la plămini. 

— Eu, la plămini ? se miră Chibrit. Să ştii că am răcit 
în pasaj. 

— Nu-i nimic, 
eu am avut pneumonie și 


ton care 


nea Nicule | îl încurajă nea Costică. Și 
a uită-te la mine: piatră ! 


Doctorul nu luă în seamă conversaţia lor. 

— E destul de grav, însă nu e periculos, Odihnă, li- 
niște şi aer, Ai nevoie de aceste trei lucruri. 

Chibrit lăsă buza în jos a dispreț. 

Răspunsul - bătrinelului îl pocni pe nea Nicu drept în 


moalele capului, 
— Ei, ce am doctore la plămini ? 


— Apă! 
— Ce faceeeeceee? Apă, eu? Imposibil! Eu 

n-am pus în gură de cind mă știu un strop de 

eu care nu cunosc gustul apei, să am apă la plă 
Într-un tirziu, cînd băieţii intraseră din nou în ca- 
meră să-l mai distreze pe Chibrit cu șuelele, acesta 
se ridicase deodată în capul oaselor şi lurios, iluminat 
deodată, parcă pe dinăuntru, își lămurise musalirii : 
— Băăă | Are dreptate, moșulică | Ce, e aşa de greu 
de închipuit? Vouă nu v-a trecut prin minte? Eu am 
băut opizeci la sută numai la Mercur. Este? Să știți 
că porcul ăla de patron al Merdurului pune apă în vin! 
Dacă junghiul ăsta nu m-ar ţine atit, acum m-aș da jos 
şi m-âș duce la el să-i cer socoteală şi săi sparg ga- 
lantarul | 


Printre musafirii lui Chibrit se nimerise să fie și Mircea 
Gănescu. Portarul Venus-ului nu stătuse mult pe ginduri 
şi conștient de gravitatea cazului își luase obligaţia să-l 
informeze pe Împărat și să-i solicite ajutorul pentru acest 
prieten devotat al Venusului. 

Chiar în aceeași zi, Mircea Gănescu obținuse de la 
Împărat o sumă de bani și o recomandaţie pentru inter- 
marea. lui într-un spital brașovean. 

Chibrit trebuia să părăsească Bucureștiul lui 


drag, în 


acea seară, cu rapidul. Pină la spitalul din Braşov avea 
să-l conducă nea Costică 

Aşa că Mircea Gănescu adusese cu el două bilele de 
tren, o sumă de bani și recomandaţia Împăratului 

Scena despărțirii fusese patetică, Băieţii îşi conduseseră 
omul care îi inveselise de atitea ori și-i încurajase 
din tribună, cu glasul lui dogit, de atitea ori, pină la 
vagon. Aci Chibrit, susținut la fereastră de nea Costică, 
asemeni importanţilor oameni politici, făcuse declaraţii. 
— Băieți, spuse el, m-a mincat fript dihania de la 


„Mercur' cu apa lui. Nu stiu dacă mă mai întorc. Or- 
ganismul meu, mă fraților, nu suportă apă. Orice! Numai 


apă chioară, nu! Dacă mi-ar fi găsit la bojoci nişte car- 
calete, mai aveam o speranță, dar cu apă chioară n-am 
nici una! Băi de-o fi să mierlesc printre străini să 
nu-mi lăsați ciolanele acolo și să mă aduceţi la Sfinta 


Vineri, să fiu aproape de voi cind veţi juca pe Giuleşti 
cu CFR-ul. 

Ciţiva băieţi riseră, 

— Termină, mă, nea Nicule, 
Dar erau şi ei vădit emoționaţi. 
Venus-ul exista și Chibrit. Dispariţia lui 
la îndoială existența stelei venusiste, 
— Şi auziţi, bă? — continuase el. 
vreau la înmormintare vreo colivă și 
dricului, unul cu damigeana, a mai 
Atit | La fiecare colț de stradă să 
pahare. După dric, voi. Fiecare în mină cu 
de struguri și cu baterii de crăcană și grăsană, Să vă 
abțiguiți pină la cimitir. Să mergeţi cu drie cu tot pe 
şapte cărări. Să fie chiot și veselie generală, băieţi | Să 
afle tot poporul că nea Nicu a mierlit! Şi să nu cale 
cumva să-mi puneţi gambeta pe coșciug că săr din el si 
fac urit ! În loc de gambetă vreau o baterie cu gheaţă, 
s-o simt pe burtă, dacă nu înăuntru. 


Glasul lui Chizbrit de abia se mai distingea. Era mai 
mult un mormăit stins. 


că vorbeşti prostii. 
De cind se înființase 
punea parcă 


De s-o-ntimpla, nu 
luminări. Înaintea 
babană damigean 
toare din ea în 
ciorchini 


vreau să cheltuiţi mult. Odată pe an să-și aducă 
inte de mine și să-mi facă parastas, Fără colivă 
Să se urce într-o mașină cu zece sticle de 
să-mi facă o vizită. Cinci sticle să le verse pe 
şi celelalte cinci să le dea de pomană, Şi dacă 
fi bani de prisos, de ce să mint? — mi-ar place 
le planteze la cap și un butuc de viţă. Asta e tot 
ic, 
termină de vorbit, două bobiţe de aguridă îi ră- 
colțul ochilor, 
ingea parcă inima în două că se desparte de băieţi, 
nd rapidul se urni din loc, Chibrit duse mina la 
| de sus al pardesiului şi scoţind de acolo nedes- 
său pahar, îşi salută prietenii, aşa cum soldaţii 
a Ta „pentru onor”. 
luni, Chibrit se perpelise pe un pat de spital de 
hcureştiului, al lui nea Costică, al Venus-ului, al 
br și al cîrciumilor. O săptămînă, cu toate etor- 
edicilor, el nu reuşi să bea lapte. Stomacul său 
a, contractind. evacuinău-l înapoi, pe gură. 
pă o săptămină stomacul cu pereți de damigeană, 
arniţă, se obişnui. 
ii susțineau că apa din plăminul lui Chibrit se 
„ însă el era persecutat de-o continuă teamă, pe 
se stia să şi-o expună: 
se absoarbe apa din bojoc. Perfect. Ce să fac 
că în loc de apă, bojocul meu colectează acum 
Scap de una, dau de alta. Nu vedeţi? Am un 
lu predilecţii “speciale pentru lichidele lipsite de 
ţă. 
după părerea medicilor, Chibrit se vindeca, întă 
lui fizică devenea treptat mai alarmantă. Slăbise 
se îngălbenise ca o frunză de toamnă, Splinul 
accentuat şi de lipsa totală a activităţii. El era 
de două ori pe săptămină, cel puţin, să urle la 
și să înflăcăreze o arenă cu zeci de spectatori. 
lia! la cine să urli? Cel mult scoţi capul pe 
salonului şi să latri noaptea la lună. 
lui jucau în fiecare duminică, pierdeau sau ciști- 
ciuri, şi el, nea Nicu, animatorul galeriei și al 
arelor victorii, lincezea pe un pat de spital, cu 
lroniţi în albul imaculat al tavanului. 
ic! 
fi pica în miini cite un ziar de sport îi devora 
cu voluptate, Venus-ul se ţinea bine în clasa- 
Putea să candideze, cu oarecare şansă, la titlul 
pion. 
săptămină înainte de finală, lui Teodoru Chibrit 
în miini un exemplar din „„Gazeta Sporturilor”, 
incepu să-i bată nebunește, ca înaintea unei în- 
și pe ecranul minţii sale i se înfățișă deodată 
i. gemină de spectatori. Orice s-ar fi intimplat, 
osibil să mai rămină în spital. Venus-ul juca o 
are iar el, nea Nicu, se plimba cu pași de pen- 
în papuci, prin grădina spitalului | Aceasta i se 
muşinoasă dezertare de la datorie | Dacă Venus-ul 
luat campionatul, lui i s-ar fi părut tot restul zile- 
vina înfringerii nu o poartă decit el. Absența lui 
ună. 
în acea zi, ideea evadării din spital îi încolți 
te. Un amănunt îl îngrijora : n-avea bani de tren. 
Împăratului se isprăviseră și altă sumă — îi scri- 
a Costică — o să i se trimită abia peste o săp- 


Prea tirziu, Exact peste o săptămînă, cu orice risc, 
chiar de ar călători pe un tampon sau pe acoperișul unui 
vagon, el va fi în tribuna Venus-ului şi îşi va încuraja 
echipa : 

Hai, tu, Mircea! Prinde-o Il 
Intră în ei, Sfera! Nu-i lăsa să tragă! 

O săptămină, Chibrit împrumută bani de la fiecare bol- 
nav al spitalului, Nu scăpă netapat nici portarul 

Și simbătă seara, cind spitalul era cufundat în beznă, 
Chibrit îşi îmbrăcă pardesiul său cam scurt, conirolă bu- 
zunarul de sus, în care stătea nelipsilul său coleg de 
spri) îşi mai numără odată, pe întuneric, banii şi înde: 
sindu-şi gambeta spre sprincene, porni în marea aventură 

Sări pe fereastră în grădină, să furişă ca un strigoi, pe 
lingă ziduri, şi escaladă porțile înalte, de fier, ale spi- 
talului, 

Cind sări în stradă, primul său gest fu să-și controleze, 
în buzunarul de sus al pardesiului, paharul. Nu se spăr- 


1 Hai tu, Petea. 


sese. Molănașul era — ca și el — destul de rezistent. 
Apoi cu pași mari porni spre gară. Miine dimineaţă 
își va face reintrarea în Bucureşti. Primul drum va | 


în pasaj, la bodega „Mercur'”. Orice s-ar întimpla tot îi 
sparge galantarul | înveţe, odată pentru totdeauna, 
minte pe acești speculanți să mai boteze vinul, cea mai 
divină licoare de la facerea lumii și pină în zilele noastre | 

Pe urmă o va căuta pe nea Costică, şi în fine, la ora 
două, se va instala în tribună, înconjurat de statul său 
major, așteptind să apară pe teren echipele, Cind or să-l 
vadă băieţii, o să le crească aripi | 

1 se brobonă pielea de fericire. 

Ajuns în gară, constată că inima îi bate cam neregulat 
şi răsuflarea îi e greoaie. Un om bolnav. Un biet om 
care de abia a părăsit patul | 

Va reuși el să facă față unui meci atit de important? 
Nu e măcar nici antrenat și de cind bea lapte şi vocea 
parcă şi-a pierdut din amploare. 

Se urcase în vagon foarte puţin convins de aportul său 
vocal de miine. Cu gambeta trasă pe nas, așteptind să 
plece personalul, Chibrit calculă apoi, în colțul comparti- 
mentului, şansele de miine ale Venus-ului, Nici nu cu- 
noştea formaţia echipei. Proasta de nea Costică nu-l ţi- 
muse în curent cu nimic din domeniul fotbalului, Ea îi 
scria cite șapte pagini de declaraţii și jurăminte amo- 
roase şi nici un rind despre Venus 

Femela astea sint niște caraghioase, ele își închipuiesc 
că lumea toată se învirtește numai în jurul lor! Ba. în 
lungile ei scrisori, nea Costică îi mai transcria și cite o 
poezie cin Eminescu, în loc să-l informeze asupra noii 
linii de inaintare a Venus-ului, asupra formei în care 
se află „Il Dio'' sau asupra noilor combinaţii ale lui 
Platko, antrenorul. E 

De nu-i cădea ziarul în mină, Chibrit putea mult și bine 
să consuue lapte la spital, fără să participe, el, cel mai 
devotat venusist, în nici un fel, la cucerirea campionatului. 

Numai la gindul că finala campionatului, — meciul Ve: 
nus—Ripensia — ar fi putut foarte bine să se joace fără 
prezenţa lui în tribună, o furie de nedescris il cuprinse. 

Atita nesimţire femeiască | Nea Costică e geloasă și pe 
Venus | Vrea să fiu numai al ei! 

Cam aşa gindea nea Nicu Teodoru Chibrit, cînd dege- 
tele. sale gălbejite băteau acel tam-tam nervos pe ge- 
nunchi şi un pasager îşi aprinsese o ţigară în com- 
partiment. 


1) Aluzie la bancnotele de 100 de lei. 


desenele 


autorului 


constantin th. ciobanu 


soarelui în asfinţit 


Pentru că nu-l mai iubești 
şi îi ești cumplit vămar, 
lacul înjunghiat de pești 
s-a-nnegrit cu somn amar, 


Şi pentru că-l uiţi treptat 
sub o liniște hoțească, 
înspre sine s-a-ndreptat 
renunţind ca să mai crească 


orizontul fără cirmă 

pe sub cerul fără rege, 
subțiat în cerc de sîrmă 
ca sărutul cel mai rece. 


a m n a r 


Trecerea mereu prin îaţa stincii 
îți asprește hotăririle răcite. 

Te urcă-n umbră plopii, adincii 
Și-ngenunchează părul din răchite... 


Treci mereu, fără păcatul stingerii, 
pină se va speria și basmul uscat, 
la ceasul cînd obosesc toţi ingerii 

și prăpăstiile nopții scad, 


Și printr-o lunecare de puleri 
ca mirezmele ce rodesc în lei, 

la o trecere cum cea de azi, ori cea de ieri 
stinca-și va deschide cerul de scintei. 


gheorghe izbășescu 


a r n a 


Lunecăm pe pirlia unui luceafăr 

Găsit azi-dimineaţă îngheţat. 

Tu să mă ierţi, un timp voi fi iar vint 
Să-mi veriiic un nou deznodămint ; 


Să caut în troiene gropi 

Să mor acolo sus și să mă nasc din nou 
Tu să nu-mi știi această viaţă dublă 
Care imbătrinește cu victorii un erou; 


Doar să bănui povestea vinălorului 
Căruia, fără să știe, într-o dimineaţă 
Pe îereastră i-a intrat pădurea in casă 
Cu animalele ei și n-a mai vrut să iasă. 


chip ă 
ul tău 

Chipul tău, zidit frumos 

lasă în urmă un drum lovind cu pietre 

intenţia de a-l parcurge 

şi ploile ce-ar trebui să cadă. 

Şi de atita arșiță se-aprinde casa 

la care împreună am fi putut ajunge. 


băieţii tragici 


Sint astupate loate drumurile îndărăt 
Unde copacii-nchid în ei copii, 

Unde cind vrei să zbori, pămîntul fraged 
Sincer sub tălpi albește bucurii. 


Un soare calm al anticei Elene 
Răsare pentru noi, prăbușiţii-n regret, 
Cu razele a rugă, nemaiputind odată 
Să ne oprească să murim încet. 


constantin știrbu 


de dragoste 


Numai tu și numai eu 
Sintem adinciţi în zarea 
Pe sub care trece marea 
Începutului mereu 


Numai vint și numai lună 
Trece-n țărmu-ntunecat 

Şi mă cauţi și te caut 
Rătăcind pe sub furtună. 


Numai vînt și numai lună 
Fugăriţi vom îi pe ape 

Şi departe și aproape 

Ne-am privi printr-o fintină, 


Numai tu și numai eu. 


fan te z 


M-am supărat atit de tare 
C-am incăput intr-o vișină iar 
Aerul pe lingă timple 

M-a brumat cu-n cleștar, 


Doar aling îrunzele cu sprinceana 

Şi cîntece sclipesc undeva fără să ştiu... 
Aici nu pot îolosi cuvintul 

Şi las bucuria pentru tirziu. 


Orice veșmînt e închipuit pină te duce 
C-o urzeală aprinsă pină la vis. 
Dar ah, nu pot înțelege mamă 
De ce ietele dorm cu geamul deschis. 


d e 


Vara au dus-o piticii în miei 
Deasupra pomilor aleargă roţile ceţii, 
Rodul vine din nevăzut 

Cum simt dorul de ele, băieţii. 


toamnă 


Uneori cile-o pasăre în stea lunecînd 
Lasă pe Dunăre somnul de lut. 
Acum pe îrunze îi văd ridicaţi — 
Călăreţii cu vise din anul trecut. 


Stelele ard pe motive de nunţi 
Aici lingă Dunăre-n toamnele Chirei 
Şi crește pămîntul venit de la munți 
Pe ochii sălbatici ai lirei. 


peisaj interior 


Infernul seamănă cu noi 
Cind ne apucă foamea seara 
Şi urc-o îată din trifoi 

Şi Făt-Frumos îi ţine scara. 


Spre care stea o să-și îndreple 
Privirea grea, bătrinul cerb, 
Ea o s-aștepte şi-o s-aștepte 
Un echilibru din proverb. 


Și totuși el mai ţine scara 
Şi ea-i ajunsă sus de mult. 
Şi nimeni nu va şti că vara 
Numai de Făt-Frumos ascult. 


ate 


versuri de petre stoica 


Ore incerte 

între vară și toamnă 

cînd suiletul ar vrea 

să fie sus, cu o pană de vultur, 
dar inima strigă 

dorindu-se răstignită 

pe cruce de femeie. 


Apoi vine noaptea 

și trupul plutește în somn 
corabie condusă calm 

de busola stelelor. 


ae e E 


versuri de anghel! dumbrăveanu 


să ne amintim 
de amurguri 


Cunosc un oraș al amurgurilor, un oraș 
Cu turnuri gotice printre porumbei, cu 
Femei subţiri între bucuriile noastre chemate, 


Cu tuie de liliac care ies seara să se salute 
Respectuos, să se așeze cite două, cite trei 
La mesele cafenelelor, spre a li se vedea 
Piciorul și talia, pe cind noi ne dovedim 
În aparenţă absenţi, deși ne place aerul lor, 
Poate și gleznele, și sînii ușor resemnaţi. 
Totul este însă să ne-amintim de amurguri, 
De reverberaţiile acelea mov, de norii 
Luminaţi în vitralii, de porumbeii-nserării, 
De aerul pe care-l respirăm, un aer 
Pe care l-am numi liliachiu, un aer bun 
Pentru dragoste, de care se pling numai 
Bătrinii astmatici și felele de internal. 
Totul e să ne-amintim de amurguri, 
De amurgurile violacee, de orașul acela 
Cu platani, cu turnuri gotice, cu femei 
Care merg frumos, cu femei care rostesc 
Arome de liliac, orașul acela cu prea multe 
Apusuri de platină, cu prea multe vocale și 
sălcii ; dar acum 
Totul e să ne-aminlim de amurguri... 


ca o regină... 


Ca o regină mică umbla pe pajiște, 
Îi plăcea să-și arunce vintul din păr: 
zbura atunci cu o pasăre, cu un cal 
și mîna îi atingea nemărginitul. 
Sinii ei impungeau ca spicele pline, 
te orbeau cu sănătatea lor. 

Şi cine n-a rivnit 
după floarea de miere sălbatică 
a coapselor ei ? 


Timpul îi punea în faţă 
o oglindă cu ramă de aur 
în care ea se vedea 
linără mereu. 


Dar timpul pe toţi ne înșeală. 


Iat-o, coboară colina, 

e-o regină alungată din palatele ei. 
În mină duce o legătură săracă: 
voaluri rupte și tije uscate de ilori. 
Curind va ninge, curind urmează 
viscolul, gerul nopţilor lungi. 
Clipind, priveşte obosită în urmă: 


Nimeni nu o cheamă, nimeni 
nu-i poate intinde o cană 
cu apa tinereţii. Sint numai 
glasuri de ceaţă. 

Sint numai vise 

care treptat o îmbracă 

în crisalidă neagră. 


el, către iubit 


Trupul meu e iarbă, 
trupul meu e strugure, 
e un fagure plin. 

Miine ce va îi? 

Poate vintul care trece 
peste fața ta îngindurată. 
Poate nici atit. 


Culcă-ţi trupul în iarba mea, 
bea vinul strugurelui meu, 
lipeşte-ţi fagurele 

de îagurele meu — 

vine toamna și toate pling 
și poale 

nu voi mai îi nimic, 


desen de L. DORIAN 


VIGH ISTVAN „Cetatea Sucevei" 


LX X consemnări 


ovialu Genaru despre: „ZIUA a şasea“ 
de Violeta Zamiirescu 


„Ziua a șasea“ este un simbol al maturității și echilibrului. Poeta își duce „Inima 
în cimp să măsoare / Lumină repede crescătoare“. Suiletul ei „Arde în ramuri, / 
Arde de vint / și în sîmburi de pămint“”. Poezia Vioietei Zamiirescu are aroma 
cartoiului scos din cimpul umed într-o zi de iulie. În lirica noastră feminină ea 
este opusul liricii conceptuale a Ninei Cassian. Parcă ar scrie goală, cuiundată 
pină la git între îrunze și poame pentru a fuziona pină la pierderea de sine cu 
elemenleie naturii. 

Așadar o linie de tangenţă cu Blaga. Dar Pan nu este orb, ci „Voevodul de 
soare“, Există în poezia Violetei Zamiirescu un vint stenic, o explozie de senzaţii 
proaspele, de germinare continuă și molipsitoare aș zice un panteism acliv: „Alu- 
necat din soare / Își desfăcuse strugurele / Inima tăriei / Şi venea somn spre miinile / 
A-toate-știutoare /“. Este un univers în care „Frunzele se aruncă în aer“, „Veşnicia 
trece prin livadă“, „Seacă omida pe ramura sumbră“, „Bronz au sinii apelor, / îrun- 
zele, alcooluri tari“. Este o poezie bucolică ţișnită spontan, încordată spre observarea 
celor ce se rotunjesc, rareori atrasă de melancolia lucrurilor în scădere. Mi se 
pare că poela își ascunde bine complexele virstei pentru că maturitatea nu este, 
orice s-ar spune, un plalou îndelungat. Ea lasă poeţilor tineri „poza“ de a îi melanco- 
lici pretimpuriu și își prelungește ochiul tinăr dincolo de graniţele virstei. Aceasta 
mi se pare a îi nota ei dominantă. 

Dragostea ei nu esle niciodată eșuată: „Clălinaţi, / Noi zburăm tot mai sus. 
Pămintul păzea / Cerul dens al iubi / Credincios ca un ciine / Grav și supus 
Dar Violeta Zamiirescu cultivă și o elevată poezie cu caracter civic, patriotic. Aș 
cita : „Cei mai iubiţi“, „Ochii eroilor“, „Riul, ramul“, „Bătrinul de vie“. 

Cind își încearcă uneltele în lirica pronunţat filozofică („Întoarcerea lui Faust”) 
poeta o face cu aceleași elemente de pastel stilizat, cu inilorescențe prea bogate pe 
scheletul ideii. Dar este un singur exemplu. 

După cum bine aprecia un cronicar „Ziua a șasea“ se evidenţiază a îi un 
puternic snop de poezie între cărţile acestui an. 


migraţie 


Eu un abur nevăzul sau un vint, 
E poale timpul pe care-l măsori cu îrunza, 
Cu migraţia îetelor spre o virstă prin care-a! 
trecut. 
Noaplea, simt degetele-i reci trecindu-mi pe 
faţă, 
Simt răsuilarea-i de toamnă, zimbetu-i sceptic. 
Vine mereu cu alte-ntrebări, cu alte 
Semne nedezlegale. Femeile în reflux, 
Fineţele moarte, copacii uscați... Noaptea, 
Simt duhul acesta incert, care poate e timpul. 
Vine la ceasuri bizare, imi șterge 
Somnul și liniștea, imi fură căldura, 
Imi strecoară-ndoiala în cintece și-mi arată 
Pe oglinda concavă a palmelor lui 
Jocul de umbre al celor ce nu știură, 
Să-şi asculte puterea și taina, regresind spre 
tăcere... 
E un abur nevăzut, sau un vint, e o secetă. 
Îmi usucă pămintul, îmi alungă izvoarele. 
Și eu umblu printre copaci, îi preschimb în 
tulnice 
Şi-naintez spre Macbeth, cu toate pădurile. 
Dar noaptea, în cort, aceleași degete reci 
Trecindu-mi pe îață, aceeași răsuilare de 
toamnă, 
E poate timpul, cu semnele anilor 
Săpale în noi, e vintul ciudat, e vintul 
Ce precipilă arderea noastră mereu... 


cîntec de zbor 


Ceea ce nu spune îemeia, proporţiile 

Divine ale trupului ei în turnul gotic, 

Ne chinuie somnul cu enigme lirzii. 

E o liniște ocultă în poduri, sărutul 

Are gust transcendental, Dacă iei rodiile-n 
palmă, 

Părul ei dacă-i curge cu răsuilarea pe piept, 

Lasă lupoaica să muște, alintă-i păianjenii. 

Ceea ce nu spune tunelul singelui, 

Ploaia odihnitoare, îfiolele roșii 

Cu care ne ies viile-n cale, 

Coniluează-n migraţia nestinsă a virstelor. 

Îmbrăţișarea fetei are ceva mistic, 

Ceva de plantă ne-mplinilă, ceva tremurător, 

De ape-nșelătoare, E dreptul animalului tinăr 

Să propage candoarea și palima, 

E dreptul florii să ne deschidă cristelniţa 

Cu pariumul ascuns, e dreptul tău să bei 

Gura sălbatică, tutunul și-ntrebarea,,. 


O expoziţie organizată de ciliva entuz 

în foaierul Teatrului Mic din București, citeva 
articole şi ilustraţii in diverse reviste și 
ziare au atras aproape simultan atenţia a- 
supra desenelor lui Florin Pucă. Întimplarea 
face ca semnatarul acestor rinduri să se 
numere printre cei care au urmărit cu un 
interes din ce in ce mai surprins şi mai 
admiraliv jocurile lui, pentru că Florin 
Pucă s-a descoperit  jucindu-se, fără să-şi 


dea seama, la inceput, că din joaca lui va 
ieşi la iveală o vocaţie ignorată pină la 
cei 34 de ani ciţi are. 

Pornind de la un joc, Florin Pucă a găsit 
in desen modalitatea cea mai potrivită de 
a se exprima şi a comunica astfel, nemăr- 
turisit, cu cei care incearcă să descilreze 
sensul desenelor sale. Și o face fără să se 
menajeze, fără să blesteme, cu resemnarea 
acelor ghinionişti  lucizi care stiu, ca şi 
Heine, că dacă, cine ştie cum, din cer s-ar 
isca un potop cu guldeni de aur, ei s-ar 
alege doar cu cucuiele. Într-un cuvint, un 
melancolic dublat de un sceptic prin "n 
riența repetată a eșecului şi sentimentului 
timpului ireversibil; dar un melancolic care 
refuză  dulcegăria nedemnă a  autoinduio- 
șării, un sceptic care in adincul ființei sale 
secrete crede in miracolele vieţii. Şi dintre 
toate miracolele, se vede că acela al iubirii 
îl fascinează, tocmai pentru că ținta cea mai 
frecventă a sarcasmelor sale, ingroşate pină 
la cel mai neiertător grotesc este „el și ea“. 
El intotdeauna  stingaci, visător și inutil; 
ea, opulentă, nesimţitoare,  tiranică. Dar a 


reduce desenele lui Fiorin Pucă la motivul 


ciudatu 


cu tresăririle inimii sale, printr-c optică ce 
se plăteşte adeseori cu durere, 

Al doilea registru este prin excelenţă grav, 
meditativ, alternind coșmarul cu feeria — 
dar ambele într-o viziune specifică şi inedilă, 
chiar dacă unele componente pot sugera a- 
sociaţii culte. Într-un copac gigantic, fiecare 
frunză reprezintă fizionomia personajului, iar 
pe alee, măturătorii indeasă în tumbăraie 
Xrunzele căzute ; un labirint de 
care, multiplicat de astă dată sub în! 
unui pelerin, personajul nostru călătoreşte 
spre nu se știe unde; un soare iradiant, 
iar în mi 11 un iilț, meticulos desenat 
sau acelaşi pelerin odihnindu-se pe o stin- 
ghie nsă de-a crrmoninul, năsări fontast ra 
și agresive care il 
pați cu 


atacă, armăsarii inari- 
capete suave, printre aripile cărora 
s-a ascuns, halucinante peisaje stincoase, ar- 


bori cu rădăcinile crescute ca un păienjeni 


se iscă el însuşi într-o ciudati 


Frecvența anumitor motive nu-i de loc 
întimplătoare: soarele, zborul, păsări cu 
pliscul vorace în fine, permanenta su- 
restie a însingurării notifică un simbolism al 
imaginilor care răspunde adinc într-o struc- 
tură esenţial melancolică. 

Posibilităţile de incadrare ale criticului 
sint multiple şi nuanţate, ca şi accentele pe 
rare le identificăm ţișnite din resursele ar- 
listului, 

În fața foii albe, transcriind starea de spi- 
rit în care se află in clipa cind desenează, 
Florin  Pucă  metamorfozează în imagini o 
serie de amintiri emoţionale, urmind capriciul 
discontinuităţilor, imaginaţiei și organizin- 
du-le în funcţie de spațiul disponibil, cit îi 
în uie hirtia. Compoziţia se organizează 
astfel pe criterii plastice senzoriale, necon- 
trolată untar și fără reveniri.  Dese- 


și experienţă 
alţii; care l-a impins pe 
de ani, chemarea de 


Ca exemplu de 
că încurajează 


cuplului nepotrivit înseamnă a nu aborda 
decit o latură, şi nu cea mai definitorie, a 
unei creaţii care în mai puţin de un an dt 
zile totalizează citeva sute de desene. 

Cu riscul unui oarecare didacticism, clasifi- 
carea lor se impune. Două sint registrele 
sale distincte. Unul, deliberat umoristic — 
un umor dus pină la absurd prin bizareria 
asociaţiilor — cu comentarii urmuziene de- 
cupate la intimplare din cele mai ne: 
tate cărțulii și broșuri care-i cad în mină. 
O sală de spectacole, de pildă, iar pe scenă 
personajul său tăind lemne. Ca legendă, 
următorul text: „Să am iertare, stimaţi ce- 
tățeni, dar asta e, cum s-ar spune, curată 
porcărie“; sau acelaşi personaj într-o piață, 
cu raniță în spate, în mijlocul unei figuraţii 
absurde: o lampă de gaz pe pavaj, o ama- 
zoană grotescă ivindu-se de după un colţ, 
niște animale, total 


inventate şi legenda: 


ciudatul 


„Putem spune că, in această privință, broas- 
ca țestoasă seamănă cu un om care, simțin- 
du-se flămind, se duce, bunăoară la restau- 
ran!” ; sau el şi ea ascunși sub o pălărie, 
într-o pădure, adulmecaţi de niște jivine ler 
fiante ; trenuri cu picioare în peisaje abrarada 
brante, obiecte heteroclite care puse alături 
amintesc faimoasa  mintilnire  fortuită, pe o 
masă de disecție a unei mașini de cusut și a 
unei umbrele“ de care vorbea Lautreamont. 

Dar repetarea anumitor atitudini și situaţii 
psihologice neagă ceea ce la prima vedere 
pare gratuit. Ipostazele personajului, a cărui 
identitate cu autorul sare in ochi, sint a- 
proape totdeauna în dezavantaiul său. tun = 
ţia umorului este aceea de a sancţiona ast- 
tel sentimentalismul său incorigibil. Şi «e 
ceva teribil de copilăresc și emoţionant în 
acest sentimental care se răzbună pe el in- 
suși pentru că nu poate măsura lumea decit 


visător 


nind, autorul işi descoperă sieşi tot ce s-a 
asociat spontan. Privitorul, la rindul său, 
reconstituie, din urmărirea elementelor acu- 
mulate intr-o narațiune grafică, starea e- 
moţională a desenatorului. Procedeul amin- 
teşte intrucitva dicteul automat al suprarea- 
liștilor, nedescoperit printr-o pură intui 

Din alt punct de vedere, hipertrofi 
atrofiile formelor, racursiurilor neprevăzute 
le conferă acestora virtuţi expresive simbo- 
lice, de factură expresionistă, în timp ce 
tensiunea  coșmarului sugerează uneori ca 
termen de comparaţie Capriciile govești, dar 
fără subtext moralizator, Desigur că toate a- 
ceste asocialii constituie repere foarte 

lice şi nu trimiteri. Cum a ajuns Florin 
Pucă aici este un mister. Misterul instinc- 
tului care redescope prin proprie + 
procedee universal Ac 
mister care l-a dat pe un Bomboi ivin sau 
pașnicul farmacist 
la patruzeci şi ceva 
pictor. Cazurile 
urmat sint d 


Csontvary să-și descoperi 


că arta esle xclusiv înstinct ş 


studiu și îndelungă elaborare. 


în urmă, Florin Pucă ar fi pictat probabil, 
fără semnătură, icoane pe sticlă, sau ar fi 
ornat cu migală smalţul vaselor de lut. Ceea 
ce” va face mai departe «e greu de spus. 
Depinde numai de el, de resursele sale, de 
puterea de a-şi fi lui însuşi credincio: 


Modest Morzriu 
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tice de-a dreptul surprinzătoare sub unele aspecte. 
Multă vreme s-a crezut că lumea descrisă de Homer în vestitele sale 


pueme nu are decit valoare de legendă. Săpăturile ulterioare au atestat —, sint tot atitea elemente specifice costumului naţional bănăţean sau 
pas cu pas reala lor existență istorică. Cimitirele de urne din ţara 
noastră — corespunzătoare ritului de înmormintare descris în „„lliada” 
— Vin să aducă o nouă confirmare a datelor homerice, sugerind şi înru- 


STATUIETELE DE LA CÂRNA 


3500 do ani me despart de asemenea figuri feminine descoperite cu pri- 
leul săpăturilor eiectuate sub conducerea prof. Vladimir Dumitrescu. ma şi tovarășii lui Ahile şi Ulisse. 
Mărturie a unei strălucite civilizații a bronzului existentă pe teritoriul 
tării noastre, statuietele de la Cirna, ca și nenumărate alte vestigii scoase 


diri evidente şi încă nestudiate sulicient între autorii statuetelor de la | 


Calitățile artistice ale acestor piese vorbesc de la sine privitorului. 
Ceea ce trebuie în mod deosebit menţionat, chiar și în puţine rînduri, 
la lumină din cimitirele de urne, poartă în ele valori istorice şi artis- este că portul popular din Oltenia şi Banat corespunde pînă în zilele 
noastre costumului pe care ni-l arată aceste străvechi statuete. Cămaşa, 


fotele, briul, catrința — în faţă — sau opregele din  şnururi — la spate 


oltenesc pină în zilele noastre, adică tocmai din acele requni pe 
pămîntul cărora au viețuit îndepărtaţii noștri predecesori. Oricit de uimi- 
toa-e ar părea această continuitate de-a lungul a 3500 de ani, datele 


materiale ne obligă a o considera; şi aceasta nu fără justificată emolie. 


Comentind prompt cea de-a treia reuniune 
patronată de „Pelicanul alb”, Florian Potra 
își propunea totuși să nu judece palmaresul 
cu indignarea primelor impulsuri ci cu „în- 
țelepciunea de a doua zi dimineaţa”. Croni- 
carul unei reviste lunare, lipsit de posibilitatea 
promptitudinii, se vede avantajat în compen- 
saţie de sedimentarea impresiilor pe distanță 
de săptămîni întregi. Şi calmul nu se arată 
deloc a fi însoţit de un spor de entuziasm. 

Au trecut de multișor zilele cînd cronicarii 
se simțeau obligaţi să mîngiie pe cap părin- 
tește fiecare nouă odraslă a tinerei npastre 
cinematografii, 

Atit volumul producţiei de filme cît și nivelul 
unpra dintre realizările ultimilor ani (ca să 
nu mai vorbim de excelentele condiţii tehnico- 
materiale) atestă maturitatea şi exigenţele 
ei, A trecut însă și primul și al doilea, 
treilea festival de la Mamaia și mi se pare a 
fi timpul ca exigenţele să se extindă şi asupra 
a toate înghițătorului „Pelican alb”, 

Cu atit mai mult cu cil dacă în ceea ce pri- 
vește numărul şi nivelul mediu al filmelor se 
constată un anumit progres, cîteva lipsuri 
care privesc ansamblul festivalului, nu numai 
că persistă dar par să se agraveze. 

Ne vom ppri mai ales la două aspecte, Cel 
dintii s-ar putea numi absența din actualitate. 
Din opt filme prezentate în ediţia 1966 doar 
unul singur: „Vremea zăpezilor” (recompen- 


între 


continuare 


realitate 
şi adevăr 
în pictură 


rioară, aparentă, Realismul unei picturi nu 
poate [i viabil in afara adevărului, iar ade- 
vărul este în mare măsură diferit de realitatea 
imedia care se prezintă simţurilor. Chiar 
lără să ne mai gindim deocamdată la alte de- 
ziderate ale artei — oprindu-ne numai la as- 
pectul de cunoaştere pe care-l implică — şi 


ineficacitate și 


sat cu destulă zgircenie cu premiul pentru 
scenariu). S-ar pulea spune că aceasta este n 
problemă care privește mai puţin Festivalul 
cît Studioul „București'!. Dar nu avem dreptul 
să ne legănăm în astfel de justificări. Pentru 
ce se organizează un festival dacă nu pentru 
a stimula ceva? Cu ce au contribuit cele trei 
ediţii ale „Pelicanului alb” la stimularea fil- 
mului de actualitate? Ce căi s-au căutat și 
s-au folosit pentru aceasta? lată cîteva între- 
bări care se impun. Nu este vorba fireşte de a 
propune premierea unor producţii slabe și 
nici măcar selecţionarea lor în festival. Dar 
socotim just, pozitiv, militant, ca atunci cînd 
ai de ales înlre două realizări aproximativ e- 
gale să acorzi un premiu special nu celei cu 
virtuți de „nouvelle vague” sau ermetism ci 
aceleia care reuşeşte — din păcate încă atit 
de rar — ca abordind frontal actualitatea să 
lie și ceea ce se cheamă un film bun, Și să 
nu uităm că dintre cele patru lung metraje 
care nu au întrunit minimum de condiţii 
pentru a intra în festivalul din acest an, trei 
sint dedicate tocmai zilelor noastre (Camera 
albă, La porțile pămîntului, Șah la rege). 


Dacă acordarea marelui premiu acelei so- 
lide și captivante opere cinematografice care 


este „Procesul alb" mi s-a părut pe deplin 
îndreptăţită ca și premiul pentru debut 
„„Haiducilor'', nu putem să nu ne oprim a- 
supra celui de-al doilea aspect privind com- 


ne dăm seama că ceea ce are nevoie omul 
din spectator nu este, de pildă într-un tablou, 
-onstatarea a ceea ce și el poate prea simplu 
constata în natură, ci aflarea unui adevăr 
preţios pentru el şi mai greu de pătruns, care 
nu se arată în viaţa cotidiană la prima înfăţi- 
şare, adevăr care este poale de-a dreptul 
contrar realităţii aparente, 

„Pasărea in spaţiu“ de Brâncuși nu seamănă 
cu nici o pasăre anume, nu are nici cioc, nici 
aripi şi nu are poziţia de zbor a nici unei pă- 
sări sau vehicul pe care să-l fi putut întilni 
sculptorul in realitatea acelor ani. Dar ea re- 
prezintă într-o uimitoare simplitate și noutate 
a formei însăși esenţa zborului, a aspiraţiei 
spre înălţimi, impunindu-se minţii şi sufletu- 
lui nostru cu o forţă inegalabilă. Iar „Balzac“ 
al lui Rodin, ca să-l cităm pe istoricul de 
artă francez J. E. Muller, „nu este asemănă- 
tor trăsăturilor feţei sale, ci arderii şi resur- 
selor uriaşe ale creatorului „Comediei umane“ 
— ceea ce e mult mai adevărat”. 

Efortul de a pătrunde în straturile cele mai 
profunde ale realităţii către adevărul ascuns, 
de a realiza în pictură sinteza acestor două e- 
lemente, adică de a depăși contradicţia pen- 
tru a reface unitatea, corespunde unui anumit 
mod de gindire. Nu academiștii, ci creatorii 
care socotesc acest efort posibil și necesar, 


EL A SILA 


exigență 


petenţa și orientarea juriului şi anume :aerul 
călduț de familie, pe care-l emană o compeliție 
în care cu regularitate cîţiva dintre membrii 
juriului dintr-un an vor deveni ooncurenţi în 
anul următor (și invers) avind de împărțit 
(caz, pare-se, unic în lume) un număr de 
premii mai mare decit cel al candidaţilor. Si- 
tualia aceasta nu a lipsit nici în 1964 aici în 
1965, ceea ce a stirnit unanime și deloc mă- 
gulitoare zimbete în public, Se spera a fi 
vorba de o trecătoare boală a copilăriei. 
Vedem însă că la cel de-al treilea festival ju- 
riul prezidat de regizorul Victor Iliu a întrecut 
însăși tradiţia locului inventind și acordind 
patru noi premii (în total 13 pentru șapte 
filme allate în concurs), Şi iată cum din po- 
liteţe în ppliteţe și din bunăvoință în bunăvo- 
intă, o acțiune care avea premize să devină 
stimulatorie și prestigioasă riscă să-și piardă 
continulul și justificarea. Mi se pare de aceea 
mai mult decit binevenită propunerea lui D. 
Costin de a se organiza pe viitor bienal con- 
fruntarea + producţiei de filme românești cu 
speranța de a i se da un caracter mai eficace 
de lucru, de schimb de experienţă şi mai real 
competitiv prin reducerea simţitoare a numă- 
rului de premii și extinderea corespunzătoare 


a componenţei juriului. 


Liliana Lazăr 


care il fac de fapt, sînt, deliberat sau inlui- 
tiv, oameni care acţionează în spiritul dialec- 
ticii materialiste, Concentrarea inevitabilă a 
unei asemenea incursiuni ca cea din paginile 
de față, ne obligă să simplificăm unele lu 
cruri, să nu facem suficiente referiri şi nuan- 
țări. Trebuie să fim totdeauna preveniţi faţă 
de interpretări mecanice, dar, oricit ne-am 
limita exemplele, e bine să amintim în con- 
linuare c i celelalte concepţii care se în- 
tretaie și se ciocnesc în lumea contemporană, 
își au corespondențele lor pe planul artei. 
Unele filozofii, de pildă, care declară cunoaş- 
terea incapabilă să atingă esenţialul, apelează, 
in compensație, la elanul vital, la pulsaţiile 
instinctului, În viaţa socială știm cu ce se 
soldează asemenea concepţii. Rezultatele nu 
lipsesc nici în artă, fără ca pentru aceasta să 
lie neapărat nevoie de vreo determinare di- 
rectă, de o convertire teoretică: „Unii artiști 
informeli refuză orice recurs la reflexie, a- 
firmind că exprimarea lor ar fi cu atit mai 
autentică cu cit e mai vehementă. Ei nu se 
supun decit impulsurilor subconștiente (aruncă 
pete pe tablou). Țelul lor este de a scăpa de 
limitele umanului, de a anexa astfel necunos- 
cutul, abisalul, infinitul. Printre aceşti artiști 


se numără și adepţii „elanului vital“ Tobey, 
Sima ș. a.“ (J, E. Muller), 


Navena Stefanova 


. j . 
Blinde măicuţe cu părul alb sînt arborii 
Păsările sint grijile lor negre 


Dimineaţa ele se împrăștie cind ţipă ă 
O singură rază de lumină pe cimpuri. 


sonet 


Te iubesc, te iubesc — dar prin ce 
Magii m-ai făcut prizonier, 

Nici o voinţă a lumii nu poate 

de tine să mă despartă? 


lar lumea e plină de mai irumoase 
Şi ințeleple și bune 

Dar știu — cu alta fericit nu voi fi, 
Fii dintre loate frumoasele prima. 


Căci reazemul periecţiunii tale 
E siinta, rotunda simplitate, 
Cerului tău ea dă întregul. 


Pentru mine fericirea adevărată 
e spulterarea vanităţilor toate 
și plonjarea în seninătate. 


In româneşte 
de OVIDIU GENARU 


un jubileu 


Artistul emerit Ion Niculescu-Brună de la Teatrul de 
Stat din Bacău va aniversa în curind 45 de ani de teatru. 
Obişnuiţi să-l ştim în fiecare stagiune prezent pe afișul 
teatral, scurgerea timpului pare ireală. Personalitatea lui 
artistită s-a alirmat în viața instituției bacăuane con- 
tinuind o îndelungată activitate de creaţie desfășurată: 
la diferite companii teatrale în anii premergători FE 
berării. În operetă, ca şi în film, numele lui Brună a 
fixat momente memorabile dar el a rămas statornic le- 
a: de teatru. € 
Sp olesind 4 artă consecventă tradiției marilor înaln- 
tași ai scenei, actorul a slujit cu devotaţiune marele 
repertoriu de la Shakespeare la Caragiale, Golduni, Mo- 
Jiere, Schil er, Cehov, Delavrancea. Au rămas în memorie 
întruchipările sale scenice din drama istorică „Apus de 
soare"! în care a redat forța tehnică a marelui Ște- 
fan Voevod, din „Don Carlos” unde a pietriiicat în ură 
majestuoasă simbolul une! epoci de asuprire sau din 
„Moartea unui comis-voiajor”, în care a oglindit cu 
sinceritate drama omului rătăcit printre iluziile unei 
lumi supuse concurenței... Un Harpagon lucid care-si 
caută încă semenii printre contemporanii secolului XX, 
ero! care descoperă frumuseţile, nemăsurate ale zilelor 
noastre şi, recent, un Puntila devotat portretului con- 
ceput de Brecht — lată numai citeva din realizările 
artistului în. ultimul deceniu. 

Personaju diverse, reunite prin aceleași trăsături, ele 
se impun prin puternica combustie interioară a iuterpre- 
tului. Indiferent dacă poartă costumul clasic sau haina 
modernă, actorul relevă echilibrul unui creator autentic. 
Dăruirea cu care slujeşte în continuare scena, pretigu- 
rează noile sale succeso pe care publicul i le doreşte 
din toatii inima. 


C.I. 


Un succes al carierei: Piotr Nicolaevici Sorin 
din „Pescăruşu!”' de Cehov. 


În mulțimea manifestărilor divergente ale 
picturii contemporane, privitorul poate ră- 
mine cu impresia că toate căutările pictorilor 
noi se reduc la amestecuri amorfe și iraționale 
de materiale și culori. N-au lipsit nici luări 
de poziţie publice care — din neglijenţă sau 
lipsă de informare — să alimenteze confuzia 
tratind sub aceeași firmă maniere şi orientări 
fundainental diferite. Respingerea sau con- 
damnarea lor se face din păcate adesea pe 
baza unor vini inchipuite, atribuindu-se chiar 
unor autori sau curente principii exact opuse 
celor după care se călăuzesc. Nu puţini sint, 
de pildă, cei pentru care pictură abstractă in- 
semnează renunțarea la forma precisă, la com- 
poziția clar ordonată cind tocmai raționalis- 
mul, puritatea formelor, construcţiile riguroase 
de tip ingineresc, caracterizează curentul prin- 
cipal al artei abstracte; pictorii informelului 
— izbindu-se de celălalt zid — n-au apărut 
decit cu o reacţie împolriva acestui abstrac- 
tism pe care-l considerau excesiv, rece, prea 
intelectualist. 

Elogiul sau oprobiul, respingerea totală sau 
parțială a unor orientări în arta plastică a se- 
colului nostru, necesită o privire asupra a- 
cestor probleme sub toate aspectele ei, ceea 
ce ne și propunem aici în perspectiva noii 
sinteze necesare. 


E 


| 
| 


Este necesar să fie combătute cu fermitate atitudinea retrogradă, 
manifestările de uşurinţă faţă de familie, care au drept consecinţă creşterea 
divorţurilor, destrămarea unor cămine, neglijarea educaţiei co- 


numărului 


piilor, a pregătirii lor pentru viaţă. 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(Din cuoinrarea rostită la Conferința Națională 
a Femeilor) 


capii cu achi bătuiui 


cîteva hiograții inctedihile E colonia de teeducate, o speranță ? A furtul eapilătiei, delict de dept comun BB un 
băiat îşi picede dragostea alergind amintiti eate nu ne mai aparțin EA frontul 


răspundetii 


Zece copii cu ochi bătrini și eu mă aflu în 
mijlocul lor împreună cu un ofițer de miliţie 
şi o femeie tinără, educatoarea de la camera 
minorului. Privesc cu atenţie aceşti ochi oste- 
niți, urmăresc o bruscă și tristă maturitate a 
micilor delicvenţi, ascult cîteva biografii incre- 
dibile, vocile care povestesc sînt egale, mono 
tone, se cunoaște că au mai spus aceste lu- 
cruri multora, acum vorbesc fără o durere 
vizibilă, parcă n-ar fi vorba despre viaţa lor. 

Un astfel de reportaj nu se poate scrie decit 
cu mînie, poate chiar cu furie. Este vorba aici 
despre copiii cărora li s-a furat copilăria, copii 
ai unor părinţi întimplători. Lor li s-a refuzat 
de acasă, din mediul celor mai apropiaţi oa- 
meni dreptul de a fi fericiţi, un drept suprem 
pentru copiii țării noastre. Ei au bătut dru- 
murile orașelor și cei care le-au dat viaţă nici 
măcar nu s-au preocupat să afle dacă trăiesc 
sau nu, ei au fugit de acasă pentru că pă- 
rinții, mama bună şi tatăl vitreg sau tatăl 
bun și mama vitregă nu le dădeau de min- 
care, ei nu vor să se întoarcă în căminul pă- 
rintesc şi așteaptă ca pe o speranță colonia 
de reeducare. 

„„Povesteşte Elena Bujor din Bacău, în virstă 
de 14 ani. Au fost trei copii din prima căsă- 
torie, apoi mama s-a recăsătorit cu un bărbat 
mult mai tînăr. Au mai rezultat trei copii. „Du- 
ceţi-vă, a spus mama, duceţi-vă și ciştigaţi-vă 
piinea singuri”, Cea mai în virstă este ea, Le- 
nuţa, fraţii ei sint mult mai mici. 

— Şi ce făcea mama la? 

— Mămica mergea în liecare seară cu lăti- 
cul de-al doilea la restaurant. Cind veneau a- 
casă erau sătui, nu mai mîncau şi nici nouă 
nu ne dădeau. O dată am găsit niște carne 
în bucătărie și am mincat-o. Mămica mea m-a 
bătut. 

Observaţi cum spune: mămica mea! 

Mămica depuneu banii la C.E.C. Ea și cu 
tăticul erau bine îmbrăcaţi, trebuiau să eco- 
nomisească bani pentru mobilă. Trei rinduri de 
«nobilă. Nci primisem un apartament cu trei 
camere, En și sora mea vitregă (Furieș Maria 
în virslă de 9 ani) dormeam pe unde apucam, 
în magazie, la uscătorie. 

Mobilă, restaurant, îmbrăcăminte elegantă și 
cei șase copii expuşi străzii... 

—- Ce-ţi plăcea tie la școală, Lenuţa ? 

Îi plăcuse 1nalematica, apoi a rămas repe- 


tentă, e dată şi încă o dată și acum nici nu 
mai ştie ce are de gind, dacă într-adevăr îi 
mai place ceva. E obosită și foarte tristă și 
„mărmica“ a fost indignată cînd a fost chemată 
la Miliție pentru a da explicaţii. 

Lenuţa așteaptă hotărirea tribunalului. Ea va 
fi probabil condamnată pentru vagabondaj și 
nu numai pentru vagabondaj. Va fi trimisă 
într-o colonie de reeducare, va învăţa o me- 
serie. Acasă, în cele trei camere ale aparta- 
mentului, printre cele trei rinduri de mobilă 
rămîn cinci copii din două căsătorii. Ei vor 
dormi la uscătorie, vor pleca de acasă, cel de 
12 ani va fi îndemnat să-și ciștige singur exis- 
tenţa, ce se va întimpla cu ei? Oare colonia 
de reeducare să fie unica posibilitate ca a- 
cești copii să devină oameni demni și pregă- 
tiţi 2 Dansează mămico, bucură-te tăticule, lingă 
voi, printre voi se consumă șase existențe tra- 
gice. Furtul copilăriei ar trebui pedepsit de 
lege ca orice delict de drept comun, mai mult 
decît un delict de drept comun. 

Tatăl lui Victor Vajoga a părăsit domiciliul 
cînd fiul său avea 9 ani. Cei trei copii lipsiţi 
de supraveghere, de îndrumare au luat drumul 
străzii. Condamnată pentru vagabondaj, Lud- 
mila se află în colonie, iar Victor are 25 de 
furturi la activ și așteaptă holărirea tribuna- 
lului. 

„Tatăl e vinovat, a plecat de acasă, trebuia 


o mînă de bărbat“ — spune mama. 
„Mama e vinovată, ea a făcut copii, să-i 
crească” — spune tatăl. 


Noi însă, noi cei care iubim copiii și ne 
place să ne uităm în ochii lor limpezi, noi 
oamenii acestui timp care a consfinţi! dreptul 
la fericire și la demnitate, noi ce spunem? 

Gelu Crihan a fost elev în clasa X-a a unui 
liceu din Bacău. A început prin a sustrage 
lucruri mărunte de-ale colegilor. Apoi a furat 
o mesadă, a fost identificat și trimis în colo- 
nie, Nu este vorba despre o. familie dezorga- 
nizată. Părinţii lucrează amindoi, se înțeleg, 
numai că tatăl, mindru că are băiat mare, a 
incepul să iasă cu el în lume. Azi un pahar, 
miine altul și Gelu a început să îndrăgească 
șprițurile. Au început furturile; băutura-i pe 
bani, şi iată-l pe Gelu infractor minor. Adoles- 
cența e o virstă gravă, slimați părinți, şi nu 
este suficient să fiţi mindri de băiatul vostru 
frumos, trebuie să-l ajutaţi, să-l feriţi de dru- 


Sin cae roiatua [ee 


Daţi-mi voie să fiu sinceră 

cu arborii, cu caii, cu ploaia, cu păsările, 
cu ornicul vechi care tușește in suiragerie 
cînd simte că se schimbă vremea, 

cu masa pe care — ca pe un ceșaiod — 
depun în fiecare noapte îrumosul meu cap 


retezat de metaiore... 


Daţi-mi voie să îiu sinceră 
cu toate obiectele și îiințele care mă 


împrumută 


pentru un an sau numai peniru o zi, 
ca să mă recompună apoi din frinturi, 
din peisaje, din culori, din sunete, 

sau din șovăitoare puncte de suspensie... 


Daţi-mi voie să 


spun vintului, „vint”, 


pietrei, „piatră”, „lacrimă”, lacrimei — 
pentru că altiel nu voi avea niciodată curajul 
(cind o să vorbesc despre oameni 

într-un poem, ca într-o piaţă publică) 


să spun: „oameni“ 


Gabriela Drașu 


muri lăturalnice. Și atitudinea activă a părinte- 
lui faţă de virsta copilului său nu incepe abia 
în preajma adolescenţei. Nu numai cînd e 
bolnav, cind are febră trebuie vegheat, există 
e comunicare permanentă între părinţi și copii 
şi cărarea poate fi uneori îngrozitor de subţire, 

Părinţii Elenei Lupei din Piatra Neam| au 
fost probabil îngrijoraţi cind felița lor a fugit 
de acasă. Apoi fata s-a întors, o admoneslare 
părintească și totul a intrat în normal. Fata a 
mai fugit, s-a intors și a fugit din nou. Reţinută 
pentru vagabondaj de organele miliției regio- 
nale, Elena Lupei în virslă de 15 ani dă la 
iveală o groază de prietenii cu fete mai virst- 
nice, ba și-a găsit în Bacău o gazdă, un om 
„serios“ care nici măcar n-a întrebat-o de unde 
vine şi ce are de gind să facă. 

— Nu-mi plăcea să merg la școală, spune ea, 
Acestei fete i-au îmbătrinit ochii aproape peste 
noapte, nici ea nu ştie cum și de ce. S-au în- 
tîmplat fel de fel de lucruri în scurta ei exis- 
tență și dintr-o dată s-a pomenit în afara 
copilăriei, cu o enormă experiență de viaţă și 
părinţii n-au împiedicat-o, ea a învățat să pri- 
vească stingher, se uită cu neîncredere pe sub 
sprincenele încruntate, de parcă toată lumea ar 
fi vinovată. 

Scurtă și indignală scrisoare deschisă: Mai 
puteţi oare, părinţi ai acestei fele, să-i redaţi 
căldura și bucuria și încrederea ? 

Șoricel. Un băiat cu ochii vii, luminoși, are 
14 ani, Familia dezorganizată, tatăl a părăsit-o 
mai de mult pe mama copilului. Episodul dru- 
murilor lungi străbătute de acest băiat în cău- 
tarea tatălui şi a mamei întii cu speranță și 
dragoste, apoi cu mai puţină speranţă, mi-a fost 
povestit acolo în camera minorului și mie mi-a 
fost peste putință să cred, am cerut să văd 
dosarul, declaraţiile, și ofițerul de miliţie însăr- 
cinat cu ancheta mi-a mărlurisit că nici el n-a 
crezut de la început și educatoarea mi-a măr- 
turisit același lucru. Stăteam trei oameni ma- 
turi în faţa copilului, schimbam priviri și cine 
ar fi putut crede asemenea fapie despre pă- 
rinți buni, era atit de trist că fiecare dintre noi 
voia să fie într-altă parte, acasă sau pe stradă, 
între prieteni, singur, numai cit mai departe 
de această poveste. Dar povestea esle adevă- 
rată și eu am transcris-o fără înflorituri, așa 
cum am auzit-o, tristă și de necrezut. 

„După ce părinţii mei s-au despărţi! eu am 
fost mai mult pe drumuri. Dormeam unde a- 
pucam, acasă sau pe cimp sau în gară, nimeni 
nu se sinchisea de mine, Am fost trimis în 
colonia de reeducare. La 11 ani am inlrat in 
clasa a Il-a elementară, făcusem de la șapte 
ani numai două trimestre în clasa l-a. Am ter- 
minat patru clase, mă pregăteam să învăţ o 
meserie, voiam să devin limplar mecanic, cind 
am fost trimis acasă. M-au trimis acasă fiindcă 
n-aveam nimic penal la activ, fusesem adus 
în colonie pentru vagabondaj. Am ajuns la 
mama, ea trăia cu tatăl meu vitreg și nu a 
vrut să mă ţină. Mi-a spus să plec la tata 
că eram copilul lui, n-aveam decit să mă uit 
în buletinul tatii, acolo eram trecut. Am ple- 
cat la tala, el m-a ținut șase luni apoi m-a 
alungat. Mi-a arătat şi buletinul, nu eram tre- 
cul acolo. M-am întors la mama, era pe vremea 
viscolului de astă iarnă, eu n-aveam ce mînca 
şi n-aveam haine și mama mi-a spus să plec 
imediat. Tatăl meu vitreg i-a spus atunci mamei 
că e nebună, încotro trimite copilul pe viscolul 
ăsta și a rugat-o să aibă răbdare să treacă 
iarna. Mama a spus că dacă mai stau o zi la 
ea se aruncă în Bistriţa, mie mi-a fost lrică și 
am plecat. Am stat o lună la un om, un necu- 
noscut, îi păzeam oile, el mi-a cumpărat panta- 
lonii și ghetele cu care mă vedeţi şi tot el 
mi-a făcut două cămăși. Vreau să mă întorc în 
colonie, acolo se învaţă carte și meserie şi eu 
nu vreau să ajung hoț sau spărgător. Ca să 
mă condamne și să mă trimită în colonie, va 
trebui însă neapărat să fur, altfel iar mi se dă 
drumul și eu nu am unde să mă duc”. 

Acum citeva zile Constantin Șoric a fost 
găsit de organele de Miliție dormind sub 
un pod. 

Discut cu educatoarea despre colonia de ree- 
ducare. Îmi spune că de acolo s-au întors mulți 
foști delicvenţi, s-au întors ca maişiri, ca mun- 
citori de înaltă calificare. Muncesc, cîştigă, dau 
bani în casă, își întrețin părinţii. Am notat 
zeci de nume, nu voi da însă nici unul pen- 
tru că trecutul acestor tineri este definitiv în- 


nostru comun HE 


în numele 


gropat, a rămas o amintire care nu-mi aparține 
şi care nu trebuie să mai aparțină nimănui. 
lată însă una din faptele cele mai semniti- 
cative: 

C. F., care venea dintr-o familie dezorgani- 
zată, a devenit delicvent. După ce și-a ispășit 
condamnarea în colonia de reeducare, tinărul 
s-a întors muncitor calificat. Citez dintr-o sceri- 
soare a mamei sale adresată miliției; „Vă mul- 
țumesc, vă mulțumesc din toată inima. Este 
pentru prima oară cind copilul meu îmi aduce 
piinea cea de loate zilele“, 

Cu toate acestea colonia de reeducare ră- 
mine o soluţie extremă. Nici o instituţie nu 
poate ține locul căminului părintesc, nimic nu 
înlocuieşte afecțiunea și căldura de acasă. Ce-i 
de făcut însă cînd în locul dragostei apare 
înstrăinare şi dușmănie, cînd sentimentele fi- 
rești dispar, cînd li se fură copiilor copilăria ? 
Ce fel de pedeapsă umană și juridică trebuie 
să se aplice tatălui care-și bate pînă la dis- 
trugere fetița din prima căsătorie? Un băiat 
aleargă către cei doi părinţi și nimeni n-are 
nevoie de el, spuneţi-i acestui copil că oamenii 
sint buni, că viata e frumoasă, nu vă va crede. 
Povestiţi-i tatălui lui Ilie Tudor că fiul său a 
comis 18 furturi, povestiţi acest lucru unui tată 
care de mulţi ani a uitat că are o familie, că 
are de crescut copii, poale din zidul de nepă- 
sare cu care s-a înconjura! va răzbate un cit 
de mărunt sentiment omenesc. Poate. 

Da, este nevoie de un curent al nostru, al 
oamenilor, este nevoie de opinia publică, pen- 
tru că acești copii sint ai noștri și ei nu tre- 
buie să-și piardă culoarea linără a ochilor şi 
nici încrederea. Da, este nevoie să-i smulgem 
străzii și influențelor negative, dar pentru asta 
trebuie mers la sursă. Familia dezorganizată 
generează toate acesle grozăvii și atunci viaţa 
copiilor în aceste iamilii trebuie cunosculă și 
ameliorată. Școala și organizaţia de tineret, ve- 
cinii, colegii și părinții colegilor și miliția și 
fiecare om în parte și noi toţi la un loc avem 
dreptul, avem datoria să inlervenim. 

Şi acești părinţi se prezintă în îaţa instanței. 
Divorţaţi-ne, spun ei, și fiecare divorț de acest 
îel înseamnă un copil aruncat în afara copi- 
lăriei. Pot oare exista motive întemeiate dii 
umbra cărora biograiii tinere, sortite luminii, 
să devină tragice ? 

Ar trebui, îmi spune educaloarea de la ca- 
mera minorului, și eu împărtășesc acest punct 
de vedere și deci il supun discuţiei, ar trebui 
să se găsească modalităţi noi peniru soluţiona- 
rea problemei micilor delicvenţi. Un îront co- 
mun la care să participe toate instituţiile și 
organizaţiile interesate, (cred că nu există în 
țara noastră o singură instituţie, o singură or- 
ganizaţie care să nu îie proiund interesată în 
fericirea copiilor) eventual un organism care 
să studieze aspecte și să elaboreze măsuri, mai 
ales măsuri legate de prevenirea unor iniluențe 
negative, la care copiii din familii dezorgani- 
zate sint zilnic expuși. Gravitatea acestor lu- 
cruri nu constă in nici un caz în vreo creștere 
a numărului de infractori din rindul minorilor. 
Concluziile acestui reportaj vin să întărească 
un adevăr cunoscut și anume că în societatea 
noastră extinderea unei asemenea situaţii este 
de neconceput. Grav rămine insă fiecare caz 
în parte, grav pentru că există, grav pentru 
că asemenea situaţii contravin flagrant spiri- 
tului epocii noastre, grav pentru că este vorba 
aici despre oamenii tineri și despre viitorul 
lor, grav pentru că în mijlocul orașelor noas- 
tre unii viețuiesc ca în junglă și trec asupra 
urmașilor lor această mentalitate. 

Îmi amintesc de un film al lui Tony Richard- . 
son, se numea „Singurătatea alergătorului de 
cursă lungă”. Acolo singurătatea eroului era 
un protest împotriva unui complex dezechili- 
bru social, la noi insă alergălorii nu pot îi 
singuri, noi trebuie să alergăm impreună pen- 
tru că societatea noastră nu poate prin însăși 
structura ei să genereze delicvenţi. In viața 
noastră delicventul minor este o excrescenţă, 
un păcat, moștenirea unei mentalități întristă- 
toare. Noi construim o lume de largă respira- 
ție, o lume a umanismului și noi răspundem 
pentru fiecare copil cu ochi bătrini, pentru îie- 
care copilărie jeiuită. Şi pentru că răspundem 
cu convingerea noastră și cu inima noastră 
trebuie să tragem la răspundere ! 


Mihail Sabin 
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fetiş şi 


Cu mai bine de trei veacuri și jumătate în urmă, pe 
Ja sfirșitut secolului al XV-lea, marinarii portughezi ob- 
servind respectul acordat de populația băștinașă din 
Africa apuseană unor obiecte de lemn, piatră, lut sau 
os, și frapaţi de asemănarea cu amuletele și talismaneie 
lor de acasă, au denumit aceste obiecte feltico adică 
„Vrajă”, Prin intermediul limbilor franceză şi engleză, 
termenul s-a răspindit in forma cuvintului fetiş (ictiche, 
în franceză, fetish, în engleză), sub care este cunoscut 
şi la noi. 

În realitate fetișul nu este altceva decit un obiect oa- 
zecare, neînsuileţit, de forme diverse, naturale sau create 
de mina omului. În închipuirea celor care venerează a- 
semenea obiecte neînsuflețite, acestea ar fi înzestrate cu 
forțe miraculoase, puteri supranaturale care le-ar face, 
chipurile, capabile să ocrotească şi să ajute pe cei care 
16 cinstesc și li se închină. 

Nu s-ar putea spune că există vreo normă care să 
determine felul sau forma fetișurilor, ori numărul lor. 
Despre modul în care-și alege fetișul, un băștinaș din 
Noua Guinee îi relata unui cercetător că intr-una din 
zile, ieşind din colibă se lovi cu piciorul de o piatră 
rotundă ca un ou; şi cum în ziua aceea a avut noroc 
în toate, revenind acasă el înțelese că piatra îl ajutase 
şi ca urmare a, pus-o la loc de cinste în colibă. Aşa- 
dar, fetiş poate fi o piatră, ori o bucată de lemn sau 
o bucată de lemn sculptat sau pictat, o scoică, un os... 

În alte numeroase cazuri fetișul este confecționat de 
om. Cercetătorii relatează, spre pildă, că în Africa occi- 
dentală cine nu se mulțumea cu „ajutorul”' primit din 
partea „protectorilor”" tribului își căuta singur unul pro- 
priu. Pentru aceasta se ducea în pădure, şi acolo, de la 
Sasabonsum, ocrotitorul vrăjitorilor, „primea!" fetișul, de- 
numit în graiul local suhman. De fapt, el îşi confec- 
ționa singur o figurină de lemn în vremea cit se gă- 
sea în pădure. După aceea, timp de trei zile îl „încerca” 
pe noul său „apărător”', căuta adică să vadă dacă îi 
aduce într-adevăr folos, Iar dacă considera că nu, îl 
arunca pur și simplu, pentru ca după o vreme, să se 
ducă din nou în pădure şi să-şi confecționeze o altă fi- 
gurină. La unele populaţii fetişurile se puteau chiar... 
cumpăra, La banari, spre pildă, fetișurile din lut, artis- 
ți modelate, se puteau obține în schimbul unei sume 
din „„moneda” locală, adică melcii Kauri. 

Forma fetişurilor este foarte variată, de la cea natu- 
rală a diferitelor materiale, pînă la figurine zoomorte 
sau antropomorfe. Ele mai puteau avea, de exemplu, for- 
ma unei oale sau a altor vase confecţionate din lut, a 
unui sceptru sau diverse alte forme realizate din ma- 
teriale ca păr de animale, plante ş. a. La populaţia 
bakongo din Africa, de pildă, numeroase fetişuri au for- 
mă de animale, La babembe, de pe malul drept al riului 
Niari, fetișurile casnice antropomorie sint confecţionate 
în diverse poziţii, cu chei în mină sau şezind. Fetișurile 
cărora li se atribuie puteri „tămăduitoare”' au atirnate 
de braţ cornete cu leacuri”, Așa-numitelor fetișuri cu 
cuie li se dă o asemenea formă incit să producă o 
impresie de agresivitate, amenințătoare. Fetisurile ce re- 
prezintă figuri de om în activitate, adesea sint execu- 
tate într-o manieră realistă, dar rareori pot fi consi- 
derate obiecte de artă în sensul propriu al cuvîntului, 

Termenul de fetişism ca atare a fost introdus în ştiinţă 
încă în veacul al XVIII-lea, iar disputele cu privire la 


tetişism 


conţinutul său continuă și în zilele noastre, Marx a ară- 
tat că fantezia „crează în mintea fetişistului iluzia că un 
„lucru neînsufleţit” își poate schimba proprietăţile sale 
naturaie pentru a satisface poftele lui”, 

O vreme, prin fetișism începuseră să fie denumite toate 
religiile popoarelor Africii, unii învăţaţi considerindu-l a 
fi cea mai timpurie formă a religiei. Auguste Compte a 
împărțit chiar istoria religiei în trei etape, prima soco- 
tind-o a fi fost fetișismul. Cercetările ulterioare au ară- 
tat că datele reale nu confirmă un atare punct de ve- 
dere, deoarece elemente ale fetișismului sint cunoscute 
în toate religiile. Fenomenele ce se includ în această 
noțiune se găsesc încă în credințe şi ritualuri ale aus- 
tralienilor, ameroindienilor, ale unor populaţii băștinașe 
din nordul Asiei, din Africa. Regiunea clasică de răs- 
pindire a fetișismului este însă Africa occidentală. De 
fapt, fetişuri se mai fac şi astăzi, iar credința în pu- 
terea supranaturală a unor lucruri neinsuflețite mai dăi- 
muie încă la unele popoare. Cercetările mai ample au 
demonstrat, de pildă, că la așanti (Africa), ca şi la 
alte numeroase populaţii, forma de religie dominantă 
tradițională a fost cultul strămoşilor, în timp ce cultul 
fetişurilor a fost mai mult o chestiune a individului ca 
atare, deși existau și fetişuri familiale sau colective. 

Cele mai răspindite au fost totuși fetişurile individuale, 
Cultul fetișurilor este atit de personal, încit fiecare in- 
divid este liber să-și aleagă „apărătorul“' sau să-l arunce 
cu dispreț. În concepția adoratorului, fetişul trebuie să-l 
ajute şi să-l ocrotească în toate actele cotidiene — de 
la ocupațiile zilnice — vinătoare sau cules, pină la 
dragoste şi căsătorie. Invocindu-i ajutorul, omul i se 
adresa ca și cum fetișul ar fi înzestrat cu simțăminte, 
ar avea facultatea de a auzi, de a înțelege și de a 
acţiona. Pentru folosul „primit”, fetişului i se aducea 
jertfă, iar în cazul contrar fetișul era pedepsit, La unele 
populaţii africane a existat obiceiul de a bate cuie în 
fetiș, în credința că prodedind astfel fetişul, din cauza 
durerii, îşi aduce mai bine aminte de rugămintea ce i 
s-a adresat şi o va 


îndeplini”. lar această „stimu- 
lare” a memoriei mergea uneori atit de departe, încit 
fetișul apărea îmbrăcat intr-o adevărată cuirasă de... 
cuie, 


Apărut în condiţiile de dezvoltare ale societăţii umane 
pe treapta orinduirii comunei primitive, fetişismul a 
ocupat apoi un loc însemnat în religiile politeiste 
din antichitate. Rămășițe ale sale s-au menţinut însă 
pină în zilele noastre. Adorarea pietrei „sfinte: din 
Mecca de către musulmani, sau cultul icoanelor ori al 
crucii în religia creștină, după cum arată cercetările, 
nu sint altceva decit elemente de fetișism ce s-au 
menţinut în religiile monoteiste pină azi. 

Se poate spune că această categorie de credințe e 
foarte răspindită, deși într-o formă care pare mai puțin 
evidentă, la unele popoare, inclusiv la popoare cu o 
cultură dezvoltată. Ele sint legate de obiceiul de a 
purta amulete sau talismane, Sint încă şi azi oameni 
care poartă diferite amulete, în credinta că „aduc 
noroc''. După cum s-a văzut, acestea nu sint decit nişte 
rămășițe ale unor credințe ce au ja bază iluzia. 


lon Vlăduțiu 
doctor în istorie 


o problemă de sociologie pedagogică 


psihopedagogul 
în şcoală 


Din cele arătate în articolul precedent rezultă in- 
fluența considerabilă exercitată de mediul social asupra 
muncii şcolare a elevilor, condiţiile societăţii noastre 
socialiste favorizind reuşita acesteia. Mediul social 
socialist reprezintă totodată cadrul optim de înfăptuire 
a cerinţelor impuse de desfășurarea unor procese sodial- 
economice obiective, cu caracter mondial şi cu vaste 
repercursiuni asupra muncii și învățămîntului, Dintre 
aceste forme ale activităţii umane revoluția tehnico- 
ştiinţifică contemporană, de exemplu, se remarcă prin 
ritmul rapid în care apar și se succed descoperirile 
ştiinţifice, prin creşterea accelerată a informaţiei ştiin- 
țifice, prin constituirea a numeroase noi domenii de 
cunoaștere şi de cercetare. Are loc şi un proces de 
diversificare. continuă a științelor impletit cu întrepă- 
trunderea tot mai puternică a diferitelor ramuri ale 
cunoașterii, marcat prin apariţia aşa-numitelor „ştiinţe 
de graniță“. Avintul nestăvilit al științei și tehnicii re- 
clamă astfel pretenţii din ce în ce mai mari din partea 
omului, atit de ordin intelectuat cit și de ordin moral, 
estetic” etc. Viaţa cere și învățămintul trebuie să for- 
meze personalități cu un larg orizont cultural şi ştiin- 
ţific. Sporirea complexităţii vieţii sociale determină astfel 
în mod obiectiv „necesitatea crescîndă a unor capacități 
intelectuale mai ridicate”, 


Totodată, problema tehnicii moderne capătă în învă- 
țămint însemnătate de prim. ordin, fiind legată — ca 
și în economie —- de problema productivității muncii. 
n studii de specialitate se vorbeşte din ce în ce mai 
mult despre o „tehnologie a învăţămiîntului”', Numeroase 
reuniuni și întilniri științifice internaţionale, în special 
cele de sub auspiciile UNESCO, sînt consacrate proble- 
mei modernizării învățămintului. Un larg schimb de 
experiență, privind utilizarea noilor metode și tehnici 
de educaţie a prilejuit, de pildă, consfăluirea organizată 
la Paris în martie 1962 de către UNESCO și căreia i-a 
fost dedicat un număr întreg (48/963), al revistei „Etudes 
et. documents d'6ducation'”. 

În strînsă legătură cu progresul tehnico-științific şi 
ca fenomen caracteristic al contemporaneității se _re- 
marcă accelerarea crescindă a ritmului vieţii sociale. 
Drent urmare a acestei accelerări, volumul și structura 
cunoștințelor de însușit se schimbă neincetat, necesi- 
tînd adăugiri și restructurări, ceea ce presupune o 
neintreruptă „recalificare'”, Pregătirea profesională chiar 
şi de grad superior devine, în acest fel, tot mai dina- 
mică, „În momentul de faţă — arată dr. S. Lilley — 
lumea se schimbă atit de repede, încit continuarea stu- 
diului în cursul întregii vieţi devine o necesitate“... 
La aceasta se adaugă creșterea solicitării culturale şi 
spirituale a omului contemporan, intensificarea parti- 
cipării sale la viața publică, Aceste cerințe acționează 
în socialism ca factor de stimulare, de activizare, a 
dezvoltării personalităţii. Asemenea cerințe sint pre- 
zente și în viața elevului, care desfășoară o multila- 
țerală şi bogată activitate extraşcolară. EI este un par- 
ticipant activ la viața obştească, politică, științifică, ar- 
tistică și sportivă, un mare „„consumato:”” de cultură 
(film, literatură, teatru, televiziune) cu variate preocu- 
pări și interese. O asemenea direcţie largă şi cuprin- 
zătoare în educarea intelectuală a tineretului scolar nu 
poate fi însă înfăptuită optim decit prin „cuplarea” 
cadrului cultural şcolar, cu cadrul cultural social. În 
condiţiile noastre aceasta înseamnă că numeroasele 
canale de informaţia (presă, radio, televiziune etc) pot 
fi pe deplin valorificate în interesul ridicării niveluiui 
de cultură și de instruire a tineretului şcolar, Realiza- 
rea unor astfel de sarcini este legată de intocmirea 
unui program de instrucţie și educație şcolară cores- 
punzătoare. Rezultă amploarea deosebită a problemei con- 
ținutului învățămîntului, care reflectind realitățile vieţii 
sociale, devine element hotăritor pentru reuşita muncii 
scolare a elevilor. Cu aceasta am trecut la prezentarea 
problemei perfecționării, dezvoltării şi modernizării în- 
văţămintului da factor general al progresului, ceea ce 
exprimă pe plan şcolar și pedagogic transformările 
social-economice, progresul ştiinţei şi tehnicii, sporirea 
considerabilă a experienței didactice, creșterea și ex- 
tinderea fără precedent a invățămintului, amplificarea 
funcţiilor sociale. 

Toate aceste prefaceri în lumea şcolii fac să se a- 
firme cu convingere că „,...ne aflăm la începutul unei 
revoluții a învățămîntului, comparabilă cu aceea căreia 
i-a dat naştere invenţia imprimeriei...". Revoluţia în 
învățămînt, reflex al noilor cerințe sociale, constituie 
ea însăși un fenomen social remarcabil al epocii noastre. 


Perfecţionările ce vor fi introduse în învățămint — 
atit în ceea ce privește conţinutul, cit și modalităţile 
de lucru, tehnica didactică ete — vor facilita succesul 
la învățătură, vor ridica productivitatea muncii șco- 
lare, vor îmbunătăți procesul instructiv-educativ, Ace- 
ste înnoiri se îmbină însă cu optimizarea acțiunii pe- 
dagogide in general, cu ridicarea neîntreruptă a nive- 
lului muncii didactice, concentrată îndeosebi în cali- 
tatea lecţiei. Succesul școlar este înainte de toate 
urmare a nivelului activităţii desfăşurate în lecţii, ur- 
mare a influenței pedagogice sistematice, exercitată 
de profesor asupra elevilor. Asigurarea participării ac- 
tive a elevilor la lecţie constituie una din principalele 
modalităţi de ajutorare a acestora la învățătură, iar stu- 
dierea căilor de pertecționare a ledţiei — unul din 
mijloacele fundamentale de adaptare a învăţămîntului 
la cerinţele sociale contemporane. De calitatea muncii 


desfășurată de profesor și elevi la lecţie depind orien- 
tarea, eficiența şi progresul muncii şcolare indepen- 
dente ulterioare a elevilor. Nivelul calitativ al predării, 
tratarea diferențiată a elevilor în procesul de învăţă- 
tură, esenţializarea conţinutului, modernizarea metodelor 
didactice şi multe alte aspecte ale muncii instructiv- 
educative determină, astiel, nivelul muncii şcolare şi 
contribuie hotăritor la dezvoltarea intelectuală a elevi- 
lor ia pertecționarea aptitudinilor acestora. 

Desigur că rezultatele muncii de învățare nu sînt 
numai produsul eforturilor, preocupărilor şi muncii pro- 
fesorului ci în primul rînd, produsul străduinței ele- 
vului, organizării și calităţii muncii sale personale 
de însușire, fixare şi aprofundare a cunoștințelor. Ac- 
țiunea factorilor generali amintiţi, sociali, și pedagogici, 
şi posibilităţile exprimate de aceştia se realizează în 
mod diferit de la elev la elev, în funcţie de particula- 
rităţile sale individuale, psihice etc. Elevul contribuie 
activ, subiectiv şi personal la înfăptuirea proce- 
sului pedagogic, fapt recunoscut deseori, dar nu 
întotdeauna luat suficient în seamă de pedagogi în 
practica de zi cu zi a muncii instructiv-educative. 
„„„.Cadrele didactice — arată profesor dr, Andr& Berg 
director al Institutului psihopedagogic al Academiei 
din Paris — nu-şi dau totdeauna seama că un copil 
mu este tabula rassa, nu este un obiect care poate 
fi modelat, ci un subiect cu viaţă interioară proprie... 

Profesorul, ca şi învățătorul, trebuie să se preocupe 
continuu și profund de cunoașterea elevului, de înţe- 
legerea în toată complexitatea ei a personalităţii în 
devenire a acestuia, să creeze condiţiile cele mai favo- 
rabile pentru „angrenarea”' optimă a acesteia în pro- 
cesul muncii comune pentru înfăptuirea obiectivelor 
şcolare. 

Prevederea şi luarea în considerare, în mod concret, 
amănunțit şi diferențiat a reacției elevilor la efortul 
şcolar, la dificultăţi, cerințe etc, reprezintă condiţia 
sine qua non a unei munci pedagogice eficiente. Cu 
atit mai importantă este această sarcină în cazul ele- 
vilor ce prezintă dificultăţi în munca şcolară, 


însemnătatea cunoașterii acțiunii specifice a facto: 
lor ce determină reușita muncii şcolare este evidentă. 
Pentru pedagog, cunoașterea acestor condiţii şi a acţiunii 
specifice a factorilor amintiţi, prezintă o importanţă cu 
totul deosebită prin aceea că îi întăreşte încrederea in 
perspectivele muncii sale de îndrumare şi educare. 


Între factorii educativi generali şi „acţiunea lor” 
există, firește, raporturile de interdependenţă și inter- 
influențare pe care le-am evidențiat, mai mult sau mai 
puțin, pe parcursul expunerii. Ei se constituie în- 
t-un sistem unitar şi închegat în care pe lingă 
caracteristici generale şi comune se pot deosebi par- 
ticularități. Astfel, condiţiile sociale pot fi considerate 
factor general determinant, deoarece condiționează am- 
ploarea și eficiența acţiunii tuturor celorlalţi factori. 
Accelerarea dezvoltării sociale şi progresul tehnico. 
ştiinţiiic reprezintă factorii cei mai dinamici ai ambian- 
ței scolare. Factorul pedagogic este cel mai eficient, 
întrucit pune în valoare în condiţiile existente — so: 
ciale, psihologice ete — şi realizează în funcţie de a- 
cestea procesul complex de pregătire a tinerei gene- 
raţii pentru viaţă, Factorul pedagogid este cel care 
transformă posibilitățile în realitate, respectiv asigură 
succesul şcolar, 


Din cele arătate rezultă complexitatea procesului în- 
structiv-educativ înfăptuit astăzi în scoală și necesi- 
tatea asigurării nemijlocite a unei asistențe psihope- 
dagogice corespunzătoare a procesului de învățămînt. 
În acest context vedem cu totul altfel decit pînă a- 
cum rolul psihopedagogului în şcoală. Avind numai 
citeva ore de predare (propunem 1/3 din norma didac- 
tică) psihopedagogul ar urma să se preocupe de abor- 
darea consultațiilor necesare, în care scop ar lua fiinţă 
în fiecare școală cabinete corespunzătoare. Psihope- 
dagogul ar deveni un consultant al directorului şcolii 
în rezolvarea celor mai complexe probleme edu- 
cative și instructive, un ajutor prețios al diriginților 
în cunoașterea elevilor și în găsirea celor mai potri- 
vite mijloace de tratare diferențiată a elevilor, sfătui- 
torul părinților și chiar al elevilor preocupaţi de edu- 
caţie şi autoeducaţie. Cabinetul de psihopedagogie în 
şcoală ar contribui esențial la studierea aptitudinilor 
elevilor și la „așezarea”' muncii de orientare profe- 
sională pe temelii cu adevărat ştiinţifice. EI ar fi un 
instrument de neînlocuit în analiza şi rezolvarea pro- 
blemelor ridicate de elevii cu dificultăţi şcolare saw 
cu o conduită deficitară. Foloasele unei asemenea 
activităţi sînt atit de evidente, încit nu necesită 
argumentări, Necesitatea  psihopedagoqului în şcoală 
este cu atit mai actuală, cu cit psihologul îşi face 
tot mai mult simțită prezența în uzine, întreprinderi, 
în diferite alte sectoare de muncă. 

În condiţiile apariţiei psihopedagogului în şcoală, 
potrivit condepției de mai sus, munca de  valo- 
rificare optimă a particularităţilor individuale ale ele- 
vilor în sensul formării și dezvoltării personalității co- 
muniste, a educării şi perfecționării capacităților şi 
aptitudinilor s-ar ridica la un nivel calitativ superior, 
iar „ciștigul” atit pe plan individual cit şi pe plan 
social ar fi considerabil. 


Virgil Radulian 


Csăurţii 


„Dezvoltarea suprastructurii socialiste în România“ 


Volumul, apărut sub egida Institutului de filozofie 
al Academiei Republicii Socialiste România, inmănun- 
chează un număr de 12 studii consacrate unor variate 
probleme din domeniul științelor sociale, cum ar fi: 
particularitățile dialecticii bazei și suprastructurii în 
condiţiile socialismului, rolul partidului ca forță con- 
ducătoare a societăţii noastre socialiste, rolul clasei 
muncitoare ca forță socială hotăritoare în transforma- 
rea societăţii, conţinutul și evoluţia funcției cultural- 
educative a statului, precum și a legalităţii socialiste, 
formarea conștiinței” economice socialiste a țărănimii 
cooperatiste, schimbările calitative care apar în evolu- 
ţia conştiinţei profesionale, cultural-tehnice şi estetice 
a constructorilor socialismului, în opinia publică so: 
cialistă, dezvoltarea ideii patriotice în noile condiţii 
social-politice consfinţite de Constituţia Republicii So- 
cialiste România— pe fondul general al unităţii între- 
gului popor, unitate care reprezintă ea însăși o forţă 
motrică a dezvoltării socialiste a patriei noastre, 

„Autorii, se spune în Prefaţă, s-au străduit pe mă- 
sura puterii lor, să generalizeze, în funcţie de speci- 
ficul temei, unele aspecte din experiența bogată a 
poporului nostru, care sub conducerea partidului, de- 
săvirşeşte construcția socialismului” 

Studiile cuprinse în culegere analizează, de pe po 
țiile neabătuie ale documentelor Congresului al IX-lea 
al Partidului Comunist Român, conţinutul şi modalită- 
țile de acțiune ale factorilor suprastructurali, în de- 
pendență de cerinţele desăvirșirii bazei economice a 
socialismului și de nevoile spirituate ale oamenilor. în 
legătură cu sublinierea primordialității bazei economice 
față de suprastructură — o dată cu recunoaşterea ro- 
Inlui activ _al Infrastructurii în istorie — conf. univ. 
Constantin Vlad precizează : „Materialismul istoric este 
o concepţie monistă unitară şi închegată despre s0- 
cietate, care analizează legătura strinsă, indisolubilă 


dintre determinismul social și activitatea conştientă a 
oamenilor, dintre condiţiile obiective şi factorii su- 
biectivi în istorie” (in studiul: „Dialectica bazei şi 
suprastructurii în condiuile socialismului”, op. cit. 
pag. 8). 

Cartea se adresează celor mai variate categorii de ci- 
titori și în special activiștilor pe tărim social-obștesc, 
culteral-artistie, fiind un summum al tezelor de bază 
marxist-leniniste clasice sau izvorite din experiența 
vie a contemporaneităţii, Astfel, prof. univ. Marcel 
Breazu publică lucrarea : „Probleme actuale ale con- 
Ştiinţei estetice socialiste”, în care printre altele, 
dezbate în spiritul esteticii. marxist-leniniste, probleme 
legate de căutări în artă, de inovaţii, de schimbul de 
valori autentice cu arta de peste hotare etc.; coni- 
univ, Sergiu Tamaș, în studiul „Unitatea întregului po- 
por — forță motrică în desăvirșirea socialismului” 
abordează și asemenea chestiuni de stringentă actua- 
Jitate artistică, cum ar fi rolul criticii literare, în lu- 
mina ultimelor documente de partid ; într-un amplu 
studiu, solid ancorat în realităţile social-istorice na- 
ționale, doctorul în filozofie Al. Tănase se ocupă de 
„Noua constituție si dezvoltarea ideii patriotice”, unde 
subliniază unele trăsături fundamentale prin care se 
caracterizează dezvoltarea patriotismului, dezvăluindu-i 
atit linia de continuitate, cit şi discontinuitatea cal 
tivă a evoluției istorice. 

Deși alcătuit din lucrări separate, volumul prezentat 
se înfăţişează ca un ansamblu Închegat, ce dezbate 
cu competență şi principialitate aspecte de mare im- 
portanță teoretică şi practică ale suprastructurii so- 
cialiste, o prezență vie şi eficientă în mișcarea pro- 
gresivă a societăţii noastre, 


S. Viad 


De vorbă cudr. OCTAVIAN RADOVICI de la 
Institutul de chimie fizică al Academiei 


pila cu combustie va detrona motorul termic? 


Dispozitivele energetice întrebuințate în pre- 
zent folosesc doar 10-20 la sută din energia 
chimică a combustibililor. Prin utilizarea pe 
scară industrială a pilelor cu combustie, ran- 
damentul va crește de trei-patru ori, sporind 
considerabil rezervele energetice ale lumii. 
Cum problema pilelor cu combustie este în- 
scrisă în planul de cercetări al institutului 
de chimie fizică al Academiei, am adresat 
citeva întrebări pe această temă prof. dr. 
“Octavian Radovici, șeful secţiei de cinetica 
proceselor de electrod și coroziune. 


— Care este principiul de func- 
“ionare al pilei cu combustie ? 


— Una dintre experiențele pe care o cu- 
moaştem cu toţii încă din școală, electroliza 
apei, foloseşte un aparat deosebit de simplu: 
un vas de sticlă umplut cu un electrolit şi 
al cărui fund este străbătut de doi elec- 
trozi. Curentul electric descompune apa în 
elementele sale constitutive: oxigenul se 
strînge la anod, iar hidrogenul la catod. Un 
asemenea aparat poate deveni cea mai simplă 
pilă cu combustie, fapt descoperit de fizicia- 
nul William Grove în 1839. El a avut cu- 
riozitatea să oprească electroliza apei și a 
constatat că fenomenul este reversibil: oxi- 
genul și hidrogenul recompun apa, dind naș- 
tere unui slab curent electric. Descoperirea 
lui Grove a fost privită ca o simplă curiozi- 
tate, cu toate că fizicianul englez, aprofun- 
dînd studiul fenomenului, a arătat că slaba 
întensilate a curentului gheaţa se datorește 
faptului că zona activă unde se produce 
reacţia se găsește într-o peliculă foarte sub- 
țire, în care există un triplu contact între 
electrodul de platină, electrolit şi gaz. Deci, 
prima perfecţionare a pilei cu hidrogen și 
oxigen, şi anume aplicarea unui electrod po- 
ros, care i-ar fi mărit suprafața activă, era 
sugerată chiar de studiul iniţial. Totuși, ni- 
meni nu s-a gindit atunci să ducă mai de- 
parte descoperirea lui Grove. Pe de o parte, 
perfecționarea dinamului punea la dispoziţie 
<antitățile mari de electricitate necesare in- 
“dustriei, iar pe de altă parle nimeni nu se- 
sizase deosebire esenţială dintre pila cu com- 
bustie şi toate celelalte surse chimice de cu- 
rent cunoscute pînă atunci. O pilă obișnuită 
are o durată strict limitată: cînd substanțele 
active şi-au modificat compoziţia chimică ini- 
ţială, producerea de curent încetează, pila 
„s-a descărca!“ și întregul dispozitiv poate fi 
aruncat, Curentui asifel produs revine la un 


preţ de cost prohibitiv, de peste 100 de ori 
mai mare decit costul electricităţii produse 
de dinam. Marele avantaj al pilei cu combus- 
tie este că permite o funcționare continuă, 
cit timp durează alimentarea cu substanţel 
ce intră în reacţie, 


— În ce stadiu se află in pre- 
zent utilizarea acestui nou tip de 
sursă chimică de curent ? 


— Pila cu combustie, intrată în competiţia 
energeticii moderne abia în ultimii ani, a pro- 
gresat în mod apreciabil. Deşi sint construite 
în serie, răspîndirea pilelor cu hidrogen ră- 
mîne deocamdată restrinsă din cauza monopo- 
lului patentului de fabricaţie și a costului 
care este încă foarte mare. Pentru moment 
domeniile de utilizare sint energetica mili- 
tară și cosmonautica. Pentru navele cosmice 
caşe vor efectua zboruri de lungă durată pi- 
lele cu oxigen și hidrogen sint cele mai con- 
venabile, căci în afară de energie electrică, 
ele vor furniza și apa necesară echipajului, 

Datorită faptului că orice reacţie de oxi- 
dare poate produce electricitate, au fost stu- 
diate în ultima vreme nenumărate combinaţii, 
căutîndu-se un combustibil mai ieftin și 
mai puțin periculos decit hidrogenul i 
tin şi mai puţin periculos decit hidro- 
genul lichid, precum şi înlocuirea electrodu- 
lui de platină, mult prea scump. Electrodul 
de nichel, care a fost încercat cu succes, asi- 
gură o eficacitate de 50-80 la sută, ceea ce 
constituie încă un randament dublu sau triplu 
față de generatoarele clasice. Prin folosirea 
acestor electrozi și a alcoolului metilic drept 
combustibil, s-a ajuns la un preț de cost al 
kwh mai rezonabil, deși încă destul de ridicat 
(de 3 ori mai mare decit cel al curentului 
furnizat de rețea). 

Avantajul major al pilei cu combustie este 
că poate folosi orice combustibil, de la hi- 
drazina cu care se alimentează avioanele mo- 
derne pînă la praful de cărbune. Fiecare țară 
ar putea folosi astfel resursele naturale. Cel 
mai mare interes îl prezintă însă pilele ce 
vor funcționa cu derivale pelrolifere, deoa- 
rece producţia mondială a acestora este foarte 
mare, ceea ce le asigură un preţ de cost re- 
dus, evitindu-se investiţiile pe care le-ar ne- 
cesita producerea pe scară industrială a unui 


combustibil nou. 
Încercările de a oxida produsele petrolifere 
într-o pilă cu combustie se lovesc deocam- 


dată de obstacolul temperaturilor înalte ne- 
cesare pentru a intra în reacţie (în jur de 
10000). Găsirea unor materiale, rezistente la 
asemenea temperaturi, pentru confecţionarea 
pilei este o problemă dificilă. 


—Ce perspective oferă genera- 
ralizarea viitoare a noului gene- 
rator energetic ? 


— În primul tind, automobilul va înceta să 
mai fie maşinăria complicată, zgomotoasă și 
impurificatoare a aerului din orașe. Fiecare 
roată a automobilului de miine va fi cuplată cu 
un electromotor, alimentat de un grup de pile 
cu combustie. Preţul de cost al automobilului 
electrificat va face dn el un bun cu adevă- 
rat popular, a cărui întreținere va fi mult 
ușurată. Datorită randamentului ridicat al pi- 
lei şi reducerii greutăţii mecanismului motor, 
consumul de combustibil va fi redus, cel pu- 
țin, la a treia parte din consumul actual al 
unui automobil. 

În ceea ce privește electricitatea industrial 
se pare că va exista cel puţin un domeniu în 
care pila cu combustie va putea concura cu 
succes la ocuparea primului loc. Acest dome- 
niu este electrometalurgia. Producţia de alu- 
miniu, în continuă creștere, necesită cantități 
tot mai mari de curent continuu pentru obţine- 
rea căruia curentul alternativ de la reţea su- 
feră o conversiune necesitind un aparataj com- 
plicat şi costisitor. Prin folosirea pilelor cu 
combustie, care transformă direct energia chi 
mică în curent continuu se înlătură tot ciclul 
complex utilizat azi care constă mai întii din 
transformarea energiei chimice a combustib 
lului în energie mecanică, într-un motor ter- 
mic, apoi din transformarea energiei mecanice 
în curent alternativ într-un dinam şi în sfirșit 
dintr-o a treia transformare a curentului aller- 
nativ în curent continuu. 


Demn de luat în consideraţie este şi pronos- 
ticul celor care prevăd înlocuirea alimentării 
particularilor cu electricitate de la rețeaua pu- 
blică prin dotarea fiecărei locuințe cu pro- 
pria sa sursă, constituită dintr-un grup de pile 
cu combustie. Aceasta ar duce la economisi- 
rea combustibilului şi la înlăturarea depen- 
denţei clădirilor de o rețea de alimentare u- 
nică, circumstanță care constituie una din 
cauzele rongestionării oraşelor moderne. 


Interviu realizat de 
Adrian Mîniulescu 


plantajele de seminţe 
selecţionate 


Documentele de partid şi de stat trasează sectorului 
economiei forestiere sarcini de mare răspundere în 
problema ridicării producuvităţii pădurilor. Necesităţile 
mereu crescinde ale economiei socialiste reclamă spo- 
rirea producţiei de masă lemnoasă la hectarul de pă- 
«dure şi ameliorarea calității acesteia. În consecință, 
sa impune extinderea în cultură a spețiilor repede 
“crescătoare, răşinoasele fiind preferate pentru lemnul 
lor deosebit de apreciat în industrie și construcţii 
Din lista acestor specii valoroase notăm ; laricele (La- 
mix deciuda Mill), bradul dugias (Pseudossuga Men- 
ziesii Mirb, Franco), pinui strob (Pinus strobus Link). 
Pe solurile superficiale şi pieiroase, pe nisipuri și pe 
terenurile degradate vor fi utilizate într-o pruporție 
sporită, speciile : Pinus silvustris L. și Pinus nigra Arn, 
<apabile să valorifice la maximum capacitatea de pro- 
sducție redusă a adestor stațiuni 


Extinderea în cultură a speciilor indicate necesită 
procurarea unor mari cantități de semințe, pentru pro- 
slucerea materialului de impădurire. Recoltarea semin- 
Selor din arboretele existente intimpină serioase difi- 
<ultăţi, urcarea în arbori fiind o operaţie grea şi ex- 
rem de periculoasă. Un alt mare inconvenient îl consti- 
tuie valoarea genetică scăzută a semințelor: nu toţi 
arborii sînt viguroși şi bine conformaţi, iar semințele 
formate pe arborii foarte buni (arbori ce deţin un pro- 
sent redus din numărul total) iau naştere prin poleni- 
zare liberă. În acest ultim caz sintem siduri pe va- 
Hoarea componentei materne, da. nu şi pe cea a com- 
wponentei paterne, căci po eul poare proveni de la arbori 
xău conformaţi şi slab dezvoltați, 


S-a încercat o ameliorure genetică a semințelor prin 
“constituirea rezervațiilor de semințe, În acest scop 
-au delimitat cele mai frumoase arborete în care, 
“simultan cu mobilizarea solului ui aplicarea îngrășă- 
mmintelor organice și minerale (inciusiv a microelemen- 
telor bor, cupru, mangan, cobalt), s-a extras v serie 
de arhori — cei mai puţin indicaţi sub raport ge- 
metic. Dar nu s-au micșorat cu nimic dificultățile şi 
xiscurile legate de urcarea în arbori. În această si- 
nuaţie, pentru asigurarea bazei semmologice s-u recurs 
la o altă modalitate, care constitme un progias re- 
amarcabil în materie : crearea plantajelor de semințe 
selecționate. 

Lucrarea fundamentală în constituirea plantajelor este 
alegerea arborilor „plus”, arbori cu cele ma bune 
însușiri sub raportul creşterii şi conformaţiei. Ei trebuie 
să fie categoric superiori vecinilor 1or din uceeași 
specie, din punct de vedere al înălțimii realizate. Trun- 
<hiul trebuie să fie vertical, rectiliniu, circular în sec- 
iune, spălat de crăci pe o porțiune apreciabilă. Co- 
roana se Cere să aibă o dezvoltare bună, să tie sim 
frică, cu frunzișul de culoarea caracteristică speciei 
respective (in general, verde închis). Un arbore „„plus' 
trebuie să fructifice abundent și să producă seminţe 
«<u un procent ridicat de germinație. 


Din arborii „plus'' se recoltează lujeri de un an, 
"destinaţi  contecţionării altoaielor, Recoltaua se face 
din jumătutea superioară a coroanei, zona care cu- 
wprinde, în egală măsură, inflorescențe mascule și fe- 
imele. Altoirile se fac pe port-altoaie din uceeaşi spe- 
mie, repicate cu un an înainte în ghivece ue lut, Lu- 
xrările se execută în sere calde, sere reci-protejate 
“cu folii de polietilenă, răsadnițe sau în aer liber 
Pentru ca altoirea să reușească, se cere ca altoiul 
să fie in repaos profund, iar portaltoiul să se gă- 
=ească în faza desfacerii mugurilor, cind începe cir- 
ulaţia sevei. Realizindu-se o diferență de concentraţie 
între sucul celular mai diluat al port-altoiului şi cer 
moncenirat al altoiului, se asigură concreşterea țasu- 
turilor 

În sera caldă se pot face altoiri în timpul iernii, 


portaltoaiele ajungind la faza optimă — plesnirea mu- 
gurilor — după circa 5 săptămini de la încălzirea trep- 
tată a serei (pentru început, la 7-8 grade, după 3 săp- 
tămini — la 17-20 grade, temperatură ce se menţine 
constantă). Prin amenajarea unor etajere și rafturi din 
scinduri, se creează condiţii diferite de temperatură 
portaltoaielor ; cele așezate mai sus, primind mai multă 
căldură, intră în vegetaţie mai devreme și se pot 
altoi înaintea celorlalte afle la nivele inferioare. Ast- 
fel se poate realiza altoirea a 2-3 mii de port-altoaie, 
în zece-cincisprezece zile, prinzindu-se momentul optim 
pentru toate. 

Cu bune rezultate se fac altoiri şi in răsadnițe, căl- 
dura din interiorul acestora provenind din fermentarea 
lentă a patului de bălegar ce se aşează în prealabil. 
Din cauza spaţiului redus, altoirea se face in afara ră- 
sadniței (în seră, intr-o încăpere, sau afară — dacă 
timpul este favorabil — ghivecele cu plante altoite 
punindu-se iarăși în răsadniță). 

Serele reci beneficiază numai de căldura furnizată 
de radiaţia solară ce trece prin foliile de polietilenă, 
fixate pe rame de lemn. În zilele senine și destul de 
calde, pentru a preveni încălzirea prea puternică, peste 
ramele expuse insolației, atit la serele reci și răsadniţe 
(prevăzute cu polietilenă), cit şi la serele calde (aco- 
perite cu sticlă), se recomandă acoperirea cu rogojini, 
șipci etc. Acoperirea se practică şi în nopţile senine, 
pentru a impiedica pierderea căldurii prin radiaţia 
nocturnă. 


Dacă numărul portaltoaielor depășește simţitor capa- 
citatea serelor şi răsadnițelor, se fac altoiri și în te- 
ren deschis (în liber), portaltoaiele fiind repicate în 
ghivece sau în sol. 

În Suedia și R.D.G. a dat bune rezultate și plantarea 
portaltoaielor direct în plantaj, altoirea făcindu-se ul- 
terior ; astfel s-au înlăturat riscurile transplantării. 


Trebuie subliniat că nu orice specie se pretează ta 
altoire în liber. Perioada critică pentru vlante aste 
cea care urmează altoirii, în special primele zile, cînd 
insolaţia puternică, vinturile uscate şi oscilaţiile ter- 
mice bruşte pot compromite o lucrare excelent execu- 
tată. Foioasele au şanse mai mari de reușită, iar dintre 
rășinoase, laricele este cel mai apt. în climatul răcoros 
și umed al nordului (Suedia, Țările Baltice), şi restul 
tășinoaselor reușesc bine în liber. La noi, pentru toate 
răşinoasele este indicată utilizarea serelor calde (dau 
cele mai ridicate prinderi, dar reclamă cheltuieli mari 
pentru construcție și exploatare), a răsadniţelor. (prin- 
deri ceva mai mici, dar economicitate maximă) şi a 
serelor reci. Ultimel& vor fi folosite la noi incepind cu 
anul 1967, neexistind, deci, o experienţă care să arate 
ce rezultate sa pot sconta. 

Din momentul în care altoiul s-a prins se reduce 
progresiv. portaltoiul care, la finele sezonului de vege- 
taţie, rămine doar sub forma unui cap de 7-8 cm, 
dacă' altoiul este firav sau numai de 3-4 cm. cînd 
altoiul este viguros. 


După scurgerea unui sezon de vegetaţie de ta al- 
toire se poate executa plantarea în plantajul de se- 
mințe. Terenul ales trebuie să fie plan, orizontal, 
sau în pantă mică, de formă cit mai regulată — pre- 
ferabil dreptunghiular — condiţii care permit mecani- 
zarea lucrărilor. Solul trebuie să fie profund, destul de 
bogat în substante minerale şi suficient de umed. Cele 
mai bune soluri se rezervă pentru plantajele de du- 
glas, specie exigentă din acest punct de vedere. În 
ordine descrescindă vin : pinul strob, laricele, iar la 
sfirşit — pinul silvestru și cel negru. Fiind vorba de 
producerea unor cantități de sămință cit mai mari si 
de calitate optimă, chiar şi la aceștia din urmă, ferti- 
litatea solului nu trebuie să coboare sub nivelul mii- 
lociu. Nu sint corespunzătoare terenurile expuse în- 


eficiență economică 


perspective în Moldova 


ghețurilor tirzii, acestea pulind distruge toate florile, 
ceea ce anulează total fructificația anului respectiv. 
Nici locurile bătute de vinturi puternice, frecvente mai 
ales în timpul înfloririi și după coacerea semințelor, nu 
sint indicate, din cauza pierderilor mari prin scutu- 
rarea florilor și a semințelor. Se vor evita terenurile 
infestate cu dăunători (insecte, ciuperci), foarte pe- 
riculoase în primii ani fiind larvele de cărăbuşi, care 
rod rădăcinile, Pentru evitarea roaderii de către vinat 
şi a oricăror încălcări, terenurile se imprejmuiesc, 
„După ani, plantajele incep să producă săminţă, 
în cantităţi crescinde de la an la an. Pentru a se 
realiza o recoltare ușoară a semințelor, arborii se 
mențin de talie mică prin toaletare. 


O concepţie nouă în materie de ameliorare forestieră 
este crearea de plantaje cu puieţi rezultați din se- 
mințele arborilor „„plus”, Fructificaţia se produce mai 
tirziu, dar se menţine zeci de ani la un nivel ridicat 
Influenţa genetică negativă a polenului venit de la 
arbori necorespunzători se elimină, în cea mai mare 
parte, prin selecţia riguroasă a puieţilor. 

În faza de instalare, plantajele reclamă mari chel- 
tuieli. Cu timpul, însă, economicitatea lor se face din 
de în ce mai mult simțită. În plantaje se recoltează 
anual mari cantități de semințe de pe suprafeţe foarte 
restrinse, talia redusă permiţind valorificarea tuturor 
fructelor şi conurilor. Recoltarea din arborii înalţi, dim- 
potrivă, obligă la mari eforturi peniru stringerea unei 
mici părți din fructele și conurile unui arbore. Costul 
recoltării este, în acest caz, ridicat și din cauza 
marilor distante dintre arborii seminceri, a terenului 
accident, a distanței de transport a semințelor etc. 
Pentru exemplificare notăm că staţiunea Bacău va, crea 
un plantaj de pin silvestru in suprafață de 13,5 ha, 
care va produce sămința necesară pentra aproape toată 
Moldova. Se poate compara costul recoltării concen- 
tate pe suprafața infimă de 13,5 ha cu multiplele 
cheltuieli cerute de recoltarea din arbori înalţi, îm- 
prăștiați în condiţii grele de teren, pe raza citorva 
regiuni (în suprafaţă totală de circa 34.000 kmp! 

Insemnate economii se vor realiza şi prin restrin- 
gerea la maximum a importului de semințe la dugias 
verde și prin sirob, o dată cu fructificarea masivă a 
plantajelor ce se instalează. Numai pe această cale se 
scontează realizarea de economii în valoare de circa 
12 milioane lei anual. Dar eficienţa economică a plan- 
tajelor nu poate fi pe deplin înțeleasă decit prin 
prisma creşterii şi calităţii viitoarelor arborete, a că- 
ror valoare va depăși cu mult pe a celor actuale, 
sporul de producție lemnoasă (cantitativ numai) apre- 
ciindu-se la peste 25 la sută. 

La această importantă acţiune stațiunea I.N.CELF. 
Bacău și-a adus din plin aportul. În raza regiunilor 
de deservire (Bacău, lași și Suceava), s-au ales peste 
300 arbori plus dn duglas. larice, pin strob, pin sil 
verde şi pin strob, o dată cu fructificarea masivă a 
puieți destinaţi nlantaielor nni si comnletărilor în plan- 
tajele vechi. Altoirile se fac în seră caldă (cu capa- 
citatea de 1750 plante), în răsadniță (400 plante) şi în 
liber. În anul 1967 se vor monta serele reci, altoirile 
în liber restringindu-se la maximum. Pină în prezent 
s-au înființat 20 ha plantaje de pin silvestru, larice și 
duglas, din care 10 ha în parcul Hemeiuş și 10 ha în 
punctul Mărcești (ocolul silvic Fintinele). În final, su- 
prafaţa plantajelor noastre va atinge 35 ha, ceea ce 
va asigura necesarul de semințe pentru întreaga Mol- 
dovă, la speciile : duglas, larice, pin strob, pin sil- 


vestru și pin negru, 


Ing. Viorel Giurglu 


” 


Un nou fir sintetic româ- 
nes: —- relontex. La Institu- 
tul de cercetări textile din 
Capitală a fost elaborat pro- 
cesul tehnologie de prelu- 
crara a firului relontex, care 
sa realizează din firele de 
relon fabricata la Săvineşti 
Prin aplicarea acestei noi 
tehnologii calităţile firului se 
îmbunătățesc simțitor ; creşte 
voluminozitatea,  moliciunea, 
termoizolarea etc. Din relon- 
tex se fabrică tricotaje pentru 
imbrăcăminte exterioară — 
jachete, veste, cămăși, bluze 
etc, simlilare cu cele lucrate 
din lină, dar mai rezistente 
şi mai uşor de întreținut, 


La ce înălțimi zboară in- 
sectele ? Răspunsul la acea- 
stă întrebare a putut îi dat 
numai cu ajutorul tehnicii 
contemporane.  Savanţii îran- 
cezi au imaginat un îel de 
„„curse'' pentru prins insecte, 
pe care le-au instalat pe a- 
Vioane. Acestea constau din- 
tr-un ecran lipicios și o rețea 
specială, care purtate la înăl- 
țimea do 3.355 m au permis 
capturarea do insecte din 191 
de specii. Dat la asemenea 
înălțimi s-au găsit în general 
insecte cw un zbor slab — 
afide, coleoptero mici, inch- 
neumonide elc, care s-au ri- 
dicat la asemenea înălțimi nu 
prin forțele lor, c! planind 
cu ajutorul curenților aerieni. 
Pentru planare nu sint obli- 
gatorii ariplo;  unela omizi 
mici au peri lungi cu ajuto- 
zul cărora planează, iar pă- 
ianjenil, cu ajutorul pinzel 
fine pe care o țes etc, Cite- 
odată este suficient ca orga- 
mismul insectei să fie foarte 
mic ca dimensiuni pentru a 
putea plana. Astiel că zborul 
plana: cu ajutoruţ curenţuu; 
aerieni joacă un rol impor- 
tanț în răspindirea diferite- 
lo: insecte mărunte. S-a do- 
vedit totodată că insectele 
buna zburătoare, care au su- 
praiaţa aripilo: mare, nu a- 
jung la înălțimi atit de mari; 
fiturii, do exemplu, nu se 
intilnesc niciodati mai sus de 
145 km, iar albinele nu se 
vidică de regulă peste 50 m 
ele 


a 


Material da construcții ne- 
inflamabil la 159 grade Cel- 


sius. La titutul de cerce- 
tări ştiinţitica pentru râşini 
şi lacuri din  Pardubice 


(Republica Socialistă  Ceho- 
slovacă), a fost realizat un 
nou material uşor de con- 
strucțis denumit Poroten. EI 
reprezintă de fapt o rășină 
fenolică  spumoasă obținută 
din unelo produse interme- 
diare, rezultate la prelucra- 
rea chimică a cărbunelui, 
Porofenul este foarte ușor şi 
rezistent, astfel că în strat 
de numai 5 cm el înlocu- 
ieșta cărămida da construc- 
ţie. El poate fi folosit în 
fabricarea de panouri şi pe- 
reți despărțitori transportabili 
în apartamente, sau pentru 
izolarea termică. Acest nou 
material de construcţie, este 
neinflamabil chiar şi la o 
temperatură de 150 grade Cel- 
sius. 


Li 


Laserii în școală. Specialiş- 
tii francezi aw descoperit o 
nouă utilizare a laserilor. Nu 
da mul: ei aw prezentat un 
„daser de buzunar”, destinat 
să flo folosit în bune condi- 
țiuni în procesul de învăţă- 
mînt din şcoli, Graţie calită- 
Milo: sale monocromatico per- 
fecte, acest aparat permite 
realizarea în bune condițiuni 
a tuturor experiențelo: de 
optică clasică, atit de frec- 
ven! efectuate în laboratoa- 
rele. şcolare. 


O simulare periectă a mor- 
ţii. Există un mic mamifer 
marsupial care trăiește în 
America de Sud — oposu- 
muk — care în momentul în 
cara este atacat se preface 
mort. De curind, un grup de 
cercetători din Los Angeles 
(California) au studiat cu a- 
jutorul encefalografiei această 
stare de catalepsie în care 
cădea animalul amintit. Inves- 
tigaţiile i-au condus pe spe- 
cialişti la concluzia că într-o 
asMel de stare opusumul si- 
mulează perfect moartea, de. 
oarec+ encetalogramela obţi 
nute dovedeau o completă 
întrerupere a activităţii cre- 
ierului său, Acest fapt nu era 
cunoscut pină acum. 


id 


E, E i, a 


lon sofia manolescu 


triptic neelegiac 


1. 


Trec ca un foșnet adinc 

prin penumbrele inimii 

şi dragostea nu mă poate uita. 
Trec ca o pasăre albă 

prin crengile timpului 

şi moartea se sperie. 

Trec ca un sunet de aripi 

prin ecoul cuvintelor 

și nu mi se năruie muntele. 


2, 


Revărsat ca un fluviu enorm 
în căușul pămîntului bun, 

de nimeni nu mă pot despărţi. 
Cascadă, la mari înălțimi, 

prin cristalele pure căzind, 
lacrima-n ele nu mi-o aud. 
Glas înecat sint în piatră 

și la auzul numelui tău, 
închid cochilia cuvîntului. 


3, 


Ştiu că nu te mai pot auzi, 
știu că nu te mai pot respira, 
dar sunet și aer îmi ești. 

Știu că sînt pasăre multă, 

șiiu că sint fulger albastru, 
care incerc să-mi străpung aripa. 
Ştiu că mă friîng în văzduh, 
știu că mă surp în statui, 

dar rămin şi rămin mai departe, 


lucian valea 


surîsul 


Mi-e destul numai surisul tău, ca să-ți simt 
Părul intrat puţin în declin 

Fluturînd peste privirile mele 

Un zbor migrator și ciudat. 


Mi-e destul numai surisul tău 
Luminiudu-mi memoria 

Ca un astru albastru 

Albastru 


Mi-e destul numai surisul 

Ca să-mi răsune-n auz vocea ta 

Să fiu sigur că-n fiecare cuvint ce l-ai spus 
Stă dragostea cum stau la pîndă stejarii 

În bobul de ghindă. 


at a e e 4 a 
Pr mp 


00000 


redacţiei 


Pînă nu de mult, aproape în fiecare săptămină, pri- 
meam proză de la Anatolie Paniş din Snagov. Un scris 
mărunt, rînduri dese, cerneală albastră. Rindurile con- 
tinui, în avalanșă am spune, dau impresia primei re- 
dactări. Din nefericire, la capătul lecturii unui număr 
impresionant de povestiri, nuvele, schițe, această iin- 
presie se transformă în. certitudine. Înţelegein fehra cu 
care acest autor scrie. Nu știm cînd a inceput, se pare 
însă că nu e vorba de o glumă, EI scrie despre țărani, 
despre mineri, despre intelectuali, despre orice. Cete tri- 
misc nouă stut, în întregime încă, piese de laborator 
Dar un gest, o replică, o stare intuită, o observație di- 
rectă, un anume simț al gradației, toate acestea ne fac 
să credem că o întoarcere atentă a autorului pe paginile 
scrise pînă acum — absolut obligatorie — ar recupera 
multe din. ete. 

Repereln unet 


proza convenabile sînt literalmente în- 


gropate în. verbozitato şi artificii dintre cele mai năc 
trușnice. începută cu interes, lectura unei astiel de 
proze so reduce, în cele din urmă, Ja urmărirea — nu 


ușoară —. a celor secvențe autentice da care aminteam. 


Cum s* facă revizuiren necesară, autorul nu poate 
primi sfaturi. Dar golurile evidente de cultură trebuie 
în primu! rînd înlăturate. Și pentru că acest autor ar 


putea deveni un prozator, nu ne sfiim să enumerăm 
cîteva formulări improprii (abundente în paginile sale) 
care, în primul rînd, probează afirmația noastră pre- 
cedentă : „Un Dunikowschi a fost un sculptor excelent 
dar ca pictoz a fost un abstrac'fonist”!, „„„.zimbeşte mal 
admisib1..., „m-am stăpinit enorm”! „...0 rochiță vio- 
letă, îunrnală ireprosabil şi grațios pe corpu-i tras ca 
intr-un inel, în pantoii cu tocuri joase, de școlăriță. 
„dolescentină (s.n), iar pe pent avea o broşă dis- 


reprezentind...” „De fata lui Boloni s-a simţit 
în mod firesc, predestinat, mai mult necesar”! 
i-l însușise cu un simplism feroce”. „„Trăn- 


cărnţii face (5. 
desfășurată în bune coni 


) imposibilă o conversaţie 
(iuni, neîntreruptă”. „Să îi 
ieşit pe vint afară, ar fi însemnat să-și fi dat cu pi- 
ciorul, motivului inimii”! etc. Autorul mai spune frag- 
lant în loc de cum ar trebui spus. 


Ciobotharu Theodor — Bucureşti, Confesiunea pe care 
o faceţi în „„Cavoul cu marca vieneză”, oricît ar părea 
de ciudat, nu vă aparţine. lată: vă aflaţi într-un 
oraș cu „maşini, reclame, ziare, multă gălăgie şi nimic 
altceva" — cadru, după părerea dv, propice nelinişti- 
lor secrete, Amintirile despre dragostea tulburătoarei 
Anitra vă persecută în timp ce beţi cafea într-un bar 
cu jaluzele albastre. De aici înainte, nu vă mai credem 
fiindcă falsul de atmosferă și lamentaţia înlocuiesc res- 
tul. Și; de vreme ce nu explicaţi, nu înțelegem ames- 
tecul „marelui oraş!” în chestiunile dv personale. 


Horia Crinu — Cluj. Nu se pot contesta culoarea si 
pitorescul din „Moș Simion Pricoliciu” şi „Muma 
Pădurii”, Prozelo au farmecul unor snoave spuse de 
bătrîni la şezătorile vechi de tors sau scărmănat lina 
dar, dincolo de asta, nu recunoaștem oamenii. Scrise 
astăzi, în felul acesta, povestirile pierd din valoare, 
pericolul gratuității îfiind permanent. Cu simțul real 
al evocării, dovedit, ar trebui să investigaţi zone mai 
actuale de existență a satului atit de bogată în fapte 
și semnificaţii. 


D. D. — Primăvara” este wn poem în proză mult 
prea retoric, din loc în loc, marcat cu mici erori gra- 
maticale, 


Marin Iancu — Războieni. — După 
risiţi, referindu-vă la cele trimise 
constituie un început de nuvelă, 
în evidență viața unui copil — 
Intre două iubii 


cum dv mărtu- 
redacţiei : „proza 
care vrea să scoată 
ce aleargă nehotărit 
', Aflăm din primul capitol că „Stătea 


copilul îngindurat, sentimentele sale suilelești, dra- 
gostea sa față de ai săi îl obsedau... Aici în acest 
ținut al țării locuia într-un oraş reședință de regiune 


mama lui Florinel, care cu ci! 
sese la părinții ei din ora 


iva ani în urmă se retră- 
Bacău, părinții ei şi bu- 


nicii lut Florinel în urma hotăririi luate de Tribunatn! 
popular, care hotărise desfacerea căsătoriei celor doi 
tineri în vîrstă aproape de 30 de ani, care dăduse 
Imi Florinel si Lilianei, undeva aproape de Ti- 
ra”'. Cu această sintaxă, ne sint comunicate cau- 
zelo divorțului dintro părinții Iu Vă înţele- 


„ sînt fapte adevărate, Reliaţi îranreună cu 
noi, fraza mai sus citată, și vă voţi convinge că tre- 
buie să vă verificaţi serios vocaţia. Voind a evita pe 
cîi cu putință răshunsurile cu deocamdată nu, dorim 
ca „poşta redacției”! să vă folosească într-adevăr. Con- 
tinuînd în felul primului capitol, nu credem că veti 
obține rezultatul scontat. Nimeni însă nu vă poate 
opri să perseverați. 


Ion Năstase — București Poanta finată din „Frin- 
turi de speranțe” nu salvează o schiţă în care numai 


relatarea de tip proces verbal — 
se poate obține în cazuri fericite, 
tem — istoveşie faptele. 


minus tensiunea ce 
folosind acest sis- 


Staicu Neculai — Adjud. — Ne alăturăm întru-totul 
sentimentelor dv de sinceră admiraţie în fața frumu- 
seţilor şi bogățiilor patriei noastre, exprimate în „Imn 
de slavă”. 

Drașu Gabriela — com. Bolintin-Deal, — Ne-a plăcut 


mult nebunia lucrurilor și vietăţilor din foarte scurta 
şi singura proză primită, O reținem, cu condiţia să 
primim și altele. 


Gelu — București. — În „Fiindcă totul e începutul”, 
„Scrisoarea” şi mai ales „Floarea soarelui”! observaţia 
este de multe ori surprinzătoare. Asta vă aparţine, 
darul e preţios, se ştie. De unde atunci impresia de 
confecţionat, de ceva citit înainte în altă parte? Nu- 
meroaseie sugestii din Hemingway, credem, îolosin- 
du-vă ca punc! de plecare, rămin nedepășite. Pentru dv 
nu se punc atit chestiunea acestei depășiri, ci găsirea 
unul punct de vedere ti de cit personal. Vă aşteptăm, 
eci. 


George Șipot — Măcini, — Nu înţelegem nimic din 
„O glumă de prost gust. Cu atit mai mult cu cit 
dedicația de sub titlu se adresează : „iiicei mele Cris- 
tiana”. 


Gelu Deleanu, 
un iel literaturii. 


Anecdota narată nu aparţine în nici 


Cornel Stănciulescu — Talpa, raionul Videle. — 
Exerciţiul nu vă lipsește. Dialog verosimil, îrază coe- 
rentă. Cunoaşteţi lucrurile despre care scrieţi. Nu ştiţi 
însă să gradați și, în general, să organizati o poves- 
tire, Iată de ce „„Fuga” apare ca o inşiruire de epi- 
soade ce se poale opri sau continua la voia întîmplări. 
(Bineînţeles, asta nu se face ca la cutare autor cunos- 
cut, deliberat ! Dv vreţi doar să povestii, nu e nimic 

„Cu fetele” abundă în pitoresc şi cade în 
m. Nu forțați cursul întimplăriior, căutaţi 
desfăşurarea lor firească, Mai trimiteţi. 


T. Manolescu, — Nuvela „Regăsirea” (nuvelă ?) este 
în întregime sufocată de o avalanșă de ex- 
presii bombastice, de adjective care de care mai nepo- 
trivite, de discursuri convenţionale, de greșeli clemen- 
tare de gramatică. Citind multă literatură, vă veți 
convinge că răspunsul nostru urmăreste cele mai bune 
intenții. 


MANUSCRISELE NEPUBLICATE NU SE INAPOIAZĂ 


bacăuan sau băcăuan ? 


Articolul Băcăuan sau bacăuan ? publicat în „„Ateneu' 
nr, 5, mai 1966, a trezit legitime nedumeriri, în special 
prin finalul său prea categoric, din care desprindem a- 
firmaţia : „forma corectă a numelui locuitorilor (oraşu- 
lui Bacău n. n.) este bacăuani, cu a în prima silabă” 


Aşadar forma băcăuan, deși este foarte răspindită, 
proape singura care se aude în toată Moldova, nu este 
corectă | Întrebările care ne-au fost adresate de către 


cei care n-au rostit niciodată altfel decit băcăuani, cînd 
s-au referit la locuitorii frumosului oras de pe Bistriţa 
ne determină să reluăm discuția din alt unghi de ve- 
dere, în care accentul îl punem pe uz, şi, bineînţeles, 
cu alte concluzii. 

Care sint argumentele 


invocate pentru a susține for- 
ma bacăuan și a o respinge pe cealaltă ? În cuvintele 
în care, din diferite motive, a își pierde accentul, se 
produce prefacerea lui în ă, A se păstrează totuși, 
după cum remarcă acad. Al, Graur în articolul de care 
ne ocupăm, în numirile qeografide „care, după silabe cu 
a neaccentuat, au o silabă cu a accentuat” (Banat. Ga- 
laţi) și, într-o „serie de nume de localități care. din 


motive pe care nu le cunoaştem totdeauna, păsirează un 
a neaccentuat, fără ca acesta să fie sprijinit de un a 
accentuat următor : Braşov, Craiova, Sascut, Vaslui”, 
Adăugindu-se_ sufixul — ean la prima serie obţinem, da- 
torită deplasării accentului pe ultima silabă, derivatele 
cunoscute ; bănățean, gălățean ; în cea de a doua se- 
rie, argumentează acad. Al. Graur, „situaţia lui a din 
prima silabă nu se modifică intru nimic, deoarece era 
neaccentuat şi rămine neaccentuat”. Formele obtinute 
prin adăugarea sutixului — ean sint, aşadar, braşovean, 
craiovean, sascutean, vasluian. De aici se trage conclu- 
zia, după noi contestabilă, că „situația lui Bacău, în 


ce priveşte formaţia, este perfect paralelă cu Braşov, 
astiel că forma corectă a numelui locuitorilor este 
bacăuani'”, 


Mai întîi că, din punct de vedere fonetic, situaţia lui 
Bacău nu este nici pe departe „perfect paralelă”: cu 
aceea a lui Braşov, Craiova, Sascut sau Vaslui. Numai 


în Bacău, față de toate celelalte nume invocate, avem 
vocala ă în silaba a doua. În derivare, prin adăuga- 
rea sufixului — uan, ă işi pierde accentul, iar a se 


preface în ă (băcăuan) pentru că este neaccentuat, dar 
în același timp, ca să ne exprimăm și noi ca acad 
Al. Graur, „luindu-se'' și după existenta lui ă în silaba 
a doua a numelui (Bacău—băcăuan). O probă perempto- 
rie, în sprijinul afirmației noastre, ne este oferită, de 
altfel, chiar de excelenta lucrare a acad, Al, Graur, 
Nume de persoană, Editura ştiinţifică, Bucureşti, 1965, 
în care intilnim numai numele de persoană Băcăuanu 
(p. 117) şi niciodată forma Bacăuanu. 
Credem, în al doilea rind, că argumentul 
[deşi cele lingvistice, după cum am văzut, pledea 
pentru forma băcăuan) trebuie să fie, intr-un astfel de 
caz, uzul (vezi în acest sens şi „Cronica” nr. 18, 1966) 
în Moldova și în întreaga țară li se spune băcăuani lo- 


cnitorilor oraşului Bacău, cealaltă formă apărind ca o 
construcţie artificială în vorbirea cîtorva intelectuali 
care cultivă un fel de prețiozitate în modul lor de a 
se exprima, Socotim că Îndreptarul academic de ortogra- 
fie şi ortoepie cuprinde suficiente „curiozităţi”: pentru 


ca să se mai simlă nevoia completării lor cu presupusa 
formă „corectă'', bacăuan, mai ales că forma pe care 
o recomandă în momentul de față este cea impusă de 
uz, pentru care optăm şi noi. 

Așadar, băcăuan și nu bacăuan 


AI. Andriescu 


Sort 


„inter“ şi 
amintirile 
evului mediu 


Englezii afirmă că ei sint părinţii fotbalului. Aceasta 
nu împiedică ca mulți francezi să pretindă că fotbalul 
s-a născut, de fapt, în tara lor. 

Afirmația porneşte de la faptul că în Franța, după 
sute de ani de la impămintenirea „arpastum' -ului, tinerii 
au exclus jocurile cu mingea aduse de cotropitorii ro- 
mani încă din anul 52 î.e.n., cînd ,harpastum'-ul a 
pătruns în Galia Transalpină o dată cu. cotropirea ei de 
către oștile conduse d: Iuliu Cezar, În Bretania, apoi 
în Normandia, Picardia şi așa mai departe s-au pus 
bazele unui joc naţional cu mingea numit „sula”' (sau 
choula sau cholle). Asupra originii cuvintului. părerile 
sint împărțite. Unii pretind că este de origină celtică, 
derivind din cuvintul „heaul'', care înseamnă soare, a- 
firmaţie ce s-ar bizui şi pe faptul că preoţii celți, dru- 
, oficiau un cult al soarelui printr-o variantă a jocu- 
sula”. După convingerile altora ar deriva din lati- 
les” care are tălmăcirea de scandal, deea ce 
s-ar potrivit aspectului ce-l lua jocul de cele mai multe 
ori. În schimb, nu există discuții contradictorii asupra 
superstiției legată de acest joc şi potrivit căreja satul 
a cărei echipă obținea victoria, pentru care primea în 
dar mingea folosită, avea asigurată... o bună recoltă de 
cartofi. O aceeași superstiție avea să fie mult timp îm- 
pămintenită și în Devonshire (Anglia), unde se spune 
că dacă o minge de fotbal este jucată în jurul unui 
cîmp plantat cu cartofi ei vor crește mai mari. 

Superstiția pusă în circulație se răstrîngea şi asupra 
jocului în sine. Mingea, căreia îi erau atribuite proprie- 
tăți magice, era zvirlită în văzduh cît mai sus posibil, 
să revină de acolo încărcată cu raze de soare binefă- 
dătoare. Lovitura de începere era dată, de cele mai 
multe ori, în fața bisericii şi punea în mişcare două 


tabere de țărani voinici, din două sate învecinate, care 
trebuiau să poarte mingea peste cimp, prin păduri, peste 
ape, către localitatea desemnată ca țintă, 

Pentru că în joc se angajau toţi bărbaţii valizi din 
cele două sate și pentru că nu erau reguli care să-i 
stinjenească, jucătorii împărțeau cu dărnicie (dar şi cu 
îndeminare, spun unii cronicari) lovituri grele de pumni 
şi picioare fiind admis să se joace şi cu miinile și pi- 
cioarele. Jocul nu avea o limită de timp, ci numai un 
obiectiv de atins, așa că o partidă putea să dureze mai 
multa ore, dar şi mai multe zile, ceea ce făcea să 
crească şi numărul accidentelor, căci jucătorii nu se 
menajau. Vigoarea și duritatea erau caracteristice iocu- 
rilor cu mingea din diferite țări, de unde și accidente 
chiar mortale, ca și legi menite să oprească practica- 
rea acestor jocuri. 

Regi ai Franţei, ca Filip al V-lea în 1319 sau Carol 
al VI-lea în 1369 au interzis jocul de „choule" pentru 
gravitatea urmărilor ce le aveau încăierările dezlănțuite. 
Ordonanţele date n-au avut însă darul să stingă focul 
jocului şi nici să pălească zelul jucătorilor. Dintr-o cro- 


nică a timpului, în care se descrie o partidă de 
„sula', jucată în preajma Anului Nou, domnul de 
Gouberville, din al cărui jurnal ținut la zi sint luate 


amănuntele, scrie despre partida în care a fost și el 
jucător : „ln amintita zi, la „sula“ din ținutul Berger, 
Cantepye m-a împins atit de puternic cu pumnul lui pe 
sfircul sting, alergind contra mea, încît mi-am pierdut 
graiul și cu mare dificultate au putut să mă readucă 

în casă. Simțeam că leşin şi pierdui văzul aproape o 
jumătate de oră, pentru care fui constrins să mă întind 
în pat”. ă 

La „calcio'' se înfruntau două echipe alcătuite din 
cite 27 de jucători (uneori numai din cite 25) care lo- 
veau cu piciorul și pumnul o băşică umflată cu aer. 
Prin felul cum se juca, „calcio”! aduce mai mult cu 
fotbalul zilelor noastre, decit „sula”' de pildă. 

La Florenţa jucătorii purtau costume de culori diferite, 
o echipă fiind îmbrăcată în costume roșii, iar cealaltă 
cu verzi. Amănuntul acesta stabileşte pentru prima oară 
folosirea unui echipament de culori diferite, care să per- 
mită o distincţie precisă între jucătorii celor două e- 
chipe. O notare asemănătoare, datată mai tirziu, a fost 
găsită şi în Franța, pe timpul lui Henri II (rege al 
Franţei între anii 1547—1559), el însuși jucător și 
căpitan, bineînţeles, al unei echipe, Din dispoziţia lui, 
cele două echipe purtau costume distincte, roșii și 
albe. Ş 

„Calcio'” se juca numai în zilele socotite sfinte sau 
în” împrejurări considerate evenimente. Astfel erau sta- 
bilite două partide, în prima duminică a lunii mai şi 
Ta 24 iunie, de ziua sfintului patron al orașului Flo- 
rența. Totuşi, nu lipsesc însemnări despre 0 partidă 
de „„calcio'' jucată în luna octombrie a anului 1606. cînd 
marcile duce Cosimo de Medicis s-a căsătorit cu o 
arhiducesă austriacă. În programul serbărilor de atunci 
la loc de cinste a figurat şi întilnirea de „calcio”, a- 
ceasta probabil pentru că cei din familia Medicis erau 
cunoscuţi da jucători de „caleio'”, pasiune care pulea 
fi găsită, de altfel, nu numai la nobilii florentini ci şi 
Ta unii viitori papi, cum au fost Clemente VII, Leon X 
Urban VII, citați în documentele timpurilor lor. Cro- 
nicarii au consemnat că Leon al X-lea era cardinal de 
cinci ani cînd a jucat sub culorile Florenței impotriva 
Bolognei. 

De 1a Giovani de Bardi, conte de Verrina și 
mician de Florenţa, a rămas următoarea descriere des- 


acade- 


pre „calcio', „Era un joc public, 
lineri, care mergeau pe jos şi fă. 
din plăcere și onoare de-a purta 
balon mijlociu umflat cu aer”. 


Dimensiunile terenului erau de 100 metri 
jucătorii erau repartizaţi şi denumiți pe posturi, după 
cum urmează : 15 „innanzi' (înaintași); în spatele lor, 
la 15 metri, 5 „sconciatori''; la alți 10 metri 4 datori 
innanzi” (mijlocași) și apoi 3 „dato addiatro'' (fundaşi), 
Exista „caccia'”, adică gol, care se realiza cînd balonul 
era expediat printr-o lovitură cu piciorul sau de pumn, 
în poarta adversă marcată prin stilpi, 


Descrieri și gravuri ale epocii oferă imaginea jocului 
„calcio': așa cum s-a practicat de-a lungul anilor. În 
„Storia Fiorentina'”, istoricul florentin de seamă Bene- 
detto Varchi (care a trăit între anii 1503—1565) amin- 
tește de o partidă jucată în Piazza Santa Croce din 
Florenţa, care era folosită și ca teren de joc, Întilnirea 
a avut loc într-o vreme cînd oraşul era asediat. Aceasta 
n-a stricat insă buna dispoziţie a celor 50 de jucători, 
ciți aveau ambele echipe, şi care erau stimulaţi și de 
premiul oferit pentru învingători : un vițel alb. 

Terenul din Piazza Santa Croce era delimitat între 
biserică, aflată în spatele uneia dintre porţi, și care 
şi clădiri publice. De jur împrejurul terenului era 
făcută o barieră, care indica pină unde pot veni spec-- 
tatorii. Cind se juca, piața era presărată cu nisip, 
să permită mai bine fuga jucătorilor. 

Într-o gravură datind din secolul al XVi-lea este 
reprezentată o scenă dintr-o partidă de „calcio”, Ju- 
cătorii sint arătaţi împărţiţi în trei rînduri, de fiecare 
echipă, iar porțile... sint niște corturi, Pe marginile 
terenului se văd sulițași, a căror prezență era strins 
legată de intervenţiile ce se cereau pentru potolirea 
dezordinelor provocate de jucători pe teren, ca şi a în- 
căierărilor din afara terenului de joc, între susțină- 
torii celor două echipe, În Italia zilelor noastre puţine 
s-au schimbat sub acest aspect. Numai că pentru paza 
respectivă nu se mai poate apela la ciţiva sulițași care 
să reducă la linişte zeci de mii de tifosi (suporteri) 
înfierbintaţi la maximum, gata să se calce între ei, 
o dată cu bătaia deslănțuită pe teren între echipe... 
Ba mai mult, sint cunoscute cazuri în care declanșa- 
rea bătăii şi invadarea terenului de către spectatori 
au fost abil regizate pentru o intervenţie la momentul 
potrivit, Ne amintim, de pildă, nu de o partidă oare: 
care, ci de un joc de mare importanță, un „derby, 
între două echipe fruntașe ale Italiei, Juventus (To: 
rino) și Internazionale. (Milano). 

Partida n-a putut da un învingător pe teren pentru 
că, așa cum fusese stabilit în „culise, o parte dir 
public a invadat terenul de joc provocind un uriaș 
scandal, cu încăierări de pomină. „.Divertismentul' 
acesta n-a fost însă provocat, cum s-ar putea presu- 
pune, de echipa gazdă, ci de oaspeţi, care au socotit 
că astlel nu numai că vor evita infringerea ce-ar pu- 
tea-o suleri, ba ar obţine și ciştigarea jocului — fo- 
losind o indicație a regulamentului care prevede că 
împiedicarea _disputării jocului din pricini ce revin 
echipei gazdă se pedepsește cu pierderea partidei de 
către aceasta. Numai că pină la sfirşit toate probele 


între două echipe de 
arme, străduindu-se 
cîmpul advers un 


pe 50, iar 


culese au dus la concluzia că scandalul și bătaia au 
fost provocate de mii de ulifosi”: ai lui „Interna- 
zionale'' care, ca o practică curentă, însoțesc echipa 


Tor favorită în deplasare. 


Constantin Teașcă 


poezia în periodicele 


literare străine 


„Parabola“ 
nr, 2=1966 


murilo mendes 
BRAZILIA 


cine 


meridiane 


La Basel a murit, în virstă de 78 de ani Hans (Jean) 
Arp, celebrul pictor, sculptor şi poet german de ori- 
-gine alsaciană. Numele său e legat de mişcarea „anli- 
Mterară” şi antiburgheză DADA, la a cărui înființare 
a participat împreună cu Tristan Tzara, Marcel lancu, 
Richard Huelsenbeck ş.a.m.d. Arta sa plastică a evo- 
luat spre abstracţionism ; ca poet, el a scris versuri 
cu situaţii burleşti, manifestind tolodată o mare pa- 
siune pentru magia cuvintului. În anul 1954 lui Arp 
1 s-a acordat „Marele premiu pentr plastică” al Bie- 
nalei de la Veneţia. 


Poeţii sovietici Pavel Antokolski și Vladimir Solou- 
hin şi-au publicat impresiile de călătorie din Vietnam 
Primul şi-a intitulat volumul: Forţa Vietnamului, iar 
cel de-al doilea : Cărţi poştale din Vietnam. 


Scriitorul polonez Ștefan Klenowski a alcătuit o an- 
tologie a poeziei poloneze revoluţionare din perioada 
interbelică şi din anii următori, pină la eliberarea ţării. 
Antologia cuprinde numeroase poezii inedite, unele ano- 
nime, aparținind — probabil — revoluționarilor de pro- 
fesie, cum ar ii bunăoară Julian Lescinski şi Salomon 
Jascinski. Alături de ele apar piese lirice semnate de 
poeţi bine cunoscuţi ca Broniewski şi Bruno Jasenski. 


Editura „Iugoslavia va publica în viitorul apropiat 
o lucrare de interes cu totul aparte: Cinci milenii 
de artă pe pămintul Iugoslaviei. 


În cursul anului trecut în Cehoslovacia au apărut 
9503 titluri de cărţi, într-un tiraj de 53 milioane de 
exemplare | 


Carlos. Luis Fallas, remarcabil scriitor din Costa 


Rica, a decedat în rstă de 57 de ani. Nu cu mu 
timp în urmă el primise „Premiul naţional pentru li- 
eratură” din Costa Rica: 


Un nume despre care se vorbeşte din ce în ce mai 
insistent : Paul Lcautaud. Mort în 1956, în virstă de 
Bi de ani, scriitorul francez a lăsat în urma sa 8000 
de pagini de jurnal. In primăvara acestui an, în Franţa 
a apărut ultimul volum al „jurnalului”” său, cel de-al 
XIX-lea. Dintre paginile lui lipsesc însă destule pasaje. 
'Contorm dorinței lui Leautaud, ele urmează să vadă lu 
mina tiparului de-abia în anul 1986, cnd nu vor mai 
Hrăi acele persoane susceptibil de a fi compromise... 
l&autand şi-a inaugurat jurnalul la virsta de 21 de ani, 
spunîndu-și părerea despre scriitori, politicieni, qaze- 
tari, femei, poliţişti ş-a.m.d., şi, în primul rind, despre 
xl însuşi. A început prin a compune versuri şi proză, 
dar pină la urmă s-a rezumat să scrie numai pagini de 
jurnal, L6autaud a fost corector, recenzent şi critic 
teatral la Mercure de France, devenind apoi szcretar 
— 33 de ani lucrase în redacţia acestei reviste, Scrii- 
torul a trăit umil, realizind venituri mici, cheltuite de 
altiel mai toate pentru numeroasele animale pe care 
le aduna în casa sa. A fost proprietarul a 150 de 
ciini, 300 de pisici, o capră, o giscă şi o maimulă, 
Zooiilia îi era dintre cele mai bizare. În timpul celui 
de-al II-lea război mondial era văzul deseori purtind 
în spinare saci cu mincare pentru necuvintătoarele 
sale, 

Pana lui Ltautaud era înmuiată în acizi puternici, sar- 
casmul şi ironia scrisului său amintindu-ni-l pe Vol- 
taire. Puţini scriitori și oameni de cultură s-au bucu- 
xat de aprecierea pozitivă a lui Leaulaud. Necruţător, 
a fost îndeosebi cu Rousseau şi Chateaubriand, cu Flau- 
bert („jun grosolan”) şi Marcel Prowst, de care nici nu 
voia să audă. Totuşi, pe cițiva îi îndrăgea: Stendhal, 
David Herbert Lawrence şi Ernst Jiinger. Ne-ar bucura 
să-l găsim tradus într-un volum selectat, şi, firește, 
explicat cu necesara distanțare critică. Leautaud este 
o figură literară dintre cele mai interesante ale cul- 
jurii iranceze contemporane. 


Nepotul scriitorului englez William Somerset Maugham 
a vîndut unui producător de filme american dreptul 
de a ecraniza povestea familiei prozatorului englez 
Titlul viitoarei creaţii cinematografice Somerset And 
the Maughams. 


În sfirșit, Andr& Malraux a cedat... Drepturile pentru 
filmarea Condiţiei umane sint acordate lui Carlo Ponti 
Pină acum, marele scriitor n-a acceptat ecranizarea ro- 
manului său, refuzind pină şi propunerile unor regi- 
zori celebri, cum ar fi bunăoară Eisenstein sau Me- 
verhold | Operaţiile de filmare se vor desfășura în 
R. P. Chineză. 


Pentru întreaga sa operă poetică, lui Ren& Char (n. 
1907) i s-a înminat „Premiul criticii”, care se acordă 
anual la Paris. 


Una dintre cele şapte minuni ale lumii — colosul 
din Rodos — va fi repusă pe picioare tatula a 


Comitetul 
pentru cultură și artă Bacău 
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Cine-ntr-o zi a dansat 
pe picioarele altuia ? 
Toţi cei care dansează, toţi 
dansează numai pe propriile picioare 
Cine cugetă la nemurirea altuia 
și în timpul visului său 
visează visul altuia ? 
Cine cînd se naște umilul copil 
întreabă ce rege vine să-l incoroneze ? 
Cine trimite toporași sărmanului în temniţă? 
Cine se simte poet pentru cel care nu e? 


In românește de Petru Sfetca 


fost creată de sculptorul Chares din Lindos între anii 


292-280 î.e.n. și avea o înălțime de aproximativ 35 m, 
fiind turnată în întregime în bronz. Gigantica lu- 
crare reprezenta cetatea şi pe zeul soarelui Helios ; 
era aşezață cu picioarele desfăcute la una din intră 
rile portului ; în mina ei ridicată se găsea un pocal 
cu o flacără ce servea drept far. În anul 224 î.e.n. a 
fost distrusă de un mare cutremur de pămint. O parle 
din ea — după cum se presupune — a căzut în mare, 
iar resturile, mai tirziu, au fost vindute. lată că acum 
unii dintre fiii dodekanului de odinioară, imbogățiți 
pe meleaguri străine, au hotărit să contribuie la reinăl- 
țarea  colosului (după descrierile lui Plinius cel tinăr 
şi după sugestiile plastice ale unor documenle ceva 
mai noi). Statuia — de astădată turnată în aluminiu -— 


va fi terminată în anul 1968. E prevăzut ca în inte- 
riorul figurii să se alle un muzeu, un restaurant si 
un bar. 


După mai bine de o jumătate de secol, celebra pinză 
a lui Veiasquez Venus cu oglinda, e repusă la locul 
ei, în „sela spaniolă” a Galeriei Naţionale din Lon- 


dra. În anul 1914 ea fusese vătămată cu o secure, 
de către a feministă fanatică, 


Piesa de neobișnuit succes a lui Roli Hochhuth Der 
Stellvertreter (Vicarul), jucată pe aproape toate scenele 
lumii, aplaudată de oameni de bună credință, şi, pe 
de altă parte, huiduită de reprezentanţii unor cercuri 
reacționare catolice, a cucerit acum și interesul Japo- 
mezilor. În cel mai apropiat sezon teatral, ea va îi 
reprezentată la Tokio, 


In Spania urmează să rămină deschisă pină în luna 
septembrie a.c. o expoziție cu o temă tipic spaniolă: 
auri şi lupta de tauri”. Este, de fapt, l-ul Salor 

Toro. Organizarea sa aparţine Uniunii pictorilor şi 
sculptorilor din Soria. 


La Editura „.Limes” din Wiesbaden (RF.G a apărut 
o culegere cu peste 100 de scrisori nepublicate pină a- 
cum ale lui Gottiried Benn (1886-1056), unul dintre 
marii poeţi, și eseişti ai secolului XX, E un, bun pri 
de a aminii că în această lună se împlinesc ac. 
ani de la moartea sa, Benn a fost tradus în limba 
cu multe decenii în urmă, pe vremea cind in 
Europa aproape că nici nu se auzise de numele său; 
poetului german ii făcea plăcere să amintească gestul 
nostru cultural 


Ştiţi cîte filme de lung metraj au fost create anul 
trecut în India ? Aproape zilnic cite unul: 325! Ast- 
fel, producţia cinemalograiică a Indiei stă pe locul al 
doilea în lume, după Japonia, și înaintea Hongkong- 
ului și a Statelor Unite, 


La o licitaţie din Londra a fost vindută cu prețul di 


100.000 lei o scrisoare necunosculă a lui Ludwig van 
Beethoven. Era adresală editorului muzical Antonio Dia- 
belli. În cuprinsul ei, marele compozitor scria: „La 
ce bun să mai aveţi ceva de la mine ? Dispuneţi doar 
de o întreagă armată de compozitori care sint mai 
pricepuţi decit mine. Lăsaţi ca fiecare să vă compună 
cite o măsură — şi va rezulta o creaţie divină 


culturale 
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Fie-mi dat, ca-ntr-o z 
mărire și slavă să cint unor îngeri prieteni. 
N 


la capătul cumplitei priviri înlăuntru, 


ciunul din ciocanele inimii, cele cu limpezi băl 
lipsit să fie vreodată de sunelul moale, firav, sau 
de cel ce cutremură. Chipul meu undit de lacrimi 
mai strălucitor să mă facă; plinsul meu nezărit 
înflorească. Atunci, cit de dragi mi-aţi îi voi, o, nopţilor, 
dureroaselor. De ce, nemingiiale surori, nu v-am primil mai smerit, 
nu m-am scufundat mai risipit 

în risipita voaslră cosiţă ? Noi, risipitorii durerilor. 

Cum mai pindim în cumpăna amară de nu li se-arată, poate, siirsitul. 
Ele ne sint însă, aevea, îrunzișul ce răzbește al iernii tăiuș, 
brebenocul întunecat, unul din anotimpurile noaslre de taină. 

nu doar timp sterp, sint loc, așezare, vatră, prund, humă, locaș. 


„niciunul 


Vai, cil de străine ne sint, neîndoios, străzile Celăţii-Durere, 
unde, în liniștea strimbă, din prea mult sunet alcătuită, 

se vinzolește truiia larmei, cu aur poleită, dintr-al golului 
calup desprinsă, monumentul pompos. 

Un inger, o, cum le-ar zdrobi în picioare, spulbe 
cel străjuit de biserică, cumpărata de-a gala: 
Curăţică, închisă, și dezamăgită ca un oiiciu de puștă dumineca. 
Afară în schimb, se încrețesc necurmat hotarele bilciului. 

Libertate — scrincioburile tale! Cuiundarii și panglicarii zorului ! 
Şi baraca de tir, cu figuri, a norocului drăgălășit 

uade, cînd unul mai dibaci ochește și trage 

la ținta lovilă, se văd ţopăieli şi chiar zdrăngăne-o vreme. 

Acesta, istețul, prin ropotul aplauzelor și jocul limplării, 

mărire și slavă să cint unor îngeri prieteni. 

se duce clătinal mai deparle ; căci dughenele feluritelor jinduri 
cheamă cu glas momilor, bat darabana și lărmuie. Cei virsinici 
mai au de văzut indeobște, cum banul, anatomic, se înmulțește, 
nu doar spre desiălare ; al banului organ sexual, 

totul, întregul, procesul —, acesta te-nvaţă și te căpătuiește.,. 

„O, însă, locmai deasupra și mai încolo, 

îndărătul ultimului uluc cu placatul „Ferit de moarte“, 
licoarea amară, ce pare băutorilor dulce, 

cind mereu noi ingrediente — distracţii amestecă-ntr-însa... 

Tocmai in spatele gardului, tocmai din lutul acela, incepe adevărata viaţă. 


du-l, Tirgul Mingiierii, 


Acolo se joacă copii 


lo se j indrăgoslili se-nlănţuie, — feriţi, 
gravi, în iarba sărac: îi 


și se hirjoană în voie. 
Dar, și mai departe omul cel tinăr e ispilit să se ducă 
iubește o linără Tinguire.. 
Ea-i spune: deparle. Acolo- 


poale 

Pe urmele ei, ajunge-n livezi. 

a al nostru sălaș, Unde ? Și linărul o urmează. 
Ținuta ei îl mișcă. Umerii, gitul, — poate 

coboară din strămoși străluciți, Dar, de la o vreme o lasă, se-ntoarce din drum, 
iace semn... De ce să se avinte ? Pentru o linguire ? 

Dar morții cei tineri, în starea lor dintii, de nepăsare 

fără scurgerea vremii, cind se desiac din vechile deprinderi, 

vin după ea cu drag. Pe îete 

je-așteaplă și se imprietenește cu ele. Le arată domol 

podoabele sale. Mărgăritarele chinului și vălurile fine ale îndurării. 


L| 
| 
| 
|] 
[| 
Lj 
L] 
Li 
L] 
4 
| 
| 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
| 
L] 
| 
L] 
Lj 
[| 
L| 
L] 
L] 
L] 
Li 
L] 
Li 
Li 
L] 
i 
| 
Li 
L] 
L] 
L] 
L| 
| 
L] 
L| 
| 
L| 
L| 
Li ) 
1] Pe tineri îi însoţeşte tăcută. 
1 
L] 
L] 
L] 
L| 
L| 
| 
L| 
il 
L] 
L] 
L] 
L] 
Li 
L] 
Li 
Li 
| 
L] 
L] 
| 
| 
Li 
L| 
Li 
L] 
L] 
L] 
4 
L] 
L] 
L] 
3 
? 
Li 
L] 
4 
L] 
L] 
L] 
L] 
4 
L] 
L, 
L 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
_ 


Insă acolo unde le este sălaşul, în fundul văii, 

[9] „Tinguire mai virsinică îi stă într-ajutor tinărului, luminindu-i nedumerirea : 
Noi iost-am odală, îi spune, un neam glorios, noi, Tinguirile. 

Străbunii săpau galerii, acolo, în muntele cel uriaș; între oameni 

aili uneori o țandră lucie de durere străbună 

sau, dinlr-un slrăvechi vulcan, un grunj de minie pielrificată cu zgrunţuri 
Da, de acolo veneau. Cindva avul-am din belșug avuţii. 


Și ea-l călăuzește ușor prin înlinsul cuprins al Tinguirilor, 
i-arată coloanele lemplelor ori ruinele acelor cetăţi 

de unde, odinioară, Principii-Tinguire, ţara 

înţelepțește o cirmuiau. I-arală înalții 

copaci ai lacrimilor și cimpiile aleanului iniloritor, 

(cei vii îl cunose doar ca un moale frunziș); 

i-arată dobiloacele cernirii, cum pasc, — și citeodată 

o pasăre speriată le străbale, zbor scund atins, vederea 
conturind pină departe hierogliia jipătului ei singuratec. 

nd seara se lasă îi duce la cimitirul strămoșilor din Neamul Tinguire, 
al Sibilelor și al Prorocilor. 

Şi cum se noptează, colindă mai lin, și curind 

înlunat răsare, monumentul funebru 

peste loale sirăjuitor. Frate bun cu cel de la Nil, 

Xul august —; Chipul tăinuitei Cămări. 


Şi-i uimește incoronalul creș 
pentru vecie, faţă de om 
așezată pe al stelelor taler. 
Căutătura lui nimic nu desprinde cu limpezime, ameţilă cum e 
de moartea-i abia împlinită. Totuși ea, răzbind 

îndărătul foșnetului, tulbură bufnița 

şi aceasta, atingind in zbor lent de-a curmezișul obrazului 

cu cea ma! pirguilă curbură, 

înscrie blind în proaspătul 

auz de mort, pe o foaie 

dublă despăturită, de nedescrisul Contur, 


et, tăcutul 


lar mai sus, stelele. Neșliule. Stelele Ţării-Durere. 

Așezai, Tingmrea le spune numele: „Aici 

priveşte: Călărețul, Toiagul, și constelația asta bogată, 
rostește-o: cunună de roadă. Apoi, mai departe spre Pol: 
Leagănul, Drumul, Cartea aprinsă, Păpușa, Fereastra. 
lar pe cerul din sud, pur ca-n palma 

unei miini alduite, M-ul cu I'mpede, strălucitoare văpaie 

ce-n _lilcuire inseamnă „Mumele” 


Ci mortului nu-i este dat să rămină, — tăcută, 
Tinguirea cea virstnică-l duce 

pină la slrunya din vale, 

unde, sub raza de lună, luceștu 

Izvorul Bucuriei. Cu venerație 

il numește, adaugă: a oameni 

el este un iluviu măreț“. 


Se opresc la poalele muntelui. 

Și acolo, ea-l îmbrățișează plingind. 

Singur, porneşte să urce muni'ii Durerii Străbune. 

Nici pasul măcar nu-i răsună din Tăcutul, tainic destin. 


Cei nesiirșit morţi, dac-ar îi să-i asemuieșii cu ceva, 
s-ar ivi, poale, ciucurii miţișorilor atirnind 

de pe alunul golaș, sau 

ploaia ce cade pe glia întunecată primăvara. 


Ci nouă, ceior ademeniţi de îericiri 

mereu suitoare, — îie-ne hărăzit să simţim 
înfiorarea prăbușitoare 

cind fericirea, pierind, 

se pogoară. 
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Zooey Glass care venea din baie cu o ţigară în gură rămase un timp ne- 
mişcat lingă canapea. Incepu să-şi vire în pantaloni cămașa pe care o 
îmbrăcase, apoi se încheie la manșete şi rămase în picioare lingă pat. 
Datorită fineţii trăsăturilor sale, a tinereţii şi a staturii lui — o dată îm- 
brăcat, l-ai fi putut lua drept un balerin căruia nu-i şedea rău cu ţigara 
în gură. Tinărul avea nasul destul de lung. Apoi, peniru Zooey, ţigările 
nu erau un capriciu de adolescent. Flăcăul fuma țigară după ţigară de la 
şaisprezece ani, abia pe la opisprezece ani însă începuse să fumeze cu 
regularitate o duzină de ţigări cubaneze pe zi. 

O masă de marmoră de Vermont, dreptunghiulară și foarte lungă străjuia 
canapeaua. Zooey se îndreptă deodată spre ea. Dădu la o parie o scru- 
mieră, o cutie de havane din argint şi un număr din „Harper's Bazar”, 
apoi luă loc pe recea și mica suprafață a marmorei, cu capul şi umerii 
spre sora sa, Franny pe care o domina din înălțime. Aruncă repede o privire 
spre pumnul sirins al fetei, ieşit afară de sub cuvertura albastră, apoi ci 
băgare de seamă, fără să-și lase ţigara, luă pe Franny de umăr; „Frauny !' 
spuse el, Frances, Hai, fată ! Să nu facem prai această dimineață limpede, 
hai, vino !, 

Franny se trezi buimăcită. Ridică un braț în aer și spuse: piuu! Fata se 
uită chioriş în lumina crudă a soarelui. Încă nu-și dăduse seama că Zooey 
se afla în cameră... De ce-i atita soare? întrebă ea. 

Zooey o privi cu atenţie: „Oriunde merg, aduc cu mine soarele, fată”! 
Franny, continuind să se uite chioriș, îl privi fix: De ce m-ai trezit 
omule ? Era prea buimacă pentru a lua un ton acru, dar simțea vădit că 
în jurul ei aerul era plin de nedreptate. 

— Ei, bine, aşa... Mi s-a dat o parohie mie și Sfintului Sisoe în La- 


piRIr= ee 
a cal Sa = 


OU pa ce Aa 


L-ai primit ? Spuneai că un culărică... ăla, domnul Le Sage, sau așa ceva, 
trebuia să-l predea portarului, înainte de... 


— L-am primit aseară, da, spuse Zooey, N-am chet să vorbesc despre 
asta. Îşi puse ţigara în gură și cu mina dreaptă începu să cinte la pian 
melodia „Kinkajou”, un cintec la modă pe vremea cînd se născuse. Nu 
numai că l-am primit, dar amicul Dick Hess mi-a telefonat pe la unu 
noaptea, îndată după discuţia noastră, şi acest dobitoc mi-a cerut să merg 
cu el să iau ceva... ȘI unde încă, la „San Remo'... Abia acum descoperă 
el bomba asta de Greenwich Village, oh doamne! 

— Nu lovi ca un surd în pian, zise Franny, privindu-l... Dacă continui 
să cînţi la pian, eu una devin profesoară de muzică și-ţi dau un prim 
sîat. Nu lovi ca un surd în pian! 

— Mai întii şi întii, Dick știe că nu beau. Secundo; Dick ştie că-s din 
Manhattan și dacă e ceva pe lume care mă dezgustă e tocmai ambianța 
acelui Greewich Village. Şi mai ştie că locuiesc la cițiva kilometri de acest 
Village. Şi în al patrulea rind, i-am repetat de trei ori că sint în pijama 
şi în papuci. 

— Nu lovi aşa tare în clape, omule, repetă Franny, în timp ce mîngiia 
motanul. 

— Dar, nu, domnul nu putea să aștepte. Trebuia să mă vadă imediat. E 
foarte important, dragă, nu spun gogoşi, o dată în viaţa ta îii iute de minte, 
sări într-un taxi, şi Vino... 

— Şi te-ai dus ? Nu trinti capacul... E al doilea pian... 

— E bine că m-am dus! Eu, mă ştii, n-am voinţă, zize Zooey, în timp 
dar fără să-l trintească... Necazul 


IFRANNY AND Z00EY XFRAGMENT 


pasă de toate aceste frumoase socoteli. M-am născut aici, am mers la 
şcoală aici. O maşină m-a călcat aici, ba chiar două și unde pui „chia: 
pe strada asta murdară, deci, nici un motiv s-o întind în Europa Și si 
fac pe vedeta acolo... 


Franny contempla însă ginditoare spatele fratelui său, în poplin alb 
Atunci de ce te duci? Văd că în cap ai alte idei... 
— De ce mă duc? întrebă Zooey, fără să se întoarcă. Ei bine, află că 
mă duc pentru că m-am săturat să mă scol dimineața îurios, şi să mă 
culc furios seara. Merg pentru că judec ca un adevărat Solomon pe toţi 
nenorociţii ăștia de yankei pe care-i cunosc. De fapt treaba asta nu mă 
plictisește fiindcă eu, cel puţin, îi judec cu burta, nicidecum cu 
capul... Și știu bine că într-o zi voi plăti scump toate aceste judecăţi pe 
cara le formulez acum. Dar nici asta nu e prea grav, e aliceva, care 
mă siciie, e ceva tare murdar în moralitatea orășenilor noștri pe care 
nu-i mai pot suporta multă vreme. Vrei să-ți spun precis cum procedează ? 
Cind sint eu de față, la televiziune, de pildă, fiecare simte că nu c 
obligat să-și facă treaba bine, ci să facă o treabă care să fie judecată 
binc de toţi cei care te cunosc, critici, agenţi, public şi chiar de pro- 
fesoru! copiilor lor. Şi eu fac același lucru, Franny! Şi asta e grav"! 
Incruntă dir sprincene, tot privind la acoperişul şcolii de peste drum. 
Cu viriul degetelor îşi şterse apoi sudoarea de pe irunte. Se întoarse 
cu iața la Franny, avind impresia că fata spusese ceva. 

— Ai spus ceva? N-am auzit? 

— Nimic, Am spus: Oh, doamne! 


— ȘI de ce mă rog ai spus „Oh, doamne !*' întrebă tinărul furios. 
— Aşa! Te rog nu-ţi bate joc... Mă gindeam doar, asta-i tot. Regret că 


Ri brador şi am venit să-ți cerem binecuvintarea, înainte de a... ce închidea pianul cu o nerăbdare vădit: 

Fa — Piui, făcu fata încă o dată, ducindu-și mina la cap. Purta părul tăiat meu e că n-am încredere în provincialii pe care-i întilnesc în New York. Nu m-ai văzut simbăta trecută. Mie-mi voibești de moralitate! Ei, bine, eu 
[E scurt, după cum era moda, în anul acela, Timpul pe care l-au pierdut în acest oraş nu înseamnă nimic. Mi-e groază  Simbătă am stricat toată ziua lui Lane, știi prietenul meu. Nu m-am 
[a — Oh, Zooey, dac-ai şti, ce vis urît am visat! Se ridică un pic şi-și calce ceva într-o zi, c-o să fie clomăgiţi bine în vreo gloată, în mulţumit să leşin în braţele lui, la fiecare oră, am făcut-o boacănă. Mă 
SI încheie halatul de mătase bej cu mici trandaiiri. timp ce el aleargă să descopere o crimă armenească de pe Second Avenue,  dusesem cu el să vedem un meci de fotbal amical, o chestie normală, cu 
î — Dă-l drumul, spune-mi-l, zise Zooey.., Ți-l voi tălmăci eu! sau în fine o prostie din asta..; Tînărul aruncă acum un nor de fum UN Mic cocktail înainte şi un altul după... ȘI dac-ai crede ce-ţi spun: l-am 
i Tinăra se cutremură : „A fost într-adevăr ceva oribil, plin de păianjeni. de ţigară pe deasupra partiturilor... În fine, oricum, m-am dus, zise el.  CONtrazis pe Lane, tot timpul, aşa mi-a căşunat mie ; I-am stricat tot cheiul. 
B Niciodată n-am visat atiția păianjeni”. Și l-am găsit pe bătrinul Le Sage. Era la o masă, în pantaloni bleu-jeans, Fată scutură nervoasă din cap. Nu incetase să mingiie motanul în timp ce 


EI 


— Păianjeni, ia-te uită ! Interesant, nu-i așa, și semnificativ... 

=— Taci o clipă, sau am să uit totul, spuse Franny. Se uită țintă în go! 
cu ochi lacomi, așa cum fac cel care vor să-și aducă aminte de un 
coşmar. În jurul ochilor săi se zăreau cearcăne negre, semne ale unor tul- 
burări foarte feminine, şi totuşi Franny era frumoasă. Avea o piele iină, 
mată și trăsături delicate şi distinse. lar ochii, aveau aproape neasemuita 
frumusețe a ochilor lui Zooey... 

— Asta-i! Acum mi-amintesc, spuse ea. Era ceva într-adevăr oribil. Se 
făcea că mă ailu într-o piscină și în jurul meu o groază de oameni mă 
obligau să mă arunc să pescuiesc o cutie de cafea „Medaglia d'Oro” care 


plin de noutăţi care nu puteau să aștepte pină azi după masă. Era și Dick 
Hess în cea mai nereușită formă, o curcă plouată cu vestă sport din cele 
mai infiorătoare din America. Pe legea mea, țărănoiul din Des Moines arun- 
cat în mijlocul New York-ului, Îți jur că-mi venea să-l ucid. Ce noapte! 
L-am asculiat ore în şir... ba, că sint un dobitoc de rasă superioară, că îa- 
milia Glass este o familie de minuni psihotice şi psihopatice, etc., etc. 
Și, deodată pe cînd se căznea să mă demonteze bucată cu bucată, numi 
ce-l văd că-l apucă un impas mintal, nehotărit de a se arunca în lectura 
vreunei Colette sau a vreunui Thomas Wolfe pentru restul serii, sau de a... 
dar, deodată, numai ce se aplecă sub masă, și scoate la suprafață o superbă 


privea la vechiul pian. 


— Ah, doamne n-am fost în stare să-mi păstrez opiniile pentru mine, spuse 
ea pe un ton amărit. Ce zi groaznică. Încă de la gară, am început să atac 
irontal tot ce-mi zicea Lane, să-mi bat joc de valoarea lui, să rid de ideile 
lui. Toată ziua a trecut astfel. Lane scrisese un fel de disertaţie asupra lui 
Flaubert, oh, un truc cu totul nevinovat şi el era atit de mindru de opera 
lui, încît avea tare chel să-mi citească povestea asta. Mie mi s-a părut totul 
atit de pueril, atit de școlăresc, încît... Deodată se opri din povestit. Părea 
atit de palidă, mai palidă decit în clipa în care deschisese ochii în pat. Parcă 
ar fi suferit o intervenţie chirurgicală, nu altceva. 


be se zărea în fundul bazinului. Eram în apă şi de fiecare dată cind ieșeam servietă de piele cu monogramă, şi-mi viră sub nas noul manuscris. O —_E o adevărată minune că n-a tras cu browning-ul în mine, spuse Franny. 
he la supraiață cei din jur mă obligau să cobor din nou. Plingeam și slrigam timpenie de o oră de lectură. Zooey ridică brațele în aer, holărit parcă Dacă a: îi făcut așa ceva, l-aș fi felicitat călduros. 

2 tuturok : „Toţi aveţi ca și mine, slipuri americane, atunci de ce nu coboriți să abandoneze acest subiect. Dar se ridicase de pe taburet, prea nervos pen- — Mi-ai povestit toată istoria asta aseară. Vreau să-mi spui acum ceva mai 
(dă şi vol în apă ? Totuși se mulțumeau să ridă și să-mi arunce vorbe de ocară. tru a rămine acolo. Avea mereu ţigara în colțul gurii, dar ținea acum nou, fată dragă, spuse Zovey, continuind să se wite pe fereastră, ȘI ca săi 


Atunci, mă scufundam din nou... Și acum mi-e groază. Două din fetele din 
doimitorul meu erau acolo. Una, Stephanie Logan şi cealaltă, pe care abi 
o cunosc, o fată de care mă înduioșez mereu din pricina numelui ei urii 
Sharmon "Sherman... Astea două aveau în mină cite o lopată, cu care îi 
cercau să mă lovească ori de cite ori ieșeam la supraiaţă... Franny își trecu 
repede miinile peste ochi. Piui! Apoi, scutură din cap și se gindi.. Sin- 
gura persoană a cărei prezență o înţelegeam în visul meu era profesorul 
Tupper. Vreau să zic, că din toți cei prezenţi, el, o ştiu, mă urăște într-adevăr. 

— Te urăște? Nu mai spune! Foarte, ioarte, interesant! Zooey avea 
mereu ţigara în gură. O luă și începu să se joace cu ea întra degete, încet 
ca un psihanalist, care are impresia că î se ascunde ceva. Părea tare mul- 
țumit... Şi de ce te detestă Tupper? înţelegi, că fără să mărturiseşii, tot 
n-aş putea să... 

— Mă urăște pentru că urmez porcăria lui de curs asupra religiei și 
pentru că niciodată n-am reușit să-i inapoiez surisul atunci cind face pe 
distinsul proiesor de tip Oxiord. El e la nol, un fel de amanet, adică 
mo esto împrumutat de Oxiord şi în fond, nu e decit un bătrin imbecil 
sinistru şi prea mulțumit de persoana lui, un imbecil care mai are pe dea- 
supra și părul alb, cu un smoc mereu răzvrătit, ca poetul Nimbus, Mi-l 
închipui pieptănindu-se în fața oglinzii W,Cului, înainte de a intra în 
clasă... Sint convinsă; n-are nici un entuziasm pentru ceea ce spune. 
Asta mu mă deranjează, vreau să zic că mu m-ar surprinde, dacă s-ar abține 
de la pretenția pe care o are de a fi un conştiincios de prezența căruia 
trebuio să fim tare satistăcuți nol... yankeii. Franny se strimbă: „„Singurul 
lucru pe care-l face cu mai multă viață e atunci cînd corectează studenţii, 
pretinzina că cutare chestie vine din sanscrită şi nu din pali. Ştie prea bine 
că nu-l pot suporta. Dacă-ai vedea mutrele pe care i le fac atunci cînd se 
uită în altă parte... 

— ŞI ce făcea Tupper la piscină ? 

— Nimic, chiar nimic, Se uita pur și simplu și dăruia surisuri tuturor, 
Asta era nenorocirea ! 

Zooey o privi prin fumul țigării și-i zise calm: „Ştii că nu arăţi prea 
bine. Îţi dai seama ?. Ă 

Franny îl privi ţintă: „Ai fi putut să-i petreci dimineața aici fără să-mi 
spui asta”, zise ea. Apoi adăugă: „Zooey, nu te lua de mine, așa dedi- 
mineață, te rog. Eu vorbesc foarte serios”. 

— Nimeni nu se ia de tine față, zise Zooey cu același ton calm. Nu arăţi 
bine, asta-i tot, Şi eu mu te pot ajuta cu nimic. De ce nu măninci puţin? 
Mama Bessie spunea că ţi-a pregătit supă de pui pentru. 

— Ah, dacă mai aud vreodată de această supă de put, simt că... 

Da: Zooey nu-și mai privea acum sora. Tinărul privea la cuvertura scăl- 
dată de soare, spre locul unde acoperea picioarele fetei. Cine-i acolo ? zise 
el. Motanul Bloomber, hai ? 

— Nu reuşesc să scap de el, spuse iata. Așa de-odală a prins amor de 
mine, un coup de foudre |... E plin de purici, aşa că mu e prea grozav 
în dragostea lui, zise Franny, Se luptă, puţin cu Bloomber pentru a-l iace 
să-și ia o pozițid de motan cuminte pe genunchii ei. Aseară am găsit paişpe 
purici, și asta numai într-o anumită parte... Cum era manuscrisul, ja spune-mit 
Ţi-a parvenit aseară în cele din urmă, sau ce s-a întîmplat? 

Zooey nu-i spuse... Subțirică odinioară. Tra-la-la — spuse el, privind o par- 
titură de pe pupitru. „Cine a scris asta? Partitura se intitula „Nu-i cazul 
să fii atit de rea |” şi avea vreo patruzeci de ani. Pe copertă se putea vedea 
o fotografie sepia, reprezentind pe Mister şi Mistress Glass. Domnul Glass 
purta joben şi smoking, în timp ce doamna Glass era îmbrăcată în același 
mod ca și bărbatul său. Soții Glass surideau cu toți dinții la aparat, spri- 
jiniţi în bastoane, și ținind picioarele țepene, 


— Ce anume, întreabă Franny, nu văd de aici? 

— Ce să fie ? Bessie și Les; „Nu-i cazul să fii atit de rea !'. 

— Oh, izbucni Franny în ris. Les şi-a adus aminte de tinerețe aseară. 
„Se înţelege, a făcut-o pentru mine, Credea că mi-e rău la stomac. Și-a 
scos una cite una partiturile, care zac în culărul taburetului”. 

— Mi-ar place să știu cum s-a ajuns în jungla asta a familiei Glass, la 
un asemenea truc. Într-adevăr, tare aș vreau să ştiu. Ai vreo idee tu? 

— Nu. Şi eu m-am gindit la taburetul ăsta, spuse Franny. Și manuscrisul ? 


miinile în buzunarele pantalonului : „L-am ascultat ani de zile pe frate-meu 
Buddy, vorbindu-mi de actori, zise el. Ani de-a rindul Franny! Aş pulea 
să-l bărbieresc tot timpul vieţii vorbindu-i de scriitorii pe care i-am cu- 
moscut, eu !”. Rămase nemișcat o clipă, cu aerul preocupat, apoi începu 
să se plimbe prin cameră, fără scop, Se opri în fața gramofonului din 1920, 
un Vicirola ruinat de vreme, și-l privi cu aerul absent. Unlă de două ori 
în el pentru propria sa plăcere. Franny, se wita la el nereuşind să-și rețină 
visul. Dar, Zooey, încruntă din sprincene și-și reluă plimbarea. Se aplecă 
deodată deasupra aquariumului, instalat lingă aparatul de radio tip 1927, o 
rablă de Freshman și-și scoase ţigara din gură. „Toţi pensionarii mei sint 
pe ducă”, zise el. 

Le Sage, Hess, Pomeroy, speakerii, însfirşit toţi acești domni foarte cura- 
joi... parcă îi văd. Toată tărășenia, o să înceapă azi... dacă n-a și început 
încă. Dick va intra în biroul domnului Le Sage cu aceste cuvinte: Sir, 
Mister Le Sage, vă rog, am aici un manuscris plin de curaj şi de înte- 
gritate, care descrie viața unui paznic de metro, Şi dacă-mi permiteţi Sir, 
stiu prea bine că după manuscrisele duioase și mişcătoare pînă la lacrimi, 
veţi preiera acum pe acelea care au mai mult curaj şi integritate. Asta, 
domnule are și una și alta, berechet cu toptanul. În el e vorba numai 
de americani sadea. E un manuscris sentimental. Și uneori, pe alocuri, în 
părțile esențiale e și violent... Și, cum iţi spunea Franny, în clipa în care 
domnişorul paznic de metro va începe să ucidă credința în umanitate şi în 
oamenii neinsemnaţi, tînăra nepoată a domnului Le Sage care are numai 
9 ani va veni la şcoală să ţină unchiului ei un curs de filozolie şovină, 
sută-n sută yankee, filozolie din cea care ne-a lăsat moştenire psalmul 
564, posteritatea și femela-tăietor de lemne a preşedintelui Jackson. Cu 
o asemenea piesă, mergem la sigur, domnule ? E simplă, nevinovată, plină 
de contra-adevăruri, destul de banală şi destul de vulgară pentru a îi pe 
placul analfabeţilor ăstora de afacerişti, pe placul acestor lacomi vinători 
de dolari”. Zooey se ridică brusc de pe covor și rămase ghemuit în mij- 
locul camerei. „Am făcut o baie şi lranspir acum ca un porc”, explică 
el fetei. Apoi se ridică, aruncind cu regret, parcă, o privite sorei sale, 
Dar fata nu se uita la el, ci continua să mingiie motanul, care nu se ho- 
tărise să plece de pe genunchii ei. Şi totuși se schimbase ceva în at- 
mosferă. 

— Eh, spuse Zooey, apropiindu-se de canapea, cu o privire severă. 
Buzele doamnei murmură ceva ! Rugăciunea se înalță spre ceruri! Ce tot 
faci acolo, fată, ai pulea să-mi spui ? Opui rezistenţă anticreştinismului meu. 
Te rog, nu-mi suride, spuse tînărul cu o voce calmă, depărtindu-se de 
canapea, Frate-meu Seymour îmi adresa tot timpul zimbete... Iniecta asta 
de casă mișună de tipi, care-mi fac zimbete... Se opri în fața unui raft cu 
cărţi, alinie cu un deget o carte care leşise din rind. Apoi merse spre 
fereastra cea mare a camerei, lingă biroul pe care doamna Glass își scria 
cecurile şi scrisorile. Băiatul privi pe fereastră, cu spatele întors la Franny, 
cu miinile în buzunare, cu ţigara în gură, Ştii că o întind în Franţa, 
poate voi face un film acolo... Ţi-am spus asta? 

Franny se uită cu multă curiozitate la spatele fratelui. Nu! Nu mi-ai 
spus nimic. Glumești, tipule, ce film e ăla? 

Zooey, răspunse privind acoperisul gudronat al şcolii de peste drum: 
„Ah, eo poveste întreagă. E unul, un franțuz, cam într-o ureche, care 
făcînd o raită pe aici, a auzit înregistrarea pe care am făcul-o cu 
Philippe. Am mincat cu el acum vreo două săptămini. E un fel de boem, 
un terchea-berchea fără o lelcaie în buzunar, destul de simpatic însă, 
entuziast şi se pare că acum e cineva pe-acolo"... În timp ce vorbea 
îşi puse un picior pe divan... Nu e nimic serios deocamdată, cu tipi 
din ăştia nu poţi fi sigur niciodată de nimic, dar, am impresia că l-am 
convins să facă un film după romanul lui Lenormand. Ştii, romanul ăla pe 
care ți l-am trimis. 

— Ah, da. E pasionant! Şi dacă chestia se face, cind o întinzi? 

— Nu e pasionant de loc. E tocmai ceea ce voiam ca tu să înţelegi. 
Mi-ar place să fac acest film, dar, doamne n-am nici un chei să părăsesc 
New York-ul. ȘI dacă vrei să ştii, află că detest pe acei yankei plini 
de așa zisă „imaginaţie creatoare: care o întind cu primul vapor. Nu-mi 


spun drept, ești complet aiurită atunci cînd te iei de oameni şi de lucruri. in 
loc să te iei de tine însuţi. Şi eu sînt la fel ca tine. Şi cu mă lau de tele- 
viziune şi o ştiu prea bine, greşesc ! Noi mergem prost, Franny, nu ceilalţi, 
sau televiziunea americană. Nu încetez să-ţi repet asta. De ce erti atit de 
încuiată cînd îmi vorbeşti de America ? 


— Nu sînt încuiată, Zooey, tu nu încetezi o dată ? 

— Noi sîntem vinovaţi! repetă Zooey, luind-o prin surprindere. Noi sîn- 
tem nişte monşiri, asta-i tot. Cei doi șnapani, Hess și Le Sage, s-au trezit 
la timp și ne au în mînă. Ei ne-au transformat în monştri. Sintem asemeni 
femeii taluate şi nu vom avea un pic de răgaz toată viața noastră pină cind 
nu vom tatua și pe ceilalți. Cu un aer absent, tînărul îşi duse ţigara la 
gură, şi vru să tragă un fum, dar era deja stinsă, 

— ŞI colac peste pupăză, mai avem şi complexul de a îi „copii inteligen 
ai Americii”... Niciodată n-am părăsit cu adevărat reclama. Toţi sintem aşa 
Nu vorbim, îi facem doar curloşi pe ceilalţi. Niciodată nufpdiscutăm nimic, ne 
limităm doar la expuneri verbale. Cel puțin așa fac eu. De îndată ce mă 
aflu într-o cameră cu cineva care are urechi normale, devin un el de papagal 
saw mai bine zis un palavragiu. Regele bărbierilor,.. Aseară de pildă, să 
vezi... la barul San Remo, mă rugam în gind ca Hess să nu-mi vorbească 
de noul lui scenariu... Ştiam că avea un manuscris cu o intrigă şablon. Şi 
pe dracu, ştiam prea bine că nu voi pleca din restaurant fără să am în bu- 
zunar un nou manuscris. Dar mă rugam în gind să mă scutească de perora- 
ţia lui verbală, Hess nu e prost. ȘI ştie că sînt incapabil să tac''... Deodată 
Zooey Iuă cu un gest grăbit o cutie de chibrituri de pe măsuţa mamei sale... 
Să se ducă la dracu, neisprăvitul ăsta, E atit de idiot încît mi se face leha- 
mite cînd mă gindesc la el. E ca toţi cei de la televiziune, ca toţi cei din 
Hollywood, ca toți cei de pe Broadway. Își închipuie sărmanul că tot ce e 
sentimental e și duios și că tot ce înseâmnă brutalitate reprezintă o felie de 
viață adevărată, că tot ce se siirşeşte prin violenţă poate îi deznodămintul a 
ceva ce nu e de loc ceva... 

— ȘI i-ai spus tu asta ? 

— Inchipuleşte-ți că i-am spus-o, Adineaori ţi-am spus că sit incapabil 
să tac. I-am spus asta şi chiar mai mult. Și cind m-am ridicat să piec, cred 
că ar fi preferat să fie mort sau cel puțin unul din noi doi să piară. Eu, 
unul aș fi vrut! În orice caz, Franny, pentru barul, „San Remo”, o aseme- 
nea seară e obişnuită, 

— Spune-mi Zooey ai într-adevăr un ulcer? Mama mi-a spus că al avea 
un ulcer... 

— Da, draga mea, am un ulcer. Şi acest ulcer e ulcerul epocii de bronz: 
Toţi tinerii, trecuţi de şaisprezece ani, care nu au un ulcer la activul lor, 
vor fi ronsideraţi nişte anliamericani murdari şi tratați ca atare. Dar, ceea ce 
mi se pare caraqhios, e că țin mult la Hess. Sau cel puţin așa mi se pare 
atunci cind nu încearcă să-mi vire pe git, sărăcia lui spirituală. El, cel puţin 
are curajur de a purta cravale oribile şi niște costume ceva de necrezut, 
cu umerii ghiituiți de vată, în mijlocul unui abis de nebuni iricoşi, de super- 
conservatori şi superconiormiști... Îmi place de asemenea şi vanitatea lui. 
E atit de orgolios, bietul ţicnit, încît pare unora chiar umil. Vreau să spun 
că televiziunea yankee e grozavă pentru că apelează la talentul lui, la ma- 
rele lui talent şi la supercurajul lui... Ceea ce se reduce în fond la o 
anumită umilință, caracteristică pentru un nevropat, cînd te gindeşti. $i 
într-un fel, sigur, îmi place și Mister Le Sage. Imi place tot ce-i aparţine 
şi e de lux, aș spune, pardesiul lui, yachtul și titlurile pe care fecior-su le-a 
adunat de pe la Harvard, aparatul lui de ras electric, în sfirşit totul! M-a 
invitat să iau masa cu el, într-una din zile şi m-a oprit în mijlocul unei 
alei carosabile, care duce spre locuința lui pentru a mă întreba dacă-mi a- 
mintesc de răposata Carole Lombard, actrița aceea de cinema. Apoi, m-a 
prevenit că voi primi o teribilă lovitură cînd o voi vedea pe nevastă:sa, care 
face eforturi disperate pentru a semăna cu actrița cea decedată. Cred că-l 
voi îndrăgi pină la moarte numai pentru asta. Nevastă-sa mi-a făcut, într-adevăr 
impresia unei blonde orientale, neinchipuit de uzată și cam obeză. Tinărul 
se întoarse apoi brusc spre Franny, avind impresia că fata spusese ceva... Al 
spus ceva Franny ? 

— Da, da! repetă Franny, palidă dar biruitoare, şi în aparenţă hotărită și 
ea să indrăgească America domnului Le Sage şi a Carolei Lombard pină la 
moarte. 
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„Avem o ţară frumoasă și bogată, un popor harnic şi cutezător, care timp de peste două 
milenii, în ani grei de restriște, înfrățit cu codrii, rîurile și văile și-a apărat glia, iar acum, sub In acest număr: 
conducerea partidului, își zidește o viaţă nouă”. 
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Elogiul demnității 


Clitorită cu dragoste şi neostenită înţelepciune, înălțarea patriei socialiste întru 
bunăstarea luminată a poporului aduce României prinosul de mindrie şi demnitate 
pe care truda singerală a norodului, mintea şi sufletul cărturarilor, gloria străbună 
a voievozilor au năzuil-o din veac. 

„Istoria este cea dintii carte a unei naţii: într-insa ea îşi vede trecutul, pre- 
zentul şi viitorul“, spunea Nicolae Bălcescu; măreţia celor înfăptuite astăzi ne în- 
vestește contemporani ai istoriei: devenit stăpinul destinelor sale, poporul își fău- 
rește propri istorie, străjuit de libertatea socială și naţională, cu atita spirit de 
jertiă patnotică adăstată de inaintași. ă 
stă un continuu fir al timpului, în care se împletesc laolaltă trecutul, prezentul 
și viitorul, tradiţiile de luptă păstrate în cartea de aur a trecutului și ecoul stirnit 
de miracolul prezentului românesc. „Nu se poate despărți lupta comuniștilor, spunea 
tovarășul Nicoiae Ceaușescu, a mișcării revoluţionare muncitorești, de lupta din 
trecut a poporului nostru; numai considerindu-le ca un tot unic înţelegem mai bine 
de ce parlidul nostru a reușit să devină cu adevărat exponentul năzuințelor na- 
ţionale ale poporului, să se bucure de încrederea, respectul și sprijinul nelimitat al 
întregului popor“. Întemeiat cu o meabătută consecvență pe comunismul știinţiiic, 
partidul nostru concepe soarla patriei în primul rînd ca soartă a poporului, făuritorul 
valorilor materiale și culturale care constituie aportul naţional la cultura universală. 
Dragostea de patrie se întruchipează în slujirea neprecupeţită a acestor creatori ai 
cuwvilizaliei, constituind un nepreţuit factor de progres. „Patriotismul, spunea V. 1. 
Lenin, este un sentiment dintre cele mai adinci, statornicit de existența de secole 
și milenii a unor palrii diierite“. Înţelegind că pentru a construi România iniloritoare 
de este nevoie de o înscriere a simtămintelor patriotice în această durată 
milenară a ființei noastre naţionale, partidul de avangardă al clasei muncitoare a po- 
tențat forța de luptă a întregului popor în ce are mai activ, mai dinamic: „Fără 
lupta și munca înaintaşilor, a spus secretarul general al Comitetului Central al 
P.C.R.. nu am fi putut asista astăzi la marile realizări obţinute de poporul nostru 
în dezvoltarea României spre culmile înalte ale civilizaţiei socialiste. De aceea, nicio- 
dată să nu uităm acele fapte din trecutul de luptă și muncă ai poporului nostri 
care murilă a fi cinstite din toată inima. Aducînd prinosul nostru de recunostință 
memoriei înaintaşilor, noi cinstim prezentul și, în același timp. asigurăm viitorul 
poporului nostru, înflorirea României socialiste“. 

Demnitatea inălțătoare a unor asemenea cuvinte, capălă — în perspectiva re- 
centei aniversări a primului an de la Congresul al IX-lea al P.C.R. și a sărbătoririi 
zilei de 23 August — răsunetul înfiorat al slovei de letopiseţ. Cronica anului scurs 
de la Congres și a celor 22 de ani de la Eliberare, consemnează în filele ei o 
bogăţie de evenimente înnoitoare, în măsură să lărgească dimensiunile avintului 
nostru creator pină dincolo de îruntariile visului. La capătul acestui an de la 
Congres apare și mai limpede ce puternic factor de accelerare a mersului înainte 
al societăţii se dovedesc hotăririle şi măsurile adoptate alunci. Deși relativ scurlă, 
perioada care a trecut confirmă întrutotul aprecierea tovarăşului Nicolae Ceaușescu : 
„Cel de-al IX-lea Congres al Partidului Comunist Român va rămine înscris cu litere 
de aur în istoria României”, Hotăririle Congresului, pătrunse de un adinc suilu 
înnoitor. activitalea plină de efervescenţă creatoare pe care Congresul a imprimat-o 
întregului partid și popor, ne îndreplățesc să vorbim nu numai de un program al 
Congresului a! IX-lea, exprimat în Directive și de curind concretizat în planul 
cincinal, ci şi despre un spirit al Congresului. Caracteristic pentru realitățile. vieţii 
social-politice a României, în această perioadă, este procesul continuu de întărire 
a rolului conducător al partidului, strinsa unitate a întregului popor în jurul parti- 
dului, încrederea sa neabătută in partidul comuniștilor, stegarul luptei pentru auto- 
depășire, pentru perfecţionarea orînduirii noastre, pentru apropierea de culmile semeţe 
de unde se ivesc zorii comunismului, 
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- voievozi, străbuni de glie 
e: | N = a: săbiile vecinicind, — 
Ană-n cintec și Marie, 


nunţi și bocet și colind, 


Țară, floare daurită, 
miez de vară-n jarul tău, 
slavă-n cîntăreți găsită, 


vulturii vislind balade, 
toamne lungi de vin și dor 
și norodu-n largi palate, 
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casă, Dunăre, Ceahlău, Făt-Frumos stăpinitor, 

horă de cetăţi și zare, țară, floare daurită, 

bărăgane-n ochi dansînd, — drum de stele-n ape, vis — 
brazi în stemă, pisc de soare, de Partid imi ești iubită: 


țară-cîntec, paradis ! 


Radu Cârneci 


vintu-n mare ca un gi 


1. ŞI trăgind cu urechea, îmi spunea omul cu care 
călătoream pe o şosea cu multe poduri, am privit şi 


noi cu copilul. Et in Arcadia ego! Dar să revin. În- 


n A poate — comunicindu-și întîmplări cunoscut 
timplărilo povestite erau uneori atit de puternice încît tocmai eliminarea zi pir 
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uitină unul foarte sugestiv, să adaug trei nefolositoare consolidat singura carte-bombă, evident un roman. Aşa- je pac e eee eat plaga a pi 

i nde poate duce asemenea schimb ne- dar, false explozii, mincinoasă oglindă ! Întimplarea aş- pe neașteptate, sculindu-mă de iritețea dea ma 


ericit, în cele din urmă am dedus că la acea masă, se  teplată neivindu-se nici azi, nici miine, presupun 


aflau niște literați, poate cu toții scriitori, poate mu, eu umblu, sînt călător, lucrez pe șantiere Epica oa tiu aa Mal Bine, i O ploaie  xeviedezaiă 1dujuri 


mă pricep că cel mai bine ar fi să fac și eu semn unei mașini, 


deopotrivă însă tulgeraţi de dorința de a scrie cărţi la în 
g puţine lucruri în afara acestora — multe cărți se metoda numindu-i 
cu orice preț, cu orice preţ. Totul mi se părea de cel nasc din aceste întîmplări —_ momeală, e și firese, ne Ea aia ai rani spuse către alt 


mal ales, gust : de la glumele subțiri, seci și adinci în poți pierde timpul așteptină ani și ani „bomba, nu, cineva: li serios. pulatezi 
același timp, adevărate. mici, parabole, | bineințeles le- asta nu se poate, mai ales că momelile, cum le-am păianjen <u n atbină și încă în termenii în cae 5 faci 
gato,de. Măcea, generală a. discuţiei oălinitoare i în: — numit la repezeală, ele tsele, nu sint în  delinltiv de (At infeles, ci toemat citieeră! alți ai eitrct EMI 
luminat 1n capete masa, nimal două, mu vorbeau, erau jloma coaja unei ovule să iuți oricind Contec: cărților” și schimbau ldel cu privire da Sin” despre 
i ţ , de ce nu care cineva sustine; a ă 
gameenirateca aa Piieau, du hebă uite ati ui ca Poeta al alei poate n-aveţi dreptate, să vedem pentru copii din tu ci tea Ra taa pei pei 
lut, d „cum stau lucrurile, am strigat, i ietene 
mie OrATalA, Viciul, Ax9ă ce văminema,giniteare .. cum sax terapie, aa lie ir pe ema atgneui ăi Gulliver şi restul ?). Basme, prietene, basme cu tinerețe 


cum o să vorbească un 


că acolo se petrecea un fel de schimb de ,intimblări Co cărătore fără bătrineţe, mezinul şi merele de aur, cunoaştem, am 
înțilnite" — troc, era un fel de iirecere, o licitație cu rai te sa! ză ră pei peri eină pia e mai auzit. Dar unde sint termenii în care trebuie să 
Aaa piegiiă, din „comun, cine spune „una mai puternică” ce auzise ? | Cred că nu fusese atent, nu mi-a pomenit Geor Bălăiță 
L) L) Data e E pian Besțioptala să asist la a ieipăițire nici măcar un nume, desigur lipsa lui de atenție, cine SoLUS Li 
ă : tu scri! despre asta, eu iau asta, la cea- ştie co ie! de oameni ascultase el. Sau, chiar dacă 
lală nu te bagi, ne-am înțeles, veniţi miine pe la erau scriitori, poate vorbeau despre cu îotul “altceva, CONTINUARE ÎN AG. 9 
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pe-un picior 
de plai 


Pe-un picior de plai, pe-o gură de rai 
Vin cu marile tragedii și adorm 

Între eroi, adorm în 
Sînt pe rînd o îată per 
Sau ca Electra îmi a 


nisesc tăceri. 


Capul meu cade în lume. 

Mi-l duc pe tavă cavalerii și mi-l sărută 
Ca niște nebuni pînă la tronul împăratului 
Care şi el mă sărută. 


Prea tinără umbra mea 

Încă-mi continuă pleoapa și miinile ; 
Mă vre: ărutată și dusă pe brate 
Chiar în clipe de jertiă, 

Chiar în moarte. 


Pe-un picior de plai, pe-o gură de lu! 
Mă desprind din ziduri, cer apă 
Şi-n chip de copilă anonimă 
Baţ la ușile mari ale i 
Să m-asculte cit de frumos și 
În şoaptă „Luceafărul'. 


loana Diaconescu 


jurnal 
de campanie 


utecistului Constantin Godeanu 


Apoi, au venit omăturile, morţii cu morţii ! 
Munţii Carpaţi au iernat în munții Talrei, 
sufletul nostru către voi l-am trimis. 
Către voi am trimis daruri supreme, 
priviri de moarte țesute, întreaga iubire, 
cel mai tînăr dintre noi scria jurnalul 

de campanie 
pentru copiii pe care i-am îi putut avea. 


I-am îi putut avea, să-i creșteți în numele nostru, 
noi am rămas o amintire nedefinită, 

mulți au uitat numele noastre, ne bucură 

că am iost necesari ca aerul și apa. 


Aerul și apa și într-o nevoie de-a spune 

am izbucnit într-o noapte în lumea poetului, 
el păstrează tristeţile mari în secundele sale, 
el ne scrie jurnalul, îie lăudat pentru asta. 


Fie lăudat ca pămintul nicicini revăzut, 
încleștarea cu care a plecat sufletul nostru 
era pentru el, acum îi străbate conturul, 
apoi au venit omăturile, morții cu morţii. 


gură de rai 


Adesea am imagini lunare 

aducînd mai mult a legendă, 

alerg peste cîmpuri și dealuri 

pe un cal alb ca vintul, 

şi cu el aș putea să înconjur pămintul. 


Dar alung mai întii un zimbru — 

prin văi răsună cornul duios, 

și iată flăcăi din Maramureș, 

din Țara de Sus, din Țara de Jos, 

îi aţin cărările, toale. 

Prin codri carpalici virgini il abat, 

pe un drum de pe care nu se va reintoarce... 


De mult nu mai e zimbrul, 

nici calul jăratic mincind, 

doar voinicul călare pe vint 

cu paloș înțintat, 

evadează din legendă mereu, 
îndrăgostit de luminile gurii de rai. 


Radu Felecan 


CONTINUARE DIN PAG. 1 


În primăvara acestui an, aflat sub auspiciile 
atotputernice ale Congresului, partidul nostru, 
înconjurat de atașamentul fierbinte al întregii 
naţiuni, și-a sărbătorit cea de-a 45-a aniver- 
sare, evidențiind încă o dată faptul, exprimat 
cu revărsarea de entuziasm cu care au iost 
întimpinaţi conducătorii de partid și de stat 
în diferitele regiuni ale ţării, că niciodată în 
România n-a existat un alt partid politic cu 
o istorie atit de bogată și glorioasă, care să 
fi luptat și să fi realizat atita pentru gloria și 
fericirea poporului, ca Partidul Comunist Ro- 
mân. Acțiunile partidului au imprimat istoriei 
noastre contemporane un asemenea dinamism, 
pentru că ele topesc într-un șuvoi unic avintul 
şi luciditatea, dragostea de popor și previziu- 
nea științifică. Aceste însușiri și-au găsit o 


nouă și strălucită expresie în planul dezvol- 
tării construcţiei socialiste în România pe ur- 
mătorii 5 ani. Dezbătut în Plenara Comitetului 
Central al P.C.R. și apoi supus spre aprobare 
aleşilor poporului la Sesiunea Marii Adunări 
Naţionale, planul cincinal pe perioada 1966— 


omagiu 


in 


august. „2 


fîntîna 


tinereții 


Am tot săpat la îintini, 

să prind cerul albastru în miini, 

să-l sorb din căușul palmelor mele — 
clinchetind în cleștarul de stele. 

Rusalcele mi-au așternut peste umeri răcoare 


în cintecul lor cu tonuri de harpă, 
truda mea n-a îost stearpă.. 


În adinc m-a-nsoţit 


mireasma cimpului înflorit 

urarea voastră, oameni — de spor! 
și harnic am fost săpător, 

să vă dau vouă drumeţi, 

fintina veșniciei tinereţi. 


elogiul DR Pi PA îi 


1970 sintetizează principalele idei şi iapte ale 
politicii partidului comunist în etapa actuală. 
El reprezintă o conturare și mai precisă a în- 
semnatelor obiective stabilite de Congresul 
al IX-lea în vederea rificării pe o treaptă 
superioară a desăvirșirii construcţiei socialis- 
mului. În cuvintele secretarului general al 
partidului, la plenară, în cuvintele celorlalţi 
conducători de partid sau deputaţi răsună pro- 
priile noastre ginduri, adeziunea noastră orga- 
nică, conștiința demnilă'ii de a ne aila părtaşi 
la marea operă de propășşire a națiunii 
cialiste. 

August, această lună care va insemna tol- 
deauna, pentru poporul 
retrospective iructuoase, ne aduce an de an 
imaginile tot mai implinite ale unei patrii glo- 
rioase și demne de a face parte “in concertul 
naţiunilor făuritoare de certitudini majore ale 
istoriei. August este in acelaşi timp luna în 
care răsplata unui an de muncă prinde chipul 


so- 


nostru, prilejul unor 


recoltelor imbelsugate, în care soarele greu 
de lumină și căldură deşteaptă cu o nouă pu- 
tere dragostea de viaţă și înfăptuiri, În aceasiă 
lună a maturității strălucitoare încercăm bucuria 
că epopeea  sculplării  ciirelor concrete 
in stinca de granii a istoriei, ne va număra 
printre părtași. Luăm astiel cunoștință cu în- 
«uflețire că ritmul intens de dezvoliare 
dustrială a ţării în perioada 1966—1970 se va 
manifesla in creșterea producției industriale 
cu 73 la sută, ceea ce corespunde unui ritm 
mediu anual de peste 11,6 la sută. O creștere 
cu 65 la sută a producţiei bunurilor de con- 
sum e în măsură a vorbi despre proporțiile 
creşterii nivelului de trai, la care va con- 
tribui totodată sporirea producției agricole cu 
26—32 la sută, față de media realizată în anii 
1961—1965, 

Într-o asemenea atmosieră de elevaţie pa- 
triotică şi de viziune lucidă asupra sarcinilor 


in- 


sentiment 
în vară 


Ipostaze utile vă vor pătrunde 

de-albastru, de zăpezi, de ploi, 

aceste anotimpuri de unde 

necontenit ieşiţi înspre voi 

mai statornic frumoși, fiecare 

adăugind sunetul unic din curcubeu, 
ca-ntr-o poveste tulburătoare 

ascultată mereu, 

fie-doar neastimpărul verilor toate 
arcuite adinc și fierbinte 

dedesubtul culorilor legănate 

înapoi, înainte. 

Numai acolo, numai atunci, pe de rost 
regăsindu-mă, să mă cutreieri 

urmă a pasului în care am fost 

joc de oglinzi ameţit printre greieri. 

Şi dacă această memorie migratoare 

ără noimă s-ar prăvăli, fulgerată 

din întoarcerea ei în culoare, 

cine să-mi sfișie singele, să mi-l străbată ? 
Peste copilărie proaspătă și tirzie 
întreruptă cu o g 
inima mea — cine știe! — 

ar înceta dureros să mai moară. 


Petru Anghei 


legenda 
dunării 


Ucisă a fost o iată la izvoare 

pe lespedea iubirii cu șerpi înlănţuită 
și pietrele-au pocnit multicolore 
făclii-n adinc; 

lumină suiletul se-ntoarse 

în cercul asprului nisip, 

o, fără trup în dans se-ntoarse 
despovăratul, tristul suilet 

pe locuri fără semnul sens 

cînd șerpii-și mai dezleagă vatra 
și sîngele prin alte țări — 

sub alie ţări coboară veșnic Loreley — 
o trupul sîngeră pe ţărmuri 
pe-alitea îerestraie prea tăcute, 
din piatră cintec izvodește, 

vis înalt pe țărm latin, 

ispită-n toate se-ntrupează 

spre marea dor, spre marea mare, 
ispită izgonită-n lut 

şi-n cer 

cu mitul nenăscut... 


pastel 
estival 


Mirific s-a despletit răsăritul 

privindu-se în oglinzile apelor ; 

șuviţe de aur și purpură 

încolăcesc nuierii. 

Răchita culege cu palme mărunte şi palide 
sclipătul înfioratelor unde... 

Uriaşă clepsidră, 

cerul se scurge în lac. 

Pădurea își spală obrazul de ceţuri și somn 
și-adinc, ca-ntr-o cupă de piatră 

izvoarele-i murmură. 

Umbre-ncete se-apropie de tulpini, 
le-mbrăţișează, 

se contopesc. 

Marile tăceri s-au rotunjit în adincul grotelor 
şi-n pulberi de raze 

se-mbracă, respiră și cîntă pădurea. 


Constantin Scripcă 


curente, capătă o semniliicaţie deosebită cu- 
vintele prin care secretarul general al Comi- 
tetului Central al P.C.R. s-a referit, în unele 
cuvintări recente, la aspectele cele mai carac- 
teristice ale vieţii internaţionale. Ziarele au 
înfățișat pe larg ecoul acestor aprecieri, ex- 
primind greutatea crescindă pe care o ca- 
pălă politica noastră externă. În anul care a 
trecul de la Congres, partidul și guvernul nos- 
tiu au desfășurai o vastă și intensă activitate 
internaţională, România socialistă se afirmă ca 
promotoare neabătută a unui spirit constructiv 
în relaţiile dintre state, ca factor activ în 
lupta impotriva acţiunilor cercurilor agresive 
imperialiste, ca luptătoare hotărită pentru res- 
pectarea dreptului sacru al popoarelor de a-și 
hotări singure soarta. 

În vara aceasta, a alitor evenimente menite 
să ridice prestigiul patriei noastre pe culmi 
deplin meritate și fierbinte năzuite de-a lun- 
gul istoriei, faptele aduc noi și noi temeiuri 
ale demnităţii noasire patriotice, Este vara e- 
logiului, pe care timpul îl aduce vredniciei 
întru propășirea ţării și poporului, Este în- 
suși elogiul demnității unei naţiuni socialiste ! 


lisle 
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II SOCIa 


monograf 


un reportaj de e.trotuş 


In loc de prefaţă 


A fost la început un drum al oilor. Pornea 
subțirel și clătinat, dintr-un ev de piatră, prin- 
tre cocoașele Cătărgelului și Simei, peste picle 
şi peste ploi torențiale de lumină, cu lot alaiul 
ciobănesc. 

Sarici zbirlite, lătrături și pas cuminte de 
mioare în perenitatea fabuloasă a naturii da- 
cice, neclintite şi neindatorate multă vreme 
omului. 

Acest drum vecin de numai două măguri 
cu obirșia dramei Vitoriei Lipan, nu ştia şi 
nu putea şti ce-l așteaptă. 

Bicazul curgea dintotdeauna, ca și acum, 
străpezit de bolovani, dinspre Cheile crescute 
pînă sub vulturi, grăbit să-și amestece fiinta 
în undele mai largi ale Bistriţei. 

În punctul unde migrația anuală a oierilor 
cotea spre nord-vest, răsare sinquratică o 
stîncă. 

Oamerii știu despre Piatra Corbului o le- 
gendă de spaimă. Urmărit de năvălitori turci, 
oierul moldovean, Corbu, n-a avut altă scă- 
pare decit să se azvirle de la înălțimea aces- 
tei pustietăţi în apa putină a Bicazului. 

Acest drum a fost mai apoi şi unul al mun- 
citorilor de pădure. 

Prins şi ferecat în domeniile coroanei de 
tristă faimă, s-a căpătuit cu citeva aşezări să- 
race. Și pentru că pădurile coborau din cele 
patru puncte cardinale, luxuriante și ademe- 
nitoare pînă în rîu, și pentru că măriile lor 
aveau nevoie de orchestrele aurului, a început 
şi aici, ca de altfel pe toată lungimea arcului 
carpatic, jaful. 

A apărut cu timpul și o industrie, cu un 
gater, un circular, un pendul — mașini obo- 
site, strămutate de cine știe unde, după ce 
mistuiseră cițiva codri. 

Aşa a fost acest drum pină la începutul 
miracolului. 


Ce n-a crezut 
mătușa Cașvan 


Anul 1952 a venit cu semne de înnoire. 

Pe Bistrița începeau marile construcţii și 
amenajări hidroenergetice și, potrivit unui plan 
să-și schimbe cursul și rosturile, să modifice 
temerar, riul, neimblinzit pînă atunci, avea 
destinele peisajului şi mai ales ale oamenilor. 

Totul porni de la baraj. Construcţia lui albă 
de o forță impresionantă, uimind zilnic pe tu- 
riştii care au mai văzut baraje și pe alte 
meridiane, se anunța un consumator flămînd 
de ciment. Dar un ciment superior cu reflexe 
metalice, capabil să suporte presiunea unui 
lac de peste 30 km lungime, atingind adincimi 
de pînă la 80 de metri și năzuind să sfideze 
veşnicia. 

Geologii explorează valea Bicazului, 

La Țepeşeni descoperă marna, la intrarea în 
Chei „calcarul“. 

Pe o lungime de 27 de km, din comuna 
Bicaz, pină la cariere, vechiul drum al oilor 
și pădurii este asaltat metru cu metru, dero- 
cat, modernizat, electrificat, într-un ritm in- 
credibil. 

Pe toată această distanţă el se circumscrie 
proceselor de exploatare, transport şi finali- 
zare, devine teritoriul uneia dintre cele mai 
mari și mai moderne fabrici de ciment din tară. 

Locuitorii își părăsesc îndeletnicirile tradi- 
ționale. 

Fraţii Fluierasu — ciobani din tată-n fiu — 
ajung şefi de tren. 

Forestierul Gheorghe Ţăpuc — mecanic pe 
locomotivă Diesel hidraulică, 

Dezrădăcinarea oamenilor, care în așezările 
rare de aici practicau, ritualic aproape, ocu- 
paţii de la începutul lumii, s-a produs uneori 
anevoios. 

Derocarea calcarului o faci cu dinamita. (La 
Cheile Bicazului s-au experimentat primele 
explozii masive din țară, priveliștea oferită ră- 
mînînd și astăzi unică, măreaţă și emoţionantă. 


Închipuiţi-vă un perete de munte înalt piuă 
la cer. Îl vezi cum saltă întreg, rupt din mă- 
runtaiele pămîntului, Auzi detunătura vulca- 
nică, Asiști la umflarea masei stincoase și la 


căderea ei formidabilă reverberind ecouri te- 


lurice). 

Dar derocarea inerţiei din conștiința oame- 
rilor nu e compatibilă cu folosirea explozibi- 
lului. Şi pentru citeva grame, să zicem, de 
inerție, comuniștii, care au jalonat şi realizat 
acest complex industrial, au cheltuit tone de 
răbdare şi de muncă de lămurire. 

În primăvara lui 1952, cind aproape toti 
oierii şi „pădurarii“ de pe Valea Bicazului, 
se convinseseră că acolo viața va curge altfel 
decit pînă atunci, numai mătușa Cașvan nu 
credea în această minune, pentru că ea nu 
văzuse, poate, niciodată ciment şi pentru că 
nici în legendele și poveştile munţilor unde se 
născuse, copilărise și îmbătrinise, cuvintul nu 
fusese pomenit. 

Nestrămutată în convingerea ei că „apa trece, 
pietrele rămîn“, în primăvara anului 1952 ie- 
şise la semănat fasolea țucără printre buldo- 
zerele și excavatoarele uriașe, care pregăteau 
terenul pentru viitoarele fundaţii. 


Panoramic uzina 


Privit de pe muntele Simei, complexul a- 
cesta industrial, paralelipipedică agitaţie de 
trenuri, oameni și mașini, calmată de fumegu- 
rea impasibilă a coşurilor foarte înalte, trăieşte 
după alte legi decit cele obișnuite. 

De la cariere, garnituri lungi trase de Die- 
sele hidraulice — locomotiva cu aburi tinde 
aici să se mute la muzeu — alimentează neo- 
bosit concasoarele care crănțănesc infernal. 

„Feroviarii se mindresc cu ceea ce în mod 
curent ei numesc realizări. Vă mărturisesc că 
am încercat sentimentul pizmei cunoscindu-le. 

Iată două din ele: 

— Locomotiva 001, prima din seria fabricată 
la uzinele „23 August“ din Bucureşti, partici- 
pantă la Expoziţia realizărilor economiei na- 
ţionale din 1964, a fost omologată la Bicaz 
și a executat, fără reparaţii, un drum de două 
ori cit lungimea ecuatorului. 

Trei meșteri — observă, chibzuiesc, fac schițe 
şi calcule și trec la corectarea construcției 
vagoanelor, cu consecințe poate neașteptate 
chiar de ei înșiși: creșterea vitezei de circu- 
laţie, a capacităţii de încărcare, înlăturarea pe- 
ricolelor de deraiere şi economisirea anuală a 
1 milion de lei. 

Aurel Zoia, şeful serviciului de transport 
și unul din autorii inovației, un muntean vo- 
lubil și prietenos — şi-a depus premiul obtinut 
la CEC — vrea să-și cumpere un autoturism 
și mă încredințează că nu-i singurul, ci unul 
din cei peste 30 muncitori, tehnicieni, ingineri 
care au sau vor avea curind automobile per- 
sonale. 

Din maxilarele de oțel ale concasoarelor 
roca parcurge un drum complicat, trecind 
succesiv prin stări chimice și fizice diferite: 
durități colțuroase, fluiditate de pastă, gra- 
nule de clincher. 

Apa şi focul o înmulțește, o scade, după 
rețeta laboratorului, o diversifică, după cerin- 
țele şi trebuinţele tehnicii contemporane. Cinci 
soiuri de ciment (de la RIM-ul folosit în con- 
strucţii rapide pînă la Portland-ul 500 de o 
mare fineţe), plăci de azbociment, tuburi soli- 
citate în special de agricultură pentru irigaţii 
şi canalizări, preţioasele agrocalcare — amenda- 
mente pentru terenuri agricole acide. În sfir- 
şit, pînă şi deşeurilor de la fabrica de azbo- 
ciment li s-a dat o întrebuințare : vaze de flori 
pentru răsadurile din serele orașelor. 

Ca să se ajungă aici, adică la un complex 
uzinal din a cărui producţie marfă realizată 
anual o pătrime reprezintă numai beneficii, a 
fost nevoie de o inteligență şi de o hărnicie 
bine armonizate și fundamental stimulate pen- 
tru a deveni un stil. 

Oamenii au asimilat rapid, foarte rapid chiar, 
tehnologia, s-au călit la dogoarea celor 14000 
Celsius din cuptoarele rotative, au biruit toxi- 
citatea, organizîndu-și bine protecţia muncii. 


ja 


Lupta cu asperităţile procesului de producţie 
i-a pasionat și s-a transformat într-un interes 
general. Interes pentru perfecționare și auto- 
perfecţionare care constituie o prezență lumi- 
moasă, continuă. 

Un electrician, după mii de zile și nopţi 
de dialoguri cu cartea, în care a descoperit 
sensul major al existenței sale, devine asistent 
la Institutul politehnic din Bucureşti. 

Rafail Năstase, un oltean ager, autor a șapte 
inovaţii în tot atitea sectoare în care a lucrat, 
ceea ce, mi se pare, presupune o cunoaștere 
exhausivă a procesului de fabricaţie, con- 
struiește o instalaţie simplă, de mare ingenio- 
zitate, reuşind performanța reintegrării directe 
în cuptoare, a cca. 18 vagoane de praf-reziduu 
în 24 de ore. Rezultat? Economii anuale din 
care se pot construi aproximativ 100 de aparta- 
mente de locuit | 


Drumurile cimentului 


Barajul, tunelul de aducțiune, hidrocentrala 
de la Stejaru au fost primele și cele mai 
scurte din punct de vedere geografic, 

Dar cu fiecare nou obiectiv industrial, pro- 
iectat a se realiza, cimentul de la Bicaz își 
prelungește necontenit prezenţa. 

Săvineștii și Roznovul, petrochimia de pe 
Trotuş, gigantul siderurgic de la Galaţi, com- 
binatele sucevene, hidrocentralele din avalul 
Bistriței, cvartalele proprii din Bicaz, magistra- 
lele Bacăului și Pietrei Neamţului, Oraşul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

Produsele fabricii de ciment de la Bicaz, care, 
notaţi bine, vă rog, n-au fost niciodată re- 
fuzate de beneficiari, pentru că sînt opera in- 
inteligenței şi măiestriei și deci foarte apro- 
piate de perfecţiune, circulă astăzi pe cele 
mai lungi drumuri în 28 de țări din patru 
continente: Oceania, Asia, Africa, Europa, 
suind gloria industriei românești spre zenit. 

Oamenii aceştia, coboritori dintr-un străvechi 
şi talentat popor, prodigioși în crearea de 
valori necesare vital civilizaţiei contemporane, 
au modificat istoria acestor locuri, înnobilind-o 
printr-un efort colectiv, comunist, prestigios. 
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AFIILE IMON POMPEI 
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Preluarea formelor de expresie nu se poate 
efectua ca preluarea formelor de producţie, 


BERTOLT BRECHT 


A juca astăzi Brecht presupune nu numai 
fidelitate faţă de principiile teoretice expuse 
de creatorul „Micului organon pentru teatru“ 
cit mai ales existența unei eiervescenţe ar- 
tistice creatoare care să împrumute oricărei 
montări virtuțile unui act artistic contempo- 
ran. A privi fenomenul dramatic Brecht numai 
prin prisma ideilor teoretice profesate de 
omul de teatru este egal cu reiuzul înnoirilor 
și soluţiilor moderne implicite. Dramaturgul 
l-a depăşit pe omul de teatru în toate com 
partimentele și în acest caz îidelitatea, oricit 
ar viza ea detașarea structurală a personaje- 
lor create de Brecht, dă ciștig de cauză omului 
de teatru și mai puţin literaturii dramatice. 
Să nu uităm că principiile teoretice ale aces- 
tui teatru s-au născut într-o perioadă cind 
pericolul fascist crescînd impunea scriitorilor 
cu vederi democrate o accentuare a mesaju- 
lui, iar teatrul lui  Piscator, imbrăţişat de 
Brecht, reprezenta tocmai o asemenea moda: 
litate în care luciditatea dubla eiortul arlis- 
tic. Pentru creatorul de astăzi, în condiţiile 
teatrului ca artă complexă, dramaturgia brechi- 
iană este mereu susceptibilă de înnoiri sub- 
slanţiale, reprezentind posibilități inedite de 
valoriiicare, în special prin circulația marilor 
motive umaniste, cărora creatorul contemporan 
le poate împrumula sensuri multiple. O sin- 
gură modalitate nu poate opera coniruntarea 
permanentă, dialectică a omului cu societatea, 
nu poale transiigura voluptatea întrebărilor 
fun“amentale care traversează opera ilustrului 
scriitor german. 

Piesă de o limpezime clasică „Domnul Pun- 
tila și sluga sa Malti“ pledează cu luciditate 
şi spirit polemic pentru opoziţia organică din- 
re slugă și stăpin, pentru imposibilitatea în- 
țelegerii dintre acești doi poli ai societăţii. 
Motivul nu este inedit în dramaturgia ger- 
mană. Schiller realizase în „Intrigă și iubire“ 
prima dramă burgheză din literatura germană, 
a cărei finalitate idealică pleda pentru dis- 
tanţa ireconciliabilă dintre clase. Alegoria lui 
Brecht, scrisă în exil în Finlanda și inspirată 
din savuroasa povestire satirică a Hellei Wuo- 
lijoki, depășește prin semnificaţii, prin rapor- 
tarea multilaterală la realități istorice, fabu- 
laţia naivă a modelului i 

Preocupat de condiţia umană, mai ales în 
împrejurările polilice cunoscule, Brecht de- 
monstrează prin personajul Punlila că eva- 
ziunea, depășirea propriei condiţii este impo- 
sitilă. Permanentul proces de dedublare, pe 
care-l trăiește moșierul, exprimă mentalitatea 
unei lumi care dedublează conștiința. În în- 
lreaga desfășurare a materialului dramatic a- 
pare o temă tipic brechtiană, prezentă în ma- 
joritatea pieselor sale din tinerețe: în condi- 
ţiile orinduirii capitaliste omul nu-l poale 
ajuta pe om. Alienarea socială pe care o rea- 
lizează Puntila, sub influența alcoolului, se- 
ver sancţionată de omonimul său treaz, sin- 
ceritatea ambelor ipostaze ale personajului, de- 
vin un pulernic act de acuzare a unei so- 
cietăți care cenzurează impulsurile umane. 
Fie că-și plasează acțiunea în Finlanda, la 
Chicago sau la Siciuan, Brecht are în vedere 
realitatea țării sale înrobite de fascism și a- 
ceastă vocaţie a aclualităţii politice sporește 
caracterul de radiografie socială a leatrului 
său, 

Un personaj inedit ca struclură dramatică 
este și Matti. Descendenţa sa din lacheii lui 
Molitre şi ai comediei dell'arte este imbogă- 
țită cu luciditate de proletar și de aici apare 
o atitudine activă în faţa vieții, dictată de 
o îndelungă experienţă și de un simţ de clasă 
admirabil punctat de dramaturg. 

Comedia, împletind tradiţii ale îolclorului 
finlandez cu o consecventă linie materialist- 
dialectică a autorului, folosind alegoria, fabula 
și songul depășește tendinţele unei piese de 
moravuri și se înscrie în teatrul politic al lui 
Brecht ca un document reprezentativ. 

Spectacolul de la Bacău, realizat de artistul 
emerit Mauriciu Sekler, nu s-a angajat să dez- 
volte toate aceste subtililăti ale textului şi din 
această cauză a lipsit din spectacol marea 
disponibilitate a lui Brecht pentru modalită'i 
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COMPLEXITATEA 
ACTULUI 
TEATRAL 


„Domnul Puntila şi sluga sa Matti“ 
pe scena Teatrului de Stat din Bacău 


moderne și complexe ale teatrului. Regizorul 
a preferat o linie dură, de deromantizare a 
moşierului, din această cauză implicaţiile posi- 
bile ale piesei nu au strălucit. 

Virtuţile pedagogice ale directorului de 
scenă, ca și extrema sa experiență în teatrul 
lui Brecht și-au spus cuvintul cu autoritate, 
convertindu-se într-o montare riguros exaclă, 
cu o admirabilă știință a amănuntului. Foarte 
bine realizate mi s-au părut o serie de mo- 
mente (Puntila—logodnicul fetelor din Kurgela, 
masa de logodnă unde o tăcere plină de 
sublilităţi are savoarea comediei de cea mai 
bună calitate, balada în proză a judecătorului 
despre farmecul nopţilor finlandeze) dar mes- 
teșugul, fie el excepţional, nu poate suplini 
absenţa unor căutări contemporane. Ca mon: 
tare tradiţională, spectacolul lui Mauriciu Sek- 
ler este un model, o veritabilă lecţie de tea- 
tru, poate însă fidelilalea singură să repre- 
zinte fenomenologia multilaterală a teatrului 
modern ? 

În îruntea distribuţiei, artistul emerit Ion 
Niculescu-Brună a ameliorat efectul de dis- 
tanțare prin veridicitatea emoțională a unor 
scene, conferind personajului Puntila adin- 
cime, imbogăţindu-l în sinceritate și comple- 
xitale a expresiei. Actorul, care aniversează 
cu această stagiune 45 de ani de teatru, a 
făcut din nou dovada unor remarcabile însu- 
șiri interpretative. O gamă variată de nuanle, 
atitudine critică faţă de alienarea personaju- 
lui, un anumit suport emoțional au conclucrat 
către crearea unei compozitii de mare raiina- 
ment și putere de sugestie. Intuind latura 
emotională a lui Puntila, actorul realizează un 
rol bogat, în spiritul teatrului ca artă sin- 
tetică. 

Matti, așa cum l-a văzut Mihai Sloicescu, 
exprimă nu numai luciditate ci și o anumită 
doză de agilitate spirituală, apropiindu-se ast- 
fel de modelele din care eroul a fost împru- 
mutat. Actorul subliniază prin dislanțarea de 
situaţie, printr-un expresiv joc cu publicul e- 
norma prăpastie care-l desparte pe Matti de 
moravurile moșierului și ale castei sale. Mai 
puțin realizată mi s-a părut Eva, căreia Irene 
Flamann nu a reușit să-i intuiască alcătuirea 
suiletească. Multe dintre calităţile actriţei, no- 
tabile în alte spectacole, nu au întrunit atri- 
butele unui stil de joc unitar, pentru că a- 
propierea interpretei de personai este mult 
prea sever cenzurată de o ipostază permanent 
distanțată. Golită de orice urmă de sentimeni, 
Eva corespunde poate literei dar nu spiritului 
brechtian. Ion Mihăilescu conferă Atașatului 
umor și culoare, mijloacele actoricești însă 
sint monotone, cu prea puţine nuanțe. 

Dintre celelalte roluri am relinut savoarea 
și subtilitatea apariţiilor lui Misu Rozeanu 
(Judecătorul), compozitia admirabilă a Luciei 
Cosmeanu, care dovedeşte resurse comice nu 
îndeajuns de solicitate în alte spectacole, so- 
brietatea cu care își construiește monologul 
Ana Maria Itu, apariţia plină de pitoresc a 
lui Virgiliu Florescu. 

Songul, avind în teatrul lui Brecht o iuncţie 
dramatică precisă, un fel de corespondent mo- 
dern al corului antic, a fost servit de Lori 
Cambos cu mijloace mai mult  estradistice, 
actrița eludind astiel in parte adevărurile pen- 
tru care a îost conceput acest element. 

De o deosebită forță polemică mi s-a părut 
decorul lui Al. Olian. Atmosiera de la conac, 
alegoria de basm a scenei cu logodnicele lui 
Puntila, permanenta interierare a planuiui real 
cu gluma salirică au dat decorului o areulate 
specifică, o funcţie precisă și subtilă în spec- 
tacol, 

Sugestia, exprimată de mai multe ori în a- 
ceste rinduri, de a se încerca punerea în scenă 
a teatrului brechtian de pe poziţia spectatoru- 
lui contemporan care acordă rațiunii și senti- 
mentului drepturi egale în viala actului artistic, 
nu se referă, evident, in exclusivitate la spec- 
tacolul de la Bacău. Lărgirea zonelor de in- 
îluenţă ale teatrului oferă posibilitatea reprofi- 
lării creatoare şi în cazul marelui dramaturg 
german. Opera sa nu s-a opus niciodată unei 
valorificări complexe. Numai și numai din 
cest punct de vedere, premiera de la Bacău r; 
mine datoare, în pofida faptului că premisele 
teatrului epic au avărut aici într-o amplă de- 
monstraţie regizorală. 


Mihai! Sabin 


În ceea ce priveşte arta epocii noastre, 
constatările severe nu trebuie să ne sperie 
sau să ne dezamăgească. Şi aceasta pentru 
că arta epocii noastre abia se naște, se dez- 
voltă. Şi nu e nimic nefiresc în asta, deoa- 
rece însăși epoca pe care trebuie s-o repre- 
zinte (și s-o modeleze, să nu uităm) se naște 
acum. 

De la Marea Revoluţie din Octombrie au 
trecut aproape 50 de ani, de la revoluţia lui 
Einstein în fizică tot cam atit. Brâncuși, Picasso, 
în artele plaslice, și-au dat seama că nu se 
mai poate, că trebuie aliceva, în aceiaşi ani. 
Epoca noastră s-a născut sub semnul lor. la 
o epocă nu se măsoară în ani şi în decenii, 
ci în secole, Secolele pe care le pulem numi 
ale noastre nu sint în urmă. 

Nimeni nu știe, dc r, cum va arăta arti 
zilei de miine. Există î acea alianță pu 
termen lung cu viitorul care se numeşte ideal, 
există unele puncte de sprijin care trebuie 


Teatrul 
lui 
Max Frisch 


Piesele lui Frisch rețin atnţia în aceeaşi măsură 
ca și cele ale concetățeanului său Dirrenmatt, După 
20 de ani de la debutul în teatru și 29 de ani de 
la debutul literar, opera acastui elveţian neliniștit şi 
ironic, pasionat după istoria contemporană, un 
bun a! cititorilor din aproape toate țările. $ 
priveşte lumea ca un lanţ nestirșit de întrebări, fie- 
care răspuns solizilind incordarea tuturor lorielor spi- 
xituale ale unei generaţii, Teatrul, ca alare, este o 
instituţie de formulat întrebări iar datoria dramatur- 
qului — după el — este de „a pune în așa fel o în- 
trebare încît, din acea clipă, spectatorii să nu mai 
poată trăi fără a-i găsi răspunsul”, 

Max Frisch nu inovează nimit în ceea ce se cheamă 
teatrul de dezbateri sociale şi politice. El preia de la 
Brecht — al cărui adept se declară — caracterul 
lucid al personajului și limpezimea conflictului. Arhi- 
tectonica pieselor sale este de o exactitate calculată, 
exirem de rece prin satira lor corosivă, prin dialo- 
gurile lapidare și ascuţite, concentrate matematic. în 
jurul problemei aflate în dezbatere. Dispreţuind lun- 
gimile, evită disecţiile pe personaj și preferă mască 
antică care prefațează caracterele. Prolixitatea îi _re- 
pugnă în general, considerind satira cu atit mai dis- 
trugătoare cu cit este mai comprimată la strictul 
necesar punerii în valoare a datelor piesei ; în „Zidul 
chinezesc” şi „Andorra”, cele mai discutate şi mai 
jucate piese ale lui, secvența scurtă şi densă tratată 
cinematografic înlocuieşte actele obositoare din schema 
clasică a piesei de teatru. Şi, insfirşit, se pare că 
una din cele mai puternice satire ale filistinismului 
burghez, întrecind prin cruzimea disprețului aruncat 
lașităţii cunoscuta „Biederman și incendiatorii”, este 
actul singular „Furia domnului Hotz”. 

Semnificativ pentru modul de a grefa personalitatea 
în raport cu istoria şi în dezacord cu miturile care 
s-au creat pe seama unor indivizi sau rase, este 
„Don Juan sau dragostea pentru geometrie”, scrisă în 
1953. Preluată după originalul creat în 1627 și atribuit 
jui Tirse de Molina, versiunea lui Frisch încearcă o 
antiteză a modelului disociind aparența de esenţă, Un 
don Juan aşa cum a devenit şi nu numai „cum 
este“, apare eliberat de nimbul cuceritorului, În fond 
un melancolic, în corțratimp cu ordinea lucrurilor, el 
face parte mai degrabă din familia lui Faust decit din 
cea a lui Casanova. „Farmecul lui Don Juan constă 
în curajul său de a trăi experiența”! — declară dra- 
maturgul în completare la piesă, „Nu e nici irumosui 
Don Juar şi nici un Hercule; e zvelt ca un torero, 
aproape ca un adolescent. Ca un torero? el se luptă 
cu taurii, dar nu e taurul. Miinile lui sînt nervoase 


marius 
bunescu 
autoportret 


dar delicate”. Cu un astfel de portret, Don Juan tră- 
ieşte pină la moarte drama falselor păreri despre sine, 
creată din nevoia oamenilor de a avea idoli. Imaginea 
născocită a unui Don Juan afemeiat, cind e! prefera 
compania cărţilor celei a curtezanelor, dăinuie peste 
timp, suprapusă personajului real. A încercat să fugă, 
acoperindu-și retragerea cu flăcările renunțării, dar 
totul devine inutil cit timp desprinderea de senzua- 
lilatea unei conviețuiri brutale este sortită prăbuşirii 
Traumatizat de osificarea tinereţii, silit să aprecieze 
de mii de ori consecințele oricărui act, personajul se 
răzvrăteşte impotriva cerului și a! vieţii, provocin- 
du-le cu batjocura şi „risul lui sfidător: Un ni 2 
To! Frisch răspundu răspicat: „Într-o socletale de- 
prinsă cu minciuna, aşa e numit orice om rare vrea 


să atle adevărul”, 

în apărarea lui Don Juan, Max Frisch trasează pun- 
tea spre secolul 20, închipuindu-și personajul în im- 
prejurările civilizaţiei atomice. EI ar fi fost fără indo- 
ială un fizician atomist, conflictul lui cu voința de 
a perpetua viața (intruchipată în legendă de dragoste) 
devenind aici mai acut prin proporţiile pe care le-a 
luat alternativa morţii. Deosebirea între drama unui 
Don Juan contemporan avind în mină jucăriile atomice 
şi drama unei omeniri deasupra căreia plamează pri- 
mejdia exploziilor nucleare este, evident, foarte mare- 
„Zidul chinezesc”, piesa de cel mai larg răsunet din 
repertoriului dramaturgului, constituie dezbaterea în pers- 
pectivă istorică și filozofică a problemei războiului şi 
păcii. Piesa s-a jucat recent la Hamburg, într-o va- 
viantă nouă, după ce vechea versiune din 1946 a fost 
reprezentată în Germania po numeroase scene. Ar fi 
interesant de știut în ce constă evoluția gîndirii au- 
torului în aceşti 19 ani, în care timp pe suprafața 
pămintului s-au produs multe schimbări, dar nu a dis- 
părut încă teama de arme. Versiunea hamburghez 
unica în circulație, constituie o parodie acută a isto- 
iei, pornind de la absurditatea construcţiei zidului ri- 
dicat de dinastia Tain Ce şi pină la absurditatea înar- 
mării atomice. Se perindă pe scenă Cleopatra și Filip 
al Spaniei, Napoleon și Columb, Romeo şi Julieta, 
Pilat din Pont şi Don Juan. Toţi au cite ceva de 


alese dintre elementele prezentului și mai 
există învăţămintele generale detaşabile d'un 
experienţele trecutului — premize ale clima- 
tului oplim. 

Cum s-ar putea caracleriza pe scurt peisa- 
jul picturii și sculpturii contemporane? D» 
o parte creatorii, făuritorii unor forme care 
constituie materializarea prolundei vibrații su- 
fletești, de cealaltă parte imitatorii lor; iar 
din teama de iinitaţie goana disperată după 
originalitate cu orice pret. 

Se ciocnesc în arta noastră și a lumii 


ten- 


dințe pozitive şi tendințe negative? Nimeni 


nu se îndoiește. De foarte multă vreme în 
se consideră că există o luptă între trad 
şi inovaţie sau, cum se spunea înainte, între 
clasici şi moderni. Gilceava se dovedeşte 
după secole a rămine ca atare şi fără șansă 
Ş vreun pes. Părţile rămin pe 
poziţii; publicul, în măsura in care 
urmărește dezbaterea, dă drepiale pe rind fie- 
cărei părți; iar înţelepții şi cum nţii dau drep- 


tale în același timp tuturor. Şi nu e greu 
să te alături acestora din urmă; fără lra- 
diție nu există artă așa cum nu există nici 
fără inovaţie. Dar antinomia ar fi poate defi- 
nită cu mai mult randament prin raportul 
dintre academism şi autenticitate, Și nu cred 
că ar fi o simplă înlocuire de cuvinte, La 
academism se ajunge nu prin orice înrudire 
sau continuare; anumite mijloace artistice 
ouală descoperite pol păstra multă vreme 
valabilitatea cu mici diferențe şi nuante, dind 
naștere de fiecare dată, dacă e vorba de crea- 
tori autentici, unor opere de înaltă valoare. 


Primejdioasă, opusă misiunii artei, este nu- 
mai prelungirea comodă a unei viziuni, a unor 
mijloace de expresie după ce posibilităţile 


lor s-au epuizat sau — pentru o cuprindere 
și mai exactă — lără a avea de exprimat 
nece i interioare similare celor din care 
principiile respective s-au născut, Căci există 
in egală măsură un academism derivat din 
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PIATRA NEAMŢ 


Pentru un artist care împlinește 85 de ani de viaţă, 
deschiderea unei expoziţii înseamnă de obicei organiza- 
rea retrospectivei destinate a sintetiza și a încununa 0 
activitate desfășurată timp de citeva decenii sau chiar 
peste o jumătate de veac. Marius Bunescu, Maestru Eme- 
rit al artei, la această virstă impresionantă înfringe 
parcă legile obișnuitului. Cu prilejul aniversării pre- 
zintă în cadrul unei expoziţii la București și apoi în 
cadrul unui itinerar început cu Piatra Neamţ, o selec- 
țiune de aproximativ 50 de picturi recente, realizate în 
ultimii ani, inclusiv unele luate proaspete de pe șevale- 
tul din atelierul său. Despre picturile lui Marius Bunescu, 
noțiudea de proaspăt are și o altă semnificație, mai im: 
portantă decit aceea de a-i determina finisarea recentă, 
Artistul, în ciuda anilor sau mai bine-zis a deceniilor 
însemnate pe răbojul vieții sale indelungate, se mani- 
festă și astăzi ca altădată cu o pictură proaspătă, vie 
și spontană. Acestea sint însemne ale tinereții perma- 
nente, Marius Bunescu, omul şi artistul, servește acest 


a a ai 


spus în susținerea propriilor lor poziţii, în apărarea 
crezului pentru care au trăit şi au biruit, sau au fost 
învinşi. Dispreţul regilor este același, ardoarea îndră- 
gostiţilor a rămas neschimbată, zidul chinezesc e 
la fel de absurd, Sentimentele deci nu s-au schimbat 
şi prea puţin a deviat politica castei militare asupri- 
toare de la linia ei agresivă. Un singur personaj se 
adresează conştiinţei de sine a contemporanilor în stare 
să se constituie într-o forță: este mama, cea „care 
în istoria lumii nu a jucat niciodată vreun rol”. 

Piesa torturează cu întrebări punind spectrul războiu- 
lui în fața fiecărui om. Dar răzbate puternic spe- 
ranța ; ea este suportul ideologic al farsei în ciuda 
faptului că Omul de azi, personajul alegoric al con- 
temporaneităţii, se rătăcește în propriile fraze, Piesa 
este departe de a fi o teză în spinoasele contradicții 
ale istoriei; ea rămine doar o întrebare care obligă 
prin puternicul ei recul, să se caute răspuns. În pro- 
grâmul teatrului din Hamburg, Max Frisch își justi- 
fică pe larg intenţiile și speranțele piesei. „De fapt 
— scrie el — timpul nu a schimbat prea multe ; trăim 
ce-l drept cu bomba atomică, dar cu cit creşte forța 
ei cu atit devine mai banală și nu mai constituie 
un şoc intelectual. Dar, s-ar putea ca-ntr-o zi să 
explodeze. Asta ne face să ne gîndim la Bonaparte 
care vrea incă să supuie Rusia, la Filip care îi arde 
pe eretici, la Brutus care speră să schimbe lumea 
printr-un atentat, la mama fără nume, la Romeo și 
Julieta în lumi deosebite, la toți ceilalți care mai 
există do fapt și astăzi”, 

S-a scris că satira lui Max Frisch nu are în ve- 
Gere efortul constructiv al umanităţii, Dar în numeie 
cui declanșează et satira nimicitoare dacă nu în nu 
mele oamenilor ? Domnul Biederman din farsa „„Dorm- 
nul Biederman și incendiatorii”' este reprezentantul 
tipia al burgheziei ipocrite, incapabilă să apere ci- 
vilizaţia. Poziţia lui Biederman, ce sfirșește prin a 
contribui la incendierea oraşului, este o stare de 
spirit care poate contamina și poate deveni o pri- 
mejdie dacă nu e depistată cu toată energia. Pre 
țindu-şi piesa în amintitul dialog radiofonic. autorul 
conchide avertizind : „Nu uitaţi domnule Biederman 
că sînteţi un personaj inventat: domnul Biederman 
există în fiecare din noi”. Tema culpabilității, pre- 
zentă asiduu în dramaturgia lui Diirrenmatt şi a lui 
Ionescu, capătă la Max Frisch tonalități tragice, prin 
eludare ridicolă a acestui sentiment. Biederman tră- 
iește o asemenea farsă. Și în tragedia „Andorrei” co- 
tropită da fascişti, rezidă o astfel de înșelare a con- 
diției de intelectual și de om civilizat. Suferințele 
Ji Andri, eroul piesei, victimă dublă; a prejudecă- 
ților rasiale şi a lașităţii andorrenilor, sint piese la 
dosarul de judecată al secolului XX, secolul lagăre- 
lor de exterminare, al războaielor și al bombei ato- 
mice. Piesa e un rechizitoriu ca și „Zidul chinezesc”! 
ca şi „„Blederman'', cerind stăruitor ca fiecare să-și 
scruteze conştiinţa. Dacă Andri fără să fie un „„paria”” 
rasial este supus prigonirii, dintr-o eroare, apar mai 
clare consecințele funeste ale rasismului; 6] este o 
psihoză sau poate deveni astfel și victima se supune 
aceluiași tipar fabricat chiar dacă nu. aparține rasei 
condamnate. „Andorra” este o radiografie a fascis- 
mului, extrem de sensibilă, pe care nimeni nu o poate 


tealismul clasicilor ca şi unul, de dată re- 
centă, situat la remorca unor artişti inovatori 
contemporani. 

Așa cum în dialectica trupului viu, a pro- 
gresului, o avangardă rămîne etern necesară 
— pol al unei vitale tensiuni — academis- 
mul, ca latură a vieţii artistice, este și el o 
constantă istorică în succesive ipostaze. 

Opunîndu-ne picturii tradiționaliste, natura- 
liste, principalele modalități ale plasticii con- 
temporane —  figurativismul modern, abstrac- 
tismul geometric, abstractismul liric, taşismul 
şi celelalte variante ale informelului, poparta 
și recentisim, arta optică, sînt departe de a 
face corp comun între ele, Cea dinții între- 
bare pe care ne-o putem pune — și ne-am 
pus-o adesea cu toţii — este în ce măsură 
aceste curente reprezintă formule valabile 


Adrian Petringenaru 
(Continuare în pag. 19) 


exemplu de structură umană, fermentată mereu de darul 
marei creaţii. 

Sinteza experienţei desfăşoară suite de imagini actuale 
(Vechi și nou în Bucureşti”, „Pictorul la Constanţa”, 
Vapoare la Constanţa”, , Spre plajă”), amintiri reluate 
(„„Cum era în calea Victoriei”, „Bucureşti de altădată”, 
„Caiacuri venețiene”, „Turnul Mănăstirii Putna”, „La 
Sulina pe chei”, „Cafenea din Galaţi”), momente poe- 
tice („larna în curtea Academiei”, „Toamna pe lito- 
ral”, „Printre stinci”, „Arabescuri  inforite''), sau di- 
ferite tipuri (.„Pescar cirpindu-și plasa”, „Fata cu 
chitara“, „Bărbat citind”), 

Bunescu a fost și este un pasionat călător, avid de 
noi impresii. Destinul său a fost să se lege de cele 
mai dilerite regiuni ale țării. Familia sa, de obirşie ar- 
deleană, s-a stabilit în sudul Olteniei, unde s-a născut 
pictorul, Tinăr fiind s-a desprins de casa părintească şi 
s-a aşezat mulţi ani la Constanţa. Imbogăţit de frumuse- 
ţea folclorului literar și plastic al anilor copilăriei, tră- 
iește un adevărat șoc, in fața măreției mării, a pitores- 
cului litoralului și în general al Dobrogei. Sint anii cind 
porneşte drumul său artistic. Studiază şi se formează ca 
pictor în școlile din țară şi în cele de la Miinchen 
şi Paris. Revine in Dobrogea, putind fi considerat ca 
descoperitorul valențelor estetice plastice a locurilor 
și oamenilor din exotica cuprindere dintre Dunăre și 
Mare. Este primul pictor al Deltei şi al Sulinei. Inre- 
gistrează pe cartoanele și pinzele sale numeroase imagini 
ale mării şi litoralului cu lumea specifică, în diferite 
înfățișări. Este o bună școală a vieţii, dar şi de artă. 
Psihologiile umane, frumusețile peisajului se oferă picto- 
mului pentru a le transpune în opere de creație. Al- 
bastrul-verde al mării şi al cerului a imbibat retina pic- 
torului cu gama cromatică bogată și strălucitoare care 
predomină, în tablourile sale, definindu-i într-o mare 
măsură stilul, factura. Predominanta albastru-verde în 
diferite variante se acordă cu brunurile-roșcate ale pă- 
mintului între care strălucesc albul caselor sau roșul ola- 
nelor. Albul adeseori trece spre ocru și galben dăpă- 
tind rezonanţe aurii. Peisajele lui Bunescu se încadrează 
într-un gen complex, al scenelor animate în cele mai 
multe cazuri cu prezențe umane, compoziţii în aer 
liber cu momente de contemplație sau de dinamică, miş- 
care. Bunescu se conturează în picturi nu numai prin- 
tr-un anumit sentiment şi prin cromatică. Factura sa 
este foarte personală. Felul său de a descrie, de a 
desena și compune, păstrează o notă populară, „naivă“, 
în care un rudimentarism intensifică sentimentul de au- 
tentic, de sugestivitate. Poetul dramalicului şi liricului 
din natură, mărturisit în emoţionante peisaje, se dezvă- 
luie totodată ca un sensibil poet, al gingășiei florilor 
(„Crăițe”, „Flori de cîmp”, „„Albăstrele”), Ansamblul 
expoziţiei se axează pe un chip pictat cu aleasă măiestrie, 
un „Autoportret”' al artistului. ÎI putem cunoaște și 
înțelege din toată pictura sa. Chipul pictat de e! însăși 
ne spune însă mai mult, Îl vedem pe Marius Bunescu 
cu o față sculptată de ani și de frămintările unei vieţi 
active, îmblinzită de privirea luminată de bunătate, 

Marius Bunescu poartă imprimat semnul minunat al 
forței umane creatoare, dăruitoare tuturor de încredere 
şi optimism, stimulatoare în dragostea de viaţă şi pentru 


trumos. 


Jack Brutaru 


studia liniștit fiindcă ideile ei îl privesc pe specta- 
torul de azi. 

Lașitatea burgheză acționind în propriul alcov de 
familie are în „Furia domnului Hotz”' o oglindă fi- 
delă. Dl. Filip Hotz, doctor în filozofia are „pasiunea 
adevărului” dar numai cu public și numai într-o 
stare de furie. De dragul pasiunii e gata să-şi des- 
trame căsnicia, evaluind la maximum micile infide- 
lităţi şi incidente. Gestul suprem, înrolarea în Legiunea 
străină mu i-a izbutit, peste scenele de gelozie și 
discuţiile aprinse a căzut cortina. Irosindu-și furia, 
revine la viața obișnuită şi la tabieturi. Regsim tema 
minciunii de familie și la alţi dramaturgi din zona 
capitalismului (Aldo Nicolaj, Albe, Claude Mauriac), 
dar cazul lui Hotz se răslringe asupra tuturor perso- 
najelor încriminate anticipindu-l pe Biederman şi a- 
mintind de alte piese aaterioare („Contele Odărland'”, 
„Ei cintă din nou''). 

Max Frisch are 55 de ani și piesele lui alcătuiesc 
de pe acum o operă inchegată. Rațiunea teatrului 
angajat capătă la el o expresie înaltă prin curajul, 
sinceritatea şi gravitatea întrebărilor. 


Carol Isac 
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mari actori 


POLA ILLERY 


Cazul Polei lllâry poate fi considerat tipic pentru 
un mare număr de actori romini, porniţi să-și cuce- 
rească un loc în teatru sau cinematograf. Asemeni unor 
stele a căror strălucire păleşte brusc — după ce au scin- 
teiat ameţitor pe firmament — cariera sa cinematogra- 
fică a lăsat în urmă incertitudini și nedumeriri. Fireşte, 
numele Polei lllery nu este singurul, altădată celebru, 
peste care se aşterne prea repede uitarea. Renunţarea 
ei la cinematograf rezumă, într-un fel, însăşi drama a- 
cestei actrițe. 

Dacă reamintim aici citeva dintre cele mai remarca- 
bile realizări ale filmului francez în care a apărut actrița 
româncă, e deajuns ca istoria cinematografului să nu-i 
uite numele. Pola lilery, pe adevăratul său nume Paula 
iliescu, descinde dintr-o familie de meșteșugari și inte- 
lectuali din oraşul Corabia, unde s-a născut în 1909, 
La 19 ani, după ce bate la porţile teatrelor bucureştene, 
ia drumul Europei oprindu-se Ja Viena.. Aici devine lau- 
reata unui concurs anual cinematografic organizat de 
casa „SASCHA-FILM, adresat cu precădere tinerelor 
talente. Conform regulămentului, laureata este distribuită 
în citeva roluri episodice în comedii vieneze, alături 
de actori ca Ivan Petrovici, Kăthe von Nagy, Maly 
Delschaft și alţii. Acest debut confirmă calitățile viitoa- 
xei  comediene, dar nu convinge producătorii casei 
Sascha-Film să-i acorde vreun rol titular, deși Johannes 
Riemann proiectează o comedie-basm în care rolul prin- 
cipal ar fi revenit Polei IIlery 

Un an mai tirziu, o vom întilni la Paris în căutarea 
unui angajament in compania Brinduşei Grozăvescu, a 
lui Al. Mihalescu, Luca Gridu și Samson Fainsilber cu 
care face fiquraţie în studiourile Gaumont. 

Cunoscutul producător Emile Nathan, proaspătul „rege 
al filmului francez”, o invită să apară în citeva filme 
ale casei „Pathe-Nathan”, Scenaristul Maynargues asis- 
tind la una din aceste filmări o propune pentru filmul 
lui Durec „Dorința! (Le dâsir) — 1928 — în care apare 
alături de marii actori suedezi Olaf Fjord şi Mary Serta. 
Departe de a fi un triumf, pelicula lui Durec relevă însă 
personalitatea actriței românce, posibilităţile sale de co- 
mediană, darul ei de a interpreta roluri de ingenuă, mi- 
dinctă, subretă, In același an, regizorul brazilian Alberto 
Cavalcanti, pe atunci la Paris, o distribuie în rolul 
Chiquitei din marele său succes comercia? „Căpitanul 
Fracasse'! (1929), o versiune „avangardistă” a celebru- 
jui roman în care se încrucișează spade într-un ritm de 
vodevil. La rindul său, cunoscutul regizor francez Jean 
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casă moldovenească 


Renoir îi oferă un rol principal în filmul „Micuța scu- 
fiţă roșie” (Le petit Chaperon rouge) — 1929, — unde 
are ca parteneră pe Catherine Hessling. 

Iat-o deci prezentă în filmul francez din acel timp, dacă 
nu consacrată în mai puţin de un an de zile. Incepind 
cu anul 1929, o carieră cinematografică fulgerătoare se 
anunță pentru Pola IMâry. Cei mai mari regizori ai 
lumii îşi manifestă dorința de a o avea ca vedetă a fil- 
melor ior. G. V. Pabst o cheami la Berlin pentru a 
juca în filmul „Ariane"' dar Pola IIlery acceptă să fie 
prima vedetă a lui Ren6 Clair în primul său film so- 
nor „Sub acoperișurile Parisului” (Sous les toits de 
Paris) — 1930 — film de un climat surprinzător. Avind 
ca parteneri pe actorii francezi Albert Prejean şi Gaston 
Modot, Pola Illery reuşeşte în acest timp o performanță 
uluitoare, Talentul său se desfășoară în toată plenitu- 
dinea într-un film imaginat de un mare regizor în care 
invenţia și realismul se îmtină armonios, în timp ce de- 
corurile, imaginile, costumele, interpretarea servesc unui 
scenariu a cărui virulență satirică egalează bogăţia de 
idei a creatorului, a actorilor. 

În urma acestui succes, Pola Illâry devine stea de 
prim ranq a studiourilor franceze. Marile publicaţii de 
specialitate ca „Licht Bild Biihne', „,Cinemonde”, „Pour 
Vous"', „Film-Kunst”, „Cinejournal” etc. vorbesc_ în 
termeni elogioşi despre talentul său. Poetul Andrâ Gide 
ține să o felicite personal pentru succesul repurtat. 

Încă de la primele sale apariţii pe ecran, Pola Ilery 
s-a impus ca una din marile prezenţe feminine cinemato- 
grafice. Este revanșa adevăratei comediene asupra fru- 
moaselor siluete ale vremii. Într-o perioadă de răs- 
cruce a filmului, în care „„femeia-vamp', numai pene de 
struț și evantaie invadează ecranul, Pola Illery într-o 
ținută casanieră se îndreaptă spre succes cu singura 
armă de care dispune : talentul său de comediană, Este 
expresia unei feminități fără strălucire şi fără sofisti- 
cări, de o naturalețe care dezarmează, Jean Renoir va 
spune despre ea în acei ani : „Pola Ill6ry este o actriţă 
de-a dreptul fantastică al cărei stil personal este inimi- 
tabil''. Cavalcanti, la zindul său, arată că „Pola Illâry 
poate dispune în voie de resursele talentului pentru a 
emoţiona întreaga lume prin farmecul său ingenuu, prin 
veridica încarnare a eroinelor sale patetice 

Tot în 1930, actrița apare în versiunea românească a 
colosalei pelicule a lui Dick Blumenthal „Parada Para- 
mount”, în tovărășia altor actori români ca Iancovescu, 
George Vraca, Storin, care nu reeditează succesul din 
„Sub. adoperişurile Parisului”, Numai Rene Clair ştiuse 
ca nimeni altul să utilizeze calităţile de comediană ale 
aciriţei. Tot el îi va prilejui un alt mare succes în noua 
sa peliculă „14 Iulie”: (Quatorze Juillet) — 1933 — 
alături de Annabella și alte mari vedete ale filmului 
francez. „Şi de data aceasta, scriu revistele vremii, 
Pola Ilâry este o ihezistibilă apariţie: ea susține în 
întregime osatura noii comedii eroice a lui Clair” 

Cu toate acestea, obosită de tapajul publicitar din ju- 
rul său, de scandalurile culiselor, de atmostera care 
domnea în lumea actorilor, Pola Iilery se hotărăște să 
se retragă de pe ecran în plină glorie. Este un adevă- 
rat act de curaj, egalat poate doar de citeva exemple: 
Garbo, Hessling, Viviane Romance, Myrna Loy etc. Ho- 
tărirea sa de a renunța la o zgomotoasă carieră cine- 
matografică a provocat desigur comentarii în presa vre- 
mii. Răspunzind unui ziarist francez, Pola Iilery a de- 
clarat în 1934 : „„Simțeam că mă sufod în cercul ingust 
al unei lumi în care nu e vorba decit de bani, de a- 
faceri : așa că m-am hotărit să mă retrag după ce voi 
prezenta filmul lui Ren€ Clair în citeva capitale ale 
lumii'",.. Cei ce o cunoscuseră pe platourile Victorine 
din Nisa, la Sascha-Film, la Gaumont, la Joinville sau 
Bilancourt au înţeles gestul său de renunțare — gestul 
unui actor integru şi refuzul unei conştiinţe de a ac- 
cepta vreun compromis. 

In 1965, cînd Rene Clair a poposit pentru prima oară 
la București, am ținut să-mi evoce în cursul unui în- 
terviu figura Polei Illery : „Pentru mine, Pola Iliâry a 
fost o revelaţie a talentului românesc, a posibilităților 
de care au dat dovadă atiţia actori români — astăzi 
mari slujitori ai scenei și filmului francez. Filmele pe 
care le-am realizat cu Pola Ilery cit și „Milionul” 
în care apărea un alt compatriot de al său, Stroescu, 
sint opere demne de a răzbate cerbicia vremii. Ele 
sint rodul unor ani pasionați de muncă, de năzuințe 
și împliniri. Pola Iilery era un strălucit talent, inegală 
de multe ori în apariţiile ei pe ecran, ceea ce-i con- 
ferea dimpotrivă un anumit farmec căci și stingăciile 
unui actor își au farmecul lor”, 

La cele spuse de Renă Clair, trebuie adăugat că în- 
tr-adevăr, peliculele animate de prezența actriței ro- 
mânce revăzute peste ani și-au păstrat prospeţimea, spi- 
itul și fantezia pariziană a lui Ren6 Clair, dar și stră- 
lucirea unei interpretări remarcabile ca aceea a com- 
patrioatei noastre. Avea o anumită strălucire de vedetă 
de vodevil fără a cădea însă în grotescul unei farse 
banale și lamentabile. Privită în perspectiva anilor, crea- 
ţiile Polei Iilery sint un exemplu, 
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Urc şi cobor pe albiile uscate, 

Pe albiile singure, părăsite de mult, 
Neștiut, 

Chinuindu-mi pașii de pietrele prelunn! 
Ce-au fost cindva păstrăvi, 
Lovindu-mi gleznele de cioburile a 
Ce-au îost cindva ulcioare desenate 

Cu fire de griu și cu floarea soarelui, 
Înnegrindu-mi tălpile în putregaiul luntrilor 
Rămase la fostele maluri... 

Citeodată, 

Descopăr pulberea năvoadelor, 

întinsă pe sălciile cu scorburi, 

Iar lingă ele pulberea copiilor 

Morți de sete-n nopţile cu lună plină... 


Mă pătrund de toate pînă la sînge, 
Urc și cobor pe albiile moarte, 
Plătind datoria uitată a apelor, 
Deocamdată, una dintre datoriile 
Uitate, căci mai urmează 

Acelea ale cerului, iar apoi 
Acelea ale soarelui 


Nu știu de se intimplă, astiel, ceva în lume, 
Dar trebuie s-o fac, de unul singur, 
Legat fiind de toate prin viaţă... 


ţinutul 
creatorilor 


de 


fluiere 


Aici pămîntul e bogat, neasemuit de bogat, 
Negru, sănătos ca umerii mistreţilor 

Rupţi dintr-un munte de foc, 

Primitor pentru păsări, pentru privighetori, 
Mierle şi cuci și mai cu seamă 

Pentru rădăcinile cireşilor amari, 

Pentru fragilele tulpini de soc, 

Şi pentru coroanele prunilor... 


Rădăcinile pătrund în adinc, iau forma 
miinilor 

Bătrinilor cu buze albite de cîntec, 

Şi de-acolo din adincul frămintat de izvoare 

Urcă îluierele pe care apoi 

Le trec prin firul de iarbă al fiarelor 

Crescut în fiecare tulpină de cireș, 

De soc su de prun, pentru a deschide 

Orice lacăt și orice durere, 

Şi orice bucurie... 


Copiii sint botezați cu nume de păsări, 

Ca şi străbunii, ca și părinții, 

Copiii — Mierle, Cuci, Privighetori, 

Din Părinţii — Privighetori, Mierle, Cuci; 

Fetele sint botezate cu nume verzi, 

Fete — Cireși amari, Fete — Soc, Fete — 
Pruni, 

Ca și mamele, ca și bunicile, 

Ca și străbunele.., 

Apoi, într-o noapte nemaivăzută, 

Se sărută și se iubesc la cintecul bătrinilor, 

Şi peste ţinutul neasemuit de bogat 

Începe o nouă lume de fluiere, lumea 

Fără sfirșit a îluierelor... 


George Suru 


CREATIVITATEA 
ROMANTICA 


Fenomenul însolit care individualizează în planul 
creaţiei fizionomia scriitorilor noştri romantici rezidă 
în existența unei conștiințe politice mult inainte de 
ivirea celei estetice, Faptul a mai fost semnalat. 
Absența spiritului doctrinar, motivată de structura 
unei culturi încă necristalizate, facilita eclectismul şi, 
deopotrivă, misionarismul. Căci să nu uițăm, sintem 
într-un moment în care mai importantă decit speculația 
se dovedește a fi acţiunea. Și pentru a o putea des- 
fășura în formele cele mai prielnice nimeni nu ezită 
să revendice invăţămintele insușite din izvoare străine. 
Bilanțul multiplelor influențe primite poate ilustra pu- 
terea de absorbție și dimensiunea unor afinități lite- 
rare. Este insă indispensabil să reținem că influenței 
receptate s-au grefat pe un fond de robustă creati- 
vitata însetată de experiențe şi modelată de o apre- 
ciabilă tradiție umanistică, 

Pînă a dobindi sunetul propriu, puterea de rostire 
plenară şi de revelare, relieful literaturii noastre ro- 
mantice din prima jumătate a veacului trecut se do- 
vedeşte a fi extrem de sărac în accidente de teren. 
Cauza e numită de Şerban Cioculescu fără ocoluri: 
„Noi nu am cunoscut, ca alte literaturi vecine, atin- 
gerea directă cu problematica romantică, Experienţa 
interioară a romantismului ne-a rămas străină, Scriito- 
zii noștri nu au trecut printr-o criză» morală, de 
esență faustică, demoniacă sau egotistă ca urmașii 
spirituali din alte ţări ai lui Goethe, Byron sau Cha- 
teaubriand, Boala veacului a pătruns prin unele stin- 
gace traduceri, care denotă că «s-a luat act de eay, 
de bună seamă, că fenomenul n-a fost ignorat cu de- 
săvirșire ; dar ea n-a operat pustiitor, prin variante 
morala” !). 

Neaderenţa la efecte (patetism, evaziune mistică etc.), 
ține, în fond, de necunoașterea cauzelor ce provocaseră 
acele efecte. Condiţia noastră de evoluție n-avea de 
îndepărtat din făgașul ei rigiditățile cartezianismului 
şi ale egotismului. Vitală se va dovedi pentru roman- 
ticii români nu supremaţia unui cenaclu asupra altuia, 
ci sentimentul că sint exponenții poporului oprimat și 
că vorbesc în numele lui 

Renașterea literară coincide în atari condiţii cu re- 
nașterea politică şi se înscrie ca un reflex al incre- 
derii în viitorul poporului român. 

Fireşte că în timp, romantismul românesc, maturizin- 
du-se, dă la iveală mari reprezentanţi a căror origina- 
litate poartă pecetea contradicţiilor ce îi agită frenetic 
scrisul lor contopind o sensibilitate specilic naţională 
cu meditaţia filozofică de anvergură. Atunci se ivește 
şi criza morală, reformatorul social face loc răzvrăti- 
tului chinuit de dileme și impovărat de decepții tra- 
gice, cucernicul ateului, diletantul binevoitor. specialis- 
tului sever şi pur. În aceste condiţii reflexivitatea şi 
rafinarea prin cultură iau locul retoricii protestatare 
şi vizionare. Apare scrupulul profesionalităţii. 

Ispita socialismului hrănită de frecventarea gindito- 
rilor utopici iveşte prin mijlocirea saint-simonismului 
și fourierismului propagandiști zeloși, Teodor Diamant, 
Cezar Bolliac, C. A. Rosetti, ca să nu mai vorbim de 
Bălcescu, reclamă totala angajare pe drumul progresului. 

Dar așa cum se va intimpla cu luceafărul poeziei ro- 
mânești, cu Eminescu, contactul cu socialismul utopic 
ca și cu alte izvoare fiozolice, este salutar dacă nu în 
ordine practică imediată, măcar prin impulsul pe care îl 
dă strădaniei de a construi artistic un univers deschis 
realităţilor românești. Căci dorința de a ridica aceste 
realități decăzute, după ce ele trăiseră vremuri de 
glorie, obligă la o cit mai bună și adincă familiarizare 
cu spiritul popular, lucru pe care Eminescu nu va în- 
tirzia să-l realizeze, 

Tipul omenesc extrem de sinuos, de contradictoriu, de 
complicat și, în acelaşi timp, unitar prin suma năzuințe- 
lor şi prin veleitate justiţiară — caracteristic roman- 
tismului românesc — mi se pare a fi fost creionat în 
Toma Nour, În Geniu pustiu găsim arhetipul emines- 
cian. Tudor Vianu care a văzut primul categoria al 
cărei plenipotenţiar imi pare a fi Toma Nour a şi în- 
cercat s-o definească intr-o formulare ce îi filtrează 
semnificațiile : „Omul romantic, așa cum ieşise din 
epoca luciferiană stărimătoare de legături, a Revoluţiei 
franceze, din marile sinteze speculative ale idealismu- 
lui postkantian, în care orgoliul cugetării omenești, fău- 
ritoarea lumii, atinsese culmile lui cele mai inalte din 
luptele pentru naţionalitate ale Germaniei, cu tot ce 
determinaseră ele în direcţia exaltării trecutului şi a 
poporului, romantica ființă rezultată din încrucișarea 
tuturor acestor influențe cuprinde în sine acel sullet 
complex în care un individualism excesiv, putea coexista 
cu o înflăcărată sensibilitate naţională” ?) 

Pentru cine priveşte epoca de după 1856, la noi, se 
desenează în plan liric, o dată cu senzaţia inevitabilă 
de tristețe, impresia că observatorul lucid poate spera 
în mai bine numai asimilind folclorul. Căci dacă exa- 
menul naţional nu invită la optimism ci, dimpotrivă, su- 
gerează ipoteza că lucrurile s-ar putea degrada, tolclo- 
rul, depozitar al vitalităţii populare, revarsă peste ne- 
gările disperate ale romanticilor o ploaie binefăcătoare 
de încredințări luminoase, reconfortante 

Aşadar Eminescu, adeseori decepționat de spectacolul 
social nu va înceta să nădăjduiască, chiar dacă criza 
personală i se înfăţişează pină la un punct insolubilă. 

Contrariat în aspiraţia la plenitudine demiurgică omul 
romantic recade in condiția lui prozaică. Ca om supe- 
rior poetul refuză s-o accepte, Eroul eminescian trăiește 
drama într-o lume cu care este în dezacord. Formele in- 
satisfacţiei agită structural personalitatea eminesciană 
Dualismul acesteia oferă și cheia tragicului romantic : 
aspiraţiile depășesc cu mult posibilităţile de realizare. 
De aici decurg chinul inadaptării, senzaţia de neimpli- 
mire. Acestea sint datele crizei romantice, contradicţiei 
ce naşte sentimentul de dezolare metafizică, de tristețe 
cosmică. 

Trăind-o, Eminescu nu-şi abandonează poziţiile roman- 
tice, nu neagă programul la care a subscris în tinerețe, 
EI nu devine presimbolist, cum lasă să se înțeleagă 
Matei Călinescu ?), reluind o idee a lui N. Davidescu, 
ci ridică romantismul românesc la o mare strălucire 
prin fuziunea, la o scară neintilnită, dintre patosul de- 
monic și sentimentul său, patriotic. 

Laturile pesimiste din operă și din comportamentul 
poetului răsfring o experienţă socială dar și una indi- 
viduală, Dacă inspiraţia include cele două sfere macro 


şi microcosmică, natural că și comunicarea nu poate 
rămîne mai prejos. Asistăm astfel la o lărgire substan- 
țială a procedeelor şi a mijloacelor de expresie, după 
cum asistăm la ridicarea creaţiei, redusă de unii numai 
la ciocniri de afecte pe planul inalt al dezbaterii de 
idei. 

Erupția eminesciană de forțe armonioase face aproape 
un miracol, donciliază chemarea iubirii cu cea a morţii, 
satanismul romantic cu patriotismul, dar nu poate acorda 
setea de fermitate cu filistinismul, zborul metafizic cu 
„pozitivismul” mercantil al unei civilizații achizitive 
Eminescu are mereu de exprimat o repulsie, un act 
de dezavuare căci nu suportă să se acomodeze cu o 
lume, pentru vederile lui brutal restrictivă. Terapeutica 
pe care şi-o poate oferi — desigur morală — este 
visul. Visul nu ca mistificaţie ci ca o tentativă de aureo- 
lare a concretului, nu ca obscurizare a lui, ci ca o 
infuzie de poezie într-un spaţiu spiritual dezolant. 

Ca artificiu magic, cum îl numea Jean-Paul, visul este 
covorul fermecat al raţiunii eminesciene. El deschide 
poarta spre infinit, împinge hotarele percepției. Primor- 
dial prin darul de a face transparent imperceptibilul, 
visul este o cheie pentru toate porțile inaccesibile. Toma 
Nour și Dionis redobindesc prin el dimensiunea sublimă 
a realului 

Intreaga poetică eminesciană confirmă teza lui Albert 
Beguin potrivit căreia la romantici „visul nu e aven- 
tură nocturnă, înșiruire logică de plăsmuiri ci manifes- 
tarea unei realităţi invizibile şi expresia unei conștiințe 
superioare menită a soluţiona contradicţiile fundamen- 
tale ale vieţii”. 4) 

Luarea de contact cu lumea imensă a forțelor naturii 
(Christian Senechal), visul devine la Eminescu un refu- 
giu, un pămint al izolării de realităţi ostile, Novalis 
îi consideră ca pe cea mai activă opoziţie la banalul 
din jur. Ca antidot al mecanicului din sfera realității 
comune, visul pune suavitate unde nu adie nici o undă 
diafană iar la Eminescu satisface setea de absolut, per- 
mite luarea în stăpinire a celor mai îndepărtate uni- 
versuri, sau dimpotrivă, impasibila lor ignorare. 

Amintesc pentru neaderența la real și pentru intensi- 
tatea confundării în oniric, dar repet nu ca expresie 
a bizarului ci ca semn al inadaptabilităţii romantice, 
poezia postumă Visul ce datează de prin 1876. Este o 
compunere introspedtivă de tip fantast care egalizează 
reveria cu trăirea. Imaginativul ne întimpină aici nu 
fără un grăunte de „morbidezza”', organizină un tablou 


a! morţii prezumtive, evocată însă târă umbrele fabu- 
loase ala monștrilor vrăjitori 
„Ce vis ciudat avui, dar visuri 

Sunt ale somnului făpturi : 
A nopții minte le scornește 
Le spun a nopții negre guri. 
Pluteam pe-un riu. Sclipiri bolnave 
Fantastic trec din val în val, 
în urmă-mi noaptea de dumbrave, 
Nainte-mi domut cel regal. 
Căci pe o insulă în farmec 
Se'nnalță negre, sfinte bolți 
Şi luna murii lungi albește 
Ca umbră imple orice colţ, 
Mă urc pe scări întru 'nlăuntrv 
Tăcere-adincă. E al meu pas 
Prin întuneric văd înnalte 
Chipuri de sfinți p'iconostas 
Sub bolta mare doar străluce 
Un singur simbure de foc; 
În dreptul lui s'arat'o cruce 
Şi-ntunecime'n orice loc 
Acum de sus din chor apasă 
Un cintec trist pe murii reci 
Ca o cerşire tinguioasă 
Pentru repaosul de veci 
Prin tristul zgomot se arată, 
Incet; sub văl, un chip ca'n somn, 
Cu o făclie'n mina-i slabă — 
În albă mantie de Domn 
Şi ochii mei în cap ingheață 
Şi spaima-mi seacă glasul meu... 
Eu îi rup vălul de pe faţă... 
Tresar — încremenese — sint eu 


De-atunci, ca'n somn eu îmblu ziua 

Şi uit ce spun adeseori ; 

Şoptesc cuvinte ne'nţelese 

Și parc'aştept ceva — să mor 2 4). 
Dezamăgirea, strania cufundare în tăcerea unui cas- 

tel, nota de macabru sporită de peregrinarea pe, lingă 
„murii reci! ce cintă „pentru repaosul de veci” con- 
jucrează spre a explicita detaliul final foarte subtil gin- 
dit : fantoma întilnită este însuși eroul liric atit de 
mort pe dinăuntru, de înfrint, de descurajat încit visul 
traduce nu fragilitatea sau conștiința propriei fragilităţi, 
ci sleirea poftei de viaţă, cind aceasta, pustiită, măci- 
nată de violente dezolări, este in neputinţă de a-și onora 
destinul. Obișnuitul ia aci un aer misterios, curent în 
poezia timpului, cu deosebirea interogaţiei „să mor?" 


„SPECIFICUL NAȚIONAL" ÎN GÎNDIREA 
LITERARĂ ROMÂNEASCĂ (1) 


O discuţie despre teoretizarea, în gindirea rominească, 
a specificului naţional în literatură răspunde unor 
nevoi reale de cunoaștere şi interpretare, in lumina 
actualități, a efortului îndrumător desfășurat de nu- 
meroase generaţii de scriitori şi critici, în vederea 
statornicirii unui climat favorabil dezvoltării unei |i- 
teraturi și culturi adinc fertilizate de spiritul po- 
porului 

Probiema n-a format pină acum obiectul unui stu- 
diu istoric special, ci abia un domeniu de referință 
solicitat de cercetarea monografică a autorilor în 
cauză, În general, discuţiile curente despre teoreti- 
zarea specificului naţional în literatura noastră se 
opresc, adesea suecint, la citeva etape mai însemnate 
ca acelea reprezentate la „Dacia literară”, cu extin- 
deri, la întreaga perioadă patruzecioplistă, şi „Viaţa 
românească": cu al ei spiritus rector care a fost G. 
Ibrăileanu. Incidenta! mai sint amintiți Eminescu şi 
Maiorescu, pe o anumită direcție revista „Contempo- 
ranul'', apoi Delavrancea şi imaginea ar părea că 
dobindeşte contururi  mulțumitoare. 

Lupta cărturarilor și scriitorilor români pentru dez- 
voltarea literaturii naţionale este în realitate mult 
mai largă și atit de vie incit se impune in contex- 
tul estetic european, ca una dintre cele mai com- 
plexe și mai originale acțiuni teoretice de îndru- 
mare a creației artistice spre zugrăvirea multilaterală 
în limba obștei, a vieţii poporului nostru, a istoriei 
sale zbuciumate și a aptitudinilor sale creatoare ale 
căror prime manifestări urcă pe firul unei tradiţii 
ce se pierde în timpurile imemoriale. Examinarea a- 
cestor păreri şi incadrarea lor intr-o linie iștorică 
evolutivă, cu nunctarea, absolut necesară, a particu- 
larităților fiecări moment în parte, este o întreprin- 
dere extrem de dificilă pe care însă discuţiile re- 
cente. despre sperificu! naţional în literatură română 


par a o stimula și a-i oferi multiple posiilități de 
amplificare, 

Preocuparea pentru afirmarea specificului poporului 
nostru cunoaşte manifestări diverse încă la vechii 
cărturari, oameni devotați ai bisericii și cronicari 
patrioți, care au acordat o atenţie specială limbii și 
folosirii acelor expresii cu care să se facă ințeleşi. 
Traducătorii, începind cu Coresi, se ingtijeau — 
pentru a cîştiga audiența poporului — de imprimarea 
unei ţinute tot mai inteligibile textului scris, tolo- 
sind elemente lingvistice cit mai variate şi mai po- 
tivite, Aceșta, de pildă, scria în epilnqul Evanghe- 
Marului românesc din 1551: „in sfinta besearecă mai 
bine e a grăi cinci cuvinte cu înţeles decit 10 mii 
de cuvinte neintelese in limba străină” (apud., Ion 
Bianu şi Nerva Hodoș, Bibliografia românească veche, 
1, 1898, p. 45) 

Ca o reacție împotriva influenței slave, susținută 
de anumite pături privilegiate, se aud de pe acum 
îndemnuri pentru folosirea, în texte, a graiului vorbit, 
iar strădaniile cărturarilor din secolele XVI şi XVII 
conduc, indirect, la unificarea limbii române scrise. 
Varlaam, Simion Ştefan, Dosoftei aduc asiiel contri- 
buţii substanţiale in mlădierea acesteia, eliminind cu 
grijă şi tact vocabulele prea regionale şi slujind cu 
egală pasiune ideea că textul scris trebuie ințelas 
de „toți românii'', Poate cel mai clar și sugestiv 
această credință este exprimată de Simion Ştefan în 
cunoscuta sa  Predoslovie către cetitori de la Noul 
Testament (1648) : „Bine ştim că cuvintele trebuie să 
fie ca banii, că banii aceia sânt hunii carii imblă 
în toate ţărăle, așia și cuvintele acele sânt bune 
carele le ințeleg toți” (ibid., p. 170), 

Preocuparea pentru folosirea, în scris, a unei limbi 
înțelese de o întreagă comunitate etnică devine, de 


cercetări 
literare 


Note despre proiecția 


onirică şi psihologia 
erotică în poetica 
eminesciană* ) 


precedată de elegiacul „și parc'aștept ceva” plin de 
nedumeriri, de freamăt, de neliniști morale ce vor să 
spună că moartea ar fi o rezolvare în absenţa oricărei 
alta alternative, 

Nefericirea, retrăită oniric în forme acuzate, chiar dacă 
metafora așează peste rănile vii ale poetului un văl li- 
niștitor, tulbură funcţiile individului pină într-atit încît 
el pierde simțul orientării, memoriei etc, ca şi cum 
operații succesiv mutilatoare l-ar aduce pe pragul întir- 
mităţii, 

Această stare de damnare a individului îmbracă la E- 
minescu veşminte felurite. Numai dispoziția sa este 
aceeași, mistuită de regrete, de amărăciuni, Filozofic, 
verdictul formulat pe calea visului este identic cu cel 
rostit în momente de trezie, de unde deduc incheierea 
că la Eminescu nu sufletul inconştient răzbește prin 
vis — susținerea de principiu aparţine lui Jean Bos- 
quet — ci eul lucid, chinuit de indoieli, febril sau nu- 
mai resemnat. 

Venind vorba de valoarea unor considerații relative la 
rolul oniricului în spovedania romantică, Jean Bosquet 
este de părere că prin vis se revelează trăiri foarte 
sugestive dar că motorul, pirghia ce acţionează e sub- 
conştientul, singurul în măsură să producă fantasme, să 
opereze metempsihoze), El afirmă că timpul incepe 
o dată cu activitatea conștiinței care ridică la supra- 
faţă (în actualitate) frinturi din ce s-a consumat. Hei- 
degger vorbeşte de temporalizare cind are în vedere don- 
ştiinţa. Reflexul artistic al activităţii onirice este o- 
pera conștiinței, ea însăşi rod al timpului, discontinui- 
tatea onirică descinde însă din subconștient. Distinc- 
ţia nu ridică rezerve cu condiţia să excepteze visul 
visat. Acesta din urmă se întemeiază pe obscure aso- 

i în schimb, visul povestit este reverie obiecti- 
vată şi controlată, el facilitează proiecția intuiţiilor în- 
terioare, dobindește un ascendent asupra himerelor ce 
ne cufundă într-un univers dezordonat, 

Pentru Albert Beguin visul constituie mai mult decit 
un adaus agreabil la mecanica diurnă, el împlinește o 
trebuință existenţială. Dacă rutina cotidiană exclude 
noutatea, iar soluția la indemină nu rămine decit con- 


cilierea cu banalul, visul, cu setea lui strașnică de noi 
înțelesuri, cu puterea lui de a vindeca și întreține 
fermentul innoirilor suprapune peste trăirile şterse și sw- 
puse, iluzia violentă a vindecării prin faptă și a înăl- 
țării prin cuvint, Visul acesta înseamnă o intreagă te- 
rapeutică, El face parte integrantă din viaţa unor ar- 
tişti ca Novalis sau von Arnim, se inscrie ca o 
alternativă consumindu-se paralel cu cea rutinieră, în 
așa mod încit Heinrich von Ofterdringen poate chiar 
să exclame : „„...visul, nu cunosc altă hrană mai gus- 
toasă'”. Dezrobirea prin aventură onirică seamănă însă 
cu o dezlănțuire de valuri tulburi. Se simte nevoia 
unui filtru care să decanteze aluviunile, 

Unii romantici nu ezită să-şi transcrie visele, poves- 
tindu-le după ce le-au descifrat. Procedeul prezintă a- 
vantaje de ordin literar deoarece permite visului să 
celoreze fabulaţia, nu s-o și întunece, să-i voaleze sen- 
surile, 

Inchipuirea ca modalitate de împăcare cu realul în- 
registrează, desigur, punctul ei de viri în romantismul 
german, iar la noi în proza eminesciană, Dar elanul 
metafizic, proiecția onirică cunosc o evoluţie capri- 
dioasă în care descifrăm un interes variabil faţă de 
fantastic. În literatura europeană eclipsa visului în 
sec. XVII corespunde unei scăderi a fanteziei supra- 
naturale. Cu timpul, laicizarea reprezentărilor onirice 
modifică proporția în favoarea demoniei romantice. De 
la coșmar la obsesia sublimului, drumul e jalonat de 
paginile unui Jean Paul, Moricke, George Sand, Alain 
Fournier. 


*) Capitol dintr-un studiu mai amplu despre „Roman- 
tismul românesc”. 
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fapt, o problemă naţională. Unitatea limbii pentru 
care vechii cărturari lucrează cu ardoare, implică în- 
săși unitatea de conștiință naţională a românilor care 
se accentuează nu numai prin valorificarea largă a 
limbii vii, dar și prin ideea, atit de clar și ardent 
afirmată încă da pe acum, a originii noastre latine. 

Cronicarii mai ales, cărturari nutriți la izvoarele 
umanismului renascentist, discută, adeseori polemic, 
problema originii latine a limbii şi a poporului ro- 
mân, demonstrind cu elan patriotic şi o informaţie isto- 
rică şi lingvistică satisfăcătoare pentru epoca res- 
pectivă, unitatea noastră de limbă şi teritoriu. Gri- 
gora Ureche este cel dintii care abordează această 
problemă atunci cind afirmă în Letopiseţul Țării Mol- 
dovel „că de la Rim ne tragem”. Discuţia sa isto- 
rică şi lingvistică, atit de cunoscută, de comparare, 
între altele, a citorva cuvinte româneşti cu corespon- 
denţele lor în latină, constituie, cu tot caracterul ei 
sumar şi simplu, chiar schematic, un început teore- 
tic hotăritor în afirmarea individualității speciticului 
românesc pe care, cărturarii care i-au urmat, îl vor 
comenta dintr-un unghi interpretativ mai larg, 

Ceea ce se poate remarca imediat este și, intărirea 
accentului polemic prin combaterea  „basnei” scornite 
de Simion Dascălul — interpolatorul cronicii lui Ure- 
che — şi invocarea in discuţie a unor noi şi pre- 
țioase izvoare istorice pe care, împreună cu cele cu- 
noscute deja, cronicarii, dintr-o manifestă atitudine 
patriotică, ie popularizează şi în limbile poloneză şi 
latină. Miron Costin, Stolnicul Constantin Cantacuzino, 
dar mai cu seamă Dimitrie Cantemir vin cu cercetări 
fundamentale in afirmarea originii noastre latine şi 
în susținerea ideii continuității romanilor pe întinsul 
pămînt al Daciei. 

Cu dirzenia sa caracteristică, sprijinită de o so- 
lidă cunoaștere a documentelor, învățatul Stolnic a- 
firmă, în Istoria Țării Românești, un adevăr care stă 
la baza istoriei noastre de pină azi: „Însă rumânii 
înțeleg (vorbesc aceeași limbă) nu numai ceștea de 
aici, (din Muntenia), ce şi din Ardeal, carii încă şi mai 
neaoși sint, şi moldovenii, și toți ciţi și într-altă parte 
să află și au această limbă, că toţi aceștia dintr-o 
fintină au izvorit şi cură”, 

O amplificare a cercetării istoriei poporului român 
găsim și în scrierile lui Dimitrie Cantemir (Hronicul 
vechimei româno-moldo-vlahilor, Descrierea Moldovei, 
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Cititorul conştiincios de literatură științi- 
fico-fantastică observă de la un timp o anu- 
mită monotonie tematică, o repetare a situa- 
ţiilor și caracterelor. Fenomenul acesta devine 
atit de evident încît apare posibilitatea alc 
tuirii unor schelete standard care coincid la o 
serie de producţii. Ar fi cu siguranţă intere- 
santă redarea paralelă a unor lucrări care nu 
se deosebesc între ele decit prin amănunte. 
Nu este însă vorba de pastișă. Temele mari 
pe care le frecventează, în general, autorii 
noştri de science-fiction sint puline. Cea mai 
mare parte dintre ele au fost inițiate încă de 
către clasicii genului (călătoria și aventura 
interastrală, nebănuitele resurse ale planetei, 
contactul cu ființe raționale de r -ovenienţă 
extraterestră, întimplarea stranie explicată prin 
fantezie cu baze știintifice, extraordinare pro- 
grese tehnico-știinţilice, perfectibilitatea fabu- 
loasă a omului, reintoarcerea pe o planetă 
nespus de evoluată în comparaţie cu nivelul 
celor ce vin din cosmos etc.). Puţine sînt scrie- 
rile științifico-fantastice care pot fi declarate 
perfect originale, fără nici o descendență te- 
matică, Ca și în basme, în science-fiction există 
motive epice aproape necesare, Cei mai mulţi 
scriitori, chiar și talentaţi, admit existența 
acestor motive ca pe ceva de neocolit și con- 
struiesc, invariabil, pe baza lor. lată, spre 
exemplu, o schemă foarte uzitată: spre o anu- 
mită destinaţie extraterestră pleacă o expe- 
diție cosmică; după peripeții ea reuşeşte să 
atingă o planelă unde astronauții întîlnesc şi- 
tuatii cîl se poate de stranii (şi, în oarecare 
măsură doar, periculoase). Există multe scrieri 


care au această temă şi în care talentul scrii- 
torului începe să se manifeste doar o dată 


ORIGINALITATE ȘI ȘABLON 


ÎN LITERATURA 


ȘTIINȚIFICO-FANTASTICĂ 


cu înfățișarea intimplărilor de pe planeta 
străină. Este vorba, de fapt, in multe dintre 
cărţile construite pe acest șablon de clasica 
expediţie de explorare formată din oameni de 
acțiune deciși să-și ducă misiunea pină la 
capăt. Tăria lor de caracter este garantată, de 
vreme ce sint aleşii unei întregi pl-nete. 
Pentru complicare autorii (unii) introduc ia 
narațiunile de tipul amintit personaje cz'tante, 
Acestea sint însă, invariabil, recuperate. De- 
fecţiunile survin totdeauna din exterior; me- 
diul întinde capcane perfide, dejucabile însă. 
Deosebirile dintre peripeţiile contempcrane ale 
unei expediţii în jungla africană şi cele ale 
uneia anlic'pate, pe o planetă inospitalieră de 
tipul înfățișat nu sint de esență ci de gzae. 
Unii au carabine iar ceilalți dispozitive de 
dezintegrare, unii sint atacați de feline mari 
iar ceilalţi de bizare întrupări zoomorfe. Două 
scăderi decisive minează astfel de lucrări : pre- 
caritatea psihologică a personajelor, care sint 
„obligate“ (de un anumit romantism necesar, 
ce ţine de logica istoriei, înțeles insă ingust) 
să învingă; imaginarea viitorului ca o com- 
plicare și perfecţionare pur materială. Este o 
simplificare indezirabilă, depășită vădit de ma- 


ii autori de science-fiction ai contemporanei- 
lăţii, Vorbind despre romanul Solaris al lui 
Stanislas Lem, Charles Dobzynski arată: So- 
laris abordează, așadar, necunoscutul ca pe o 
a patra dimensiune a conștiinței. Presupune- 
rea că viaţa a putut atinge într-o altă lume 
stadiul superior, cel al inteligenței, implică a 
ști dacă evoluţia a urmat normele terestre 
sau este atit de radical diferită incit ne va 
rămîne impenetrabilă. Pentru a avea în ve: 
dere o alare perspectivă este, evident, necesar 
să operăm o mutație radicală în sistemul nos- 
tru de valori, să nu cedăm deloc incorijibilei 
tentaţii a antropomoriismului. (Les  lellres 
francaises, nr. 1121/1966). 

Nu este întimplător faptul că la noi au reu- 
șit să publice lucrări ştiinţifico-fantastice au- 
tori care nu au mai abordat alte genuri lite- 
rare sau care au profesii varii. Recunoscind 
meritele reale ale unor lucrări trebuie totuși 
arătat că — avînd în vedere existența moti- 
velor amintite — dificultăţile scrierii unei po- 
vestiri bazate pe un asemenca motiv sint mici. 
Sint semnificative o serie de lucrări apărule 
mai cu seamă în Colecţia povestiri știinţifico- 
fantastice. Motivul lor este constituit de pers- 


pectivele nelimitate și nebănuite ale tehnicii 
în viitor. Amintim doar citeva dintre aceste 
lucrări pentru a oferi un exemplu de ase- 
mănare frapantă intre subiecte aparent fără 
nici o legătură între ele. În una dintre po- 
vestiri, ni se înfățișează o viziune asupra 
viitorului comunicaţiilor pe căile ferate iar în 
alta o anticipație a rezolvărilor nevoii mereu 
crescinde de metale a tehnicii. 

S-ar părea că unul dintre atributele de 
esenţă ale science-fictionului interzice tratarea 
prea 'aprcfundată a omului. S-ar părea că omu- 
lui trebuie să i se acorde o atenţie redusă 
fiind. socotit serv obscur — ca individ — al 
științei. Unele dintre reușitele genului con- 
trazic această falsă aserțiune. Este vorba de 
lucrările de coloratură lirică și despre cele ce 
încearcă să pătrundă analitic psihologia omu- 
lui din viitor. Privind omul și sub aspectele 
ținînd de personalitate și temperament aceste 
lucrări se înglobează în noţiunea de originali- 
tate literară. (Există totuși și mituri lirice: cel 
al Penelopei, al iubirii statornice ce biruie 
distanțele și anii sau cel al lipsei de stavili 
în calea împlinirii iubirii — care nu o dată 
aduce în stare de compatibilitate erotică, în- 
duioșătoare dar nu mai puţin naivă, fiinţe gin- 
ditoare din lumi diferite). Scriitorii de science- 
fiction care își cheltuiesc eforturile creatoare 
în direcția anticipării aspectelor materiale ale 
viitorului sînt, practic, interziși originalității. 
Ca în orice specie literară, și în science-fic- 
tion originalitatea ţine de înfățișarea omului. 


Voicu Bugariu 


Nu se poate pune nici un temei pe le- 
genda relatată de Victor Eminescu, nepotul 
poetului, în revista ieșeană M. Eminescu 
din 1 martie 1904, și anume că Făt-Frumos 
din tel ar fi fost inspirată de o intimplare 
zeală cunoscută de poet încă de copil la 
Ipotești. 

Ms. Acad. 2262 f. 187-191 ne-a păstrat ver- 
sificarea unei aventuri silvestre, în care 
eroina este o domniţă de fantezie, fiica lui 
Dragoş. 


Mii de stele... dulde sară 
Pesta codri se coboară, 
Pesta viriuri trece lună, 
lar izvoarele răsună, 


. Cine-mi trecd luncile ? 
Domnița cu pruncile ; 
Cine-mi trece verdea luncă ? 
Domnița muma €-o pruncă. 
Cine-mi trece lunca mara ? 


10. Fata lui Dragos calare, 
Pe-un cal alb ca de ninsoare, 
Cu rafturile de argint, 
Cu presun pin'în pămint, 
Ea îşi caută de cale, 


Merge-n vale, merge-a vale. 
Îndărătu-i din pădure 
Se-nălța cu ziduri sure 

Şi cu nalte porţi cetatea 
Stăpinind singurătatea. 


Jar ea-și caută de cale, 
Vine-n vale, vine-n vale 
Şi cind ochii și-i ridică, 

Se trezeşte singurică 

La mijlod de codru des, 


Unde crengile se ţes 

Și prin mrejele de frunze 
Cearcă luna să pătrunză, 
Iar un tei cu umbra roată 
Și cu floarea scuturată, 


.. Pleacă coama pe-wi izvor 
Care sună-ncetișor. 
Şi prin sunet blind de ape 
Parcă vine mai aproape 
Glas de corn din depărtare 


Tot mai tare și mai tare. 
O, auzi sunind 

Din cărare corn... 

În spre tine blind 

Eu (acum) mă-ntorn, 


Şi cînd ochii-a ridicat, 
Ea zăreşte un băiat 

Co s-apropie de ea 

Pe-un cal negru-alăturea. 
Flori de tei el are-n plete, 


Negri ochi ca s-o săgete 

Şi la șold un com de-argint 
Şi pe haine mărgărint. 

— Ai venit să mă priveşti 
Dulce zină din povești. 


O, te pleacă înspre mine 
Cu mini albe, lungi și fine, 
Iară degetele! trase, 
Subţirele de crăiasă, 

Lasă-le în a mea mină, 


Mlădioasa mea stăpină. 
Dar ea mina-și trage-ndată 
Din a lui... și speriată 


So uita în jos smerită, 
Rușinoasă și uimită. 


S-o cuprinză et voiește, 

Ea cu mina se fereşte, 

O ruga cu vorbă dulce 

Pe-a lui braţ ca să se culce 
Mai nu vrea și mai se lasă, 


„. Ca de-un farmec e atrasă, 
Pin'se vede-n a lui braţ 
De-o primește cu nesaț. 
Păru-i galben, abia creţ 
Peste timple-i sta răzleţ 


Dindu-i multe frumuseți 
Și trecînd pe după timple 
Umerii cu aur împle, 
Umerele și spinarea 

Şi întreagă arătarea. 


O, copilă, chipul tău 
Dea-mi-l mie Dumnezeu, 
Chipul tău cel iscusit 
Co pare că-i zugrăvit. 
Draga mea, nu te-ndura 


De la mine a zbura, 
Ori de-i merge de la mine, 
Ia-mi și sufletul cu tine, 
Ce nu-mi trebuie să fie, 
Dacă n-am tovărăşie 


Și la ce să mai trăiesc, 
Singurel să pătimes ? 
Ea roșită la obraz 

1 se prinde de grumaz 
Și îi zice-abia, abia : 


Vino la urechea mea 
Și spune-mi orice vei vrea ; 

Și eu ţi-oi spune ceva, 

Dar dă-mi pace nu mă stringe, 
Te iubesc de-mi vine-a plinge, 


Dac-ai ști cit te iubest, 

Că din ochi te prăpădesc. 

— Dar de-i merge, cui mă laşi 
Sinqur să fiu pătimaș ? 

— Nu te las, nu... spune-mi bine 


Că cu cine și prin cine 
Să mă înţeleg cu tine, 
Ca să vii sara la mine, 
Peste viriuri trece lună, 
lar izvorul dulco sună, 


Merg alăturea calare, 
Pier în umbră de cărare, 
lară cornul lui duios 

Sună dulce dureros, 

Mai încet în codrul verde 


110. Se tot pierde, se tot pierde. 


(Vezi și ed. Perpessicius VI p. 127 și următ. 
cu unele deosebiri de lectură). 


Nu se poate ști precis data acestei com- 
poziţii, așternută rapid și cu cuvinte pre- 
scurtate pe foile de hirtie ce s-au păs- 
trat, Aparține epocei cind Eminescu pre- 
lucra materialul program din manuscrisele 
sale și, în felul lui Alecsandri, alcătuia 
balade în versul obișnuit al poeziei popu- 
lare. A schițat în versuri curgătoare o ba- 
ladă a dragostei fiicei lui Dragoş Vodă cu 
un Făt-Frumos din tei întilnit în adincul 
codrului.  Înşiruire de versuri destul de 
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slabă, atit de deosebită de ceea ce se 
cunoaște ca Povestea teiului, 

Versul 3 intră în compunerea piesei Bog- 

dan Dragoş și cu el începe cunoscuta poe- 
zin Pesta _viriuri. 
Versurile 5 și următ, se află, sub o formă 
apropiată, într-o compoziție din Ms. 2276, 
iar aceasta pleacă de la o culegere popu- 
lară din Ms. 2285 f. 138 v-139, și ea, la 
vindul ei, transcrisă după caietul anonim 
făstrat în Ms. 2260. lată versurile așa cum 
so află Ta f. 324: 


Cina trece luncile, 
Chetraru cu slugile 

Cine trece şi o lunci, 
Chetraru numai c-o slugi, 
Cine trece luna mari, 
Iancu Chetraru calari... 


Caietul anonim este o achiziţie a lui Emi- 
mescu din vremea cind aduna folclor pen- 
t7u societatea Orientul din Bucureşti (1859), 
Cu vw. 24 îndepe o compoziție eminesciană 
în gen popular La mijloc de codru des (v. 
Eminescu Literatură populară ed. D, Mură- 
rașu p. 135, culegerea XX, p. 316 La mij- 
loc de codru des și notele de la p. 534-535 
si 562), 
Versul 61 intră în poezia Ea-şi urma căra- 
rea-n codru: Ea se apără c-o mină. 
Versul 64 intră în aceeași poezie v, 17. 
Versul 68 intră în poezia Un luceafăr, sub 
torma : 

părul galben cade-n creţ 
Versurile 77-79 apar și-n Cîntec vechi (ed. 
Perpessicius IV, 234), vădit un cintec lău- 
tăresc, sub forma : 


zărest chipul dumitale : 
O icoană zugrăvită 
Cu mulţi nuri închipuită, 


Versurile 79-82 sint imitate după o cule- 
gere populară (v. nr. C ed. Eminescu Li- 
teratura populară p, 190): 


Puiule, nu te-ndura 

De la mine a zbura, 

Nu zbura dar de la mine, 
Voiu să fiu în veci cu tine 
Şi-n tot chipul m-oi sili, 
Pină te voiu dobindi, 


Această narațiune a dragostei fetei lui Dra- 
gos esto mul; prozaică în comparație cu 
Făt-Frumos din tei și cu Povestea teiului. 
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FĂT=FRUMOS DIN TEI 


Cu ea însă este apropiată vezsificaţia Ea-și 
urma cărarea-n codru. 

În Convorbiri literare, februarie 1875, a 
apărut Făt-Frumos din tei. Nu mai avem a- 
ventură de dragoste în felul celei a fetei 
lui Dragoș. Eminescu pune accentiil pe sen- 
timentul naturii. Făt-Frumos este numai un 
duh al codrului, este spiritualizarea codru- 
lui, iar Blanca se pierde cu toată ființa ei 
în contemplarea frumuseţii naturii, 

Romantism sentimental pe un plan poi 
ideal. Tinăra, vrăjită, lasă capul pe umărul 
luj Făt-Frumos, amindoi rămin pierduţi în 
visul lor de iubire, pe cind caii pe care 
se află, alăturaţi, işi continuă viața lor 
legată de materie : 


Şi pe umărul lui cade 

Al ei cap cu faţa-n sus; 
Pe cind caii pasc atături, 
Ea-l privea cu sufiet dus, 


Două planuri ale vieţii puse în contrast 
cu o economie de versuri la înălțimea poe- 
ziei ce-o exprimă. Nici nu ne-ar fi trecut 
prin gind să mai dăm această explicaţie, 
dacă n-ar exista şi o altă interpretare 
a lui G. Călinescu în Opera lui Eminescu 
vol. V. p. 88 şi următoarea: 


„întrupare  desăvirşită a  animalităţii min- 
dre... flăcăul cu flori în păr, semn al ano- 
timpului sexual... Apoi în ciuda marilor 
licenţe gramaticale, sublimitatea sincerităţii 
instinctuale cucerește, căci în nemărgini- 
rea codrului, alături de cai, aceste două 
animale frumoase se pregătesc de împere- 
ch-2re' 

C. Călinescu a aplicat la Făt-irumos din 
tei situaţia lui Madame Bovary: Emma și iu 
hitul ei se întilnesc, intră în pădure şi- 
trăiesc dragostea „avec leurs chevaux ă câtă 
qui broutent les familles'”, 


Eminescu n-a fost mulțumit de această ver- 
siune. În Convorbiri literare din martie 1878, 
publică Povestea teiului, care rămîne forma 
definitivă a poeziei. Nu avem numai finete 
mai mare a expresiei, ci și un vag pluti- 
tor asupra intilnirii eroilor, ceea ce nu e 
lipsit de farmec, 

Uşor se poate observa, comparind cele 
două redacţii, că poetul arată chiar din 
strofa IV că Blanca este îndrăgostită nu 
numai de dans şi muzică, dar şi de pădure, 
Versul 28: „Și la codru pleacă iarăși" ne 
arată plăcerea obișnuită a tinerei de-a se 
pierde în plimbările ei prin desișul codru- 
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lui. Poezia a ciștigat în valrare artistică 
şi prin intuirea mai adincă u stării sufle- 
teşti a Blancăi, și prin eleri-rizle noi ale 
descrierii, care arată un m.i ruternic sen- 
timent al naturii. 

Desigur că nu şi-a da; a de acest 
lucru și a avut în vede. 7 „nai asemăna- 
rea generală de moliv:, -'v care a pus 
pe manuscrisul Luminescu, trimis Con- 
vorbirilor literare, părerea: „A nu se cu- 
lege!. (Se bănuiește a fi scrisul lui A. D. 
Xenopol; v. ed. Perpessicius II. p. 39). Şi 
e bine să r-cunonștem redacţiei inteligență 
artistică, prin laptul că n-a luat în serios 
„sentința”” de mai sus. 4 

Cercetarsa versiuniror scoate la iveală 
grija postului de-a elimina tot ce este 
prea aproape de viața obișnuit păminteană, 
Astfel, în versiunea Ms. 2306 f. 75-81, sint 
strofe” pe care simţul artistic al poetului 
le-a sacrificat cină s-a ajuns la redacta- 
rea definitivă : 


Vin iubită, multe nume 
Mingiioase îți păstrez 
Şi terice să te vezi 
Este dorul meu in lume. 


Ah, în umbrele pădurii 
Să te prind, să te dezmierd 
Al meu suflet, să mi-l pierd 
Mistuit de focul gurii. 


Sărutind-o-n veci s-o singer 
Și să mor iubit de tine, 
Mi-aş da sufletul din mine 
Pentru ochii tăi de inger. 


— Taci, nu linguși, nu stringe — 
Nu mai voiu să te privesc, 
Drag băiat, dar te iubesc... 

Te iubesc de-mi vine-a plinge. 


Versul 44: „Luna blindă ţine strajă” și 
v. 86: „Luna-n urmă ţine strajă” duc spre 
expresia poetică virgiliană, În Eneida c. [X., 
404 : „„...memorum Latonia custos” = Diană 
a codrilor strajă. 


Povestea teiului a apărut în ediția Maio- 
rescu sub titlul Făt-Frumos din tel. 

In privința versului 1, unele ediţii pri- 
mesc forma „ştiu'', altele „ştii. în ed. 
Maiorescu şi în Ms. 2306 avem : „știi“. 


D. Murăraşu 
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mai ales) în care admirația pentru noblețea neamului 
îl conduce la reliefarea unor particularități 


spiritualității noastre, accentuind, firește, 


reau, de fapt, infrîngerea 


solid de creaţie bazată pe 


importanţa 
primordială a limbii în deosebirea de comunitățile v 
cine. Originea noastră latină, unitatea de teritoriu şi 
limbă formează, de pe acum, o mare problemă de cul- 
tură, agitată de toți marii cărturari fiindcă ei 
influențelor  slavonismului 
(sec. X—XVI) care au frinat dezvoltarea culturală au- 
tehtonă și afirmarea pregnantă a individualităţii po- 
porului nostru. Literatura istorică a cronicarilor 
acum bine se știe, o biruință în afirmarea, 
a limbii vorbite, o formă de cristalizare a unui început unui popor. 

particularitățile naţionale 


urmă- pe unul din cărturarii 


pecte ale specificului 


Cercetările 
incipiență a romantis- 


matori ai acestei noi orientări. 
specifice se lărgesc simţitor în faza de 
mului german, perioada Sturm und Drang-ului, care are 
în Herder nu numai pe unul dintre marii admiratori 
şi culegători ai poeziei populare — atitudine ce se pre- şi efervescentă campanie de afirmare a vechimii so- 
lidităţii și originalității poporului nostru. 
patruzecioptiste cristalizează, după 
cum se știe, ideile burgheziei în faza ei de ascen- 
siune și devine o armă de luptă în emanciparea so- 
cială și naţională a poporului. E firesc deci ca în 
arest climat de efervescenţă romantică scriitorii vre- 
în scris, pat, între altele, de raportul dintre limba şi literatura mii să agite ideea unei creaţii literare strins legate 
de realităţile naţionale și să respingă imitaţiile după 
Nevoiă 


lungește în cercul romantic de 
vremii 
în Idei asupra filozofiei istoriei 
tru diferitele hteraturi, punind 
lor naţional. 
este, mai precisă impulsurilor naționale, 


la Heidelberg — ci şi 
sale care 
omenirii, interes pen- 
în discuţie citeva as- 


(„Geniul limbii unei naţiuni”, spunea el, 
„este şi geniul literaturii sale”) 


teoretice conștiințe 


manifest Literatura epocii 


Dind o orientare 
Herder e preocu- 


întreprinde cerce- cperele  sirăine. 


(opera lui Neculce, în mod deosebit, este mai apro- tări asupra evoluției limbii germane, reclamind culti- mui necesară și 


piată de Titeratură). 


O nouă etapă de ridicare spre o cercetare oarecum 
ştiinţifică a originii poporului român o formează opera din ideile fundamentale ale lui 
istorică și filologică a reprezentanților Şcolii ardelene, de interesantele  opini 
operă polemică, de largă documentare şi vibrant pa- 
triotism în apărarea continuității elementului 
Dacia, a unităţii noastre de limbă și teritoriu într-un 
moment cind în Transilvania nobilimea (maghiară și lea referitoare la folclor, prin 
germană) ducea o aprigă luptă de desnaţionalizare a lor și discipolilor săi 
populației autohtone de pe aceste străvechi 
româneşti. Ca înflăcărați apostoli ai românismului Sa- 
muil Micu, Gh. Şincai şi Petru Maior au 
unele excese în direcţia purismului latin, dar lucrarea 
lor pe tărimul apărării unităţii noastre de 
crucial în 
naționalităţii, deoarece ei incearcă, mai clar, 
prindă şi trăsături caracteristice ale sufletului 
„bunacuviință”! 

coincide cu 
o mișcare mai largă de redeșteptare naţională ce se 
manifestă acum și in alte țări cu condiţii social-cultu- 


teritoriu înseamnă un moment 


nesc („virtutea””, „omenia'”, 
etc). Activitatea” 1or 


„Yitejia”, 
culturală iluminis 


rale similare. 


Pe plan european primele încercări de teoretizare și cut, cînd lupta pentru 
dență naţională trece într-o etapă nouă, pregătind te- și 
renul pentru închegarea statului român modern. Afir- 
marea intensă a spiritului naţional 
cultural, este o expresie a transformărilor economi 
răscoala 

care, pe lingă altele, 
vechilor acțiuni patrio- 
tice de destrămare a tendințelor expansioniste ale ma- 


afirmare energică a  particularităţitor 
țional datează tot din secolul al XVIII-lea, 


tul luptelor politice şi sociale ale burgheziei 
siste stimulează generoase eforturi spre dezvoltarea unei 


culturi naţionale puternice, În Germania, 


unde imitarea, clasicismului şi a literaturii franceze ame- 
mința să încătușeze orice renaştere autohtonă, mișcarea 
de afirmare a specificităţii naţionale atinge o acuitate 
aparte, iluministul Lessing fiind unul din primii ani- rilor puteri vecine 


latin în 


meleaguri 
comis şi 


limbă şi 
afirmarea care a limbii naţionale și a 
să des- 


specificului. na- 
cind avin- 
progre- 


varea acesteia prin întoarcerea 


lare şi la scrierile autorilor 


literaturi naţionale este limba. 


patruzecioptiştilor, „În 
năzuințe luptătoare ale 
influență herderiană”' „a fost 
tere unei direcții sănătoase 


tendință, evident exagerată, e 


româ- maţia că programul „Daciei 


şoptiştii români, în 
auqust 1963). 


xenaştere naţională o dată cu 


pildă, sociale și politice de după 


dă şi un impuls deosebit mai 


despre 
aceea că primul element care hotărăşte crearea unei 


Pornind de la răspindirea ideilor sale, mai ales ace- 

intermediul admiratori- 

francezi, Zoe Dumitrescu-Bușu- 
lenga e de părere că acestea au 

atmosfera 

anilor 


încălzită de 
revoluţiei”, 
fructificată, 
progresiste, de 
literaturii populare”. O 
de observat și în afir- 
literare 

siderat şi ca un răsunet herderian 
„Contemporanul'", nr. 32, din 9 lui 
Țara noastră cunoaște, ca şi Germania, o epocă de 
începutul veacului tre 


Tibertate socială și 


antiotomană de la 1821 mai ales 


Această luptă, 


izvoarele ei popu- pianurile c:+ aţiei 
(ex. Luther), Una mentul 


mului românesc, 


plifică o tradiţie 


înriurit concepțiile 
marile 
„rQdnica ( 
dind _naș- Pillat desprindea, 
TA romantismului 
antitezei 

turală și, politică 


ritoriu. Într-un 


„poate fi con- 
(w. Herder şi pa 


indepen- 
dezvoltarea 


mai întii pe plan din Occident sau 
antifeudală și 
cerdetări - din 


animată de mari 


patriotice 
continua și după revoluţia socială şi naţională de Ja şi 
1848, prelungindu-se, 


acută ca oricind pentru a se lărgi 
originale în funcţie de cerințele mo- 
sinrie respertiv şi a se ormplifica, pe teme: 
Herder, pe lingă atit iuri populare și democratice mai solide, tradiţia cul 
poezia populară, este ă a trecutului. Originalitatea puternică a roman- 
spre deosebire de cel francez şi 
german, constă în faptul că, strins legat de mișcarea 
de eliberare socială și națională a poporului, el am- 
naţională 
turarii Evului mediu care au legat afirmarea specifi- 
cității românești de unitatea noastră de limbă şi te- 
substanţial 
„Viaţa românească”, nr. 7-8, 1931, p, 13-29), Ion 


autohton prin observaţia că „in locul 
literare romantism-clasicism avea antiteza cui- 
faţă 
tismul românesc nefiind altceva 
poporului nostru în spirit şi în fapt din bezna Evu 

mediu oriental” 
se resping, de fapt, 
acordau un rol hotăritor influențelor franceze (N. 1. 
Apostolescu, Pompiliu Eliade, Charles Drouhet, Eugen 
Lovinescu), germane 
romantismului nostru. 
Netrecind cu vederea impulsurile stimulatoare venite 


operele scriitorilor epocii, romantismul românesc este, 
prin evidentul ui caracter activ, reliefat în mai muite 
ultimii 
teoretizare a specificului naţional și valorificare a fol- 
clorului, o miscare 
legată de luptele sociale și politice 


literară profund 


ca Bălcescu, Kogălniceanu, va 


de. pildă, 


despre 


teoretizărilor devine acum 


leanu), 
începută deja de căr- Bilsi 
precia, 


studiu despre romantism 


clarviziune, aspectul inedit al 


cu neoclasicismul grec, roman- 
decit o eliberare a 


(p. 16). Prin această afirmaţie 
în mod indirect, părerile care 
leanu, 


(St. Zeletin) etc. în cristalizarea patriei. 


ani, prin acţiunea intensă de 
originală, _strins 
ale epocii „care 


Discuţia 
cercetării 


prim şi 


de pildă, 


reflex al 


literaturii 
depărtate 
mulîndu-se astfel 
naţionale, 
Figura reprezentativă din epoca zorilor culturii noas- 
tre moderne şi a „europenizării” 
dulescu, patriot şi intelectual cu un vast orizont de 
Curoștinţe, 


pentru dezvoltarea 
Argumentul esențial îl află în 
ea caracterizează 
prin care o individuatizează (ideea o va exprima şi 
influențele existente în unele din mai categoric spre sfirşitul vieţii în conferința Lite- 

ratura=politica, 


după el, 


aveau ca un prim țel receștejtarea spiritului naţional 
realizarea unităţii paporului 

în forme patetice, în de-a lungul istoriei 

publicistica lui Eminescu, şi va alimenta apoi o lungă 


nostu greu încercat 


ar putea fi extinsă dar am depăși cadrul 


d: față. Semnificativ este că aprcape toate 
disențiile din această perioadă referitoare la cultură 
şi la modernizarea ei pornesc de la limbă, elementul 

fundamental al specificului naţional. Nu este 
aici vorba de vreo influență străină, a lui Herder, 

care, e drept, a dezvoltat numeroase păreri 
limbă, în 
continuarea 
tohtone, 
ardelene. 
românească, 
preocupări 
progresul 


spiritul 
unor vechi și 


renașterii naţionale, ci de 
statornice preocupări  au- 


de la Coresi și pină la reprezentanţii Şcolii 
Inseși primele manifestări de critică literară 


evident, elementare, au centrul lor 
lingvistice deoarece cărturarii epocii legau 


cultural şi reînvierea spiritului naţional de 
dezvoltarea și cultivarea 
grafiei chirilice și a influențelor 
care rezultase, „o stare de umilire naţională” (Ibrăi- 
toate acestea în vederea realizării unităţii lim- 
expurgării 
ment distinct al spiritualităţii româneşti (cineva îl a- 
recent, în mod cu totul impresionist, ca un 
influenței bizantine 17), se manifestă încă 
din primele decenii ale secolului al XIX-lea, în contra 
de imitație şi a limbii prea pestrițe şi în- 

de izvoarele vii ale tezaurului popular, sti- 


limbii, de înlăturarea orto- 
anariote și slave din 


„barbarismelor“”. Spiritul critid, ele- 


deşteptarea sentimentului şi demni- 


ei este Eliade Ră- 


scriitor „multilateral cum ar spune Ibrăi- 
luptă prin școală, teatru, presă, literatură, 

conștiinței naţionale și propășirea 
limbă, căci, 


nația, fiind deci factorul 


1867: „Limba singură unește, întă- 


Mihai Drăgan 


(Continuare în pag. 8) 


Oamenii îşi implinesc rosturile vieţii în mijlocul 
acelor realităţi, la a căror zămislire au luat parte 
în a căror urzeală și-au țesut ei înșiși bucuriile și 
deziluziile, victoriile și retragerile. 

Tocmai această parte a lumii le aparţine; dincolo 
de ea este evadarea precară, fuga de răspundere ci 
vică, infringerea sau disimularea. „Aşa-l, Lucreţie, pe 
cerul de la sud îs altiel stelele, noi nu le vedem şi 
nu le-om vedea niciodată, copilă”, îi spune „direc 
torul cel bătrin': Lucreţiei, indemnind-o să caute Cru- 
cea sudului, de pe cealaltă parte a pămintului. Dar 
cei mai buni dintre oamenii care populează paginile 
cărții gindesc precum răspunde Lucreția : „„...Crucea 
aia nu-i, au scornit-o nişte mincinoși să te fiarbă pe 
dumneata și să mă fiarbă și pe mine, dom' director”. 
Tar cind Ilie Pădurean se dovedeşte escroc, un alt 
personaj comentează în consens cu simbo ul diriguitor : 
„Aşa, domnişoru Iliuţă s-a putut duce de-a latu pă- 
mintului și de-a roata lui, pină-a ajuns pe marginea 
alalaltă... fără să-l izbească lumina și să-l descopere” 

Realităţile pentru care pledează autorul se întruchi- 
pează în imaginea satelor ardelene Copăceni și 
Deleni, surprinse în momentul istoric al incheierii coo- 
perativizării agriculturii. Fireşte, raporturile cu senti- 
mentalismul postsemănătorist — care a putut indemna 
pe un Pavel Dan să vadă unica obirșie a relelor umane 
în depășirea fruntariilor spirituale ale satului — sint 
evitate ideologic, sugestia netă fiind a satului ca te 
ritoriu de civilizaţie socialistă, de multiple confruntări 
ale istorici contemporane. Oamenii sint urniţi din matca 
unei milenare existențe și pe făgaşul celei noi nu nu 
mai că nu se pot lipsi de valorile morale din totdea- 
una căutate — cinstea, solidaritatea, simplitatea dra- 
gostea de viaţă — dar le dau diinensiuni cu atit mai 
ample, cu cit reprezintă condiţii ale integrării în noile 
realităţi. 

Departe de mine gindul subaprecierii acelor incercări 
literare, pline de har și sinceritate, în care tipologia 
țărănească de la noi își află corespondențe cu proble- 
matica sa universală, în care romanul „țărănesc se 
resimte de cele mai noi experimente şi unde ni o 
dată tentaţia „demitizării””, „dezeroizării” se afirmă ca 
normă a realismului consecvent și ca o cerință a eli- 
cii scriitoriceşti. Dar setea de sinceritate şi veridicitațe 
literară se poate satisface pe căi cu atit mai diverse cu 
cit o literatură e mai maturizată, lată de ce, despre 
țărani se poate scrie astăzi, la noi, ca Ştefan Bânu- 
lescu, D. R. Popescu sau Velea, dar şi în continuare 
ca Ion Brad, Lăncrănjan sau Dumitru Mircea 
Intimplările din „Aceast* parte a pămîntului” sint 
cele fireşti într-un asemenea roman, autorul n-a cău- 
tat insolitul, Camenii trăiesc, gindesc, se comportă pre: 
vizibil, comunicindu-ne datele unei experiențe de viată 
specifice satului nostru actual, Este larg utilizat mp: 
noloaul interior ca mijloc de autoanaliză, de coniesiune 
de observație și uneori de prelungire a mijloacelor na- 
rative sau descriptive. Pe alocuri însă — aşa cuin 
s-a observat i la apariţii „Verii oltenilor”, a lui 
D. R. Popescu, unde este, de asemenea, larg utilizat 
procedeul — monoloqul interior oferă pretextul unei 
locvacități a personajelor de-a dreptul obositoare, dacă 
nu superfluă. Alteori însuși povestitorul apelează la o 
arguție impovărătoare, pentru a ne lămuri lucruri 
ne explicabile, cum ar fi dragostea dintre un trar 
torist şi o învățătoare, insatisfacţiile matrimoniale ale 
Lucreţiei draqostua Dafinei pentru Emil etc. Persona: 
jele sînt variate şi adesea de o complexitate adec- 
vată. Au comune o notă de candoare primitivă. iar si 
Jiditatea lor etico-cuvică provine dintr-o conștiință de 
„oameni ai pămintului':. Foarte semnificativ pentru 
climatul moral în care se mișcă eroii lui Dumitru Mir 
cea ni se pare comunistul Zaharie Bărbat („Cinmnă'") 
Un personaj al cărti! îl caracterizează cam așa : „Sue 
prostii cu dezinvoltură, cum spune şi lucruri surriu- 
zător de inteligente”; în alt loc se incearcă „reahili 
tarea” entuziasmului — nu puţin, pină acum, commo 
mis de efuziuni epidermica şi retorice — prin interme- 
diul aceluiasi Zaharin tăran de autentică puritate in 
terioară : „Entuziasmul Iui, spune un at comunist - 
o îl de naiv, e legat numai de lumea și de credința 


DUMITRU 
MIRCEA 


CURNELIU 
STURZU 


noastră comunistă. Cere-i orice, iace, în numele con- 
ştiinţei acesteia. Atunci de ce să te siciie naivitatea 
lui ?. în același timp, însă, Badea, prim-secretarul Co: 
mitetului raional P.C.R., atrage atenţia impotriva eulo. 
riei idilizante : „Vedeţi de toate amănuntele, tovarăşi 
că pe sub entuziasm pot creşte nişte buruieni” 


Cartea este evident mai bine structurată în a doua 


parte, unde-şi împlinesc conturul — pe lingă eroii po 
zitivi de genul prim-secretarului Badea, al. Dafinei, ai 
Lucreţiei, al lui Zaharie etc, — și ciţiva „negativi 


verosimili cum ar fi Ilisie, Ilie Pădurean, Lărgan. Nu 
inseamnă că tipologia cărții s-ar disocia in aceste două 
categorii umane. Din păcate, autorul nu dă aceeaşi a- 
tenţie schiţării mai vii a puţinilor intelectuali din g 
leria sa caracterologică. 


Astfel, inginera Irina Moldovan este lineară, dacă nu 


schematizată, profesorul Acatrinei — de un pitoresc 
convențional, Marina — incons:stentă, fantomatică, iar 
în scena venirii la Copăceni — de un patetism ele 


mentar. O notă de elevaţie artistică adaugă romanu- 
lui aura folclorică a atmosferei, în care se petrec trans 
formările satului. Este una din căile pe care ni se 
dezvăluie asocierea între trad ție și innoiri, intre trecut 
şi viitor, Continuitatea acestor elemente e insă prea 
netedă și de aici unele glisări peste conflicte şi psi- 
hologic, o anume predispoziţie oarecum idilistă, Se cu- 
vine să observăm că dificultăţile reale ale procesului 
de creştere nu sint eludate ; personajele au, însă, faţă 
de ele o atitudine de bărbătească detaşare, iar pers- 
pectiva asupra prezentului le reduce la o scară inevi- 
tabil diminuantă, ceea ce netezeşte uneori incredibil 
conflictele. 


Autorul are intuiţia situaţiilor acute, decisive pentru 
orientarea evenimentelor pe un fănaş sau altul. Edifica 
tor în acest sens mi se pare felul cum se desfășoară 
şedinţa de la Cooperativa din Deleni, cind intervenția 
îmginerei şi apoi a unui colectivist imprimă un ritm 
dramatic dezbaterilor ; sau convorbirea celor trei acti- 
vişti din Copăceni cu Badea, la Comitetul raional 
P.C.R, unde intervine de astă dată Zaharie etc. O 
notă tragică, inaderentă atmosterei dn ansamblu, aduce 
accidentul din final, al lui Zaharie Bărbat + autorul a 
vrut să sublinieze astfel şi mai mult spiritul de sacri- 
ficiu al personajului, dar nu era nevoie, căci şi așa 
eroul cumulează prea multe însușiri exemplare, În 
genere, romancierul manifestă propensiune pentru solu- 
ţii și caractere copleșitor afirmative și o nejustificată 
timiditate față do problematizări si asnecte momentan 
insolubile sau spinoase. Mai veridic este Achim, iar 
evoluția relaţiilor dintra el şi Lucrntis păstrează ceva 
din lirismul simplu al cintecelor populare. 

Romanul vizează o frescă a satului nou, deşi analiza 
multiplă a realităţilor și caracterelor putea fi împinsă 
în zone mai protund istorice şi umane. Altfel, impresia 
de actualizare ad-hoc nu se va şterge totdeauna. 


Vi2d Sorianu 


use 


zii 


La asediul Parnasului contemporan, Corneliu Stur: 
prezintă (e şi părerea noastră) cu suficiente „provi 
de maturitate". De altfel, tinărul poet nici nu se află 
ia poziţia unui simplu debutant. Volumul recent. Auto: 
portret pe nisip (E.P-L., 1966), urmează, la doi ani 
plachetei Arcade peste anotimp (Casn regională a creatini 
populare Iași, 1964) intimpinată, la apariţie, favorabil, 
de o parte a presei literare (Ateneu, Iașul literar 
Scrisul bănăţean). C undă de reticență intelectuală, 
convertită, filozofic, într-un regret luminos, stăruie doa 
supra noii culegeri de versuri, Gastul noetic e d 
cret, oficiat cu sfiiciune şi prudență. Tomnerament ro 
mantic, calm, cu nostalgia echilibrului clasic, Corneliu 


ME A PAMINT 


ITOPORTART PE NI 


Sturzu compune o poezie bazată pe sugestie ; aș numi-o 
„de atmosferă''. Această „atmosteră”' de toamnă ne- 
clintită, de meditație şi mărturisiri, cit şi siluetele unor 
idei și versuri revin și după inchiderea cărţii. Tristeţi 
purificate, evocări de „faniome” (fotolii aţipite pe te- 
rasă, „pridvorul crestat cu aduceri aminte''), reverii 
stimulate de lectură îl apropie pe autorul Autoportre- 
telul pe nisip de Dimitrie Anghel, şi de, cum s-a mai 
spus, Ion Pillat, li lipsesc muzicalitatea artei primului 
şi siguranța plastică a celuilalt. Dar, ca şi aceştia, 
Corneliu Sturzu e un contemplativ, un analist al 
sentimentelor. Ipostaza de argonaut, gestul expresio- 
nist nu-i sint potrivite, Prezenţa, dorită, a  „larilor 
blinzi” anulează posibilitatea aventurii, iar „transhu- 
manţele" poetului sint pur sufleteşti. Poezia devine, 
astfel, o secvenţă, irepetabilă, din viața interioară, a- 
ceasta mereu inegală, în așteptarea unei ideale armonii 
(vă. Virstă rotundă, Echilibru). Tensiunea emoţională re- 
zultă din raporturile afective ale poetului cu obiectivele: 
apropieri ; despărțiri 


„lată, a venit un timp ca o tăcere prea mare, 
cind mă despart de lucruri 

mai greu ca de oameni 

și de iubiri 

Saw poate mă-nșel 

şi doar conturul obiectelor 

sa subțiază 

şi eu le mai văd printre pleoape. 
Și mă golesc de ginduri 

ca aerul de lumină și stau 
într-un amurg 


(Ora de plecare) 


In genere neliniștea sulieteasră e înăbușită, la cititor 
ajunge doar umbra acestei nelinisti : 
miar dacă vă-ntoarceţi, veţi privi 
vrme!n salturilor mele de ied, 
iar lingă țărm, cu-o aripă-n valuri, 
pasărea galbenă a tinereții 
Şi valurile izbesc în penajuri 
şi da departe vi se pare şi vouă 
că incă mai zboară pasărea mea 
Dar de aici, din mijlocul riului, 
eu ştiu că pasărea a murit 
si surid cu umbra-i rămasă 
peste obrazul meu”, 


n nisipuri 


(Virstă rotundă) 
Bineințeles, confesiunea e, pe alocuri, superficială ; 


dar incertitudinea are, în sine, o funcţie poetică (Auto- 
portret pe nisip): 


„Cineva îmi făcuse cu mina un semn 
să-mi iau chipul aruncat pe țărm și să merg 
Dar o pasăre coborise. lingă mine 

şi-mi ciugulea obrazul 

Întii buzele, apoi conturul frunții 

părul, sprincenele 

Şi eu priveam cum îmi dispărea chipul 

pină nu am mai fost decit o bătale de aripă, 
o repetată bătaie de aripă, 

neliniştită mereu, 

mereu schimbătoare 

după respirația febrilă-a luminii”, 


In „Transbumanțe”' (al doilea ciclu al volumului, 
primul : „Dans în timp''), accentul cade pe relevarea u- 
nor valori etice. Senzaţia desfășurării în spaţiu aproape 
lipseşte, rolul peisajului e minim (Pisanie de zugrav). 
Poetul descinde în istorie, admirind culmi trainice de 
legendă, Fără didacticism (deși o poezie e intitulată 
Anolog Ia legenda ini Manole), Corneliu Sturzu evocă, 
din unghi modern, momentele de volbură ale trecutu- 
lui, „uclipe(le) metalice": cu „ucişii în lupte”, „pări 
sti în dumbrăvile lumii... (Recviem pentru ucișii în 
lupte), „Reîntors din mit” sau din baladă, poerul 
stăruie asupra nobleței jerttei şi demnităţii. „Piatra 
sublimă” din preajma „Cetăţii Eterne"! are corespon- 


den! (şi replică), în pămint dad, Coloana infinitulai 
(Columna lui Traian). Grav, recules, poetul îndepărtea- 
ză „umbrele vechi'', spre a vedea cum cresc, pe ver- 
ticala istoriei, „arborii tradiției (Arheologie). In 
„Mozaic”” ideea de continuitate primește, de asemenea, 
o expresie adecvată : 


„Şi-n urmă rămin legendele vaste 
de piatră. Şi trec altă zi 

prin timpu-mi sever de mozaicuri albastre, 
populat cu retorte, atomi, mistrii'”. 


Preferințele unor critici pentru ciclul următor, „Lari 
blinzi”, sint doar parţial justificate. Aci, interpretările 
din Eminescu, Dante, Goethe, Rilke, Țuculescu ni-l 
revelă pe cărturarul stimabil cu fine intuiţii, cu gust 
artistie sigur, sensibil, care este Corneliu Sturzu, Ati: 
tudinile esenţiale, proprii operelor autorilor citați mai 
sus devin pretext al usor incintătoare meditații, 
în care unitatea dintre idee şi imagine e perfect reali- 
zată. Acum gestul poetului ciștigă în siguranță, inspi- 
rația se inalță pe imprevizibile vraiectorii fantastice, 
ca, de pildă, în Amurg de zei, poemă subtil ironică 
în același timp. 

„Presimt că va fi un asediu indelungat 

şi vor muri cițiva de foame de entuziasm, în cetate 

Va rezista numai cine este bărbat 

şi-a strîns provizii de maturitate, 

Restaurantele vor fi la noapte pustii, 

iar eu voi aduna fluierind feţele de pe mese 

şi-n aer alcoolurile vorbelor s-or oțeti 

refuzate de adolescente metrese 

Se va face contrabandă cu versurile mele 
şi ale altora, oferindu-se un cal de pripas,. 

Vin seri fără Jeafă pentru lăutari lingă stele, 

în mudegăitul Pamas”. 


Dar, interesat de perspectiva creaţiei lui Corneliu 
Sturzu, consider — asemenea criticului Mihai Dră- 
gan — că „bucăţile de inspiraţie livrescă [...) nu sint 
în măsură să ofere o cale pe care i-am putea-o reco- 
manda poetului ca fertilă”, (vd. Cronica, an. 1, nr. 20, 
p. 8). 

Poezia erotică din volumul Autoportret pe nisip (ci- 
clul Femela de fum) reţine atenţia prin ingenuitatea 
sentimentelor exprimate. Poetul pare a descilra iubirile 
altcuiva. Balansuri suave, linişti diatane, temeri ob- 
scure, dureri filtrate. Sintem într-o zonă de o desăvir- 
şită puritate, în care nu-şi află loc patima și frenezia 
senzorială, 


„Mi s-a părut că eram numai noi 
în parcut pustiu, Și ne priveam... și ne priveam... 
Mi s-a părut că eram numai noi 

cînd steaua albă veni să se legene 

în hamacul cald al pleoapei”, 

(Fulg pe geană) 

sau : 

„+.Şi cerul se îndrăgosti de ea. 

Şi brațele-şi întinse către ea, 

liano aruncindu-i peste umeri, 

pe şold alunecind. Și mi-o fura. 

Vai, primitiv se-ndrăgostise cerul 

posomorit, prin jungiele-i de ploaie, 

Și nu știam că cerul mi-o va pierde 

ca-ntr-o legendă veche, cu Danae... 


(Tors în ploate) 
Poet contesiv, de intimă delicateţe, laborios şi exigent 
(excepţie face în poemele Anotimp și Interval, primul 
tributar clișeelor, al doilea realizat doar în detalii), 
Corneliu Sturzu opune o rezistență secretă poeziei de- 
clematorii,  qongorismului metaforic. Printre poeții 
tineri e o personalitate distinctă, despre care, sperăm, 
vom mai scrie 


Constantin Călin 
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„Specificul 
naţional“ 

în gîndirea 
literară 
românească 
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rește și define noțiunea” (Opere, II, e ngrijită de 
D. Popovici, 1943, p. 46). Dincolo de exagerările sale 
cunoscute pe plan lingvistic şi oscilaţiile politice di 
vremea revoluției, Eliade a rămas, de fapt, toată viaţa 


credincios naţ:onalităţii în cultură, fapt care i-a per- 
mis emiterea unor puncte d dere îndrăznețe. În 
Prefaţa la cunoscuta sa Grama B afirmă ca 
tegoric ; „Trebuie a se cerceta și a se învăța limba 


românească și geniul său (ibid., p. 200), atrăgind a- 
tenţia asupra | or vechi. Insăşi 
ideca traducerilor teoretizate încă din 1820 şi care 
culminează cu proiectul Biblioteci! universale din 1843, 
după modelul lui Louis Aimii Martir. este, pentru a- 
ceastă perioadă, do o ma ate, mult mai 
mare decit aceea caro se remarcă în mod obișnuit 
(prima tentativă de transpunere, în rominește, a unor 
opere de mare valoare) 


Traducerile făcute cu simţ 
de răspundere ajută, după credința lui Eliade, la dez- 


voltarea şi cultivarea limbii, verifică posibilitățile ei 
de expresie, Altădată, în 1846, el scrie în Carierri 
nesc : „Fără limbă nu e nici o literatură naţia- 


mală”' (ibid. p. 452) 

Cu toată admiraţia s 
versale, clasice şi romanţice mai cu seamă (Spri 
direcţii merge și gindirea sa estetici), Eliad= este 
pentru crearea unor opere inspirate din realitatea na: 
ţională, imediată, din folclor şi din trecutui istoric 
dind el însuși pilde în acest sens. Acesta este de 
fapt firul central al activităţii sale literare teoretice, 
sintetizat admirabil în amintită, în care 
mărturiseşte că „fără ce naţionale, fără literatură 
naţională nw poale exista nici patrie, nici patriotism, 
nici naţionalitate” (ibid., p. 43). Tot accum el vorbeşte 
despre necesitatea de a se „mări şi întinde literatura 
română", în sensul de a se scrie cărți „de folos so- 
cietăţii”" care să ajute la „perfecţionarea omului” de- 
oarece, crede Eliade, „adevărata literatură a unei 
maţii este adevărata ni nolitică”. adică sluinște pro- 
pășirea și transformarea vieţii (ibid., p. 44, 46)- 


pentru valorile literare uni 
aceste 


*) Fragment dintr-un studiu mai amplu. 


75 de ani 
de la moartea 
pictorului 
Theodor Aman 


„Femeie la pian'* din Galeriile de artă 
ate Muzeului regional Bacău 


cz a ———_— 


CRONICA DIN 16 IULIE 1966 


ion chiriac 


bronz 


Eram cu Ștefan cel Mare la joacă 
EI, os de domn; eu îecior de răzeş. 
Şi de dragul domnului Ştefan 


Şi a ochilor lui cu se 
Mă lăsam spinzurat de stejari citeodată, 

Mă lăsam pentru că el mă înlănțuia într-un fel 
Încit aveam sentimentul 

Că-s steagul victoriei lui 

Anume de creangă legat. 


smălțuit 


Au venit însă tătarii și m-au spinzurat de-a 
binelea 


De-un stejar la Borzești. 

Unghiile mi se făcură ca ghinda 

Și după citeva zile căzură pe jos 

Şi numai trupul în stejar mi-a alirnat 


Vinăt și gol ca oglinda. 


Vezi, mi-am zis, 

Nenorocirea chip de joacă avu. 

Ştefan cel Mare domnește şi mă regretă 

E singur pe lume în calea turcilor 

Şi mă caută printre morţi cu sabia-n mină. 
Umblă cit umblă și-apoi 

Pune în loc de mormini pe pămint o biserică, 
O aşează uimit jinduind 

Că prin altarul bisericii 

Noi, toţi care-am murit, 

Ca printr-o coașcă de budăi vom izvori. 


Şi iată 47 de biserici 

Ţin minte suiletele noastre 

Şi-n urma celor 47 de războaie 

În ochii lumii avem chip de stinţi. 

Frumos e însă numai că cel mai bun din noi 
Gindi, murind, că țara i-a urmașilor. 


excelsiar 


vorbească aceste două insecte, a intrebat alt- 
cineva, ai putea să-mi spui dumneata? Ri- 
zind, cineva îi răspunse să iugă de-aicea, că 
basmele sint basme, copiii le citesc și gata, ce 
să-și spună o albină și un păianjen ? Să-l lase 
pe el în pace cu basmele. 

Din musca ce mă făcusem sub masă spre a 
auzi mai bine, am fugit în altă parte zicîn- 
du-mi: iată un prost care neinţelegind nimic, 
nu se teme de nimic, astfel plutește calm și 
fericit, la șaizeci de ani va arăta ca la trei- 
zeci; siguranţa acestui prost în ale lumii este 
virtutea lui cea mai de seamă, invidiată poale 
de cei care luindu-i ignoranța drept „intuiție 
dragă, acea luminozitate nativă“ îl vor declara 
zeilemist și, o, prin analogie de termeni, .iro- 
mist, adică un îel de înţelept care știe să a- 
leagă dintre sburătoare pe cele comestibile. 
O virtute cheamă pe alta! 

De teamă, eram gala să mă găsesc într-un 
iepure, închipuindu-mi precizia cu care un a- 
semenea fericit ar afla cotele maxime ale une: 
probleme atit de spinoase ca aceea de exem- 
plu, a reluării, de către autorul ei, a unei cărți 
ce a fost scrisă, tipărită și, se înțelege, citită. 
Un asemenea fericit ar fi în stare să creadă 
că asta nu înseamnă mare lucru, că, de fapt, 
o carte odată dăruită mulţimii rămîne astfel, 
bună sau mai puțin bună, lungă sau scurtă 
sau rotundă, o lume. Şi el ar mai fi în stare 
să creadă că această lume nu mai poate fi 
schimbată, ea poate fi văzută (nu revăzută) 
altiel — aceeași lume — dar atunci trebuie 
alt unghi de observaţie, altă distanță; altă 
carte. Da, cel numit aici fericit ar fi în stare, 
bagatelizind în felul lui cunoscut, să expe- 
dieze în mai puţin de cinci propoziţiuni sim- 
ple spinoasa problemă, rizind — risul lui. Să 
fie el în stare de așa ceva? Numai acest 
gind mă iulbură pînă la mari adîncimi... 


III. Iar poetul privi îndelung o piairă ce fu- 
sese, în albia de multă vreme secată, un peşte 
luminos pe care în zilele cu soare mult la 
îața apei norocul îl drapa în indigo, și la mij- 
locul nopții următoare, scrise despre asta. Era 
cu adevărat un poem foarte bun. 


Un om scund veni la el și-l întrebă la ce 
se gindise pe cînd scria. Poetul îi spuse și îi 


ISlicE 


criteriul 
istoric 


în aprecierea folclorului 


În cazul utilizării criteriului istoric în apre- 
cierea folclorului se cer din capul locului ci- 
teva precizări de terminologie, Ce accepțiune 
acordăm termenului istoric? Îl înțelegem ca 
referindu-se la epoci sociale determinate sau 
îl considerăm ca exprimind ideea de conti- 
nuitate, ca incluzînd în sinteză evoluţia fap- 
telor în legătură cu care este observat ? Amin- 
două sensurile şi-au făcut loc în uzanţa folclo- 


ristică, încît ceea ce rămine de realizat este 
să observăm care din aceste valori s-a justi- 
ficat mai deplin. 

Pină în etapa contemporană a folcloristicii, 


criteriul istoric în aprecierea folclorului avea 


în vedere, în primul rind, măsurarea vechimii 
acestuia și în funcţie de rezultatele obținute, 
pronunțarea unor decizii asupra autenticităţii 
materialelor examinate. Făygaşul obișnuit pe 
care se destăşurau cperațiile de acest gen 
poate fi rezumat la atitudinea curentă de ad- 
milere a ceea ce provenea dintr-un trecut 
cît mai îndepărtat. Lipsa unor semne parti- 
culare ale epocilor timpurii din dezvoltarea 
socială echivala cu aflarea justificărilor pen- 
tru suspectarea „adevăratului“ caracter fol- 
doric al materialelor. Noul, contemporanul, 
paraliza pe cercetătorul căzut prizonier aces- 


tui mod de interpretare a relaţiilor dintre isto- 
rie şi folcloristică. Era nevoie ca măcar haina 
îmbrăcată de creaţia populară să fie patriar- 
hală, dacă faptele de viaţă la care se referea 
erau prea actuale. 

În practică, fetişizarea istoricului din folclor 
a cunoscut o intensă și îndelungată utilizare, 
prezentind implicaţii sensibile și în criterolo- 
gia cotemporană, cilă vreme refuzul de a ad- 
mite referirile la actualitatea cea mai acută 
mai poate fi încă semnalat, 

Romanticii poartă paternitatea nelegiferată 
a acestui criteriu, în accepțiunea pe care ne-am 
propus s-o discutăm mai întîi. Ei nu l-au a- 
părat cu îndărătnicie dar l-au formulat ino- 
fensiv şi n-au bănuit cit de nociv avea să 
apară cînd destinaţia lui politică avea să ofere 
sprijin slagnării și chiar regresului social, iar 
nu progresului la care a contribuit în epoca 
marilor frămintări legate de împlinirea naţio- 
nală a popoarelor. Identificind folclorul cu 
istoria, patruzecioptiștii noștri — de pildă — 
argumentau romanitatea, personalitatea şi ori- 
ginalitatea poporului român; ei căutau să a- 
rate legitimitatea năzuințelor sprijinită de ve- 
chimea existenţei lor, Şi găseau multe dovezi 
pentru aceasta. Ei au impus atunci un crite- 
riu util și autoritar care mai tirziu avea să 
se dovedească depășit, fără ca viitorul să 
aibă tăria să renunţe la el, să-l reconsidere. 
Reeditarea acestui criteriu în epoca postunio- 
nistă avea să ducă la diversiuni adesea nein- 
tenționate. Rezolvarea creării statului naţio- 
nal nu aducea cu sine și rezolvarea proble- 
melor de politică socială; dimpotrivă, ascuțea 
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arătă pialra. Nu înțeleg nimic, zise omul acela, 
dumneata sau nu te pricepi sau ai insomnii 
sau vrei să-ţi baţi joc de noi — ceea ce e 
mult mai grav ; ai scris niște năzbiltii din care 
nu pricep o iotă, ce ești de capul dumitale, 
te uiţi la pietre și scrii poezii despre pești, 
numai vorbind simt cum mă înfurii, nu înțeleg 
nimic. Poetul voi să afle cine nu înțelegea. 
Noi, strigă omul, noi. Care noi, se miră poetul, 
căci în îaţa lui stătea un singur omuleţ cu 
picioarele crăcănate și irișii înconjurați de o 
aură roșcată, tremurătoare. Noi, strigă iarăși 
celălalt, dar nu căzu nici un perete, glasul lui 
nu apucă să ajungă la ușă și se prefăcu 
într-o boabă de mandragora ce se rostogoli 
şi rămase să se usuce sub dulapul din colțul 
încăperii. Bine, zise poetul. A, acum, pricep, 
se înecă cel din faţa lui, intenția dumitale 
a fost să-ţi baţi joc de noi, bine că ştiu, 
domnule. 

Omul acela plecă și se duse la un milițian, 
căruia îi spuse să-și ia ciinele și să meargă 
la casa poetului. Ciinele face baie, spuse mi- 
lițianul care tocmai minca o îelie de piine 
cu unt, dar ce să căutăm noi acolo unde 
spui dumneata. Omul îi povesti pe larg, cloco- 
tind de indignare, dar milițianul începu să 
ridă, bău un pahar cu laple rece, și spuse 
că chestiunea nu-i de competenţa lui, să nu 
mai fie bătut la cap cu toate fleacurile, cu 
atit mai mult cu cit, sint ceasurile lui libere. 

Desamăgit, inverșunat însă, omul scund îl 
căută pe fostul lui profesor de literatură, un 
foarte bun dascăl pe vremuri şi, în orașul 
lui, ngurul care știa mii de versuri pe dina- 
fară. Dar, vai, bătrin și orb, venerabilul pro- 
fesor nu mai primea de mult pe nimeni, el 
care intreaga viață dăduse atitea sfaturi tu- 
turor ! 

Peste măsură de trist, convins că nimeni nu-l 
mai poate ajula, hotărit deci să nu mai întrebe 
pe nimeni, plăcindu-i să se creadă nedreptă- 
țit și sacrificat, omul acela rătăci pe străzile 
cetății pînă noaptea tirziu și înainte de a bate 
la ușa casei în care îl aștepta îngrijorată soţia 
iubitoare, el jură să nu mai citească niciodată 
vreo poezie, așa precum făcuse și înainte de 
lectura poemului despre care a îost vorba 
aici. 


contradicţiile dintre clase iar ignorarea crea- 
tivității atunci contemporane a maselor popu- 
lare, procura justificări hegemoniei burghezo- 
moşierești. 

Apropiind folclorul de istori Bălcescu și 
Alecsandri au făcut lumină în gîndirea social- 
politică a vremii. Apropiind folclorul de isto- 
rie, Grigore Tocilescu şi Nicolae Densusianu 
au creat penumbră în conștiința mulţimii de 
cititori şi amatori în domeniul folcloristicii, 
Și dacă in ambele categorii de militanţi s-au 
făcul simțite exagerări, cel puţin ale primilo 
erau justificate de idealurile la care erau che- 
mate să servească, în timp ce ultimilor 
apar ca naive şi supărătoare. De aceea, rea 
ţii pline de repulsie au întimpinat tendințele 
asemănătoare celei a lui N. Densusianu care 
căuta în folclor urme despre „agatirși, sciți, 
scoloţi“. Uneori, aceste reacţii au mers însă 
mult prea departe, ca la Dimitrie Caracostea 
care pretextind exagerările înaintaşilor, apăra 
teza aistorismului total, ignorind orice relaţie 
între adevăr și arta literară populară. 
ai acceptă zi vreuna 
din cele două poziţii extremiste semnalate. 
Pentru că s-au aflat destui care să aper 
dreapta înţelegere a raporturilor urmărite şi 
ar trebui amintiţi cel puţin: AL Philippide, 
Dimitrie Marmeliuc, Ovid Densusianu, Petre 
Caraman. Aceştia au ferit totdeauna atitudi 
nile lor de exclusivism, admiţind ideea unor 
raporturi cerle, pe planul general întilnit în 
cadrul fenomenului literar, între artă și isto- 
rie. De fapt, ei s-au întors la Bălcescu, depăşin- 
du-l doar prin documentare. 

Concluzia îndelungatului experiment a dus 
la ideea recunoașterii faptului că folclorului 
trebuie să i se ceară precizie documen- 
date şi amănunte respectate, pentru că 
nu poate oferi acest lucru, cum nici o operă 
literară nu poate s-o facă cu prea multă fide- 
litate, aceasta fiind tocmai condiţia care s-o 
deosebească de o operă istorică; fără fic 
țiune condamnindu-se la neființă, particulari- 
zarea extremă separînd-o ireparabil de putinţa 
tipizării, generalizării. 

Altfel exprimată, ideea s-ar susține prin 
aceea că opera ar avea prea multe trăsături 
individuale și ar contraveni prin aceasta la 
ceea ce se consideră lege in determinarea 
trăsăturilor specifice ale folclorului, la realiza- 
rea sau „întrunirea“ caracterului colectiv. 

Și, de aici începînd, apare evidentă cealaltă 
latură a istoricităţii folclorului, înțeleasă ca 
trăsătură internă provenită din permanența 
adaptabilităţii la etape. 

Aplicată eronat, fără îndoială, prima inter- 
pretare a criteriului istoric în aprecierea fol- 
clorului poate duce la ignorarea unor reale 
valori folclorice, la neomologarea lor, Cea de 
a doua accepțiune însă permite atitudini mai 


ale 


Nimeni însă nu m aslă: 


CONSEMNARI 


realiste, negînd-o ?nor »paxent ne prere”enta 
în realilaie aşczind-o pe baze ma, lemein,ce 

Deoarece înţelegerea criteriului istoric în 
aprecierea folclorului ca observind sinteza e- 
voluţiei faptelor sociale confirmă „tocmai per- 
manenţa raporturilor dintre istorie și folclor, 
dificilă de observat nu atit pe totalitatea feno- 
menului literar popular, cît pe fiecare parte 
constitutivă a acestuia. Dispunerea stratifi- 


cată a relaţiei de ordin istoric, în una și a- 
ceeaşi operă folclorică, diferită sub aspectul 
vechimii, provoacă la cercelări îndelungi şi 
concluzii complexe. În ultima vreme, .tot mai 
numeroase sînt contribuţiile folcloristice care 
au în vedere sublinierea esenței dialectice a 
creaţiei populare, cu atit mai mult cu cît 
tradiţii valoroase ale științei nânești, ex- 
trase din lucrările lui Ovid Densusianu, Petre 
Caraman ș.a., nu se cer decit dezvoltate, 

În acest fel, aplicarea criteriului istoric în 
aprecierea folclorului nu mai echivalează cu 
urmărirea prezenței amănuntului în cutare sau 
cutare operă, ci constă în determinarea am- 
prentelor generale pe care epocile istorice. şi 
le-au pus asupra folclorului în general. Apli- 
carea acestei metode a dat posibilitatea înțe- 


legerii schimbărilor de conținut şi formă, de 
funcţie socială a componentelor folclorului a- 


rătînd că inovaţia — în oricare din aceste 
laturi s-ar manifesta — nu alterează auten- 
ticitatea materialelor, ci asigură tocmai per- 


manenţa lor. În acest sens se dezvoltă de alt- 
fel întreaga cercetare folcloristică actuală, po- 
zitivă i excepţie făcînd cele mai recente încer- 
cări structuraliste care — din păcate — merg 
doar -pe solicitarea elementelor formale ale 
folclorului, pentru concluzii care pot fi puse 
înaintea efectuării statisticilor obsedante. (Dar 
asupra acestor „căutări” vom reveni în alt 
rind). 

Frecvența aplicării criteriului istoric în în- 
țelesul acum urmărit a dus și la unele încer- 
cări deosebit de atrăgătoare prin ineditul lor, 
în domeniul metodologiei sistematizării fol- 
clorului literar. Este vorba de formularea teo- 
retică a principiului periodizării creaţiei popu- 
lare, pe o cale paralelă cu cea practicată de 
istoria literară, Nu este însă locul să discutăm 


i 
acum operativitatea acestei orientări, însă sem- 
malarea ei arată mai bine consecinţele nume- 
roase ale aplicării criteriului. 

De altfel, curente şi școli folcloristice de 
mare însemnătate au înscris în concepția și 
metodele lor de cercetare criteriul istoric ca 
instrument principal de apreciere a creaţiei 
populare şi constatarea nu face decit să con- 
firme necesitatea de a-l folosi, la care dacă 
se mai adaugă și adînca lui înțelegere, roa- 
dele nu pot fi decît cele urmărite. 


Vasile Adăscăliţei 


atone BăLăiȚĂ oesene „IARNA CÎND E SOARE“ 


Un fel de cunoscut al meu, căruia cartea lui Neacșu 
i se păruse slabă, m-a pisat o dimineaţă inireagă pen- 
tru a mă convinge că are dreptate și n-am scăpat decit 
atunci cind a fost convins că il cred. Era singura s0- 
luţie. Vă daţi el era din acei oameni rari, cu 
un deosebit simț al dreptății — acestia îşi închină în- 
treaga viaţă misiunii da a 
ei și numai ei au dreptate, de cite ori cred că o au, 
evident, întotdeauna. Imi unul din argumen- 
tele lui „seamănă cu Salinger''. Am întreba 
ce dacă seamănă cu Salinger ? Dar e oribil, a zis el. 
Cum, Salinger scrie atit de prost? Ştii prea bine ce 
vreau să reproșat el. Ei bine, am zis, și 
cam pe unde seamănă ? Peste tot răsuilă el satisfăctt... 


seama, 


face cunoscut semenilor că 


amintesc, 
era 


spun, mi-a 

O dimineaţă întreagă ! 
dare citind o carte, 
începe să se gindească „de unde vine omul”, unde a 


Și el nu mi se para singurul 


inainte de a intoarce ultima foaie, 


mai citit el „asta” și, fiindcă știe din totdeauna că 
va afla, pe loc află şi se bucură. Şi după asta, în- 
chide cartea și adoarme cu străvechea minciună sub 
pernă : nimic nou sub soare, Fie-i somnul ușor. Și 


din cauza cine 
lor peste zi cu 
mincări prea condi- 


mai sint cei care deschizind o carte - 
injuste dată de șeful 
sau din cauza unei 


ştie cărei decizii 
privire la ei, 
mentate, a fructelor nespălate sau a căldurii, a 
tei, a frigului, a ploii, a uscate, 
ceste cauze sau din aile citeva sute de mii, deschizind 
cartea, doresc aceștia să găsească în ea cutare şi cutare. 
În scurt timp îşi dau seamă că nimic din cutare și 
cutare nu se găsește în paginile citite. Proastă carte, 
spun ei, şi nu convinşi că au fost induși în 
eroare de un excroc sublil; somnul nu le vine decit 
spre ziuă și e scurt, agitat. Mai sint şi alții, 
dar să ne întoarcem la cei din prima categorie. 


neves- 


țigărilor prea din a- 


adorm, 


atunci 


Ei știu că un anume autor celebru folosește des con- 
jundția şi, alternează fraza lungă, periodizată savant, 
cu propozițiunea simplă ca un foc de revolver și așa 
mai departe. Dacă stai să te gindeşti, asta e mai ușor 
de reţinut de cit ce se spune în proza celebrului scrii- 
tor şi, discuție „despre stil”, îi faci pe toți 
să te creadă virit pină sub ochi în problemele din 
ghilimele. De aici inainte, ei descoperă filiația cu a- 


într-o 


de Iulian Neacșu 


ceastă metodă, ușor, curat, 
alb, albe, iarna Cald, icoare, opt 
Tar (fără sacrificii nu se poate !) o noapte albă. 

Scriitorul, și cinstea lui, scrie, fireşte. 
Ca tot omul, uneori mai mult chiar, el citește. De fapt, 
citind, scriitorul 


muncă de 


farmacist, halat 
miini vara- ore și, 


cu puterea 
învață sau ar trebui. Unii 
alții învaţă prost. Omul despre care vorbeam, îi ames- 
însă, pe el neinteresindu-l decit găsirea cu orice 
preţ a asemănării — așa cum o înțelege el, nu altfel. 
Se oprește aici, se urcă în cel mai înalt turn al orașu- 
lui şi strigă : l-am prins. 


învață bine, 


tecă 


De de seamănă 1. Neacșu cu Salinger ? 
întreb). Fiindcă amindoi 
în loc de altceva? Vreo 
(și ei!) 
Neacșu 


tre ei, cu 


(Nu, nu eu 
folosind copii 
clasici 


transmit 
cîțiva 
cine 


mesaje 
mari 


seamănă 


au scris 
despre copii. Cu 
Salinger ?, Sau poale se 
toții | O bună 
ocupă de gindurile 
de unchiul lui în 


aceştia, cu 
aseamănă în- 
Duiliu 
copil care 
trăsură. Ce vrei 
circumspect, gata să 
începe. consem- 


sau cu 
foarte nuvelă a lu 


Zamfi 


scu, se 
călătoreşte alătur 
să spui 
muşte 
narea de faţă 


unui 


cu asi 


a? m-ar întreba 


(apărare legitimă !) cel cu care 

Ca caută 
ale relațiilor 
trecere, 
după el, 


Iulian Neacșu ? El caută, în zonele dificile 


dintre oameni, intersecțiile, locurile de 


punctele de contact. Adestea ar fi, 


candoarea, blindeţea, durerea comună, 


nu numai 
cinstea, 


speranța, Și mai sint, Ambiţiile lui nu sînt comune. 
De multe ori, el știe să spună bine și aproape totul 
dintr-o răsuflare, gindurile, aburul vag al stărilor lăun- 


trice alcătuiesc (dacă se 


pare 


poate 
umbră ce 


spune așa) „virtul” a- 
nu poate dura de cit 
mereu în altă umbră, îndeajuns de puternică insă (aici 
intensitatea trebuie să fie prop: 
rata) pentru a adinci, neașteptat uneori, vizibilitatea in- 
terioară, atit de bine ascunsă privirii vulgare. Mă gin- 
dese la „O zi dar pentru asta”, 
„lana cînd e soare'', poate „Prietenul meu Pembo” și, 
desigur, „Moartea lui Făt-Frumos'”, „În suspensie!" este 
o pildă de cum poate strica un scriitor bun o proză 
Multe din schițele lui Neacşu nu mi-au plăcut 
de loc, dar asta e foarte puţin important pentru el. lar 
în aceste însemnări este vorba despre altceva. 


t al sugestiei, 


invers mală cu du- 


ca celelalte, mine 


bună, 


neu 


VICTOR NISTEA 


GRĂUNTE DE LUMINĂ 
CETATE 


PARTIDULUI * 
ARD ŞERPIL * 


partidului 


Partidul este lucrul cel mai simplu din lume 

dar și cel mai puţin simplu; 

e visul de fiecare zi 

și însăși substanța ideilor noastre. 

Partidul e braţul cu care zmulgi un arbore 
îndoit, 

un arbore pe care-l faci apoi roată de moară; 

e pîinea cu care hrănești mai multe guri 

decit toate păsările cerului. 


Pasiidul e meșterul Manole, 

e fierarul ce face plugul, 

e podul ce te trece peste un îluviu, 
nava ce te duce peste ocean, 

racheta ce leagă între ele constelaţiile: 


o mare de flăcări peste noaptea 
cu nori furtunoși ! 


Partidul e sîngele ce se naște o dată cu noi, 


el e soarele Pl S 
și pumnalul îniipt în inima mizeriei. 


grăunte de lumină 


Un grăunte de lumină sînt! 
Nu numai oamenii : şi păsările și arborii 
și iarba și cerul 
și pămîntul 
Sint prietenii mei! 
Zilnic mă scald între stinci 
În izvorul albastru, 
În briul de stele albe, galbene. 
Singele mi-l cintăresc în iezer, 
Liniştea n-o alung din poemele mele 
bupă cum nu alung lumina și nici întunericul 
Spre marea voastră mirare. 


Din cupa din care beau eu, zilnic torn 
cîte un strop 

Şi-n inima celui blestemat. 

Eu spulber noaptea durerilor. 


ard șerpii 


Ard șerpii iubito, între rugul din piața publică 
și Steaua Venus 

și sarcofagul e ticsit de cenușă și singe 

ca strugurii de dumnezeiescul har al vinului 
în septembrie. 


Ard vrăjitoarele în îrunzele-arțarului 

și puiul de mierlă nu-și mai găsește cuibul 
acoperit de huhurezul adormit 
și de bufnița galbenă. 


Se-apropie noaptea și patul din ierburi 
e plin de șopirle îoșnitoare. 


O, şi numai copilul ghemuit în pîntecul tău 
ca o ghindă germinind în pămint 

te mai aduce în mijlocul pădurii 

și te sprijini de stejarul înalt 

și de steaua căzută în rîu 

ca un măr roşu 

de pe creangă ruptă. 


Copilul e trunchiul ce singeră 
în mine. 


cetate 


Am spinzurat șarpele cetăţii cind îngerii 
aţițau focul în pietrele 
roșii-negre. 


Scorburi deschide pămîntul în care 
Semințele cele mai alese nu mai încolţesc! 
Lumina e întoarsă '» arbori, 

Aripile întoarse-n aripile păsărilor, 

Pașii mei tremură în iarbă 

Ca umbrele în asiințitul roșu. 


Sub lespezi viperile își coc ouăle 
în craniul buniculu 
fiul lui Zamolxis 

Și părul bunicii a crescut peste grinda biserici 
așezată la temelie, 


Printre movilele de pămînt pasc turmele 
si nechează caii. 
Un nou început să aibă lucrurile? 


Pietrele învie tăcerea. 


ANA MIÎȘLEA 


Ană, nume de legendă răzvrătit, 
Nume alb, crin înflorit; 
Lebădă-nainte de moarte, 
Zare cu zare te-mparle. 


Ană, început de idee, 
gind străiulgerat de dor. 
Zbor siișiat de curcubee, 
unde durerile mor. 


CORNELIU ȘTEFANACHE 


lamerețea 


baloanelor 


d e sa puma 


Venea de departe și picătura de putere ce mai avea îi 
punea în mișcare doar gindurile. 

— Nu. Nu vreau! Nu... 

Strigătul ei deschisese o uşă, chemase pe cineva. Îi auzea 
pașii rari, moi, şi cind se aplecă asupra ei ii văzu faţa. 

— Da ce ţi-ai pus cirpa asta neagră pe cap? Crezi că 
sint moartă ? Așa crezi î 

— Linișteşte-te, îi zise femeia. N-ai nimic. Trebuie nu- 
mai să dormi, să... 

— De unde știi tu ce am? Cine ești? Poate am murit 
şi ai venit să mă bocești. Hai, plingi, bocitoare! Simţi 
o pati de ghiaţă pe braț și în aceeași clipă o durere cum- 
plită o făcu să-şi singereze buza. Apoi gindurile s-au oprit 
odată cu pleoapele peste ochi şi somnul n-o mai inspăi- 
mintă. Adormi simțindu-și buzele presărate cu sare. 

Cit a dormit? Poate ceasuri sau zile și nopți. Femeia 
care-i spuse că nu are nimic și trebuie să doarmă vorbea 
cu cineva. „Șocul a trecut, Cred că este restabilită 
complet”. Apoi o ușă trintită, o umbră aplecindu-se asu- 
pra ei, ciţiva paşi, și din nou liniște. Trebuie să deschidă 
ochii şi să nu-i mai închidă. 

Femeia s-a așezat alături și ei îi este teamă să-i spună 
că dacă ar închide ochii ar muri. Continuă să priveas 
trupul omului prăbușit în +ăpadă, se aplecă peste el, îi 
întoarse fața în sus şi cînd îi văzu gura plină de zăpadă 
simţi că îi mor din nou gindurile și ochii. 

— Nu! Nu... 

— De ce nu eşti cuminte ? 

— Să fii cuminte | Cine îmi spune să fiu cuminte ! Du-te 
dracului și lasă-mă | Lasă-mă să mingii părul amestecat cu 
zăpadi, să topesc zăpada din e! şi să-l încălzesc. Să în- 
călzesc obrazul ăsta aspru și să-l întreb: „Unde ai 
rătăcit atiţia ani, omule Omule drag, omule... Răspunde-mi: 
Unde te-ai ascuns ?”, 

— Mă asculţi ? 

— Da, vă ascult. 

Cirpa neagră se leagănă odată cu ochii. 

— Te ascult. 

Cirpa și ochii se leagănă iar peste ea, podelele trosnasc 
de atita liniste. Trebuie să se ridice, să facă ceva să 
destrame liniștea asta care o ucide. Se ridică într-un cot 
și pentru prima dată de cind o cuprinsese somnul o văzu 
întreagă pe femeia de lingă ea : frumoasă, tinără și după 
halatul alb înţelese că este rloctorița sau sora care venise 
să aibă grijă de ea, 

— Spune-mi | Răspunde-mi | 

— Dar nu m-aţi întrebat nimic. 

— Ba da. Te-am intrebat unde-i omul care m-a tirit 
pină aici 7 
A piecat, 

Unăv ? 

Nu ştiu. Nimeni nu știe. 
Şi nu l-ai putut opri? 
Nu 

Atunci îşi dădu seama că el nu ridea, tâvălindu-se pe 
zăpadă și işi simți deodată ochii calzi, curgindu-i pe 
obraji. Prinse mina tinerei femei și-i spuse - 

— Am orbit. Eşti singurul om de lingă mine. Alungă 
tăcerea asta, Te rog! Te implori... Aşa, bine ai făcut 
că ai pus discul ăsta. E valsul nostru şi noi sintem tineri 
și peste citeva clipe va fi Anul Nou... Plulesc.. Unde 
ți-s gindurile, urs nesuferit? Ce mormăi acolo? Nu-ti 
plac prinții, baronii, ducesele care se învirt in jurul nos- 
tru. Ştiu că nu-ţi plac. Eu sînt o biată Cenușăreasă, dar 
să ştii că nu aştept midi un prinț. la-mă, ursule, cu tine... 

— O, Cenuşăreasa mea... cit te-am căutat! 

Mormăi, ursule și rămii cu mormăitul. Sint în braţele 
prințului și ceasurile s-au oprit. Îți sugi labele... Hai să 
ne trezim. Ce cintăm noi aici ? Și nesuferitul ăsta care 
vrea să mă sărute. Eşti puternic, ursule. Zdrobeşte-l |... 
Se învirte totul în jur: prinți cu nasuri de ceară, ducese 
cu umeri de făină. Ce bine că eşti lingă mine. Hai să 
plecăm | Să fugim. 

Dansăm pe stradă. Fulgii sint multicolori, cad 
și tu mi-i topeşti pg obraz, 

Da, aşa-i cum spui tu. Undeva fulgii se topesc pe ochii 
morţilor, le închid gura, le infundă urechile, undeva oa- 
menii au uitat dragostea și omoară, omoară într-una. Dar 
ce ne pasă nouă. Noi sintem tineri, e Anul Nou şi-i prima 
noastră zi de dragoste. Nu ne pasă. 

— Aşari că nu ne pasă ? 


VII 


într-una 


MIHAI! MANCAȘ 


cerul 
e 
șa 


ee 
LL *ă d ] 


EA 


„Manole, Manole 
Meştere Manole... 


Ană, cuvint fără contrar, 
cu silabe de floare. 
Paralele despărțite de soare 
pe care zilele sar. 


Ană, ecou de baladă 

zări de-ncercuit iubirea ți-adun. 
Şi le topesc în foc de zăpadă 
gata oricind să te răzbun. 


— Nuci adevărat 

Eşti trist. De ce eşti aşa de trist? Ei, valsul nostru, 
ziua noastră, fulgii noștri 

— Aşa-i, aşa-i... Taci, 

Mergi în urma mea şi eu aș vrea să mă opresc, să-i 
sar de git şi să t4 sărut, Dar nu meriţi, Eşti rău. Acuin 
nu te gindești la mine. Te gindesti la toată omenirea 
asta. Dă-o dracului. Auzi 7... 

— Indrăzneşte de intră | 

— Dacă atlă gazda ta? 

— N-o să afle. Acum este într-un colocviu cu sfintul 
Petru. Duce tratative ca să intre în rai, Hai, vino! 

Mi-i ciudă că m-am apucat să bocesc tocmai acum cînd 
ziua ne-a arătat cit de goi sintem. Eu l-am chemat, e al 
meu, va fi al meu. Atunci de ce dracu pling, Pling şi-i bat 
toba cu pumnii pe piept. 

— Dacă n-am fi fugit de acolo? Dacă nu te-aş fi adus aici. 

— Dacă gazda ta nu era în tratative cu sfintul Petru, 
Dacă, dacă Mai dă-l încolo pe „dacă“ şi nu-mi coșcovi 
chiar de tot plăminii 

— Îți bat în inimă, Să văd ce ai în ea. Şi dacă... 

— Altfel nu putea fi. Asa mi-am închipuit că va fi, 
așa este 


li 

— Mă asculţi ? 

— Da 

Cind aprinse ţigara îşi spuse că femeia aceea are ochii 
de culoarea fumului, de culoarea gheții sub lună şi 
ghiața din ochii ei i se împrăștie în tot corpul şi-o face 
țeapănă. De ce-i povestești acestei ființe? Ce înțelegea 
din toate acestea ? Stă ghiaţă şi te priveşte timpită, 

— şi? 

— Şi apoi ziua era al meu și noaptea era al lor, Al 
omenirii. Mă înţelegi ? Venea in zori și pleca pe înnop- 
tate. ÎI intrebam unde se duce, de unde vine: 

— Am o iubită de noapte și alta de zi... 

Apoi am așteptat o zi, două, o sută... Nu-mi mai amin- 
tese. Cursurile erau inchise. Aș fi putut pleca acasă, 
dar eu îl aşteptam. Îl aşteptam să întindă braţele spre 
mine, să dorească să mă sărute. Îmi făceam planuri cum 
trebuia să-l dau afară, ce să-i spun, apoi îl iertam, 
A doua zi o luam de la capăt. 

Gazda întrerupea discuţiile cu sfinții, cobora la mine, 
mă amenința că va scrie acasă. Nu știa că acolo e 
front, că războiul ride de tot, chiar şi de sfinţii ei şi 
de sfinţii noștri cu care am fost îndopaţi pină acum, 

— Lasă, mamă, că va trece, iar nepricopsitul ăla 
n-are decit să nu mai vină. Cricum, o mare actriță, 
cum ai să ajungi, nu se va mai uita la el. Eu să fiu 
în locul tău. 

Aveam douăzeci și unu de ani şi-mi spuneam că trebuie 
să mă răzbun, Şi i-am scris prințului, de la carnaval. 
In aceeași zi a Venit 

— Am aşteptat, spunea el. Ştiam că ai să mă chemi. 
Știam 


Foarte bine, Vreau să mă mărit. 
Dar... 

— E ultima ta şansă 

— Tata 

— Ştiu. Te duci şi-i spui 

A plecat în arabă și cu în urma lui mi-am spus că 
în definitiv e un bărbat frumos și bun și n-am să fiu 
cumpărată niciodată de regizori, ci eu îi voi cumpăra. 
Viitorul socru, profesor universităr, avea. Adunase o viaţă. 
Cu amindouă miinile — și alt copil nu mai avea... Valsul 
nostru ! Prostii. Dragostea e o scamatorie, o iluzie. 
Peste citeva zile soarele mă descoperea trindăvind în 
mătăsuri, înfășurată într-o linişte ucigătoare. Am deschis 
radioul. Monstrul se apropia. Se rostogolea mereu, lăsind 
în urmă scrum, Am schimbat postul. De undeva, de de- 
parte, de pe malul unui riu uriaş, sau din largul mării, 


se transmitea un vals. Era valsul nostru. „„Ursule''... 
„Altiel nu se putea întimpla”'... — „Lasă omenirea asta. 
Ce ne pasă nouă de ea”: — „Nu-i adevărat”! — „De ce 


eşti atit de trist 7... Valsul nostru, ursule, Crezi că ome- 
nirea plinge după noi? Naivule!”, 

— De ce plingi, scumpo ? 

Profesorul | Se purta ca un adevărat părinte, dar avea 
o mutră de şoarece și era fricos ca şi el. Se așeză lingă 
mine, îmi mingiie timpla şi-mi spuse că fiu-său va veni 
cu siguranță în ziua aceea. Eu imi spuneam că poate 


Nu-şi vorbeau. Nu se cunoşteau, Și nu se polriveau nici 
la haine: doi în cămeşoaie de cinepă, incheiate la git 
cu bumbi albaștri ; doi în straie de tirg, sărăcuțe și tă- 
vălite prin țărină. li adunase prăpădul din vale, unde 
focul de la depozitul nemţesc de muniții se întinsese și 
înghițea satul. Se răzlețiseră de părinți in ceasurile de 
spaimă ale dimineţii. Trecuseră prin lanuri, scurmind pă- 
mintul la tulpina păpușoilor ; despicaseră orbește desișul 
cringului de alun, nu ca să caute scăpare, fiindcă mintea 
lor mică înghețase o dată cu primele explozii, ci pentru 
că picioarele o dată pornite nu se mai opreau, 

Ziua trecuse așa, cu fugă și scincete, pină ce gitlejele 
n-au mai avut vlagă şi picioarele împleticite s-au frint 
din genunchi. Cind a apus soarele, a răsărit focul de pe 
vale. Şi n-a mai fost noapte. Şi le era foame și cerul 
gurii se făcuse iască 

Întimplarea îi adunase la un loc, într-o văgăună cu 
ferigi înalte, unde jocul de umbre negre și roșii i-ar fi 
îngrozit, dacă în trupurile lor ar mai fi fost un strop de 
simţire. 

N-au tresărit nici atunci cind, dintre carpenii noduroși, 
a coborit către ei, de parcă ar fi ştiut că-i găsește acolo, 
o umbră albă şi scundă care lipăia cu sandalele pe hieiul 
din marginea văgăunii. Sandale de lemn, „ștranduri'”, cum 
se purtau in vremea aceea de sărăcie. Au văzut-o mai 
bine cind, zdruncinind muntele pină în temelii, au luat 
foc alte obuze din depozitul de pe vale. Purta într-o băs- 
măluță două felii de piine neagră și o sticlă plină cu apă. 
Dacă n-ar fi dat-o de gol statura, poate că țincii, invioraţi 
o leacă, ar fi bănuit că se coborise între ei zina cea 
bună, Și focul creștea și se domolea; iar pe deasupra 
codrului scheunau duhurile de foc ale războiului. 

— Mata ești Lizuca ? s-a încumetat s-o întrebe un ţinc 


să nu mai vină, că mă răzbunasem cumplit, că î 
greață de ființa mea. 

— Va veni, astăzi. Negreşit, va veni. 

N-a venit atunci. Nici a doua zi, nici a treia. A venit 
peste citeva săptămini. Își lăsase barbă și mustață. ÎL tri- 
mise pe profesor, nu ştiu unde, fiindcă mai întii s-a în- 
chis cu el în bibliotecă și au discutat. Apoi a intrat la 
mine, și mi-a sărutat picioarele, spunindu-mi că mă iu- 
beşte. Eu nu-l ascultam. Eu ascultam valsul nostru care 
mă ucidea și mă învia. L-am ascultat toată vremea cit 
el şi-a potolit dorinţele şi cînd a sunat telefonul am 
tresărit. De multă vreme nu mai telefonase nimeni aici. 
L-am _întrebat cine-i. 

— Tata... Da, te ascult, Și? Şi? Tot albul varului i se 
oprise în față, A lăsat receptorul în furcă și-a spus: 

— Să bem, iubito. 

— Nu pot. Nu vreau, 

— Ba ai să bei. A desfundat o sticlă, a umplut două 
pahare cu un vin dulceag și mi-a spus; Beal Am băut. 
Apoi le-a umplut din nou și m-a privit rătăcit, 

— Ți-e teamă de moarte ? 

— Na. 

— Ai putea să ucizi ? 

— Nu ştiu. Nu cred, Dar de-s întrebările astea ? x 

— Aşa... Te strecori în camera cuiva. Să zicem a unui 
pictor. Miros de vopsele, de carton, de pinză umedă, ȘI-I 
aștepți. Știi că va veni, că nu lipseşte niciodată de 
acasă. Camera lui îi ține loc și de atelier. Găseşti re- 
pede unde să te ascunzi într-un atelier. Și aștepți... 
Aștepţi și-ți aduci aminte că ai citit intr-un ziar că omul 
ăsta va ajunge un pictor mare. Ziarele spun numai 
minciuni. De asta ești convins. Şi-l aştepţi. Simți minerul 
zece al cuţitului a cărui lamă se declanșează automat și 
te-apucă greața. Pe urmă aștepți să adoarmă. Te apropii 
de el și afli repede unde-i inima. E slab al dracului, 
Un ciine jigărit. Şi-i înfingi lama cu dreapta, iar cu 
stinga îi întunzi gura. Te prinde de mină, te mușcă, dar 
tu răsucești mereu, pină simți că miinile i-au căzut... 
Te-apucă greața. O greață neinchipuit de dureroasă. Aşa-i 
întila sau a doua oară, apoi te obișnuiești. 

Ridea. Ridea și mă îndemna să beau. Bea și ridea, Ridea 
ca un nebun şi-mi spunea că acum nu-l mai apucă greața, 
că s-a obișnuit. 

— Țici frică dd moarte ? 

— Nu, îi răspund eu şi-am impresia că aiurez. Nu, 

— Am să mor. N-ar trebui dar este imposibil altfel. 
Şi-ai să mori și tu, N-ai să rămii să-l potoleşti pe altul. 
Dacă dobitocul de prolesor n-a fost în stare să aranjeze 
nimic. Ai să mori incet, Nu-i dureros. E o otravă su- 
blimă. Adormi şi gata... 

— Nu vreau. Nu. 

— N-ai să scapi. Ai să mori. Oha haaa... Atit am mai 
apucat să aud, Risul lui nebun, vorbele lui: ai să mori, 
al să mori... 
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Un scaun lung, o cameră cu pereţi albi, cu paturi albe, 
Imi aminteam de ele şi-mi spuneam că nu-i adevărat, 
Bătrina mea gazdă nu mai discută cu stfintul Petru, ci stă 
la cozi interminabile pentru făină, 

Imi spun că primul lucru ce-l am de făcut este să uit 
risul acela, povestea cu pictorul, greața, paharele pline 
cu vin dulceag, strigătele mele și oamenii care au năvălit 
pesta noi. Să uit, să uit 

Un somn lung, o cameră cu pereți albi, cu paturi albe 
şi coloana aceea de oameni bărboși, boţiţi care se tira 
pe stradă. Numai armele și ochii le sclipeau... Ei, omule ? 
Tu, acela cu capul tuns pină la piele... Opreşte-te | Opreș- 
te-te | Omul nu se oprea. Era o părlicică, o celulă 
din animalu! cenușiu, care se tira cine știe unde? — 
şi nu se putea opri, Şi cei care-l priveau, imbulzindu-se 
pe lingă el, imi ațineau calea. 

Nu puteam să înțeleg ce caută el în coloana aceea, 
unde merge, ce-l pune în mișcare. Nu mai înţelegeam 
nimid. Era un camaval apocaliptic, în care unii își dă- 
ruiau flori, se imbrățișau și eu îi priveam uimită, 

Un somn lung, 0 Cameră albă... coloana aceea şi omul 
tuns pe cap pină la piele care nu privea nici în dreapta 
mici în stinga... 


într-un minut de înșelătoare liniște, Da' Patrocle unde-i ? 
— Eu sint Adina. 
Adina nu citise „Dumbrava minunată”; nu citise nici 


altă poveste, pentru că nu ştia să dezlege buchiile. Avea 
şase ori şapte ani, păr scurt, tăiat deasupra sprincenelor 


într-un fel de breton rebel, ochi cenușii — nici verzi, 
nici albaştri — tăioşi și o leacă obraznici, obraji cam 
asimetrici. 


— Şi ție ţi-i frică! a constatat cu oarecare satisfacție 
puştiul, trecînd iute de la reverenţiosul mata” Ta „tu': 
Dacă nu era Lizuca... 

— Ei, trică! 

Muntele s-a cutremurat iar, pe neașteptate ; dar erau alt- 
fel de bubuituri: cadenţate, metodice, nu amestecate ca 


în vișnița de la depozitul din vale. Îndată pădurea fu 
plină de vuiet greu: se spărgeau, căzind din cer, va- 
goane întregi de sticlă. Iar schijele retezau crengile, co- 
seau smocuri de frunze și brăzdau țărina roșietică, Țincii 
se tupilaseră sub ferigi, cu capetele trase între umeri. 
Coborau iar spaimele. 


— Vreau acasă |... 
Adina știa că în sat nu mai sint case, 
— Acasă | Vreau acasă |... 


Întunericul a cuprins scurt văgăuna. Sau poate nu era 
întuneric, ci o străfulgerare care arsese vederile, Tot 
una. Cind ploaia de țărină s-a liniştit, nu mai scincea ni- 
meni. Nici măcar bondocul del bălai pe care-l muşcase 
bondarul de foc, lăsindu-i o diră singerie pe cămașă, dea- 
supra umărului 


Undeva, aproape, toca repede-repede o mitralieră, jar 


pentru cine-nginarea de pași 
îmbinarea de linii 

şi înotul de braţe, inotul 

aici, în stațiune 

cînd poarta la casă e strimbă 
și chelnerul ne poate servi 

la comandă o noaple cu lună 
și oricine trece aureolat 

cu inelul lui Simon Templar ? 


Pentru cine în seara aceasta 

trupul tău să ne spună frumos 
cind caldarimul străzii e prundit 
cu inimi negre de bazalt cioplit? 


Și profesorul îmi vorbea de dragoste, de moarte, de 
viaţă | Nu te ascult domnule profesor, Nu te ascult, Nu 
vreau să te asculti 
— Cit sîntem tineri ne putem ascunde defectele, draga 
mea. Bătrineţea te lasă gol în plină zi. Se uită toţi 
la tine, Ce-ai făcut? Ai avut în miini o viaţă, Eşti un 
balon de săpun, moșnege, 

— Aşa a fost și lineretea baloanelor de săpun. 

— Poate ai dreptate. Pe mine nu mă mai intereseaz 
ce spun oamenii, Nu i-am iubit niciodată prea mult, ie 
moartea lui a rupt orice legătură cu ei 

— Toată lumea se schimbă. Poate ai să te schimbi 

— Ca să te schimbi trebuie să mai al ceva ce nu 
vrei să pierzi. 

Stătea în picioare în dreptul ferestrei şi soarele-i că- 
[dea pe față, luminindu-i ochii morţi 

— N-am făcut nici o esciocherie, Niciodată, M-am ţi- 
nut departe de tot. Numai cărţile le-am avut lingă mine 
Nici el n-a fost lingă mine. N-am știut cum își face viaţa, 
cărţile și... 

Lasă-mă în pace cu cărțile tale! Uf! de ce am venit 
aici. Mă lăsasem induioşată de scrisoarea bătrinului a- 
cesta, gol ca un balon de săpun. 

— Toată speranța mea a murit. Am jucat prost. Am 
pus totul pe-o carte. 

— Adevărat, 

— Adevărat ? Nu-i nici un adevăr, în afară de faptul 
că totul e o iluzie. Ne hrănim toată viața cu iluzii, 
Afară răsunau urale și se auzeau coloane mărșăluind. Viaţa 
năvălea prin fereastra deschisă 
— uzii, iluzii, chițăia el. Era durerea, neputința sau 
ura ? Nu-mi era milă de obrazul lui, de ochii aceia 
uscați din care nici lacrimile nu mai puteau ieşi. Nu 
|mă întrebasem niciodată dacă-i iubesc pe oameni, nu-mi 
pusesem niciodată astfel de întrebări grave, dar obrazul 
acela și ochii din el imi provocau o scirbă cumplită. 

În stradă, coloanele se tirau cu vacarmul lor, iar profe- 
Borul zice într-un tirziu: 

— Du-te. E plină strada de iluzi 
IV 

— Mai dă-mi o ţigară. De ce mă priveşti așa? Uită-te 
la mine ca mai înainte. Așa, doctorițo. De ce nu l-ai 
oprit ? Cum de n-ai putut?.. Nici eu n-am putut să-l 
opresc. Nici n-am avut curajul să-i spun. Da peste noi 
biua, şi el imi privea ochii şi-mi spunea: 

Nu mai ai ochii aceia. 

Ne schimbăm toţi. 

Nu mai ai gura aceea. 
Ne schimbăm 
Şi inima iţi bate altfel. 
S-a schimbat şi ea. 

Nu, nu vreau... 

Nici eu nu vreau. Parcă tu ai dorit să porți cica- 
ridele astea pe corp ? 

— Da, poate... 

Şi iar ziua da peste noi, dar eu nu-i mai desprindeam 
egetele de pe ochi și n-aveam curajul să-i spun. Îmi era 
frică de ziuă, de lume, de tot ce era în jur. Să te izolezi 
și să-ți opreşti omul lingă tine! Uşor de spns cind două 
bilete stau pe noptieră și e? se rade în baie. 

— De cînd n-ai mai lost la teatru? 

— Nu știu. 

— Eşti gata? 
— Aproape, 
— Şi pe urmă mergem la un restaurant grozav. De 
rangul în : 


Să dansăm valsul nostru... Ce ai, plingi ? 
— De bucurie. 
— Prostuţo. Vino să te sărut... Să nu mai plingi. S-a 
terminat cu plinsul. Construim o lume fără plins, 

Huzii, iluzii. Strada e plină de iluzii, şi profesorul îmi 
strigă în ureche: iluzii! Singurul adevăr, fetiţo 
Piesa e proastă şi în sală e un parfum grețos, Lojele 
sînt pline ca și înainte de vulpi argintii şi coliere. Şi 
restaurantul e plin de ele. Nu știm cum să tăiem pes- 
tele, comandăm un vin care se bea la desert, și plătim 
o groază de bani. Dar el e așa de vesel şi se cintă 
[valsul nostru, ÎI dansăm şi el imi spune „Cenușăreaso 
micuța mea Cenuşăreas .. 
— Ei, tirto! Cu tine vorbesc. Un cap de pește se a- 


obuzele o căutau orbește prin pădure, să-i închidă gura. 
Şi dunga roşie de pe umărul bondocului se lăţea peste 
băsmăluța cu care Adina îl oblojise, Trebuia să-l scoată 
din pădure, să iasă spre oameni. Adina nu ştia unde 
fugiseră oamenii. Nu era din satul de pe vale şi chiar 
de-ar fi fost, cine mai pricepea ce se petrecuse acolo 
şi în ce găuri de șarpe se topiseră cu toții. 

A plecat, tirind după ea bondocul care se poticnea în 
lcămeșoiul lung, de cinepă. Mergeau fără să știe încotro. 
În jurul lor, codrul întreq pornise parcă la drum 

Se făcuse dimineaţă. Se făcuse ziuă plină. Într-o poiană 
cu soare și otavă proaspătă, ocolită prin nu ştiu ce mmi- 
mune de obuze, clătina din frunze un nuc bătrin, rătăcit 
în mijlocul pădurii. La tulpina nucului, în partea dinspre 
munte, se odihnea ori se ascundea un omulej pipernicit, 
cu plete albe, lungi, lăsate pe umeri, după obiceiul 
veacului care trecuse de mult. Tunurile au stat. Copiii 
s-au oprit la marginea poienii. orbiţi de-atita lumină şi 
speriaţi de liniște. 

— Aista-i moș Toader Capră, șopti bondocul. Mă doare ! 
Bătrinul îi zărise. Se ridică drept, lipit de tulpina nu- 
cului şi le făcu semn să rămină unde se află. Dar ei 
n-au priceput: au ieșit în poiană, la vedere. Din zarea 
largă şi aprinsă, au izvorit îndată stoluri după stoluri de 
bărzăuni nevăzuţi. Pipăiau locul, loveau ţărina ici-colo, 
căutau. Pe urmă mitralierele au tăcut Ca şi tunurile. lar 
copiii erau lingă moş Toader Capră, la umbra nucului, 

— Mă doare! 

Tincul își începuse iar tînguielile. Adina îl privea cu 
ochii ei tătărăşti şi tăcea, Gindea, Nu se sfătui cu bătrinul. 
Se vede că-i lipsea obiceiul acesta. Era învățată să hotă- 
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plecare 


Elenei 


Și cine te-a cunoscut pe tine în ordinea 


nopţii pe învelișul tău a ars 

şi n-a mai avut nevoie de nimeni 

ci şi-a agăţat un banjou la git, 

o îericire-n care poţi bate toba 

și astiel reincarnat a plecat în lume 
cel mai pasionat infirm 

al iubirii de o singură femeie, 


————————————————————————————— 


Pentru cine îrumoasă în seara aceasta, 


Aș da un nume fiului meu, 
un nume așa ca ua răsuilet, 
să sune cinstit in prietenie 
în dragoste și-ntre unelte, 
să-i stea duios sub cireși, 
dirz pe pahare 

şi limpede-n zarva mașinilor. 


Aş da un nume îiului meu 
cît o silabă de prunc în zori, 
de care te poți sprijini uneori 
cu timpla, cu sufletul... 


l-aș da un nume 

cît emisiera mea dinspre rai 
și i-aș da drumul în lume — 
să se-ntregească în trai. 


propie de masa noastră, clămpănind. Frumos, nici nu s-a 
răcit bine celălalt şi ai şi început să te intinzi, tirto... 

— Lasă-t| Dă-i pace. Cind capul de pește s-a depărtat 
de masa noastră îi spun: E adevărat, Așa este, 

— Ce-i adevărat ? 

— Ce-a spus. Nu, nu m-a confundat. Eu sint. 

M-a condus acasă. Străzile erau luminate, Se ridicase 
camuflajul. Castanii îşi atirnau florile înaintea noastră, era 
primăvară şi noi eram tineri și ar fi trebuit să ne sărutăm, 
să ne spunem că ne iubim, Tăceam, Vorbeau numai pașii 
Răsunau pe caldarim şi doream să nu se mai sfirșească 
niciodată drumul acesta 


— Intră! 
a 

— Hai, omule, Ştiu că n-ai unde să te culci în noaptea 
asta, 

— Nu-mi place să dorm noaptea, Auzi cum se deschid 
Horile ? 

— Da, da. 

— Se deschid și noaptea... Succes la prima premieră. 


— N-ai să vii? 
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Cit a trecut de la prima mea premieră | 
Din loje dispăruseră vulpile argintii, nu mai era nici 


parfumul acela greoi. Sala mă aplauda frenetic. Printre 
zecile de miini care băteau, rechemindu-mă, eu le căutam 
pe ale lui, Îmi curgeau lacrimile şi cineva imi spuse să 
mă stăpinesc, că am fost superbă 

La sfirșit mi-am dat seama că bătăile din palme omori- 
seră capul de pește care clămpănea: „Tirto, tirfo''... şi 
pe cel de șoarece care chițăia: — „Iluzii, iluzii"... Cu 
șoarecele m-am mai întilnit de citeva ori. Arăta bine şi 
purta șapcă. Capul de pește nu l-am mai văzut. 

Cite premiere au trecut de atunci | 

EI şi-a purtat cicatricile, eu rănile și nimeni n-a ştiut, 
Am trecut printre oameni și uneori am ris. Şi nimeni 
n-a ştiut. 

—_Ai obosit, ascultindu-mă. Așa-i că ai obosit, docto- 
rițo ? De ce ţi-am povestit? Fiindcă atunci cind mi-ai 
spus că a plecat, că nimeni nu ştie unde a plecat omul 
care m-a adus aici, am crezut că am orbit... 

— V-am anunţat colegii... 

— Mulţumesc, dar n-am putere să plec. 

— Cred că da. cum se cheamă filmul care se toarnă 
acum în munţi ? 

— Nu mai ştiu, Ai spus că pot pleca ? 

— Da, aşa am spus. Oricum de mine nu mai aveţi 
nevoie. 

— De ce ai atita ghiaţă în tine, doctorițo ? 

— Nu ştiu 

— Inima ? Inima a fost? 

— Da, inima 

— Poate n-a știut niciodată, 

-- Ba a ştiut 

— Ai aflat şi asta, doctorițo. Dacă nu m-ar fi tirit atit, 
Cine să fi spus că va fi viscol? Și puteam să cad lingă 
cineva mai linăr, lingă cineva cu inima sănătoasă. 

— Da 

— Da, nu. 

— Porţi doliu după toţi cei care-ţi mor în miini ? 

— Nu vă mai pot ajuta cu nimic. Bună ziua. 

Nu vă mai pot ajuta! Cui am cerut ajutorul? N-am 
cerut nimănui nimic. Niciodată, I-am cerut doar să vină 
la primul meu spectacol... 

Doctoriţa plecase de mult şi ea abia acum îşi dădea 
seama că vorbea singură. Podelele trozneau de atita linişte 
și ea deschise ușa și strigă 

— Este cineva în toată vila asta ? 

— Poftiţi | Și o fală o privea speriată 
să vă aduc un ceai? 

Nu | Spune-mi, dociorița vilei e o femeie de ghiaţă ? 
Tu ce crezi? Am dreptate ? 

— Păi, noi avem pe tovarășul doctor... Și fata o privi 
şi mai speriată. Doriţi un ceai ? 

— Nu. A stat a doctoriţă aici,-cu mine. A ieșit acum. 

— A! Săraca, e soția celui care. 

Gindurile îi incremeniră, iar ochii priveau prestiţi fata 
care repsta mereu 

— Să vă aduc un ceai. Știţi ce bun e un ceai... 


Un ceai. 


rască singură, ca o mică vietate azvirlită prea devreme în 
furtună, cum se afla 

— Mă duc după ceilalţi! 

Moș Toader n-o auzi. Oblojea umărul bondocului și-i 
a blind 

— Las'că trece! Taci cu moșul! Aşa-i că ţi-i foame? 
Lasică mincăm acu', Lapte acru! De capră! Hă, hă! 

Adina simți în pintecele gol foamea cea de mult neostoită 
şi uitată, căci piinea o mincaseră ţincii. Lapte acru... 
Moș Toader trase de sub frunzele de podbal fedeleșul 
mititel, de brad 

— Ia! Lapte acru de capră | Hă, hă, hă, Că are baba 
mea două capre roşii. De asta-mi zice mie Toader Capră | 

Copiii priveau cu jind la vrăjitoriile lui moş Toader și 
pe subțirimile gitlejelor jucau nodurile foamei. Laptele era 
alb și mirosea frumos, a doagă nouă de brad. 

— Eu plec după ceilalţi! 

S-a rupt din mrejele foamei, fără să ştie unde-i va 
găsi, dacă mai erau vii sau ba, fără să priceapă cum 
de poate lăsa în urmă fedeleșul, 

Şi era liniște, liniște: Pe deasupra pădurii pluteau scame 
de fum, mirosind a pulbere de fum. Mai sus, intre nori, 
biziia un avion cu aripi ascuţite. 

Și ce bun trebuia să fie laptele! 

Avionul a picat ca un hultan deasupra pădurii, du- 
ruind din toate armele de bord. Adina privi uimită un- 
deva, înaintea ei, departe; se răsuci încetinel spre nuc 
şi, uitînd pare-se încotro plecase, făcu un pas îndărăt... 
Pe urmă văzu numai cerul și norii. Şi nu ştia dacă-s 
nori sau pale de fum. lar ochii ei tătărăști se făcuseră 
albaştri, albaștri. 


gri 


jertfă 


Chip de icoană puberă, 

sini cu greutate de clopot şi înveliș 
de lapte în care dangătul e suiletul, 
ceea ce piere, e trist și nu 
putrezește, 


Pentru menirea ta, tu fiind toată 
împrejurul și lujerul 

îlorii de femeie, 

înjunghii aceste cuvinte ca pe un miel 
spre eliberarea de tine. 


Ciudală e copacului pădurea 

și la priviri neclară totdeauna. 

Are un ochi de mucegai spre nord, 
un ochi lucios și galben către sud 
și altul roșu și — ca la păpuși — 
rostogolit spre răsărit și spre apus; 
iar sufletul copacului e mut 
și-ncercuit pe cite-ar îi de spus. 


-u ochiul muced vede numai galben 
şi doar de galben este viscolit, 
cu ochiul galben vede numai muced 
de mușchi și de licheni învăluit. 


Prin timp tot mai ascuns în miezul lui, 
E numai ochi și scuturi împrejur, 
De-acum și ramurile-l năpădesc aiurea. 
Ciudată e copacului pădurea... 


Pe dedesubt piezișe toate mi-s 

Ca stratele-n adinc, fugind în orice parte, 
Mai mult din căpriori decit din cărămizi 
Cu meșteșug de singe imbinate 


Mai mult din legănări și din boltiri, 
Că bat pe drum ca o căruţă, de Brăila 
Cu-n fel de loitre și un coviltir 
Care-și vestește pe la porţi menirea 


(Şi-adeseori cînd sint la drum cu-aceste 
Loitrare zdrumicindu-se pe osii, 

Se-ntore prin somn bărbaţii spre neveste 
Nedeslușit legaţi în plasa nopţii). 


Mai mult din îugă și din lunecări, 
Dintr-o neliniște de apă și-nserare; 


Mai mult din dezbinări tăioase și-mbinări 
Mă simt alcătuit — așa îmi pare. 


EUGEN URICARU 


a 
amloarcerea 


Bărbatul stătea aplecat deasupra sandalei și-și desfăcea 
curelele încet, cu singele adunat în ochi și i se vedea 
cicatricea înroşită de pe git și hainele îi erau albe de 
pra! și sudoare incit nimeni nu s-ar fi gindit să le 
poarte. 

Lemnul mesei era alb și măslinele erau o grămadă de 
frunze de arțar şi lingă ele, burduful cu lapte de capră 
arăta că omul era flămind şi insetat. 

Femeia aștepta cu mina la gură, cu respirația tăiată, 
să spună ceva și se gindea că auzise multe și poate 
le crede și de aceea tace. 

începură să mănince în tăcere și ochii femeii alune- 
cau peste sprincene, peste cutele feţii, se opreau in 
colțul ochilor și în crestăturile rănilor şi voia să-l simtă 
pe cel plecat dar nimic nu mai era vechi şi deși era 
lingă ea îi era dor mai mult ca niciodată „ştii, mi-a 
fost foarte greu dar te-am aşteptat": și după aceea tacu 
gindindu-se că el trebuie să vorbească intii și apoi a 
spus o prostie pentru că oricum el n-o crede. 

Bărbatul tăcu în continuare și se întinse pe pat ascul- 
tind parcă un sunet stins de nai de undeva dinspre 
mal. 

Femeia se întinse lingă el şi începu să-i mingiie cica- 
tricile cu margini zdrențuite gindindu-se că nu-l doare 
nimic şi voia să-i povestească despre lupte și eroi dar 
nu spunea nimic și el era străin, cu gindul la mare și 
la năieri. Şi atunci ea se simţi vinovată și îi povesti 
despre anii singuratici, despre oamenii care o măauleau 
că e soția lui dar care nu voiau altceva decit să-i ia 
locul și ea era numai femeie. 


lipi de trupul lui şi-l sărută pe ureche și pe ochi 
şi bărbatul se lăsă copleșit, numai marea şi năierii se 
mai auziră un timp 


Femeia se dezmetici și se gindi că nu e el și îi era 
dor și bărbatul tăcea mai departe cu rănile inchise şi 
numai el știa cit suferă iar ea îl mingiia peste ele 


cu mină albă şi leneșă la fel ca privirea de după luptă 
peste cai și arme, 

ÎL așteptase să vină, așa cum spuneau oamenii, vie- 
torios și sufocat de glorii și acum îi era dor de el, 

1 vroia altfel dar nu putea să-l tacă altfel pentru că 

ea zăceau hainele lui cu miros de pămint, de 
mare și sudoare albă și vocea lui avea ceva de suliță 
izbită de scut, „Ei niciodată n-au crezut că îi vom bate 
şi nici noi nu credeam şi de aceea am murit toți” 

Femeia se gindi la peţitorii care se înghesuiseră pină 
mai ieri, şi parcă nici acum nu era mai mulțumită ca 
atunci, se obișnuise cu ei și cu faptul că aştepta pe 
cinova, 

începu să-l caute şi nu-l găsi şi alară se auzeau năierii 
şi valurile, înţelese că Ulisse murise de mult sub zidu- 
riel Troiei şi numai ea ştia asta. 

Bărbatul dormea liniştit cu pieptul dezgolit şi se ve- 
deau rănile uscate, iar femeia începu să se gindească la 
şi la faptul că toată viața o să aștepte cva 
să vină niciodată 

li era dor ca şi altă dată, numai că acum ştia că o 
să obosească repede pentru că nu mai avea unde să se 
ducă şi în Ithaca năierii sunau de glorie lui Ulisse, 


L. DORIAN 


„Întoarcerea lui Ulisse* 


ieneu! 


LECTURI 


CONSTANIIN GHEORGHIU 


o viaţă pe o coajă de pepene 


Cele nouă nuvele şi schițe din volum 
se grupează in jurul a trei momente de 
viață fundamentale, corespund, la rindul 
lor, aceluiaşi număr de categorii umane: 
momentul coniruntării elementare a carac- 


terelor, în ambianța concludentă a unei 
munci spectaculoase — pentru ilustrarea 
căreia dutorul a ales lumea pescarilor dună- 


reni („Insula verde“, „Ceasul pescarilor“); 
momentul asimilării moral-spirituale a ma- 
rilor şi dureroaselor limpeziri, pe care l-au 
constituit războiul și rezistența antifascistă 
(„Țipătul păsării din salcim“, „Luna“, „Ki- 
lometrul 306“); — momentul definirii unor 
conştiinţe intens solicitate, sub raport etic 
și intelectual, de actualitatea socialistă, aici 
schițindu-se cu perspicacitate analitică di- 
ferite tipuri veridice de intelectuali ai zile- 
lor noastre („„Parabolă de noapte“, „Impon- 
derabilul doctorului Pascal“, „O viaţă pe 
o coajă de pepene“, „Spectacolul de vineri 
seară”). 

Piesele sint însă consubstanțiale sub 
raportul mesajului, întilnindu-se în inerția 
comunicării unui ideal artistic elevat. Nu- 
vela care dă și titlul volumului, „O viaţă 
pe o coajă de pepene“, sancţionează cu 
severitate mediocritatea agresivă a unui 
anume Păsărel, agronom  pripăşit într-o 
editură. La inceput acesta vădește o bono- 
mie amuzantă, în numele căreia i se trec cu 
vederea incultura crasă, banalitatea, frivoli- 
tatea; colegii, în special protectorul său 
Paşa sau intelectualul exemplar Gregorian 
se mulțumesc să-şi bată joc de el, primul 
cu îngăduință, al doilea cu superioritate, ig- 
norind faptul că tolerează carieristul disi- 
mulat, impostura. Chiar atunci cind abilita- 
tea ticăloasă a lui Păsărel face victime, 
cînd devine infatuală i se găsesc scuze. 
Nuvela se incheie cu o tentativă de viol a 
protagonistului, eşuată din cauza unui acci- 
dent de motocicletă; spiritul lui descurcă- 
ret cîştigă o nouă victorie atunci cind gă- 
seşte explicatia derapării pe... o coajă de 
pepene. Simbolul vizează precaritatea exis- 
tențelor inautentice: aici ambițiile sociale 


nu se susțin etic şi intelectual, ci numai 
prin tehnica „dării din coate“, care se vădește 
miraculoasă, substituindu-se uneori valorii. 
Individul e condamnat ferm, antrenind în 
faţa judecății noastre şi mentalitatea pasivă 
— un îel de generozitate iresponsabilă — a 
celor dimprejur, care-i contemplă cu placi- 
ditate căţăratul ierarhic. 

In „Spectacolul de vineri seara“, Dumi- 
traşcu, directorul unui teatru işi cultivă pe 
ascuns veleităţi de regizor, dar pentru co- 
lectivul de creatori pe care îl conduce nu e 
decit „omul cel bun“, un conducător cum- 
secade, instruit, dar fără har. Tinerilor ac- 
tori dornici de afirmare le recomandă „să 
aștepte“, sub pretextul că talentul adevărat 
trebuie să gesteze indelung, inainte de a 
se afirma, Actorul Gavriliu — victimă a 
„pedagogiei“ directorului veleitar — îl ghi- 
cește insă și-i scrie neîndurător: „Tovarășe 
„omul cel bun“, cinicul Gavriliu s-a strecu- 
rat într-o seară la dumneavoastră în curte 
să vă vorbească, dar n-a mai apucat să in- 
tre. Fără voia lui, a fost martorul unui 
spectacol feeric... Îi arătaţi maestrului Hen- 
țea niște machete. Sinteţi un vizionar, m-a 
fascinat dorința dumneavoastră de... crea- 
ție. Atunci am înțeles parabola „gestaţiei“ 
„omului ce! bun“ pe care el însuși n-o cu- 
noaște, Poate“. Nuvela vădeşte măiestrie de 
portretist și acută intuiție psihologică, 

Reţine atenţia și „Ceasul pescarilor“ în 
care observaţia atentă a unui mediu pito- 
resc ia locul experienţei, valorificată în pie- 
sele despre intelectuali de pildă. Cuceritoare 
in genere este limpezimea stilului, sprinten 
chiar atunci cind metaforizarea îngăduie 
apelul la o expresie non-anecdotică pină la 
eliptic. Pasiurea dezbaterilor etice și de 
idei, lipsa ostentaţiei experimentaliste, îru- 
museţea morală a oamenilor care întruchi 
pează trăsăturile omului contemporaneităţii 
socialiste sint numai unele din însuşirile 
care dau cărţii lui Constantin Gheorghiu 
atributul durabilităţii și autenticităţii. 


S. Viad 


VLADIMIR STREINU 


versificaţia modernă 


pe 


Interesul cu totul deosebit ce-l vor fi re- 
simţit cititorii în studiul lui Vladimir Stre- 
inu — „Versificația modernă“ — (E.P.L. 1966) 
își găseşte o justificare iirească. Mai întii, 
cartea vine să acopere un spaţiu alb in cer- 
cetarea noastră literară. Dacă în alte lite- 
rături (franceză, germană, engleză) s-au 
scris exegeze cuprinzătoare privind tehnica 
prozodică modernă, la noi dezbaterile au 
rămas în articole risipile în publicaţiile li- 
terare, cunoscute azi doar de specialişti. 
Avem prilejul, în sfirşit, să cilim cu satis- 
facţie un „studiu istoric și teoretic asupra 
versului liber“. 

O cunoaștere erudită a chestiunilor  teo- 
retice, gustul rafinat, familiaritatea înde- 
lungă cu formulele poetice moderne,  pre- 
cum și limpezimea spiritului logice ce minu- 
ieşte cu ușurință sistematizările — sint cali- 
tăţi absolut necesare întocmirii unui astfel 
de studiu, calităţi afirmale cu prisosință de 
Vladimir Streinu. Criticul ne însoţeşte cu 
atenţie în paginile cărţii, ne aminteşte vechi 
tehnici prozodice (psalmii și ditirambul co- 
ral) sau etape istorice mai apropiate în care 
au fost văzute „antecedentele“ și „originile“ 
versului liber. În scopul înlesnirii lecturii ca- 
lorlalte părţi, capitolul întii se opreşte să 
precizeze trei  accepțiuni: vers neregulat, 
vers liberat și vers liber (înțeles ca „poezie 


neprozodică din nici un punct de vedere, în 
care toate normele sint aplicate ad libitum, 
începind de la experiența formală a simbo- 
liştilor francezi”) 

Permanent criticul priveşte calm clocotul 
mișcării poetice înnoiloare:; aici comentează 
justețea unui punct de vedere, dincolo, 
rezervat, dezaprobă o exagerare, o conclu- 
zie pripită ori scandaloasă. Dar la noi cum 
s-a impus versul liber? Metoda de a urmări 
istoric fenomenul ne călăuzeşte și aici, Sint 
pomeniţi scriitorii inceputului literaturii 
moderne, interesaţi de chestiuni prozodice 
sau practicînd libertăţi metrice. Se comen- 
tează „forme prozodice“ din secolul trecut, 
încit, pe nesimţite, pătrundem în momentul 
winițierilor teoretice“ și „practice“ de  pină 
la 1900. Cind după 1900, în competiţia tot 
mai victorioasă a versului liber sint atrași, 
volens-nolens, pină adversarii,  înţele- 
gem că mișcarea verslibristă n-a fost un 
capriciu, o simplă modă a timpului, ci o 
necesitate istorică de innoire poetică. Ana- 
liza surprinde momente de sinteză rodnică 
între versul tradiţional şi versul liber, 
incit „literatura noastră va ajunge să  cu- 
moască poeţi moderniști în vers tradiţional 
cum va [i un timp Tudor Arghezi, şi poeți 
ai tradiţiei în vers liber, cum vor fi Adrian 
Maniu și Lucian Blaga“. 


Analizele prozodice cu exemple din poe- 
zia română interbelică sint substanţiale şi 
de-a dreptul captivante, Înainte de a trece 
la capitolul de concluzii, criticul nu ocolește 
momentul poelic contemporan al afirmării 
versului liber. Aici, însă, analiza este mai 
puțin consistentă iar exemplele alese,  evi- 
dent valoroase, par preferințe ale autorului. 
La încheierea cărţii cititorul simte că nu 
poate pretinde o definiţie didacticistă, dog- 
matică a versului liber, fiindcă autorul con- 
vinge că nu există o „definiție și estetică 
proprie“ a versului acesta. Are însă înţele- 
gerea că poezia cunoaște o dublă pulsaţie: 
„ritmul intern venit din  „interioritatea 


emoţiilor“, iar aceasta „generează ritmul 
extern formulabil numericeşte în scheme 
matematice“. Ceea ce s-a tins pină azi a 


fost o corespondență organică între cele 
două ritmuri. Mulţi care vor privi încă cu 
superstiție versul liber îşi vor da seama ce 
lipsită de sens este denigrarea unei formule 
prozodice în favoarea celorlalte, cînd „versifi- 
caţia nouă ca şi cea tradiţională rezidă fun- 
damental pe același dublu ritm, psihologic 
şi matematic, deosebirea fiind numai că, în 
cazuri imperfecte, versul clasic sacrifică fi- 
delitatea faţă de mişcările variate ale emo- 
ției, ritmul matematic, în timp ce versul 
liber sacrifică ritmul matematic ritmului 
intern“. Edificindu-ne în felul acesta, vom 
respinge oricind fie versul clasic, fie versul 
liber, dacă nu corespund pulsaţiei interne 
a operei. 


N. Nicolescu 


MIHAIL PETROVEANU 


studii 


literare 


Noul volum al lui M. Petroveanu supune ana- 
izei citeva din cele mai interesante sec 
vențe ale fenomenului poetic interbelic, 
încercînd conturarea profilului unor scriitori 
a căror evoluţie deosebită în peisajul liricii 
româneşti oferă cititorului, peste timp, con- 
ştiinţa unei autentice originalităţi, Revăzute 
și adincite cu prilejul stringerii lor in vo- 
lum, studiile despre Adrian Maniu, Al, Phi- 
lippide, 1. Vinea şi B. Fundoianu, publicate 
iriţial în reviste sau ca introduceri la dife- 
vite ediţii, aduc în planul exegezei critice o 
serie de valori reintrale abia în ultima 
vreme în sfera cercetărilor literare. Meritul 
autorului se cuvine subliniat din acest 
punct de vedere, investigaţiile dobindind, în 
unele zone ale analizei sale, caracteristicile 
pionieratului critic. 

Deşi distincte pină la divergență, desti- 
nele analizate prezintă totuşi zone de inter- 
ferență semnificative. Cei patru poeți, înru- 
diţi printr-o atitudine comună, nonconfor- 
mistă, apar în punctul de confluență al sim- 


bolismului cu o anume literatură  tradiţio- 
uală, căreia îi accentuează, prin contrast, 
caracterul convenţional. M. Petroveanu se 
arată deosebit de receptiv în fața acestui 
element modern pe care i-l oleră operele 


luate în discuţie, bunul gust călăuzindu-l per- 
manent în reliefarea surselor de autentică 
poezie ca şi în respingerea experimentului 
caduc. Fineţea disociaţiilor, luminind perso- 
nalitatea unor scriitori cu profil derutant și 
de multe ori violent contradictoriu,  dove- 
dește mobilitate critică, asociaţiile făcîn- 
du-se fără abuz și în planul necesităţii, iar 
sistemul argumentării dovedind un solid 
fundament științific. Autorul se fereşte de 
îmcadrarea rigidă în limitele unui curent sau 
altul, încercînd închegarea portretelor prin 
descriere, delimitare și evidenţiere a momen- 
telor succesive ale evoluției, intuite ca tot 
atitea ipostaze distincte ale operei. 

Trebuie totuşi remarcat că această recep- 


tivitate nu acționeaz 
de toţi scriitorii analizaţi, Dacă, din acest 
punct de vedere, nu se pot aduce reproșuri 
studiilor despre I. Vinea sau A. Maniu, in 


în egală măsură laţă 


încercarea apropierii de lirica vizionară a 
lu Al. Philippide sau de fiorul  neliniștilor 
lui B, Fundoianu, efortul critic rămine oare: 
cum exterior universului intim al operei. 
Cauza trebuie căutată in modalitatea critică 
adoptată: secvențele volumului nu sint de 
fapt studii literare, ci palru eseuri mono 
grafice. Autorului i s-a adus între altele 
obiecţia că ar fi prea puţin istoric literar, 
imputindu-i-se lipsa de disciplină în struc- 
turarea materialului critic (Al. Săndulescu), 
cind de fapt cititorul beneficiază deopolrivă 
de farmecul ca și de limitele genului. Tre- 
huie ințeles că M. Petroveanu nu urmărește 
tratarea exhaustivă a materialului, neincer- 
cînd tentaţiile „criticii totale“. N. Manolescu 
sesiza cu pătrundere orientarea sa nu către 
critica de creaţie, ci către cea artistică. Apro- 
pierea de obiectul cercetat se face prin 
descriere, prin sugerarea atmosferei și refa- 
cerea universului operei dinăuntrul ei. 
Acţiunea e similară cu răsfringerea unui 
peisaj în oglindă şi nu va dobindi niciodată 
fiorul de viaţă şi autenticitate al operei ar- 
tistice, după cum finalitatea efortului nu vi- 
zează construirea unor sinteze și ipostaze 
globale, interesul fiind trezit de subtile şi 
atrăgătoare detalii ale analizei. Dincolo de 
pericolul monotoniei, contactul între subieci 
şi obiect, stabilindu-se prin zone comune 
de interferență a două sensibilităţi, stăruie 
și primejdia ca, în anumite împrejurări, 
elortul critic să rămînă 


într-o oarecare 
măsură exterior universului studiat, 
Modalitatea critică la care a recurs 


M, Petroveanu nu afectează însă prin nimic 
valoarea ultimului său volum, care se în- 
scrie ca o contribuţie originală și prețioasă 
în studiul fenomenului poetic modern. 


Sergiu Șerban 


DIMITRIE GUSTI 


pagini 
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Fără a fi creatorul unui sistem sociologic original și 
de mare anvergură, D. Gusti înscrie un nume prestigios 
în istoria sociologiei mondiale, lăsind o operă a cărei 
valabilitate e încă actuală. Format la școala idealis- 
mului filozofic german, ca elev al lui W. Wundt, 
G. von Schmoller, F. Tânniens, el însuși rămas la ni- 
velul unei astfel de concepții filozofice, Dimitrie Gusti 
dezvoltă un sistem sociologic ce prezintă astăzi, din 
perspectiva materialismului istoric, numeroase şi esen- 
țiale fisuri. Sub influența psihologismului lui W, Wundt, 
filozoful român va pune la baza societăţii și a vieţii 
sociale un factor, în ultimă analiză, de natură ideală, 
voința socială, pe care o declară esenţă a realității so- 
ciale. Tributar în concepţia sa general filozofică idea- 
lismului, mviziunea teoretică neștiințifică în fond a lui 
D. Gusti va intra de multe ori în insolubile contradic- 
ţii cu umanismul și raționalismul tacit, implicit în ati- 
tudinea sa practică, 

Aportul, valoros; şi original al lui D, Gusti e însă altul. 
Sociologiă speculativă, „sociologie de fotoliu ori cabi- 
met”, la care aderaseră și un E, Durbhein, [. Leoy- 
Brihl ori Max Weber îi repugnă curind filozofului ro- 
mân, conștient că sociologia ca știință a fenomenelor 
sociale reale nu-și mai poate înălța edificiul pe dis- 
prețul datelor realului. Dimitrie Gusti aduce astfel în 
climatul sociologiei mondiale un suflu nou, sănătos, a- 
limentat în străfundurile sale de un veritabil spirit știin- 
țific, Sociologia ca ştiinţă a faptelor sociale trebuie să 
se constituie prin cercetarea corectă a acestor fapte, 
în această direcție aduce Dimitrie Gusti, da o contri- 
buţie originală și un cîştig definitiv pentru sociologia 
mondială, metoda sa, a cercetării sociologice concrete, 
metoda monografiei sociologice, 

Desi Dimitrie Gusti însuși își recunoaşte predecesori 
metoda în modul preconizat de savantul român „consti 
tuie o noutate şi înseamnă o contribuţie originală Ta 
dezvoltarea științei”! („Pagini alese” pag. 120). Cerce- 
tarea concretă fusese aplicată și de la şcoala sociolo- 
aică franceză prin Frederic Le Play în studiul aspectu- 
lui economic bugetar al familiei, pe care sociologul 
francez, conform unui punct de vedere exprimat încă 
de Aristotel, o socotea unitatea socială fundamentală, 
Dimitrie Gusti lărgește cadrul aplicativ al metodei, pe 
care o extinde la cercetarea societăţii privite ca în- 
treg. 

Asemeni altor filozofi români din perioada interbelică, 
frămintați de gindul definirii specificului naţional, ca 
L. Blaga, M. Ralea, C. Rădulescu-Motru, P. Andrei, ani- 
mat de aceeași nobilă dorință de a preciza caracteristi- 
cile poporului român în peisajul internațional, D. Gusti 


visează constituirea unei ştiinţe a naţiunii care „unifică 
şi sistematizează datele ştiinţifice privitoare la cea mai 
de seamă și mai complexă unitate socială, națiunea, pu- 
nind la dispoziția tuturor, dar mai ales a conducătorilor, 
materialul necesar pentru orientarea în acţiunea lor etică 
şi politică” (ibid. — pag, 153). 

Patriot însufleţit de o mare dragoste pentru poporul 
său, Dimitrie Gusti va întreprinde în vederea realizării 
acestui ideal științific, sistematic, campanii de cerce- 
tare sociologică la sate, pentru cunoașterea „vieţii acelei 
pături din neamul nostru pe care toţi ne rezemăm” 
(ibid, pag, 219), țărănimea. Sociolog militant, itrie 
Gusti retrăiește dureros mizeria satului românesc. Unind 
preocuparea teoretică cu atitudinea practică democrată, 
D. Gusti preconizează „transformarea sutletească a sal 
Tai” (ibid, pag. 300) dintr-o unitate, „„biosociali 


în 
„maăţiune, unitate superioară spiritual socială” (ibid,, 
pag. 275), Democrat convins, se va pronunța în apărarea 
adevăratului patriotism"! care e atunci „cînd faci 
știință românească și pe baza științei românești propui 
reforme romîneşti' (ibid. pag, 294), patriotism pe care 
îl opune ipocritului patriotism „„verbal” ori „„legis- 


lativ””, 

Umanist pătruns de respect pentru valorile. superioare 
ale culturii umane, filozoful D. Gusti a militat perma- 
nent cu consecvență și tărie pentru apărarea acestor. va- 
lori prin menţinerea păcii. Studiul lui Gusti ne 
poartă către idealul kantian al unei omeniri înfrăţite 
sub semnul unui ideal comun, al unei omeniri ce con- 
lucrează şi cooperează în pace, pentru realizarea scopu- 
lui final al întregii dezvoltări istorice, umanitatea prin 
înfăptuirea totală a personalității umane,  Înțelegind 
semnificaţiile majore ale epocii sale, sociologul român 
vine cu sugestia donstituirii unei „științe a naţiunilor”, 
a unei „științe a umanităţii” prin care spiritul de 
pace şi înţelegere între popoare să se dezvolte cu o 
forță activă și regeneratoare a lumii contemporane. 
Imi Dimitrie Gusti i-a aparținut ideea rodnică a înfiin- 
țării unui institut social al naţiunilor pe lingă consiliul 
economic și social al O.N.U,, institut al cărui vicepre- 
şedinte apoi președinte a fost ales. 

Cartea şi studiul introductiv al conf. univ. Ovidiu 
Bădina aduc numeroase mărturii despre prestigiul pe 
plan internațional al Iui Dimitrie Gusti, membru „„hono- 
ris causa"! a numeroase instituţii științifice de mare 
prestigiu. 


Vasile Muscă 


BREVIAR CRITIC 


Reţetă pentru bunii 
hemingwayeni 


S-a reeditat recent, cu alt titlu — ma exact dar 
mai inexpresiv — faimosul roman al lui Hemingway : 
FOR WHOM THE BELL TOLLS ? Cartea este dedicată 
Marthei Gellhorn (a 3-a soție a scriitorului), şi are 
un superb motto din opera lui John Donne. Ceea ce 
se poate învăța din acest roman, dincolo de idee 
și mesaj, este o anumită manieră, o tehnică, un stil 
care, prezentate pe puncte și subpuncte intr-o rețetă 
economică, nu se poate să nuw-i intereseze pe bunii 
hemingwayeni. 


Reţetă 


A. Eroul trebuie să vă semene vouă, buni hemin- 
gwayeni, care trebuie, la rindul vostru, să semănaţi cu 
Papa. (Restul personajelor contează prea puţin). 
Deci : 

1. Trebuie să fiţi suficient de sportivi, să fi frecven- 
tat corride, să fi condus aeroplanul, să fi visat lei, 
să fi băut whisky... aa 
„. a) În cazul în care beţi whisky e bine să meditaţi 
dacă prezentul whisky este mai bun sau mai prost 
decit cel de ieri, de alaltăieri sau de răsalaltăieri sau 
decit cer băut acum doi ani şi patru luni în bistroul 
cutare din Paris 


2. Trebuie să fiţi oameni dinir-o bucală, niţel duri, 
sentimentali in fond, blinzi ca nişte urși polari, şi să 
înjurați la nevoie, decent, prin puncte de suspensie. 

3. Trebuie să alișaţi o confortabilă afecţiune faţă de 
bătrinul vostru rucksack, față de bătrinul vostru pled, 
faţă de bătrinul vostru thermoz... 

4. Trebuie să vă imaginaţi în situaţii liminare, tari, 
șoc; să manipulaţi explozibil, să fi făcut războiul sau 
cel puțin serviciul militar... 

5. Trebuie să fiți poligloţi măcar cit un maitre d'hâtel 
peniru a putea din cind în cînd să filozofaţi: money, 
pend, argent, Geld, bani; senora, Meine Frau, ma- 
dame, my lady, monseniore. 

B. Compoziţia se compune din: 

1, Descripţie (vag impresionistă — Degas, Manat- 
sumară, un sfert din iceberq) sau o fabulaţie oarecare. 
2. Dialog (alert, nervos, intretăiat, interjecţionist : 

— Ernesto | 


— îm ? 

— Ernesto | 

—A! 

— Ernesto ? 

— Eh, 

— Ernesto... 

— Oho! 

3, Monolog interior — de vorbă cu tine însuţi? 

Stai așa, copăcel-copăcel, harşti, poc, bummm, nu 
te grăbi, sfrrr, la dracu cu graba asta... vax, mii de 
draci |... idiotule, golanule, vieux gamin ce ești... 
etc, 

4. Monolog culminant, exaltant, delirant — a nu fi 
utilizat mai mult de două, trei, patru, cinci, șase ori 
în același roman. Afectezi obseşia unui cuvint, unei 


idei (fixe ), faci puțin pe surrealistul și: 

Astăzi, azi, azi, astăzi, cel mai azi din toate astăzile, 
din toate ierile și alaltăierile, din toate miinile şi poi- 
miinile, azi, azi, numai azi, eu azi, tu azi, el azi, noi 
azi, voi azi, ei azi, azi ori azi, azi la azi, tu carele 
ești în azi, facă-se' aziul tău, precum azi așa şi azi, 
acum şi pururea în vecii vecilor azi, amin... 

C. Restul e literatură. 


P. S... La finele acestor rinduri 
vostru, buni hemingwayeni, e scăzut 
ultimul moment, în favoarea vajnicilor faulknerieni, a 
veselilor kafkieni, a prompților alainrobbegrilleți. Că e 
inutilă deci această rețetă după care, de iapt, o, bunii 
mei hemingwayeni, nu veţi putea face niciodată nici 
măcar o scurtă, o foarte scurtă ră fericită a lui 
Francis Macomber, 


constat că numărut 
considerabil în 


ȘERBAN FOARȚĂ 


„Modernitate şi perso- 


vru 


nalitate poetică 


„Cultul exacerbat al inovației în sine stă la originea 
multor erori şi confuzii în înţelegerea fenomenului poetic 
şi considerăm, de aceea, binevenită ancheta revistei 
„Eronica”' pe tema „Tradiţie — inovaţie — receptare”, 
pentru inlăturarea lor! — spune pe bună dreptate Di- 
mitrie Costea în eseul său „.Modernitate şi personali- 
tate poetică” („,Cronica”, 6 august, 1966) 

Chiar dacă nu poţi fi întrutotul de acord cu sensul 
pe care-l atribuie autorul noțiunilor de modern şi mo- 
dernitate și cu concluziile analizei raportului dintre 
personalitatea artistică şi spiritul modern al unei opere, 


se impune atenț următoarea subliniei „„Modernitatea 
poeziei rezidă... în fpatul că ea reflectă o personalitate 
originală și profundă, capabilă să exprime într-un mod 
inimitabil spiritul epocii și destinul istoric al omului 
în genere! 

Făcind parte dintr-o altă sferă de preocupări a revis- 
tei ieșene, ancheta intitulată „Oraş, arbori, îlori'' se do- 
vedeşte de incontestabilă utilitate, pentru înfrumusețarea 


orașelor socialiste cu o arhitectură peisngistică pe măsura 
în 


monumentalelor zidiri contemporane. De ce ast 
marile centre urbane problema spaţiilor verzi se pur 


cu deosebită acuitate ? Care este însemnătatea lor? 
Ce aspect vor căpăta spaţiile verzi din lași în urmă- 
torii ani ?, iată problemele la care ancheta se stră 
duieşte să contribuie cu soluții pe deplin pertinente. 


men- 
micro 


Dintre capitolele, în care este împărțită ancheta, 
ționăm unele de mare actualitate, cum ar fi: 
climatul urb.n şi stnătitea populaţiei, inamicul — zgoma 
în retragere, spaţiile verzi — un cadru indispensabil 
al vieţii, Realizată de Stelian Obreja, pagina s-a 
bucurat de prestigioasa colaborare a profesorului uni- 
versitar arhitect Carmazin, Conferenţiarii. universi- 
tari D. Mititelu și Gh, Zanfir, ingineri, medici 


SV 


BREVIAR CRITIC 


Pedanterie sau 
neîncredere ? 


O carte miniaturală (7%8 cm), legată în piele şi ti- 
părită pe hirtie filigran, însumează, în cuprinsul a 260 
de pagini acoperite cu litere mai puţin decit mărunte, 
poeziile de dragoste ale lui Eminescu, Așa cum aflăm 
din cuvintul înainte al poetului Mihai Beniuc, Editura 
Tineretului, care editează această culegere, îşi propune 
să inițieze astfel o colecţie „Diamant”. Nu punem în 
discuţie numele colecţiei, prețul exemplarelor sau îm- 
părțirea cărţii în trei cicluri intitulate: „Poezii pu- 
blicate în timpul vieţii”, „„Postume” și, (atenţie |)... 
„Poezii din tinerețe" (dacă tinereţea nu lace parte 
din „timpul vieţii” şi, evident, nu e nici postumă 

atunci, probabil e „dinaintea'!... vieţii ! 7). Ceea ce ni 
se pare cel puţin pedant, dacă nu o dovadă de neîn- 
credere faţă de cititorul actual, este însoţirea acestei 
ediţii cu un voluminos cuvint înainte (vreo 15 pagini 
ticsite, care nu se pot citi decit cu lupa, dacă cineva 
mai are chet să facă exegeză literară, pină și într-o 
asemenea împrejurare), Un asemenea hiperliteralurism 
cure ar fi în stare să întrerupă o declaraţie de dra- 
goste cu trimiteri bibliografice, sau o reverie erotică, 
cu precizări savante, nu cred să intereseze pe cinevu, 
indiferent de seriozitatea studiului şi de prestigiul 
semnatarului. 


IDANA PARAVA 


O pagină de critică 
literară 


„„Contemporanul”' din 5 august 1966 publică în pagina 
sa de critică literară trei articole, cărora li se cuvine 
mai mult decit complezentut adjectiv de „interesante. 
Este vorba de cronica literară a lui Nicolae Manolescu, 
la wlstoria lui Şteian ce! Mare” (de Nicolae lorga), 
de eseul „„Timr şi poezie”, al Doinei Graur şi de 
siudiul lui George Muntean pe marginea monografiei 
lui Ovidiu Papadima, despre Cezar Bolliac. Nu vpm in- 
sista asupra cronicii lui Manolescu, pe care am pulea-o 
pune sub semnul observaţiei, plină de perspicacitate, 
a lui Gh. Achiţei în cronica la „Lecturi infidale”'. 
(„Autorul— N. Manolescu n.n. — a renunțat la nu- 
meroase cronici semnate săptăminal în Contemporanul, 
şi care nu intoideauna reușeau să-i ilustreze talentul 
şi consecvența principiilor estetice adoptate”, „Lucea- 
fărul”!, 30 iulie 1966). 

Ne-au reţinut atenția, 
din eseul „Timp şi poezie”. 
porneşte de la constatarea 


în mod deosebit, unele idei 
Autoarea, Doina Graur, 
că o problemă esenţială 


a meditaţiei umane, repusă în circulație, este cea 
a timpului, sub ipostaza raportului sublimat artistic, 
dintro existența individuală și socială, 

Sintem impresionați, de pildă, de aplombul urmă- 
toarei afirmaţii : „Poeţii tineri şi cei întirziaţi încă 
în adolescență, cu garanţia vieţii care abia li se 
deschide și cu sentimentul potenţialităţilor sint avizi 
să soarbă timpul imediat, în schimb văd abstract 


viitorul și nu au aproape de loc concretizală noțiunea 
de trecut, ilustrind momentul vitalităţii exacerbate'”, 
Fireşte, nu e profitabil şi nu există temei să căutăm 
aici vreun reproş disimulat, dar unele precizări no: 
minale și unele rezerve ar fi adus uri plus de apli- 
cabilitate sugestiilor teoretice din laboriosul articol 


Într-un alt pasaj însă, o anumită notă de subiecti- 
vism și — să-i spunem —  prezentelsm părtinitor 
devin mai sensibile: „Poeţii, ca și toți ceilalți oa- 


meni, spune autoarea, sint azi, mai mult ca în epocile 
trecute, oameni ai timpului lor (afirmație cel puţin 
discutabilă — n.n)... Sintem tentaţi să credem că 
virsta biologic-artistică generală a poeziei noastre ac- 
tuale nu e tinerețea — care presupune totuși o incom 
pletă clarificare de conştiinţă (1) — ci maturitatea 
grea de semnificaţii. Nu sintem de părere că matu- 
titatea poeziei noastre, ca a oricărei alteia, ar fi nea- 
părat corelată virstei biologice a poeților, Mai firesc 
ar fi să vorbim de o tinerețe lucidă, de o maturitate 


entuziastă, învigorate de optimism, de unitatea elanu- 
rilor tinerei noastre poezii în ansamblu, Diferenție 
rile, indiscutabil posibile, nu cred că se pot reven- 
dica așa de pregnant de la numărul anilor și nici 
chiar de la formaţia intelectuală, atita timp cit 
vorbim de temperamente asimilate, cum spunea au- 
toarea, „psihologiei de epocă”, 


V. SPORICI 


Băcăuan, nu bacăuan 


În nr. 5 al revistei „Ateneu'”, acad, Al. Graur își 
exprimă părerile în legătură cu ortografierea cuvin- 
tului „băcăuan'' într-un articol în care argumentele 


ni se par forțate. Domnia sa incearcă să demonstreze 
corectitudinea formei „„bacăuan'”' și în acest scop aduce 
ca argumente pe de o parte uzul limbii („după cite 
știu eu, așa pronunță şi oamenii de prin partea locu- 
lui”, zice autorul), iar pe de altă parte, compară sub- 
stantivul în discuţie cu altele, cum ar fi „brașovean 
Forma „băcăuan'' este cea recomandată de „Dicţio 
narul ortografic, ortoepic și de punctuație”, al Aca- 
demiei şi caracterul normativ al acestuia exclude opor- 
tunitatea unei discuţii pe această temă, cel puţin pen- 
tru marele. public, Specialiştii însă pot şi au Chiar 
datoria să contribuie la imbunătăţirea continuă a nor- 
melor ortoepice, cu condiția ca intervenţiile lor să fie 


fundamentate . științific 

Propunerea acad. Al. Graur de a se adopta forma 
bacăuan mi se pare artiiicială, și iată de ce 

În primul rînd, apropierea făcută între cuvintele 
braşovean și bacăuan este forțată, Într-adevăr, atit 
Brașov, cit şi Bacău sint formate din două silabe 
dintre care prima conţine un a şi a doua este accen- 
tuată, dar orul articolului din „Ateneu a trecut 
peste un „amănunt” : sub accent, în primul cuvint 
este vocala o, în al doilea — ă. Vocala o nu in- 
fluenţează cu nimic pe e din prima silabă, atunci 
cind devine neacdentuată (braşovean), dar ă în aceeași 


regresiv pe a (Bacâu > băcăuân). 
ău > tăziăuan, Octavian C 


situație asimilează 
se compare cu Ta 


Tăzlăuanu, dar Bacovia > bacovian. Concluzia e c 
forma corectă, băcăuan, s-a obținut prin asimilare re- 
gresivă a lui a la ă, în condiţiile schimbării accentului 
Dar poate uzul limbii centrezice această demonstraț 

teoretică, poate, asa cum afirmă acad. Al. Graur, oe- 
menii de prin partea locului pronunță bacăuan. Pentru 
a verifica acest lucru am procedat la o scurtă an- 
chetă în rindurile muncitorilor de la Uzina metalurgică 
Bacău. Au participat 20 de muncitori, a căror virstă 
variază între 17 şi 49 de ani. Dintre cei anchetați, îi 
au indicat drept lormă corectă băcăuan, iar 9 au indi- 
cat bacăuan. Cei 11 muncitori care au indicat forma 
băcăuar au justificate afirmind că „așa se spune 

Dintre cei 9 care au indicat cealeltă formă, 2 au ju 

tificat-o prin afirmaţia că „asa se spune”, un mu 

citor ne-a explicat : „moldoveneşte se spune băcăuan, 
dar literar e bacăuan'!, o munciloare a explicat astel 
„se scrie bacăuan şi se citește băcănan”, un muncitor 
ne-a relatat faptul că la radio, la emisiunea „limba 
noastră”, a auzit că se spune bacăuan, iar 4 din cei 
chestionați au justificat optarea pentru forma bacăuan 
prin aceea că „așa scrie în „Sportul popular”. Din 


analiza acestor date rezultă clar faptul că lorma bacăzan 
reprezintă un  hiperurbanism, adoplat de vorbitori, 
uneori, din presă. Este semnificativă citerea masivă a 
„Sportului popular”, ca... mijloz de cultivare a limbii. 


Din cele discutate pină aici ajungem în mod iiresc 
la concluzia că forma corectă a cuvintului ce denu 
meşte un locuitor al orașului Bacău este băcăuan, 
formă recomandată de „Dicţionarul ortografie, ortoepic 
şi de punctuaţie'”, al Academiei, nu forma bacăuan, 
recomandată de acad. Al. Graur în nr. 5 al revistei 
„Ateneu 

1. NEACŞU 


BREVIAR CRITIC 


BREVIAR CRITIC 


e.g 
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PERMANENŢE 


MADAME DE STAEL 


(1766-1817) 


Cine a fost, ce a scris și ce a însemnat — 
in vremea ei — Anne Louise Germaine Necker, 
fiica ministrului de finanţe al lui Ludovic al 
XVI-lea al Franţei, devenită în curind Madame 
de Stail, de la naşterea căreia s-au împlinit 


două secole, se ştie de mult. Rolul ei în isto- 
ria literaturii franceze şi în evoluţia criticii li- 
terare a fost stabilit, Ce-am putea spune azi 


despre această ilusiră fiică a Franţei, priveşte 
doar chipul ei văzut prin oglinda epocii noas- 
tre. Dar în epoca sa, evoluind în saloanele lui 
Necker pină la virsta de 20 de ani, ea intră 
în contact cu oamenii de marcă ai vremii 
(Buffon, Diderot, Grimm) şi — entuziastă elevă 
a lui Jean Jacques Rousseau — imbrălișă 
cu ardoare ideile noi. Salută revoluţia cu en- 
tuziasm, dar speriată de excesele teroarei, se 
refugie în curind la Coppet, pe malurile la- 
cului Geneva, pentru ca apoi să deschidă din 
nou la Paris salonul ei frecventat de Cabanis, 
Marie-Joseph Chenier (fratele poetului An- 
dre Chenier) și Benjamin Constant, autorul lui 
Adolphe, care avea să devină o prezenţă dra- 
matică în viața tinerei scriitoare. Directoratul 
vede în ea un adversar; se refugiază din nou 
la Coppet. Exilată în vremea lui Napoleon, pri- 
vit în salonul ei drept un „tiran“, vizitează 
Germania de două ori și publică la întoarcere 
cartea De l'Allemagne (1810), „primul manifest 
al romantismului“, după ce publicase în 1788 
Lettres sur le caracttre de J. J. Rousseau şi în 
1800 Livre de la litierature considere dans 
ses rapports avec les institutions sociales, în 
care ea proclamă necesitatea unei noi litera- 
turi și opune influenţei nefaste a tiraniei, în- 
fluența fecundă a libertăţii in literatură (ea 
contribuind la dezvoltarea talentului prin de 
voltarea imaginaţiei), o idee nouă, de circula- 
ţie în epocă. Criticind caracterul convenţional 
al clasicismului, Madame de Staăl exercilă o 
influență activă asupra dezvoltării romantis- 
mului francez, iar prin Livre de la litterature 
inaugurează o nouă metodă în critica literară. 

Exponentă a criticii liberale burgheze, Ma- 
dame de Slaăl preconizează „o crilică nouă, 
departe de căile criticii clasice conservatoare” 
— cum scria Brunetiere. În ce constă această 
metodă ne-o spune ea însăși în primele pa- 
gini ale lucrării. „Mi-am propus — scrie ea— 
să examinez care e influenţa religiei, a mo- 
ravurilor și a legilor asupra literaturii și care 
e influenţa literaturii asupra relii moravu- 
rilor şi legilor“. Urmărind, deci, s-arate, să 
nalizeze cauzele morale și politice care modi- 
fică spiritul literaturii, ea pleca de la teza că 
nu s-a luat încă în considerare cum facultăţile 
noastre s-au putut dezvolta in mod gradual 
„prin operele ilustre care au fost compuse de 
la Homer pînă în zilele noastre“. În timp ce 
pînă atunci opera literară era privită în ea în- 
săși, oarecum detașală de originea ei, „ca un 
fruct care-l guști — cum scria Brunetiere — 
fără să te întrebi ce pom l-a produs, nici 
cum se cultivă, nici cum creşte“, Madame de 
Staăl privea propriu-zis opera literară ca o 
expresie a societăţii, încercind în același timp 
să determine raportul ei cu moravurile, cu 
legile, cu religia ș.a.m.d. Chiar dacă aici — 
în concepția sa — se strecoară sugestii venind 
din Voltaire, din J. J. Rousseau, din Montes- 
quieu, ea oferă o privire mai largă a fenome- 
nului literar într-un cadru în care moravuri și 
legi, artă, religie, nu pot fi separate una de 
alta, se leagă în dependențe care exprimă func- 
ţia lor respectivă — cum am spune azi — 
în ansamblul suprastructurii. 

O idee scumpă doamnei de Siail în istoria 
literară e ideea progresului, idee pe care o 
întîlnim și la Vico, la Turgol, Condorcet și 
căreia Madame de Slatl îi acordă o accepțiune 
mai largă, arălînd că nu există întrerupere și 
nici o degradare în progresul omenirii spre 
„civilizaţia universală”, 

Privind, deci, „progresul universal al lumi- 
nilor“ prin simpla succesiune a timpului, ea 
cultivă ideea „perfectibilităţii speţei umane”, 
în perioadele luminoase și în veacurile de in- 
tuneric considerind că mersul treptat al spiri- 
tului uman n-a fost întrerupt. Ea vede în sufe- 
rințele trecute „lecţia utilă“, „mijloace repara- 
toare în mîna timpului”, Ea ştie că nu-ţi poli 
atinge prin „mijloace culpabile” scopul moral 
ce ţi-l propui, după cum în acelaşi timp, ni- 
mic nu poate detașa raţiunea de ideile fecunde 
în rezultate fericite. Avînd a dovedi că efor- 
turile noastre nu sînt inutile, că munca inte- 
lectuală nu e pierdută, nu se poate pierde, nu 
poate fi inutilă, ea revine neîncetat în lu- 
crare asupra tot ce poate proba perfectibili- 
tatea speţei umane. Admite că nu o vană țeo- 
rie, ci observaţia faptelor duce la acest rezul- 
tat. De aci credința sa vie şi sinceră în per- 
fectibilitatea speţei umane. De aci accentul pe 
influența morală a literaturii, condamnind din 
principiu pe cel ce scrie fără a acţiona, sau 
fără a voi să acţioneze. Ea-și dă seama de 
forța ce o obţine talentul într-un regim în care 
spiritul, respectiv ideile devin o putere. „Scrii- 
torii, creatorii se simt exaltaţi de importanţa 
morală sau politică a intereselor pe care le 
ă. Pledind pentru viclimă în faţa asasinu- 
Ivi, pentru libertate în fața opresorilor, dacă 
nenorociţii pe care-i apără ascullă tremurind 
sunetul vocii lor, sau pălesc cînd ei ezită, își 
pierd orice nădejde“... În termeni ce aduc a- 
minte de Lessing și Diderot, ea vrea să spună 
că funcţia socială a artei stă în spiritul ei jus- 
tițiar, în ideea dreptăţii pe care în primul rînd 
literatura trebuie s-o apere. „Dacă — scrie 
ea — destinele patriei înseși îi sint încredin- 
tate scriitorului, el trebuie să încerce să smulgi 
caracterele egoiste intereselor lor. Să facă să 
se nască în auditori acea „mișcare a sîngelui”, 
acea „lecţie a virtuţii“ pe care o anumită înâl- 
țime a elocinţei o poate inspira uneori chiar 


criminalilor”... Ea arată cum un scriitor animat 


de idei generoase capătă lorţe noi, îşi depă- 
șeşte propriile sale forțe — „află idei, expresii 
pe care doar ambiția binelui le descoperă, îşi 
simte geniul său bătindu-i la sin“... Şi-n avîntul 
ei feminin, arată cum omul izolat, înarmat 
doar cu facultăţile sale individuale, ajunge 
prin propriul său zbor la o elocinţă a cărei 
irezistibilă autoritate dispune de întreaga noas- 
tră ființă morală. „El e omul care poate salva 
inocenţa, e omul care poate răsturna despolis- 
mul, cînd se consacră fericirii umanităţii“. 
Referindu-se la realităţile vremii, ea îşi dă 
seama ce însemna introducerea unei clase noi 
în guvernarea Franţei, care „trebuie să lumi- 
neze o masă mai mare de oameni“. Şi cu atit 
mai vehement pronunțindu-se împotriva te- 
roarei, observă că „literatura a pierdut mult 
de cînd teroarea a seca! în Franţa oameni, 
caractere, sentimente, idei”. Văzind în teroare 
„un fenoment monstruos“, pe care „nimic nor- 
mal nu-l poate explica și nu-l produce“, ea îşi 
dă seama că „două principale obstacole s-au 
opus dezvoltării spiritelor, pierderea urbanităţii 
moravurilor și aceea a emulaţiei care ar putea 
slimula recompensele opiniei“. De aci idealul 
său politic, oricît de vag formulat: „intemeie- 
rea unei republici libere și juste“, asigurind în 
același timp caracterelor mai multă energie, 
căci — scrie Madame de Staăl — „o naţiune 
n-are caracter decit cind e liberă“ şi „numai 
în statele libere poate fi reunit geniul acţiu- 
nii cu cel al gîndirii“ — ceea ce însemnează 
de fapt promovarea virlualităților creatoare 
ale maselor în sensul în care o înţelegem noi 
azi. De aci, pe o linie a iluminismului, teza 
sa că „dacă şefii nu oferă dubla garanţie a 
curajului și luminilor, forța ignorantă sau 
îndeminarea perfidă precipită mai curînd sau 
mai tirziu regimul în despotism, ceea ce duce 
la punerea libertăţii în pericol, la degradarea 


naturii umane...“ 
Văzind în „iubirea de oameni“ ceea ce nu- 
mea ea „sentimentul suprem“, Madame de 


Siaăl conchide că un scriitor nu-și merită a- 
cest nume decit cînd el își pune creaţia în 
slujba unor mari adevăruri morale, iar poezia 
trebuie să urmeze, cu tot ceea ce ţine de 
gindire, mersul filozofic al secolului... 
Receptivă la pulsul ideologic al vremii, cu 
aceste idei, Madame de Siail continuă în 


fond pe Montesquieu, Rousseau, Condillac şi 
impinge înainte eșafodajul moral al veacului 
său. Rolul ei în epocă derivă de aci, din ma- 
rea ei pasiune protestatară, din ura ei împo- 


triva opresiunii a despotismului, împotriva 
constringerii și îngrădirii, a stupidității şi ipo- 
criziei, pe care le denunţă cu atita vervă în 
romanele sale, Adevărate pledoarii pentru €- 
manciparea socială a femeii, pentru eliberarea 
morală a omului, pentru dezlegarea literaturii 
din chingile clasicismului, cărţile sale, scrise 
cu avint și fantezie, chiar atunci cînd ne a- 
par uneori „curioase, confuze“, „mai clare în 
detalii decit în ansamblu, sau naive pină la 
puerilitate“ — cum scria Lanson despre opera 
sa De la littsrature — impresionează prin inte- 
ligenţă, prin spirit, prin îndrăzneala vederilor, 
prin consecvenţa lor şi în fine prin tonul cald 
al expunerii. Ea are acea „îngrozitoare uşurinţă 
de a gindi cu elevaţie și sublimitate” — cum 
scria Jules Lemaitre, — ea e „o femeie ce- 
rească, o veșnică furtună ; vorbele ei luminea- 
ză, sentimentele ei străfulgeră, ideile ei cuce- 
resc“ — cum scria Jean Paul. 


Prin aceste virtuţi, la care se adaugă ori- 
zontul său larg (vizilase Germania, Austria, Ru 
sia, Suedia, Anglia, cu lungi opriri la Viena, 
Moscova, Petersburg, Londra etc.), cultura ei 
gură şi intuiţia ei de femeie superioară, ca 
își depășea în fond 
veac de tranziţie 


epoca. Dezmorţind acel 
prin individualis- 
mul ei temerar, decorsetind omul și viaţa sa 
intimă — alături de Chateaubriand, ea netezea 
căile romantismului — Madame de Staăl anti- 
cipă secolul care-i urma. Dar prin umanismul 
ei arzător, prin dorința ei caldă de libertate, 
de justiție și de egalitate, prin setea ei de fn- 
ricire — cum scria G. Lanson — pentru ca 
și pentru alţii — Madame de Siail, anunţă în 
fond vremea noastră. La bicentenarul naşterii 


în. care, 


sale ne-o revendicăm deci prin însăși prezenţa 
sa în epoca ei... 

Dar în fine, chiar dacă autoarea „Corinnei” 
și a romanului autobiografic „Delphine” nu 
mai e astăzi citită cu aceeaşi aprindere în- 
frigurare cu care erau sorbite cărţile sale în 
urmă cu un veac, Madame de Staăl stă între 
noi prin credința sa în om, prin încrederea 
ci nestrămutată în progres și prin acel trans- 
port pe carel 
numea de atitea ori elevaţie și care implică în 
esenţă înălțarea ființei 
viaţă superioară 


al inimii și minţii ei avintate 


umane pe un plan ce 
la temperatura marilor culmi 
şi combustii lăuntrice, 

Din perspectiva celor două secole care e 
impun atenţiei noastre într-un cadru comemo- 


raliv mondial, ea devine o prezență în ela- 
nul constructiv al epocii prin convingerea sa 
între- 
gese reciproc, duc înainte omul spre noi trepte 
ale evoluţiei sale, — prin 
privind — şi în ecest măreț veac de tranz 
ție, de apropiere şi eliberare a popoarelzr — 


rolul social al literaturii... 


că libertatea, virtutea, cultura etc., se 


ideile ei actuale 


Al. Husar 


tribuna activistului cultural 


Zilele spiritualităţii 


Născocitorul lor, chiar dacă nu poate fi com- 
parat cu inventatorul de vehicule cosmice și 
nici cu poetul olimpian, pleacă din fantezie 
populară și serveşte sensibilitatea şi intelec- 
tualitatea oamenilor contemporani. 

Căci duminica cultural-sportivă este, mai pre- 
sus de orice, un act modern de cultură con- 
tamirat de spiritele benefice ale tradiţiei 
noastre. Ea este o manifestare complexă, re- 
clamind prezența tuturor virstelor. 

Unii descoperă sau redescoperă, în dimi- 
neţile de basm, cu ochiul mirat, infantil traiec- 
tele posibile ale evoluţiei lor. În funcţie de 
discernămînt și impresionabilitate, întimplările 
din fabulos sînt convertite în valori etice şi 
estetice. 

Adolescenţii preiau îndemînările fizice de 
pe stadion, fie că se întrec la oină, ceea ce 
înseamnă perpetuarea unui joc sportiv naţional, 
fie că apără culorile satului lor, de pildă la 
fotbal, joc (nu mai trebuie argumentat de ce) 
hipnotizînd astăzi o treime din populaţia glo- 
bului și care cere și el valori, pe care noi 
românii încă nu le avem îndestul, dar cine 
ştie dacă nu le vom „recruta“ tocmai din 
asemenea campionate neoficiale, anonime. 

Născocitorul duminicii cultural-sportive a 
avut grijă şi de virsta seniorilor. Buletinul 
cooperativei agricole de producţie suscită in- 
teresul profesional al făuritorilor de recolte 
bogate. 

Într-o suită de scurte interviuri, mese ro- 
tunde, rubrici dozate savant, abil interferate 
de momente artistice adecvate, publicul e pus 


la curent cu desfăşurarea operativă a munci- 
lor de recoltare, este avizat asupra breşelor 
pe care natura le poate provoca și, cu com- 
petenţă științifică, înarmat cu tot ce e ne- 
cesar pentru depășirea oricăror greutăţi for- 
tuite sau nefortuite. 

Simpozionul cinematografic apoi 
vîrstele, E 

Și colectivitatea aceasta de sute de oameni 
se integrează, prin miracolul celei de a şap- 
tea arte, spiritualităţii celei mai largi. 

Prima vîrstă își verifică reprezentările cu 
imaginile uneori hazlii, alteori malefice ale 
desenului animat. Adolescenţii şi maturii, 
sentimentele dramei care-i înnobilează. Expu- 
nerile de cîteva minute ale conferenţiarilor, 
precedind gala de filme, riguros stabilită în 
raport de virstă, devin mai plastice şi se 
încarcă de emoţionalitate. 

Și iată autorii: profesorul și inginerul agro- 
nom, bibliotecara şi medicul, învățătorul şi 
brigadierul cooperativei agricole de producţie. 

Primul autor: pasiunea organizatorului. 

Manifestarea aceasta inteligentă se ampl- 
fică cu reverberaţii în lumea satelor noastre. 
Profilul spiritual al ţăranului se îmbogățește 
și pe această cale, se intelectualizează. 

Dar atenţie la pasiune. Fără ea, duminica 
cultural-sportivă poate rămîne un inventar de 


mijloace şi un fapt statistic raportat cu indi- 
ferență, lunar. 


reuneşte 


Ernest Gavrilovlci 


Despre teatrele populare 


În toamna acestui an, teatrele populare se 
vor îmbogăți numeric cu noi colective, care-şi 
vor desfășura activitatea în localităţi unde nu 
funcţionează instituţii profesioniste, 

Așadar aceste instituţii capătă o pondere 
din ce în ce mai mare în viața spirituală a 
țării, fapt care impune precizarea unor puncte 
de vedere. 

Bienala teatrului amator şi recenta „Săptă- 
mină a teatrelor populare“ au elucidat aspecte 
semnificative ale acestei activităţi, în ansam- 
blul mișcării artistice de amatori. 

Mai întii o legitimă întrebare: Ce sînt tea- 
trele populare şi care sînt atribuţiile lor? 

Aceste nuclee artistice argumentează stadiul 
de dezvoltare a mișcării teatrelor de amatori, 
deci delimitează un spaţiu superior al spiri- 
tualităţii maselor, iar teritorial diversifică și 
amplifică rețeaua teatrală a patriei noastre. 

Săptămina teatrelor populare de la Turnu 
Severin a dat prilej unui număr de 8 colec- 
tive ă prezinte spectacole din repertoriul sta- 
giunii. 

Este de notat faptul că dramaturgia origi- 
nală a căpătat o pondere apreciabilă în această 
competiție. „Act venețian“ de Camil Pe- 
trescu a fost un spectacol de foarte bună fac- 
tură, datorat Teatrului popular din Mediaş. 
„Fiicele“ de Sidonia Drăgușanu (Rm. Vilcea), 
„O felie de lună“ de A. Storin (Cugir), s-au 
impus ca reprezentații cu semnificaţii contem- 
porane. 

Citeva colective au abordat și piese din re- 
pertoriul altor dramaturgii: „Maraton pentru 
un soț“ de M. Mithois (Călărași), „Copacii mor 
în picioare“ de Al. Cassona (Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej) şi „Inspectorul de poliție“ de 
J. Priestley (Plopeni-Ploiești). 

Repertoriul teatrelor populare, după cum se 
poate vedea, nu aduce prea multe noutăți. 
Excepţie face piesa bvlevardieră „Maraton 
pentru un soț“ de M, Mithois — transmisă 
radiofonic. Celelalte lucrări au figurat în re- 
pertoriul diferitelor teatre cu prilejul prece- 
denlelor stagiuni. 


În general, repertoriul teatrelor populare 
nu beneficiază de un specific. Încă nu se a- 
bordează o dramaturgie străbătută de un pu- 
ternic spirit popular (LORCA, MAIAKOVSKI, 
BRECHT). Lipseşte — fără justificare — drama 
istorică naţională. Cine ar putea interpreta 
mai bine decît un teatru popular, miniaturi cu 
snoave populare și dramatizările unor basme 
și legende? „Anton Pann“ de Lucian Blaga, 
„Meşterul Manole“ de Octavian Goga sau 
„Mioriţa“ — recenta dramatizare a lui Valeriu 
Anania — sînt citeva titluri justificabile în 
repertoriul acestor organisme teatrale 

De asemenea, credem că teatrele populare 
își pot aduce un considerabil aport la stimu- 
larea şi valorificarea dramaturgiei originale 
contemporane. Pe aceste scene se pot realiza 
un număr sporit de premiere cu piese de ac- 
tualitate. 


drumul 
filmului 


Multe dintre teatrele populare pot deveni 
laboratoare de lucru pentru autorii dramatici 
debutanţi, şi mai ales, ele își pot aduce con- 
tribuţia la emulaţia piesei într-un act. 

Interesîndu-ne de repertoriul viitoarei sta- 
giuni, sîntem nevoiţi să manifestăm oarecare 
nedumerire pentru faptul că Teatrul popular 
din Lugoj și-a propus să sărbătorească 125 de 
ani de teatru românesc în Ardeal, cu... „Fin- 
tina turmelor“ de Lope de Vega, în timp ce 
primii noștri dramaturgi (Facca, lorgu Cara- 
giali, Millo) rămîn încă nejucaţi. 

Am acordat un spațiu mai mare problemelor 
repertoriului teatrelor populare, deoarece mi 
se pare că la baza acestuia încă nu există o 
concepţie bazată pe criterii riguroase, ştiinţi- 
fice. 

Sectorul de teatru al Casei Centrale a Crea- 
ției Populare trebuie să-şi dovedească cu mai 
multă promptitudine prezența, mai ales în ce 
privește stabilirea unor jaloane estetice ferme 
de abordare a repertoriului. 

Din spectacolele vizionate cu prilejul fazei 
finale a celui de-al IV-lea Festival bienal de 
teatru „I. L. Caragiale“ și a „Săptăminii tea- 
trelor populare“ de la Turnu Severin, putem 
trage concluzia că se impun măsuri și pentru 
creșterea nivelului interpretativ. 

Sînt actori amatori în teatrele populare care 
încă nu au o comportare firească faţă de o- 
biecte, nu știu să lucreze cu memoria emoţio- 
nală, iar comunicarea cu partenerul se face 
în mod deficitar, 

Arta vorbirii scenice, arta valorificării cu- 
vîntului, este un capitol vulnerabil (deficitar 
din acest punct de vedere mi s-a părut spec- 
tacolul cu piesa „Inspectorul de poliţie” — 
Plopeni), 

Toate aceste insuficiențe nu pot fi înlăturate 
decît prin conclucrarea cu specialiști de pres- 
tigiu. Teatrele din Mediaș, Rm. Vilcea sau Că- 
lărași s-au impus prin spectacolele prezentate, 
deoarece direcţia de scenă aparține unor oa- 
meni de teatru, precum Constantin Codrescu, 
D. D. Neleanu şi Constantin Moruzan — ar- 
tist emerit. 

Multe reprezentații au fost vulnerabile in 
ce privește concepţia scenografică deoarece 
nu s-a apelat la autorităţi profesionale, capa- 
bile să activizeze vizual spaţiul de joc. 

Toate aceste deficiențe se datoresc şi fap- 
tului că teatrele populare sînt cantonate în 
anonimat. Revistele, radioul și televiziunea 
s-au preocupat mai puțin de activitatea aces- 
tora. Se impune ca prin Consiliul teatrelor să 
se reglementeze sprijinul instituţiilor profesio- 
niste de acest gen, care pot determina con-= 
siderabil orientarea matură a repertoriului și 
creșterea nivelului interpretativ al spectaco- 
lelor. 


George Genoiu 


Un redactor al revistei noastre a avut o convorbire 


cu 


un grup de activişti ai Intreprinderii cinematografice re- 
gionale Bacău. In discuţie au apărut cifre semnificative 
cara surprind cu fidelitate datele unei însemnate activi- 


tăți culturale de masă din regiune. Citire care arată cum 
a pătruns filmul în viața satelor noastre, cum a devenit 
o dimensiune spirituală esențială a acestora. Interlocu- 
torii au căzut de acord că cifrele au în acest caz — ca 
şi cu alte fericite prilejuri — o puternică încărcătură e- 
moţională, Astiel s-a născut, în locul unui reportaj, a- 
cest grupaj de ştiri în care ciirete au cuvintul. 


Da la începutul anului au cut loc 305 simpozioane 
închinate filmului românesc. Dacă numărăm și medalioa- 


mele literare cinematografice avind ca temă filme care 
au pornit de la opere literare, organizate la 106 cinema- 
tograte sătești, ajungem la 1000 de acţiuni desfăşurate în 
zegiunea Bacău. 


ASPAZIA BURDUJA 


contrapunct 


Recent, într-o discuţie cu van Beethoven 
i-am negat originea: avind argument 
secolul douăzeci ; foarte simplu. 


El m-a privit insistent pină cînd 
colțurile gurii i-au intrat în pămint 
prefăcindu-l într-un fum violet, 

numai mîinile lui — îndepărtindu-se — 
contrazicîndu-mă gesticulau nervos. 


Şi-am înțeles că după felul cum 
la un moment dat îi pusesem întrebarea, 
îi revenise auzul. 


dar unde? 


Dar unde sintem noi și cine 
sărută urmele de crelă 

cum numai am călcat pe viriuri 
la toate porţile cetăţii 

sau drumul l-am tăiat adesea 

în Jung cu părul despletit ? 

Ce apă ne-ar schimba în cintec 
pe-un uit de lebădă plutind 

de n-am fi orbi unul de altul? 
Nu știu de zeul stins silabisind 
lumina-n petele de umbră 

ci mai curind rănindu-se de sine 
iubindu-și vitregul dezastru. 


loanid Romanescu 


La 75 de unităţi cinematografice s-au desiăşurat con- 
cursuri pe diferite teme şi în special din agricultură. În 
cadrul acestor acțiuni filmul a fost un auxiliar impor- 


tant. De notat că au fost antrenați mii de oameni ai 
muncii do la sate. 


Duminici ale filmului românesc. Peste 80 de cinema- 
tografe au fost anul acesta gazde ale unor astfel de ma- 
nifestări. Cu prilejul acestor acţiuni s-au organizat dimi- 
neți de basm și concursuri gen „Cine știe cîștigă” 


Ediţia din acest an a Festivalului filmului pentru sate 
s-a destășurat la toate cele 411 cinematograte sătești 
din regiune. Media obținută pe fiecare unitate a fost de 
1964 spectatori, față de 830 cit s-a înregistrat la ediţia 
din 1960 a festivalului. 


FLUTURI 


PROIECT DE TAPISERIE 


preludiu 


Sosesc cerbii pădurilor spintecate de fulger 
Pe cuţitele crestelor în iureş. 

Bat cu copitele cripta pămintului, îniiorindu-l 
Cerul se zgilţiie greu, din rărunchi. 

Cintă pe stelele clopoțeilor coarnelor lor 
Într-o cavalcadă a orgilor lunii. 

Apele norilor scot aburi pe nări. 

Adulmecă umbrele Căii Lactee. 


Sosesc hergheliile cerbilor alungate 
de arșiţa nopţii. 


Ascultaţi — 
Se aud cum bat din copite. 


Lăsaţi-mă singur ! 
Se crapă de ziuă... 


Valentin Borda 


muzeul 
satului 


Am bătut la poartă 
Dar nu răspunde nimeni, 
Vreau să-mi văd neamul. 


Bălrinul e-n cerdac, 
Primindu-mă cu brațele deschise, 
Pornesc pe ulițe largi 

de șes, de munte, 

cu case mărunte și-nalte, 
lucrate cu barda și burghiul 
de moșii mei. 


Îi văd ca acuma 
își cioplesc lemnul 
și temelie-și pun 
la casă nouă, cum o înalţă, 
cum ii dau îorme, 
cum o-ncununează. 


lar fetele, la poartă 

ciîntind, își cos veșmintele. 
Sub umbrare, războiul de țesut 
își bate bătaia neîncetat. 
Pretutindeni, 

În fiecare casă 

Aceștia-mi sint strămoșii ! 
l-am adunat aici, 

Ca să-i văd 

Mai aproape. 


lon Tudor 


Peste 250 de filme agricole au fost proiectate la toate 
cooperativele agricole de producție din regiune, în ca 
drul acţiunii de susținere prin filmul documentar a învă- 
țămintului agricol de masă. Aceste filme au fost vizio- 
mate de 31.989 țărani cooperatori. 


Un milion de spectatori copii în perioada primelor 6 
luni ale anului. 


Pină în prezent un număr de 1,109.525 spectatori au vi: 
zicnat filmele din producţia națională, 


Scurt istoric al pătrunderii filmului la sate : în 1960 au 
existat 131 unități cinematografice rurale, în 1963 nu- 
mărul lor a ajuns la 296, far în prezent 411 cinemato- 
grafe completează geografia spirituală a regiunii Bacău. 


OVIDIU HOTINCEANU 
Piatra Neamţ 


ION DRAGOMIR 


Borzești 


OVIDIU HOTINCEANU 


treime 


Fetele au ochii cusuți cu gene 

Cum sint ouiburile dc rindunică 

Copii de tărani le cșteaptă să le fure în căciuli 
Pragurilo caselor vechi se retrag în iarba pămiutulu 
Zi și noapte munții seacă în minereuri 
Viermii nasc ierburi, ierburile cai 

Do la rumegatul gurii pină la şale 

Șalele cailor nasc călăreți 

Călăreţii, lumină, 

Dimineaţa pielea feţei pare o haină de lucru 
Marea muşcă la piciorul femeilor frumoase 
Fiecare nou născut este privit cu neîncredere 
Apoi îmbrățișat 

Căluşarii fac jurămiînt noaptea în cimp 
Dragostea e mai veche decit tot ce va îl. 
Umblu pe jos 

La porți oamenii îşi păzesc sacii de porumb 
Din podul burdușit 

Vorbind și iumind iaibă uscată. 

Plouă, 

Pe asfalt cad oale de lut cu comori 
Răsturnata în cer, 

Se face dimineață 

Dar maj întîi oamenii fac dragoste 

ŞI roua nu-i decit sfinta treime: 

Bărbatul — femela — şi ceea ce vine. 


Cine este acest bărbat mai înalt 
Decit poarta prin care trec ? 


Are o vorbă mai anume decit a fratelui muu 
ŞI o privire grea, de albinar 

Nu ştiu de ce-o îi venit aici 

Aşa strîns în şolduri cum e, 

Iși poartă umerii largi pe care bănuiese 
Tatuaje de ape, 


Nu vreau să mai cresc 

Mi-ar Veni într-o zi foarte greu 

Să mă ştie mlădioasă ca nuiaua de corn 
Ay putea să devin uşoară, uşoară 

Mai uşoară ca fericirea 

ŞI în apele de sub sprincenele lui 

Să mă răstorn, 

Nu mi-e frică de alb 

Nu mi-e frică de vint, de zăpadă 
L-am văzut însă cum tăia copaci cu securea 
Ştie atit de frumos, lemnul 

Sunind să-l asculte 

Că so face c pindă mare de căpriori 
Toată pădurea, 


Cine-i omul acesta venit de la şes 

Fără tolbă, fără virșă, la cetatea de Domn 
A lui Rareș, cu mistrie, cu fir plumbuit 
Și cu palme de uricar ? 


Nu vreau să știe c-am vrut 

Să alerg în lumina de umbră a lui 

Şi că port fir de deochi în josul miinii 
EI poate a umblat 

Din vornicie-n vornicie şi î s-a aurit 
De nume de femeie rostirea 

Ca de un mestecat mai dulce-al piinii. 


ÎI aştept să se teamă puţin pentru mine 
Să se-ncreadă mai mult decit trebuie-n soare 
Am să mă prefir 

Și-am să merg la el cu uratul 

Prefăcută-n ninsoare, 


Și nu am să-l chem 

Am să fiu numai Ană subțire 

Şi deslegarea de blestem am s-o schimb 
Cind o să plece de-aici de adevăratelea 
O să-i rămîn da'oare c-o nevastă 

n care-aș fi putut să mă preschimb. 


ION VELICAN 
Timişoara 


ION DRAGOMIR 


cîntec de dragoste 


Ochii aburiți de lumină, 

Curcubeiele copacilor inghesulți. 

Anotimpu-i înflori: și avut 

între cer şi pămînt griul creşte 

numai şi numai din căldura sînilor îndrăgostiţi. 
Glasul meu e glas do brad 

Grădinile strigă-n aer cu garoafe 

ŞI rămîn călătorind. 


despărțire 


Ştiu, po frunte-mi vei găsi 
Pata lungă de e zi. 

Și iar te-am gindit cu fintina 
Să-mi tot vindec săptămîna 
Cu pămîntul ce rămine 
Repetat în grine. 

Păstrat ţi-e trupul în inel 
Cine-şi joacă graba-n el 
Cip, cip 

Bate lacrima-n nisip 

ȘI parcă 

G mme încearcă 

Să mă-ntore de-atita orl, 
Acasă, joc de sărbători. 
Lingă fiecare cules înflorim, 


casa 


Casa cu pereți albaştri 
Leagănă scumpul farmec al galbenului de ştiuleţi 

Şi îîntina prin care fur răcoarea pămîntului, 
Frunzele rămin să-şi alcătuiască dragostea din vară, 


Oamenii tulbură vintul spălind cuvintele-n el 
ŞI buzele de putregaiul vechi al sărutului. 


Casă da lemn, legată-n scoabe de vis 
Orele varsă suişul albirii în timp 

Lîngă cei trei brazi crescuţi 

Din dang-dangul clopotului care-nțeapă aerul 
Cu gram de moarte și sărbătoare, 


Mi găsesc ţie închis 
Am virsta cînd lacrima te spune-n orice lucra, 
Eu mai ajut casa să se urce în amintiri. 


tîrg duminica 


Bătrina slujeşte de acasă pentru prețul fiecăruia. 
Ceilalţi o fac bucurindu-se. 
Și vițelul joacă aproape. 


Se scapă în seară jocul de tarmaroc 
Bătrina-i acasă, cere angăriilor să doarmă. 
Are să-și ascundă banii 

într-o piine şi un kilogram de pește. 


„NATURĂ STATICĂ“ 


MARCEL STRĂTILĂ 


Bacău 


A. DĂSCĂLESCU 
Ploiești 


"1ON VELICAN 


viteza 


C. venise singur la spectacol. Era fascinat 
de frumuseţea femeilor din sală și îndeosebi 
a celor de pe scenă. Celor din sală le mîn- 
giia cu privirea rochiile frumos croite şi strinse 
pe trup, iar celor de pe scenă le trimitea îm- 
brăţișări nerușinate. Simţea că un drăcuşor îl 
gidila undeva în suflet sau în oase. Era dră- 
cușorul care se infiltrează în mulţi bărbaţi în 
al treilea an de căsătorie, 

Torturat de ideea că va fi certat aspru cind 
va ajunge acasă pentru abaterea de la nor- 
mele vieţii conjugale, C. își zise că în definitiv 
el e un bărbat inteligent, frumos chiar, şi că 
grăsuna lui nu are decit să divorțeze; nu avea 
ce pierde. Fiind în rindul din faţă o privea 
în ochi cu insistență pe una din solistele 
care o imitau destul destul de bine pe M.P. 

O zări lingă ea pe nevastă-sa, mică, înde- 
sată, cu picioarele ascunse după o lentilă de 
microscop, dind și ea din șolduri, rotindu-și 
ochii prin toate colțurile orbitelor şi făcînd rit- 
mic din gură: „taptu-taptuac“. C. își scutură 
capul și pe scenă rămase din nou doar solista 
și orchestra, care umpleau sala de voioşie. 
Fata interpreta cîntece de dragoste și, ciudat, 
privea numai în ochii lui, El îi zîmbea calm, 
dind uneori din cap, stingaci și totuși discret. 

La sfirșitul concertului o așteptă la ieșire. 
Peste un sfert de oră părăsiră orașul, gonind 
nebunește cu autoturismul ce aparţinea fetei. 
Ea îl conducea. Și îl conducea bine. Acul in- 
dicator de viteză se apropie de 120 km/oră. 
Trecură cu mare iscusință şi mult noroc pe 
sub căruțe și camioane, printre cicliști și copii. 
Lanţul plopilor alerga cu aceeași viteză spre 
orașul în care o femeie tinără pusese masa 
și își aștepta soțul să sosească din clipă în 
clipă. 

C. se lăsă pe spate, verde la faţă din pri- 
cina vitezei înspăimîntătoare. Solista lăsă vo- 
lanul liber şi-l acoperi cu sărutări, luîndu-i 
capul între degetele ei lungi. Luă din nou vo- 
lanul şi zbură peste panglica cenușie a șose- 
lei pînă cînd C. disperat, o luă de git și o 
sili să oprească. Se dădu jos și porni ameţit 
peste arături, simțind sub tălpi liniştea caldă 
a seminţelor. 

Într-un sat leşină și un bătrîn turnă pe el 
o găleată de apă rece. C. tresări și zise: 

— Ăsta-i un adevărat foc purificator ! 

— E beat, săracul. Confundă apa cu focul, 
şoptiră sătenii. 


A.DĂ SCĂLEScu 


pentru 


Aţi mai văzut 

Să crească un copac uscat, 
Să-și pună palma pe cer? 
Şi grădinarul îl uda de zor, 
Să ducă luna înapoi 

Să vadă îrații lui mai mici 
Ca să se bucure şi ei 

ȘI trei ciobani cu 14 oi 

Să pună miorița înapoi. 


feneu 


„Programul de dezvoltare a societății 


socialiste 
satisiacerea nevoilor mereu crescinde ale economiei naţionale sînt indisolubil 


în următorii cinci ani, 


legate de progresul științei, de intensilicarea cercetărilor fundamentale și apli- 
cative în toate ramurile“, 


NICOLAE CEAUȘESCU 


(Din Raportul C.C. la cel de-al IX-lea 


Aspecte cibernetice 
ale structurii 
materiei vii 


UN INTERVIU ACORDAT REVISTEI „ATENEU'* 
DE ACADEMICIANUL EUGEN MACOVSCHI 


INTREBARE : 

In anul 1959 aţi publicat în „Revue de Chemie”, 
lucrarea „Die lebende Materie und ihre Entste- 
hung” iar în 1963 lucrarea „Materia vie și rolul 
ei în hibridarea plantelor”! (în „Studii şi cer- 
cetări de biochimie'') în care expuneaţi o nouă 
ipoteză cu privire la natura și structura mate- 
riei din care sint alcătuite organismele vii. 

In ce constă deosebirea dintre concepţia „cla- 
sică' şi ipoteza dumneavoastră ? 


RĂSPUNS : 
Conform concepției actuale, conținutul viu al celulei 
(protoplasma) — considerată în totalitatea ei ca materie 


vie — este alcătuită dintr-o mulțime de componente 
bine definite din punct de vedere chimic. Cum însă nici 
una dintre componentele chimice ale protoplasmei nu 
manifestă fenomenele vieţii, deosebirea dintre viu și 
neviu se caută la nivelul reacțiilor dintre componen- 
tele amintite, adică la nivelul transformărilor chimice 
care se produc în ființele vii. Se consideră că viața 
este condiționată de reacţiile chimice care se săvirșesc 
în protoplasmă și al căror ansamblu constituie metabo- 
lismut, că diferite ființe vii se deosebesc între ele prin 
particularitățile metabolismului lor. 

Spre deosebire de concepţia de mai sus, conform ipo- 
tezei noastre protoplasma este alcătuită din două feluri 
distincte de materii, formate din aceleaşi particule ma- 
teriale : materia vie şi materia nevie, care se întrepă- 
trund și se află în relaţii de coexistenţă funcțională. 
Materia vie există numai în protoplasma vie, se for. 
mează prin asimilația diferitelor substanțe mnevii, are o 
structură cu totul specială, aflată pe o treaptă supe- 
rioară de organizare și imprimă protoplasmei acele în- 
sușiri și stări specifice, ale căror manifestări urmează 
legi biologide cu conţinut propriu. Materia nevie din 
protoplasmă este alcătuită din diferiți compuși chimici 
organici și anorganici obișnuiți, care impreună cu mate- 
ria vie condiţionează viața protoplasmei. Procesele chi- 
mice care se produc la nivelul materiei nevii din pro 
toplasmă reprezintă biochimismul acesteia, iar asimilația, 
dezasimilația şi toate transformările de ordin chimic 
care se produ în materia vie a protoplasmei repre- 
zintă metabolismul ei, 

Admiţind că structura condiţionează însușirile mate- 
iei vii, iar acestea — manifestarea fenomenelor vieţii, 
s-a dedus că prin cercetarea fenomenelor vieţii se 
poate ajunge la cunoașterea însușirilor materiei vii, 
iar de aici la caracterizarea structurii acestei materii. 
Aşa de exemplu, fenomenul însuși al vieţii, conserva- 
tismul ereditar şi variabilitatea organismelor oglindesc 
reactivitatea permanentă, stabilitatea relativă şi pla 
ticitatea reversibilă a materiei vii. 


INTREBARE : 

Dacă pornim de la precizarea dumneavoastră — 
că structura materiei vil se caracterizează prin- 
tr-un anumit dinamism permanent, un anumit e- 
chilibru relativ şi o anumită deformabilitate 
reversibilă — deducem, cum aţi subliniat în- 
tr-o altă lucrare, că structura materiei vii in- 
clude, ca părți integrante, anumite configurații 
structurale capabile să asigure desfășurarea per- 
manentă și automată a proceselor de autore- 
glare, condiţionate do fenomenele de comandă 
şi control. Este vorba de aplicarea ciberneticii 
Ja reglarea structurilor dinamice vii, nu-i așa ? 


RĂSPUNS : 

Fireşte, deoarece cu procesele de comandă și control 
la mașini și organisme, cu sistemele de reglaj automat 
şi cu proprietățile qenerale ale acestor sisteme se o- 


cupă cibernetica. Această știință arată că desfăşurarea 
permanentă și automată a oricărui proces de autoreglare 
se realizează prin existența şi participarea succesivă 
la el a anumitor elemente constitutive, caracteristice, 
ca: prezența şi folosirea unei „informaţii”' adecvate ; 
existența unor „factori operatori” capabili să prelu- 
creze informaţia, şi a unor „condiţii logice"' capabile să 
determine acea succesiune a fenomenelor parţiale, care 
asigură procesul autoreglării ete. Dată fiind universali- 
tatea principiilor ciberneticii, nu rămine decit să ad- 
mitem că menționatele elemente constitutive ale proce- 
selor de autoreglare sint cuprinse în structura dina- 
mică a materiei vi ceea ce face ca cel puţin din 
acest punct de vedere, structura materiei vii să poată fi 
încadrată în acele sisteme cu activitatea automată, 
care sint cercetate de cibernetică și se supun legilor 
acesteia. 

Conturarea diferitelor aspecte cibernetice în problema 
structurii materiei vii depinde de modul cum se con- 
cep atit matura procesului de asimilaţie, cit şi re- 
percursiunile acestui proces asupra structurii chimice a 
substanțelor asimilate. 

Acum rămine de precizat dacă integrarea diferitelor 
substanțe chimice obișnuite în structura materiei vii 
se face cu sau fără modificarea profundă și ireversi- 
bilă a structurii lor chimice proprii. 


Unele fapte cunoscute în biochimie și biologie tind să 
arata că, în general, cea de-a doua alternativă pare 
a fi mai probabilă. Într-adevăr : dacă prin asimilaţie, 
adică prin încadrarea în structura materiei vii, protei- 
mele, acizii nucleici, fosfolipidele și alte substanțe or- 
ganice și-ar pierde sau și-ar modifica continuu și rever- 
sibil structura lor chimică proprie, nu ar fi posibilă 
menţinerea îndelungată a calităţii specifice materiei vii, 
caracteristică fiecărui fel de organism în parte. 

O astfel de concluzie corespunde şi premiselor ciber- 
neticii, căci manifestarea fenomenelor parţiale ale pro- 
ceselor de autoreglare și succesiunea lor algoritmică 
în timp implică existența unei structuri adecvate, cu a- 
numită repartiție spaţială reciprocă a acelor elemente 
constitutive care, alcătuind anumite formaţiuni structu- 
rale, asigură mersul prodeselor de autoreglare în struc- 
tura materiei vii. 

In legătură cu informația cuprinsă în structura mate- 
riei vii, luăm în consideraţie acele deducții conform că- 
rora moleculele substanțelor organice, integrate prin 
asimilaţie în structura materiei vii, își pot păstra strue- 
tura lor chimică. Aceasta înseamnă că informația codi- 
ficată cuprinsă în macromoleculele acizilor nucleici, dife- 
ritelor substanțe proteice şi altor compuși organici, nu 
numai că nu se pierde în urma asimilării lor, dar ca- 
pătă noi posibilităţi de manifestare în cadrul structu- 
rii dinamice a materiei vii. Mai mult: coexistența, în 
ructura acestei materii, a moleculelor substanțelor or- 

ganice cu informaţie diferită și posibilitatea apariţiei 
unei informaţii noi prin insăşi codificarea aranjării 
spaţiala reciprode a moleculelor substanțelor asimilate, 
fac ca numărul variantelor sub care se poate prezenta 
structura dinamică a materiei vii să fie practic înfi- 
mit. Totodată, rezultă că materia vie concentrează în 
structura sa o cantitate uriașă de informaţie de cali- 
tăți diferite, ceea ce prezintă pentru biologie un inte- 
res deosebit, 

În ceea ce privește structura materiei vii, este de 
menționat că această structură este susceptibilă de a 
fi interpretată ca un sistem cvadridimensional, dato- 
ită pe de o parte distribuţiei spațiale a meleculelor 
substanțelor organice asimilate, incadrate în ea, iar pe 
de altă parte dinamismului său specific, care include 
elementul timp, ca sistem de referință oglindit în acti- 
vitatea ritmică a fenomenelor de autoreglare. Or, wa 

astfel de sistem cu organizare cvadridimensională repre- 
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zintă o engramă biologică, adică un substrat biologie al 
memorării celor mai diferite mesaje provenite din me- 
diul extern sau intern, care joacă probabil un anumit 
ro! în desfășurarea fenomenelor vieţii, 


INTREBARE : 

Ce date experimentale mai concludente pot fi 
citate în sprijinul concepției dumneavoastră re- 
feritoare la materia vie î 


RĂSPUNS : 

Aş alege, dintre aceste argumente experimentale, 
cercetarea spectrototometrică comparativă a ouălor de 
arici ds mare (Paracentrotus lividus L. k.), vii și o- 
morite. Incă din 1934 F. Vlâs și M. Gex au comuni- 
cat într-o lucrare, observaţiile semnificative asupra 
comparaţiei curbelor de absorbție în ultraviolet ale 
acestor ouă normale și citolizate. Experiențele lor, ca 
și concluziile trase de A. L. Kursanov vin în sprijinul 
concepţiei noastre referitoare Ta existența în protoplas- 
ma vie a unei materii vii cu totul speciale, a căr 
structură se destramă odată cu moartea, eliberind com- 
ponentele chimice din care a fost alcătuită. 

Un alt argument izvorăște din urmărirea comportării 
la coacervare a proteinelor seivlui sanguin uman. În 
ipoteza noastră există o teză conform căreia componen- 
tele meteriai vii integrate în structura acestuia sint 
mai mult sau mai puțin „deformate: şi, odată cu 
moartea și destrămarea structurii materiei vii, revin la 
starea lor „normală“. Dacă sîngele — considerat ca un 
tesut lichid viu — cuprinde într-o formă sau alta materie 
vie, atunci datorită particularităților morfologice și 
funcționale ale singelui, materia lui vie ar urma să 
fie mai ușor destrămabilă decit materia vie din proto- 
plasma celulelor, 

Pentru urmărirea modificărilor materiei vii am ales 
o metodă care a permis sesizarea modificărilor fine, 
ce se produd la nivelul structurilor de ordin superior, 
ale preteinelor „deformate”!. In acest scop am recurs 
Ta fenomenul coacervării, deoarece atit comportarea la 
ceacervare a proteinelor, cît și calitatea și cantitatea 
coacervatelor care se formează depind de starea sub- 
stanțelor proteice. În consecință, în eprubete de cen- 
trifugă am introdus proporţiile corespunzătoare de ser 
sanguin uman, soluție de gumă arabică, apă și acid a- 
cetic. Coacervatul format se depunea prin centrifugare. 
Constatările au arătat că proteinele din serul sanguin 
proaspăt suferă modificări sesizabile prin fenomenul de 
coacervarv. Din toate ocestea se desprinde conc-uzia 
cu privire la posibilitatea existenței în serul sanguin 
a unor protcinz „deformate”' rezultate din destrămarea 
structurii materiei vii sanguine. 


ÎNTREBARE : 

In lucrările dumneavoastră, cu privire la compo- 
mentele materiei vii și moleculele din care este 
alcătuită materia vie a  protoplasmei, ideile 
teoretice asigură solida fundamentare ma- 
terialist-dialectică, largul orizont filozofic al 
concepției. Mi-aş îngădui să atrag atenţia citito- 
rilor fie și numa! asupra unui exemplu, Astial, 
dumneavoastră arătaţi, în lucrările publicate, că 
între moleculele aflate în materia nevie și 
componentele materiei vii există raporturi de 
transformabilitate reciprocă : prin asimilație mo- 
Jeculele se transformă în componente ale mate- 
riei vii și invers ; prin dezasimilație sau des- 
trămare a structurilor materiei vii componentele 
ei se transformă în molecule. Rezultă că o mole- 
culă, întegrindu-se prin asimilație în structura 
materiei vii, îşi pierde ceea ce îi este specific 
şi astfel încetează de a mai fi moleculă, deşi re- 
devine moleculă atunci cind se desprinde din 
structura materiei menţionate. Prin urmare — 
aparent un paradox, dar în fond o confirmare 
a legii dialectice a negării negaţiei — mole- 
cula integrată este şi totodată nu mai este 
ceea ce a fost înainte de integrare. 

Poate că totul ar deveni şi mai clar dacă, după 
argumentele experimentale şi cele filozofice, aţi 
oferi cititorilor noștri un exemplu din viața de 
toate zilele, 


RĂSPUNS : 

Pentru a ilustra procesul de integrare a moleculelor 
diferitelor substanțe în structura materiei vii vom 
face o comparație între integralitatea structurii ma- 
teriei vii și aceea a structurii unui joe sportiv de e- 
chipă, deși tipurile da integralitate ale celor două 
structuri se deosebesc profund între ele, 

Cit timp sportivii se află în condiţiile vieţii lor 
particulare, formal ei nu se deosebesc de oamenii din 
celelalte categorii ; tot așa sînt și moleculele substan- 
țelor incadrabile în structura materiei vii: formal ele 
nu se deosebesc de moleculele celorlalte categorii de 
substanțe. În fond însă, anumite deosebiri există: 
sportivii se deosebesc de alţi oameni prin anumite în- 
sușiri (cunoștințe speciale, antrenament etc.), datorită 
cărora îndeplinesc acele condiţii care le permit, la 
un moment dat, să între în alcătuirea unei echipe 
(structuri) şi să participe direct la „jocul sportiv”; 
moleculele, substanțelor incadrabile în structura mate- 
iei vii, de asemenea, se deosebesc de moleculele al- 
tor substanțe prin anumite însușiri (însușirea de a 
intra în interacțiune cu componentele materiei vii, în- 
sușirea de a se deforma etc.), datorită cărora înde- 
plinesc acele condiţii care le permit, la un moment 
dat, să intre în alcătuirea materiei vii și să participe 
direct la „jocul vieţii”, 


In august 1951 au Tuat ființă la Bacău, Piatra Neamţ 
şi Roman filiale ale Arhivelor Statului. Colectivul de 
arhiviști de la Bacău a reușit ca în cei 15 ani de 
activitate să adune un preţios tezaur de materiale do- 
cumentare de mare importanță pentru cunoașterea. isto- 
riei locale, 

Colecţia de documente feudale: urice, cărți dom- 
meşti, danii, hrisoave, zapise, originale și copii scrise 
pe pergament în limba slavă și română cu caractere 
chirilice este deosebit de importantă, 

În colecţie se păstrează un document original emis 
da Alexandru cel Bun în anul 1424, octombrie 9, prin 
care întărește un loc pe Tazlău lui Toader şi Ilie pen- 
tru clădirea unei mănăstiri; un alt document original 
este cel din anul 1505, februarie, emis de Bogdan Vo- 
ievod — fiul lui Ştefan cel Mare. 

Din anul 1571 se păstrează o carte domnească prin 
cara se întăresc de către Bogdan, fiul lui Alexandru 
Lăpușneanu, lui Trifu și soției sale, părţi din satul 
Nadiș (Nadișa raionul Moinești — n. n; 

De mare importanță este hrisovul inedit din anu! 
1574, mai 13, achiziționat în ultimii ani. Acest hrisov 
este” original și poartă semnătura lui lon Vodă cel 
Cumplit, 

Dintre fondurile arhivistice păstrate amintim pe cele 
ale prefecturilor Bacău, Neamţ, Roman (1864-1948), 
primăriilor orașelor Bacău și Neamţ (1830-1948), ale 
Inspectoratului școlar Neamţ, ale Spitalului Precista 
din Roman etc, 

Materialele documentare păstrate în aceste fonduri 
conţin informaţii preţioase referitoare la lupta popu- 
Jaţiei de pe aceste meleaguri pentru Unirea Principa- 
telor, lupta țăranilor răsculați la 1907 si a muncitori- 
lor grevişti de la 1920, 1933, impotriva exploatării. 


Pentru a participa Ta joc, sportivul trebuie în preala- 
bil transformat: în jucător: el trebuie să vină pe 
stadion, să-şi modifice înfățișarea imbrăcind uniforma 
echipei sale, să ocupe pe teren locul corespunzător 
funcției pe care o va îndeplini în cursul jocului si 
să se integreze în păienjenișul acelor interrelaţii şi 
interacțiuni cu ceilalți jucători de pe teren, care sînt 
determinate de regulile (legile) „jocului“. Din momen- 
tul acesta, sportivul devine jucător — adică parte în- 
tegrantă a structurii echipelor aflate pe teren. Dar, 
devenind jucător, sportivul își pierde specificul său 
personal, de „om cu toate calităţile şi defectele sal 
totodată, el îşi pierde şi independența sa, În adevăr, 
de acum inainte, participind la „joc”, el, în principiu, 
mu se mai manifestă ca om, ci ca „jucător“, prezen- 
tînd de data aceasta specificul său de „jucător, cu 
toate calităţile şi defectele respective ; totodată, el nu 
mai este independent, ci aparţine structurii în care 
s-a integrat și în care poate acţiona numai în cadrul 
mecanismelor structurii şi numai conform legilor ei. 
Prin aceasta jucătorul, în timpul cit joacă, se deose- 
hește calitativ nu numai de oricare alt om, nu numai 
de orice sportiv care nu este cuprins in joc, dar chiar 
şi de el însuși, cînd, ca simplu sportiv, se află în 
afara jocului la care participă acum. 

La fel şi în cazul materiei vii. Pentru a participa 
la jocul vieţii”, molecula substanței integrabile în 
materia vie trebuie să fie transformată în prealabil în 
componenta acestei materii. Ea trebuie să pătrundă și 
să se integreze în materia vie, trebuie să-și modifice 
„înfățișarea“, deformindu-se într-un fel sau în altul, 
trebuie să ocupe în structura materiei vii locul cores- 
punzător funcţiei pe care o va îndeplini în cursul „„jo- 
eului”! și să se integreze în păienjenişul acelor inter- 
relaţii şi interacțiuni cu celelalte componente ale ma- 
teriei vii care sint determinate de legile „jocului vie- 
ţii". Din momentul acesta molecula devine componenta 
materiei vii, adică parte integrantă a acestei materi 
Dar, devenind componenta materiei vii, molecula își 
pierde atit specificul său, cit și independența sa. 
adevăr, de acum înainte, participind la „jocul vieţii”, 
ea nu se mai manifestă ca moleculă, ci da o compo- 
nentă a materiei vii şi, totodată, nu mai este indepen- 
dentă, ci aparţine structurii în care s-a, integrat şi în 
care poate acţiona numai în cadrul mecanismelor a- 
cestei structuri și numai conform legilor ei. Prin a- 
ceastă, componenta materiei vii se deosebește calitativ 
nu numai de oricare altă moleculă, nu numai de orice 
moleculă integrabilă în materia vie, dar chiar și de 
ea însăși cind, ca moleculă, se află în afara struc- 
turii materiei vii, în care se găsește acum. 

Jocul odată terminat, interrelațiile și interacțiunile 
încetează, iar structura în cadrul căreia el s-a destă 
şurat se destramă : jucătorii părăsesc terenul, „scot 
uniforma de jucător şi se îmbracă în haine civile, 
xevenind la aspectul lor „normal” de sportiv; iar 
componentele materiei vii părăsesc structura acestei 
materii, „scot! deformările lor şi revin la starea „„nor- 
mară”' da molecule. 

Prin urmare, din punctul de vedere al cercetărilor 
ce urmează să fie efectuate pe materialul biologic viu, 
pentru stabilirea naturii, structurii şi manifestărilor 
atit ale materiei vii, cit şi ale componentelor ei, si- 
tuaţia cercetătorului devine comparabilă cu aceea a 
unui spectator neinițiat în joc, care, adus pe stadion, 
priveşte din tribună desfășurarea meciului, fără să fi 
primit vreo explicație prealabilă, adică fără să fi cu- 
noscut rolul (funcţia), fiecărui jucător în parte, modul 
(mecanismul) de desfăşurare a jocului și regulile (le- 
gile) lui, Acest spectator observă și studiază jocul 
la început nu înțelege nimic, dar pe măsură ce timpul 
trece şi începe să sesizeze diferite aspecte ale meciu- 
lui își dă tot mai bine seama de cele ce se petrec pe 
teren, pînă cind descoperă rind pe rind secretele 
jocului la care asistă. 


INTREBARI : 

Nu vom comite eroarea de a căuta aplicaţii 
practice imediate, acolo unde tezele cu amplă 
valabilitate teoretico-științifică sînt încă în curs 
de elaborare. Ne-am îngădul doar să vă mgăm 
a face unele aprecieri asupra corelației dinte 
noua dumneavoastră ipoteză și unele domenit 
mai aplicative ale științelor biologice. 


RĂSPUNS : 

Concepţia despre coexistența, în protoplasma vie, a 
două feluri de materie cu structuri și însușiri diferite 
— materia vie și materia nevie — deschide perspec- 
tive unor noi interpretări a numeroaselor fapte expe- 
rimentale cunoscute și unor noi cercetări în diferitele 
domenii ale biologiei. De exemplu: pe baza acestei 
concepții s-au explicat unele relații dintre medica- 
mente și enzime, s-au precizat cauzele repartiţiei asi- 
metrice a electroliților între celule şi mediul înconju- 
rător, s-a conturat o teorie moleculară a memoriei, etc., 
permite îintuirea unei serii de raporturi diferite, de 
pildă, între medicamente și enzime. Considerăm că a- 
ceastă concepție poate servi ca ipoteză de lucru pentru 
noi cercetări în domeniul biochimiei și farmacologiei 
medicamentelor, 


Ținem să subliniem în închelere că, odată cu cititorii 
noştri, sintem convinşi că cercetările pe care le în- 
treprindeți vor aduce noi coniirmări și vor asigura 
aplicaţii în biologie şi medicină ale ideilor dv. cu pri- 
vire la natura și structura materiei vii, 


vV. Ss. 


Unele documente atestă activitatea primului învăţă- 
tor băcăuan Constantin Platon (1839), a lui Calistrat 
Hogaș ca director al gimnaziului din Piatra Neamţ, 
a Îui Ion Luca Caragiale fost revizor şcolar de Neamţ. 

Răsfoind documente învechite de vreme din fondurile 
primăriilor, aflăm știri despre înființarea teatrului din 
Bacău la mijlocul secolului trecut, despre înființarea 
primelor şcoli românești în satele regiunii şi despre 
dezvoltarea industrială a fostelor județe din actuala 
regiune Bacău, 

Lucrări aparţinind marilor istorici Xenopol, Giurescu, 
Iorga, unor oameni de cultură care au trăit și activat 
în aceste părți ca Ion Ionescu de la Brad, Calistrat 
Hogaș, Grigore Tăbăraru, George Bacovia, $, a. pre- 
cum si publicaţiile Steaua Dunării, Zimbrul, Ateneul 
cultural, Bacăul, Dimineaţa, completează biblioteca do- 
cumentară dare numără peste 8000 exemplare, 

În cei 15 ani de activitate au fost controlate și în- 
drumate majoritatea unităţilor socialiste din regiune, 
au fost străbătute satele și orașele, au fost şcolarizați 
peste 2000 de arhivari și responsabili de arhivă, au 
fost rezolvate peste zece mii de cereri ale oamenilor 
muncii. 

Impletirea activității de administrare și păstrare a 
arhivelor din regiune cu munca de cercetare ştiinţifică 


și achiziționarea prin cumpărare și donaţii de noi 
documente atit de necesare cunoaşterii istoriei po- 
porului român reprezintă planul de viitor al preocu- 
părilor arhiviștilor de la Arhivele Statului Bacău. 


Mihai Rachieru 


Noi date 
cu privir 


la prezența 


ulturii 
swiderie 
în 
regiunea 
Bacău 


Cercetările arheologice intreprinsa în ultima vreme 
pa teritoriul regiunii Bacău au dat la iveală noi des- 
coperiri aparţinind cetelor de vinători din epoca: paleo- 
litică și de trecere de la paleolitic la neolitic, răstimp 
cunoscut în istorie sub denumirea de epipaleolitic (anii 
12000 și 5600 î.e.n.). 

Pină în anul 1955 nu erau cunoscute în Moldova 
decit descoperirile lui N, N, Moroşan de la Izvor- 
Ripiceni și Mitoc Prut. In 1955 s-a descoperit la Valea 
Lupului-laşi o așchie din silex identificată de C, S. Ni- 
colaescu-Plopșor, membru “corespondent al Academiei, 
drept unealtă care apărținea culturii clactoniene (cca. 
200009 ani), fiind considerată la vremea aceea ca cea 
mai veche unealtă de pe teritoriul palriei noastre. Cer- 
cetările ulterioare au dus la descoperirea unor aşezări 
din paleoliticul superior (cca. 60.000 — 10.000) la 
Ceahlău, Bistricioara, Buda şi Lespezi în punctele : Ce- 
tățica, Bofu, Podiș, Dirţu, Lutărie şi Dealul Viilor, 
Cultura swideriană a fost reprezentată în țara noastră, 
pină în ultimii ani, doar prin așezarea da la Scaune- 
Ceahlău 1) descoperire făculă în anii 1956—1957; a- 
deasta se caracterizează în primul rind prin inventa- 
rut litic format din virfuri de săgeți mărunte, cu pe- 
duncul, iame, răzuitoare, burina etc, Această cultură 
este bine reprezentată prin descoperirea făcută în Po- 
lonia pe o terasă a Vistulei, denumită Swidry-Wielkic 
la numai 20 km nord-est de Varşovia î). În 1935 1. Sa- 
wicki prin îmbinarea problemelor geocronolonize cu cele 
tipologice culturale ajunsese la concluzia că Swideria- 
nul cuprinde de fapt patru etape de dezvoltare, fiecare 
avind caracteristicile sale optimiste în forma și tehnica 
uneltelor și armelor respective, Cit priveşte cercetările 
din U.R.S:S. pentru această perioadă, menționăm că au 
fost descoperite numeroase așezări, din care nu lip- 
seau virturile de săgeți swideriene. Cu problema apa- 
riției şi răspindirii ecestor tipuri de virfuri swid-riene 
s-au ocupat cercetători ca M. V, Voevodski 3) și 
A. A. Formozov, Din punct de vedere cronologic și 
tipogenetic, virtul de săgeată triunghiulară cu pedun- 
cul median apare pentru prima oară în aurignacianul 
superior vest-european de lip Fonl-Robert, a cărui re- 
tuşă în suprafață prevestește tehnica solutreană, De 
aceea legătura tipo-genetică dintre aceste virfuri de 
săgeată şi virful de tip Font-Robert și râspindirea lor 
prin migrații vinătoreşti este în general admisă. 

Pe baza unui studiu amănunțit se poate observa că 
virturile pedunculate descoperite în așezările swideriene 
de la Scaune-Ceahiău și Bardos—Bicaz Chei sint lucrate 
mai puțin îngrijit, iar tehnica retusării solutreene este 
prezentată foarte vag pe spatele pedunculului. Cele mai 
apropiate tipologii de virfurile de săgeată pedunculate, 
descoperite la Scaune și Bardos sint virturile aparţi- 
nind Swiderianului III final, pentru care opinăm şi 


zările aparţinind culturii swideriene din România 
au o importanță deosebită pentru cunoașterea şi înţele- 
gerea evoluției acestei culturi. Este cunoscuță îndeobşte 
aşezarea do la Scaune-Ceahlău, din care a rezultat 
un bogat material litic (cca. 2460 piese) alcătuit din 
numeroase nuclee, așchii lamelare, lame, dar în. cea 
mai mare parte neretușate, gratoare pe așchii, virturi 
de săgeată cu peduncul, virfuri de tip „La Gravette”, 
burine, lame trunchiate oblic și retușate, lame cu en- 
coche și două piese deosebite. Este vorba de un viri 
asemănător tipului azilian și o semilună atipică. Cer- 
cetările de la Bardos—Bicaz-Chei din anul 1966 au scos 
la iveală peste 200 piese, care după tehnica și forma 
tipurilor de unelte, după materia primă din care sint 
confecționate sînt identice celor descoperite la Scaune. 
Atrage atenţia tipul de unealtă qublă-gratoarul-buria 
care a apărut pină în prezent doar în aşezarea de la 
Bardos. Merită să fie subliniată importanța celor două 
așezări swideriene din țara noastră, prin faptul că altii 
la Scaune cit și la Bardos avem de-a face cu o stra- 
tigrafie precisă, fiind reprezentată de un singur strat 
de cultură, necontaminat de alte elemente mai vechi 


O problemă de 
pedagogică (III) 


Caracterul complex a! interdependenței și dinamicii 

factorilor ce determină reuşita la invățătură a elevilor, 
in anumite condiţii social-istorice, concrete, a core 
lației multiple a acestora a fost evidenţiată de noi 
în rindurile ce au precedat pe cele de față, ca una 
din particularitățile esenţiale ale procesului formaliv 
al învățămintului actual. Aria largă și diversă a 
acestor factori în care „cauzele obiective se imple- 
tesc cu cele subiective, cole şcolare cu cele exlraşco- 
lare şi familiale, particulare cu generale, individuale 
cu sociale, fiziologice cu psihologice etc... 1), precum 
şi profunzimea acţiunii lor la un moment dat, cu 
considerabile implicaţii asupra eficienței muncii şco- 
lare şi dezvoltării tinerei generaţii contemporane, ex- 
plică interesul acordat acestei probleme nu numai de 
specialiști, ci de întreaga opinie publică, Este firesc 
să fie așa deoarece rezolvarea unor astfel de pro- 
bleme contribuie la asigurarea continuității şi pers- 
pectivelor dezvoltării societăţii dontemporane. Rezol- 
varea unor probleme ridicate, de pildă, de situa 
şcolară nesatisfăcătoare a unor elevi are însemnătate 
nu numai pentru asigurarea eficienței procesului de 
învățămînt, ci și pentru dezvoltarea personalității 
cestora. corespunzător cerințelor actuale ale societăţi 
noastro socialiste. Numai printr-o astlel de inţele- 
gere a problemei „„...vom face din dezvoltarea mulli- 
laterală a elevului un proces eficient pentru formarea 
personalității” *). 

Analiza rezultatelor muncii şcolare într-o anumită e- 
tapă nu poale, prin urmare, să se limiteze la cadrul 
pur pedagogic şi nicidecum numai la nivelul de des- 
fășurare a muncii instrucțiv-educative din şcoală. Na- 
turii complexe  social-psihopedagogice a fenomenului 
trebuie să-i corespundă o analiză multiplă şi aprofun- 
dată a rezultalelor, a evoluției și perspectivelor sa 
de la o etapă la alta, Din acest punct de vadere 
prezintă, de pildă, o însemnătate covizșiloare aborda- 
rea — în analiza rezultatelor muncii școlare — a 
unor aspecte ca: rolul și ponderea mediului familial, 
condiţiile influenței optime a acestui mediu asupra 
muncii scolare la diferite categorii de elevi, efectul 
organizării, structurii şi particularităţilor „petrecerii 


sau mai noi, ca în așezările de pe dunele poloneze, 
unde materialul litic apare de obicei amestecat cu ma- 
teriale ce aparțin altor culturi. 

Așezările swideriene de la Scaune şi Bardos—Bicaz- 
Chei credem că aparţin unor cete de vinători care au 
migrat către sfirșitul ultimei glaciaţiuni și începutul 
hoiocenului din regiunile nord-nord-estice ele Europei, 
spre sud, în Carpaţii Orientali in căutarea vinatului, 

Cu toate că originea și evoluția culturii swideriene 
nu sint bine precizate, credem că ea s-a dezvoltat pe 
un fond gravetiano-magdalenian. Se pare că prezența, 
de altfel destul de sporadică a acestor virturi din pa- 
leoliticul superior şi îndeosebi în cel final, constituie 
un argument în favoarea originii acestei culturi, Subli- 
niem că atit la Scaune cit și la Bardos, lipsesc ele- 
mentele tardenoaziene, ceea ce ne permite să credem că 
aceste locuiri sint anterioare celor tardenoaziene, cum 
ar fi, de exemplu, cele de la Erbiceni-lași sau Ripi- 
ceni-lzvor, Se remarcă faptul că atit la Scaune cit și 
la Bardos nu au apărut viriuri de săgeată in formă 
de fiunză de salcie, aşa cum am văzut într-o serie de 
aşezări în aria de răspindire a culturii swideriene. De 
aceea noi nu putem lega așezările swideriene din țara 
noastră decit de cele din faza tirzie, situate pe terito- 
riul Poloniei, unde intilnim virfuri de săgeată peduncu 
late. Cit priveşte aşezările situate în bazinul Bistri 
ței, la Ceahlău, menţionăm că în toate așezările gra- 
veliene, nu s-au în/ilait virfuri de săgeată cu peduncul. 
Credem că atit aşezarea de la Bicaz-Chei, cit şi cea 
da lu Scaune aparțin unei etape mai tirzii și unor 
populaţii de _vinători veniţi din regiunea nord-nord-est 
eurobeană. Prin descoperirea acestor două aşezări răs- 
pîndirea geografică a culturii swideriene tirzii coboară 
brusc spre sud. Atrag atenția cele două descoperiri 
prin faptul că se găsesc la o altitudine ce variază 
intre 1135 m (Bardos) şi 1328 m (Scaune), Astfel de 
apezări omenești în aer liber, în paleolitic sau epi- 
paleolitic sint necunoscute pină în prezent, obligindu-ne 
să ajungem la unele conclu:ii şi anume că la Scaune- 
Ceahlău, datorită cantităţii mari de unelte si așchii, 
buigări şi nuclee, spărturi elc., ne aflăm în fața unui 
ateliey de proporții unde uneltele erau prelucrate pe 
loc. Mai mult, materia primă lipseşte cu desăvirşire, 
fiind adusă din locuri mai îndepărtate. Dar aici nu 
poate fi vorba de un atelier în exclusivitate, ci de faptul 
că atit la Scazne cit şi la Bardos putem vorbi de 
așezări permanente care prin begăţia materialului litic 
— mai ales cea de la Scaune — constituie o adevărată 
agezare-atelier, cu caracter permaneni. La Bardos toren- 
ţii au distrus o mare parte din așezare care se afla în 
pantă. Rotcrindu-ne la sfirşitul acropaleoliticului, putem 
conchide că elementele arctice încep a se rări în aso- 
ciaţiile faunistice. Tundra și taigaua periglaciară, urmind 
retragerea ghețarilor, se deplasează spre nord, Locul lor 
este luat de pădurile de conifere, înlocuile și ele de 
pădurile de foioase. Animalele de climă rece ca mamu- 
tul. vulpea polară şi indeosebi turmele de reni, care au 
constituit baza economiei vinătorești a acropaleoliticu- 
lui de sfirşit, urmează treptat-treptat retragerea ghețari- 
lor spre nord-nord-est. În schimb, alte animale ca ţapul 
do munte, capra neagră elc., urcă pe înălțimile pră- 
păstioase ale munţilor. Retragerea speciilor de tundră 
face loc speciilor de pădure ca: bouri, zimbri, cerbi 
În Moldova, odată cu inceperea topirii ultimelor ghe: 
ţuri, păşunile încep a invada lundra care se refugia 
în golurile păşunei alpine. Asociaţia floristică de re- 
licve glaciare ca jepii, mesteacănul pitic, merişorul etc., 
sint prezente în tundra Ceahlăului ca şi în toate tun- 
drele Carpaţilor noștri, Stabilitatea marilor colective 
umane — legate de anumite forme de relief în preajma 
cărora se afla cu ușurință hrană, cules, vinat, precum și 
materia primă pentru unelte — dispare. Colectivele umane 
se destramă, se împrăștie, în cete rătăcitoare, cu po- 
pasuri sezoniere mereu în schimbare, în căutarea hra- 
mei. Astfel, acum vinătorii în cete răzlețe sint în 
continuă căutare a vinatului. Turmele de reni, ușor de 


sociologie 


timpului liber de către elevi şi desfăşurării activități- 
lor extrascolare asupra rezultatelor școlare, orientarea 
profesionelă (interesele, direcția şi evoluţia lor etc.) 
şi influența sa în dilerite etape ale şcolarităţii, na- 
tura şi înrivrirea educativă a raportutilor de inte- 
grare în colectivitate, influența compoziţiei ea 
sau rurale a colectivului de elevi şi multe altele: 

Datele prezentate ne dau posibilitatea aprecierii na- 
turii fenomenului succes (insucces) şcolar și să răs- 
pundem astfel problemelor ce ne-am pus la inceputu 
expunerii de față, Din natura factorilor care deter- 
mină succesul - (insuccesul) şcolar decurge şi natura 
fenomenului. Remarcăm influența și ponderea inseni- 
nată a factorului social. În funcţie de acesta sint 
perspectivele şi posibilităţile reale de rezolvare a pro- 
blemelor ridicate de răminerea în urmă la învăţătură 
a elevilor, precum şi înlăturarea celor mai profunde 
cauze care constituie obstacol în calea reușitei elevi- 
lor. Factorul psihologie — exprimat prin orientarea 
personalităţii, calitatea aptitudinilor, nivelul și carac- 
teristicile dezvoltării psihice personale — indică posi- 
Vilităţile concrete, individuale, de realizare a succe- 
sului școlar anumite condiţii, precum şi nivelul 
acestor posibilităţi. Evidenţa influenței exercitată de 
aceşti factori i-a făcut pe Mihai Ralea și colabo- 
ratorut său (T. Hariton) să considere, pe bună drop- 
tate, “că: „succesul este în primul rind o problemâ 
de sociologie, iar în al doilea rind o problemă de 
psihologie socială şi că „sandţiunile premiale” care 
însoțesc întotdeauna aprecierea succesului, a reuşitei 
în activitate sînt acordate „„..in funcţie de structura 
societăţii, de orinduirea socială, se diferenţiază și se 
transformă în strinsă corelaţie cu societatea”. 

Succesul (insuccesul) școlar — fără a înceta să fie 
o problemă de sociologie și de psihologie socială — 
este evident totodată o problemă pedagogică, anuine 
una dintre problemele fundamentale ale muncii instriic- 
tiv-educative. Conchidrm daci că răminerea în urmă 
la învățătură este un fenomen complex social-psiho- 
pedagogic, în ultima instanță o problemă de sociologie 
pedagogică. 

Care sint implicațiile pedagogice ale fenomenului 


ga ine aci 
cd a 


apropiat prin simplă hăituială dispărind, arcul capătă 
un lod preponderent, înlocuind lancea sau sulița. Din 
aceste considerente apar în asemenea așezări viriurile 
de săgeată cu peduncul. Se ajunge la vinătoare indi- 
viduală prin pindă; săgeata micșorind distanța dintre 
om și vinat înlesneşte vinătorului apropierea de vinat 
fără riscuri. În vreme ce asemenea cete de vinători se 
răspindesc din ce in ce spre nord-nord-est, ajungind 
pînă în bazinul superior al Volgăi, în pas cu retragerea 
ghețarului pe tundra care lua ființă în urma lui, alte 
cete au urcat treptat, ca şi unele plante si animale, 
la altitudine. Locuitorii celor două așezări din Carpaţii 
noștri orientali, reprezintă asemenea cele de vinători, 
Pentru aceste populaţii aclimalizate de milenii, la condi- 
ţiile preglaciare, nu se schimba nimic în râu; conco- 
mitent cu îndulcirea climei, ei urcă treptat la munte, 
de unde s-ar putea crede că au continuat să trăiască 
în acelaşi mediu la care se adaptaseră, Dar dacă unele 
cete de vinători, purtători ai acestei culturi, puteau 
1răi spre nord-nord-estul Europei, tot așa de bine puteau 
locui in masivul Ceahlăului, ale cărui creste abrupte 
nu ingăduiau acumulări masive de zăpezi veșnice pentru 
a constitui ghețari, ca în Paring sau Retezat. Omul tun- 
drei era în vremea aceea, în Ceahlău, la el acasă. Din 
acest motiv noi trebuie să căutăm, locuiri în aer liber 
din această perioadă, la altitudini şi mai mari. Numai 
așa vom putea intregi imaginea locuirii omenești pe 
vechile goluri alpine epiglaciare. Să nu uităm — îă- 
cind o simplă comparaţie etnografică — că laponii şi 
eschimoșii, ultimii vinători de reni, trăiesc și azi în a- 
şezări în aer liber, într-o climă mult mai aspră decit 
inaintaşii lor de la Ceahlău. Cit privește resturile fau- 
nistice, ele nu s-au găsit nici la Scaune, nici la Bar- 
dos, probabil din cauza acidității solurilor, care a mâ- 
cinat totul, Menţionăm şi faptul că n-au fost descope- 
tite la Bardos nici resturi de vetre de foc și nici 
cărbuni, La Scaune au fost întilnite vagi urme de căr- 
buni. Lipsa florei și faunei n-au permis o incadrare 
gcocronologică precisă, De o deosebită importanță este 
descoperirea în așezarea de la Scaune, a unor relativ 
numeroase bucăţi de hematită care, măcinată, se ames- 
teca cu grăsime pentru a deveni un colorant de 
primă calitate. 

In concluzie, cele două așezări din Carpaţii noştri 
orientali, atit prin depărtare faţă de arta geografică cu- 
noscută cit și prin altitudinea neobișnuită unor așezări 
în aer liber, cunoscută pină acum, lârgesc spre sud aria 
geografică a acestui complex cultural și impun minu- 
tioase cercetări în spaţiul intermediar, cuptins între ma: 
sivul, Ceahlău și cele mai sudice asezări de acest tip 
de pe teritoriul Ucrainei subcarpatice şi Poloniei. 


Viorel Căpitanu 
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insucces sau răminere în urmă la învățătură ? Rămi- 
nerea în urmă la învăţătură și insuccesul şcolar ex- 
primă, în primul rind, rezultate nesatisfăcătoare în 


însuşirea cunoştinţelor, materializate în situaţia şcolară 
a elevilor repetenți sau corijenți, precum şi a celor 
care obțin sistematic note la limită. indicind — prin 
aceasta — o promovare anevoioasă a  trimestrelor 


şi anilor şcolari. Neajunsurile provocate de răminerea 
în urmă la învăţătură sau de insuccesul şcolar se con- 
centrează, din acest punct de vedere, îndeosebi pe 
două planuri : a) realizarea cu intirziere sau cu di- 
ficultate a obiectivelor principale ale muncii şcolare 
frepetenţie, corijență, discontinuitate eic.) şi b) pre- 
gătire școlară ce asigură promovabilitatea, dar este de 
abă calitate. Ambele „„planuri”' se răsfring negativ 
alit asupra nivelului pregătirii școlare, cit şi asupra 
educaţiei și dezvoltării multilaterale a elevilor. 

Rezolvarea problemelor pe care le xidică insuccesul 
la învățătură este reclamată și de un alt. aspect, în 
afara celui instructiv propriu-zis, pe care nu putem să 
nu-l subliniem, Este vorba de faptul că insuccesul la 
învățătură și îndeosebi persistența lui are consecințe 
negative ample asupra formării personalităţii cetevului, 
Insuccesele repetate în activitalea şcolară -“bminează 
încrederea acestuia în forțele sale proprii și pot con- 
stitui izvorul unor conflicte, latente sau făţișe, între 
tinărul în plină transformare şi mediul său înconiură- 
tor — colectiv scolar san famili=]. Aceste conf: 
nu rareori duc la indisciplină, apatie, indife- 
zenţă etc, În aceste condiţii pot apare stări de spirit 
şi mentalități greşite despre muncă, atitudini confor- 
miste sau, ceea ce este şi mai grav, de eschivare de la 
îndeplinirea obligaţiilor şcolare. În unele cazuri se pe- 
trece o „.alterara” a întregii personalităţi, apar trăsă- 
turi negetive de caracter etc., ceea ce reprezintă o 
mere pierdere atit pentru dezvoltarea elevului, cit şi 
pentr societate, 

Nu este lipsit de importanță a sublinia rolul deose- 
bit al tactului pedagogic al profesorului în rezolvarea 
unor astfel de situații, in prevenirea apnriției atitudini 
negative față de învățătură sau de degenerare -a stă- 
rilor. psihice create de dificultăţi în conflicte sau „,po- 
ziții” mai mult sau mai puțin ostile şcolii, înfăptuirii 
îndatoririlor şcolare. Personalitatea profesorului rămîne 
întotdeauna fartorul cel mai important de influențare 
şi educare a elevului, de ajutorare a acestuia în rea 

zarea obligaţiilor şcolare. Desigur el nu acţioneaz 
izolat, iar eficiența muncii sale de educaţie depinde în 
măsură hotăritoare de sprijinul colectivului didactic, de 
înfăptuirea unităţii de cerințe. 

Consecințele sociale sint de asemenea evidente. Ne- 


realizarea necorespunzătoare a sarcinilor şcolare de către 
anumiţi elevi se răsfringe negativ, alt asupra perso- 
nalităţii şi raporturilor lor cu colectiviatea, cit şi a- 


F.V.C. DE CALITATE SUPERIOARĂ. 
La uzina de policlorură de vi 


de calitate superioară. De asemenea, 
prin îmbunătățirea rețetelor de fa- 
bricaţie s-a obţinut un nou sort de 
[.V.C. pastă, de calitate superioară. 
În uzină s-a realizat și un nou sor- 
timent de i-V.C. suspensie cu po- 
rozitata mare, greutate volumetrică 
mică, absorbție mărită de plastifiant 
şi cu stabilitate superioară față de 
celelalte sortimente. 


MEMORIA UMANĂ ȘI MEDICA- 
MENTELE. S-ar putea modifica me. 
moria umană prin medicamente ? Va 
fi posibil să se extindă sau să se 
şteargă, după dorință, — din min- 
tea noastră — anumite amintiri din 
viaţă ? Aceste obiective au încetat 
să fie utopice, intrucit unii cerce- 
tători americani le-au şi realizat la 
animale, 

„La baza acestor studii stau lucră- 
rile suedezului Holgar Hyden care 
demonstrează că la orice amintire 
nouă corespunde o mărire a procen- 
tului de AR.N. (acid ribonucleic) 
din creier. De aici, Hyden a emis 
ipoteza că memorarea oricărei date 
se înscrie în creier sub forma unor 
proteine sintetizate sub controlul 
A.R.N. În decurs de un an această 
ipoteză a primit mai multe confir- 
mări. Pe de o parte cercetătorii 
au experimentat — pe șobolani —- 
efectul injecţiilor cu A.R.N., care 
se pare că au o acțiune stimulantă, 
reducind considerabii timpul de uce. 
nicie. Un ai: inedicament — mag- 
nezia pemolină care accelerează 
producția de A.R.N, a dat rezultate 
asemănătoare, Dar aceste medica- 
mente au efecte asemănătoare și 
supra omului ? 

Ipoteza lui Holgar iyden a. pri: 
mit însă și o altă contirmare, poate 

convingătoare, întruci: este da 
aceasta negativă. Astfel dr. 
Agranoti a demonstrat că memorarea 
datelor poate fi împiedicată prin me- 
dicamente (cum sin: de exemplu două 
antibiotice : puromycina şi 


a- 


acetoxi- 
cicloheximida) care blochează sin- 
teza proteinelor. Subiectul acestor 
experiențe l-au constituit peștișorii 


roșii, care sînt condiționaţi să răs- 
pundă unui semna! luminos, insoţit 
la origină de o descărcare electrică. 
În mod normal, această condiționare 
se menține timp de mai multe luni 
Dar dacă înaintea condiţionării, a- 
cesti peștișori sint injectaţi cu unul 
dintre aceste antibiotice, alunci ei 
pierd aceasti condiționare numai în 
trei zile. Aceste fapte au condus pe 
cercetători să tacă distincție inire 
o memorie pe termen scurt şi alta 
pe termen lung, caz în care ar in- 
terveni sinteza proteinelor de care 
s-a amintit mai s 
îndoială că medicamentele 
morie"' sînt mai puţin atrac- 
live decit cele dintii, Insă este si- 
gur că îşi vor găsi și ele utilizarea 
în psihiatria etc, 


RIGLĂ MANUAL. Asemenea rigle 
scutesc pe proiectanți de a râsloi 
volume întregi de manuale. Cu aju- 
tri lor se pot obține rapid date 
privind diferite elemente de construc- 
standard : piulițe, șaibe, bolţuri, 
profile laminate etc, Datele necesare 
sint trecute pe cursor și pe măsura 
deplasării acestuia in orificiile riglei 
apar rezultatele calculului,  Asifel, 
pentru unele profile pot fi stabiliți 
dintr-odată 18 parametri, incepind cu 
dimensiunile şi terminind cu mo- 
mentele de inerție şi cu rezistența 
axială. 


supra vieții şi activităţii colectivului de şcolari. Dif 
cultatea şcolară, dar mai ales nercuşita sau răminerea 
în urmă față de nivelul cerințelor, însoţită de o apre- 
ciore nefavorabilă produce deseori o suferință morală 
pulermic resimţită de elev, care afectează prolund per- 
sonalitatea sa și se reflectă în atitudinea ce o ia faţă 
de sine şi faţă de colectiv. O asemen=a „suferinţă 
tulbură totodată relaţiile elevului în cauză cu antura- 
jul, atit cu cel familial cit și cu cel școlar, deea ce 
constituie în condiţiile societăţii socialiste — care îm- 
bină armonios interesele personale cu cele sodial- 
obștești — un „„simplom'! negativ. De acea societalea 
noastră este profund interesată în limitirea fenome- 
nului, în diminuarea cit mai mult posibil a efectelor 
sale negative, în asigurarea reușitei în muncă a elevi- 
lor şi în acest fel a educaţiei corespunzătoare. 

Un astiel de „deznodămint” fericit presupune însă o 
intervenţie  social-pedagogică optimă, Ea trebuie să 
fie în primul rind oportună. Cu cit şcoala, familia, 
colectivitatea şi nu rareori elevul însuși, surprind mai 
devreme apariţia dificultăţilor şcolare, cu atita înriurirea 
social-pedagogică și „autointervenţia” (element al parti- 
cipării conştiente şi active Ia realizarea sarcinilor şco- 
lare, de autoeducație) elevului sint mai eficiente. A- 
ceasta presupune considerarea răminerii în urmă la 
învățătură (a insuccesului şcolar) ca proces. Dinaniica 
acestui proces preocupă tot mai intens pe unii cerce- 
tători. Antoine L6on (Franța), de pildă, remarcă drept 
momente caracteristice ale luptei impoiriva eșecului 
școlar : prevenirea, depistarea, diagnosticarea şi remi 
dierea 3), ceea ce implică existența unor etape în 
evoluția de la insucces şcolar la remedierea lui și apoi 
la asigurarea reușitei şcolare, Fiecare etapă necesită 
un „tratament psihopedagogic corespunzător, diteren- 
țiat, Adăugăm, în a? doilea rind, condiţia fundamentală 
ca acţiunea să se realizeze cu participarea + onștientă 
şi sistematică a elevului insuși, să realizeze <oordona- 
rea şi unificarea eforturilor tuturor factorilor implicaţi. 
Este tocmai rezultanta înţelegerii fenomenului rămine- 
ii în urmă la învățătură ca problemă de suciologie 
pedagogică. 


Virgil Radulian 
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Din corespondenţa primită în ultimul timp 
am ales aceste poezii spre confruntarea cu 


cititorii. Ele sint întiile 
(poate) viitori poeh, 


izbinzi ale unor 


Vremea 


mireselor 


Ca să ne apere duhul din cetini 
Vom pune in poartă şi brazi 
Cind vom fi două trunchiuri de zadă 
umerii ne vor fi calzi. 
Avem o pornire-a esenţelor, 
țuica pe masă să fie curată 
virsta o vom trece-n ștergare 
şi-o să pară casa mirată. 
Vremea mireselor... buzele noastre 
tac uneori 
lata Pămintului s-a scurs 
la ai ei, în pămînt; 
a rămas necunoscuiul cu cetera, 
ca un capăt de rază 
încremenit lingă Jiu, 
cioplit de-un om cu dalta și secera. 
x 


xx 
Vin păsările greie de Sud 

duse-așa, să aibă de und'să se-ntoarcă 
pumnul mi se-ascute-n pumnal 

să schimb credința trunchiului în barcă. 


Lotcii îi voi fi căpitan 
nu prea frumos, dar ameţit 
şi care 
se va-neca de două ori pe an 
la pescuitul stelelor 
de mare 


Titus Vîșeu 


Icre 


Ciorchinii lincezesc în ape verzi 
respirind lingă trestii 

rotindu-se, soarele 

desenează in apă 


un nud străveziu de peşte. 


Butoaie 


Butoaiele bătrine : 
îşi reîntorc lemnele în munți 
iar dacă undeva se naşte 
o durere, opresc șuvoiul 
ile lor miini. 


Flori 


alese 


Prin stuf 


Spaţiul devine om de zăpadă 
Si glasul nostru se mistuie-n el, 
Cind nu-l simţi ni se pare 

Că toate cărările de sub zăpezi 
S-au adunat în picioare. 


Cum despică lotca stuful ca pe-un dovleac. 


Poem 
Petru V. Delamar 


heorghe era primul om de pe pămint 
Cind într-o zi scsi Ileana 

Yata aerului de la parter 

Şi cu o voce foarte obișnuită 

Îi ceru mina. 

Gheorghe — flăcău isteţ 

Își zise că tot nu are de unde alege 
Aşa că se învoi nu inainte 

De-ai cere socrului zestre-ndoită, 


Măciegşii ard 


Trecu apoi ziua nunții, luna 
De miere, cearta cu socrii 

Şi după ani Ileana 

Născu un munte înalt 
Căruia-i spunea cu duioşie Ion 


Aud cum fug din cer cocoarele. 
Și luna, luna, 
O piatră de moară. 


De bucurie Gheorghe își rupse 
Un deget, jertfă pămintului 
Zeul vieţii — 

Din care crescu apoi 

Primul copac. 


La temelie doarme sufletul. 

Morarul potriveşte ceasul cu nisip 

Si visele coeoșilor.,. 

Ciupercile de iască se picură cu var 
Şi moșneagul uită 

Să stingă felinarele. 


larna 

Sub zăpadă toate lucrurile 
Sint importante 

Şi par niște planete azurii 
Ce se rotesc în distanţe. 


lon Ghlur 


Pe dealuri măcieșii ard 
Şi soarele 
Se naște din cenușă. 


Și măcieșii ard în fiecare noapte, 


Luna de miere 


Şerban Codrin 


Viitoarea mea mireasă 

Mă visează bărbat frumos 

Şi poet pină-n măduva oaselor 
Și- amestecă ziua cu noaptea 

Si străzile cu coridoarele 
Numai să mă înlilnească. 

Dar eu sint plecat 

De prea multă vreme 

în călătorie de nuntă 


Nicolae Boghian 


Reportaj simplu 


Stă casa aruncată pe un pumn de aer 
în palma nopții. 

Ciinele a murit într-un somn bun 
cu labele din față 

chemind luna, 

sau poate simplele vise 

despre pisici. 


Tirziu, 

trece paznicul cu somnul în băț; 
prin citeva lucruri 

a adormit sîngele!... 


lon Dumitrescu 


Sport 


„Harpastum''-m a fost adus de către romani şi în Bri- 


tania, pe la jumătatea secolului I i-e.n. Aici, localni- 
cii, celții, l-au 
pasiune şi aptitudini pentru practicarea lui, cum ţin 


adoptat repede, dovedind pe lingă 
să sublinieze unele însemnări rămase, Ele vorbesc des- 
pre o victorie obținută la „harpastum'” de războinicii 
britanici asupra soldaţilor romani, la 300 de ani după 
inițierea celților în acest joc. 

Cind peste celți și „harpastum'' au venit însă în- 
vadatorii anglo-saxoni, războinicii lui Wilhelm  Cuce- 


ritorul, în urma victoriei de la Hastings (16 octombrie 


1066), ei au respins spre vest pe celți şi au introdus 
Anglia jocul „,sula'. 
Caracteristicile jocului „„sula”' printre care și bruta- 
litatea incăierării, s-au păstrat şi în noile locuri unde 

fost impămintenit și, de aceea, disputarea acestui 
joc a fost adesea îngrădită sau interzisă. Treptat însă, 
de-a lungul anilor, jocul a devenit mai puţin barbar, 
a căpătat alte legi care aveau să-l transforme com- 
plet pină la aspectul lui de astăzi, 

În Anglia, care urma să devină patria adevăratului 
fotbal, practica diferitelor jocuri cu mingea avea ca 
trăsătură comună, ca și în alte ţări, caracterul per- 
manent de luptă înverşunată, singeroasă, cu lovituri 
fără menajamento și chiar cu accidente mortale, 

În localitatea Ashbourne, din Derbyshir, întreg 
şul era locul de disputare a partidei cu mingea, care 
se juca în marţea dinaintea Paștelui, denumită „Aheove 
Tursday'. În jocul de aici nu se urmărea neapărat 
înscrierea de puncte, ci mai ales posesia mingii. Se 
încingea prin urmare o luptă aprigă pe străzile în- 


FOTBALUL—jocul căruia „puritanii“ i-au 
declarat război pe viață și pe moarte 


guste ale oraşului, Această luptă căpăta o virulență 
atit de mare încit negustorii puneau obloanele și-și 


partidele aveau loc chiar în curțile bisericilor. Cind 
însă pasiunea pentru joc a pus intr-atit stăpinire pe 
închideau prăvăliile pentru a le feri de distrugeri. enoriași, încit uitau să se mai ducă la biserică, pre- 
Gilceava și accidentele însoțeau și alte jocuri cu ferind în timpul acesta să joace fothal sau chiar nu- 
mingea, decit cel practicat la Ashbourne. În docu- mai să privească, puritanii s-au străduit să fie în- 
mentata lucrare „Evoluţia fotbalului de-a lungul ani- terzis cu desăvirşire. Un aprig exponent al puriti 
lor'', Percy M. Young relatează cu savoare despre ob nilor, un scritor pe nume Philip Stubbs, scria în 1583: 
ceiuri ce au existat în multe sate din nordul Angliei „Orice exercițiu care îndepârtează pc dumnezeu, sim- 
unde confecționarea mingii era socotită un ritual, Aici băta sau în orice altă zi, este păcătos și trebuie în- 


se începea mai întii cu cerşitul banilor, cu care se terzis. Fotbalul este o practică singeroasă, criminală 
cumpărau apoi dopuri, din cele folosite de circiu- şi diabolică””. Dacă n-au reușit în totul, puritanii 
mari, pentru astuparea sticlelor, Dopurile erau înfă- au izbutit însă să obțină ca în Britania jocul de fot- 
şurate într-un înveliș rezistent și astfel se făcea o bal să fie interzis numai duminica, (şi a rămas așa, 
minge. În timpul jocului, mingea plesnea şi dopurila cu foarte mici excepţi. pină în zilele noastre), iar 
se împrăștiau care încotro. Atunci începea adevărata cei vinovaţi de încălcarea acestei dispoziţii să fie 
luptă, sălbatecă, pentru stringerea lor, căci pentru aspru pedepsiți. Tentaţia de a juca fotbal și dumi- 
fiecare dop posesorul primea un pahar cu bete de Ia nica în Anglia se află astăzi chiar și la ecleșiastici. 


mărturisire dintre cele mai eloc- 
„Lord Day Observance So- 


cîrciumarul căruia i-l aducea. : Iată, da pildă, o tu 
Accidentele din jocurile care se disputau fără nici vente, Asociaţia engleză d Day Oh 
un fel de reguli îngrăditoare au fost folosite pentr ciety'!, care se însărcinează să facă să se respecte 
a se crea curente împotriva practicării acestora, S-au caracterul sacru al duminicilor, a anunțat că un ecie- 
străduit și au pus piedici iisealee, şi reali cate în siastie care ar juca fotbal duminică pur și simplu... 
parte şi împreună au dat decrete şi au luat măsuri i E ae 
Denis intel Acera joeuleăi eul il gea. şi-ar da sufletul diavolului. Această asociaţie şi-a fă 
Cît timp jocul a avut contigențe cu rituri re- cut cunoscut punctul de vedere, pentru că duminică 
ligioase şi cu superstiții, a fost bine privit de urma să aibă lod un meci de fotbal între o echipă 
i sror i e înd. însă x i 
jisâei ca ale sară iama do deostea ANC tea tsi a du preoţi și una a televiziunii britanice, 
început să vină în contradiţie ca aceste interese, ati- 
tudinea bisericii s-a schimbat cu totul. În Anglia, în- 
tr-o vreme, a fost voie să se joace și duminica, după 
ce locuitorii reveneau de la biserică, De multe ori 


C. Teașcă 


NOTE 


„Suceava“ 


Din nou sucevenii ne oferă posibilitatea de a par- 

curge interesante pagini de revistă. Suplimentul poli- 
tic, social, cultural editat recent de ziarul „Zori 
” și Casa regională a creaţiei populare ni se în- 
fățișează ca o adevărată revistă. Paginile suplimențului 
„Suceava sînt de data aceasta mai variate ca tematică 
şi superioare sub aspectul grafic. „Suceava” se alătură 
celorlalte suplimente pe care scriitorii suceveni le-au 
realizat pină acum („Nicolae Labiş”, „„Aniversare''), 

Orașele și satele regiunii au trăit zile de sărbă- 
toare în luna mai, cînd conducătorii de partid și de 
stat au vizitat meleagurile sucevene. Acestui eveni- 
ment memorabil, acestui vast dialog, îi închină supli- 
mentul citeva dintre paginile ei. 

Deosebite ca tematică, valoroase din punct de ve- 
dere al contribuţiei ce o aduc la mai buna cunoaş- 
tere a uneia dintre ctitoriile marelui Ștefan Voievod — 
sint paginile dedicate aniversării a 500 de ani de la 
construirea Mănăstirii Putna. 

Se remarcă, de asemenea, cele patru pagini dedicate 
aniversării a 95 de ani de la naşterea marelui umanist 
şi patriot Nicolae Iorga. 

Bogate în semnături și interesante, meritorii ca rea- 
lizare artistică sînt Tucrările autorilor pe care îi găz- 
duiesc paginile de beletristică. Platon Pardău, Dragoş 
Vicol, George Sidorovici, Alexei Rudeanu, Ion Cazan, 
lon Mureşeanu, semnează versuri și proză în aceste 
pagini. 

Cronicile — literară, dramatică, plastică — ne dau 
dovada și a multiplelor preocupări ale colectivului re- 
dacţional . 

Iniţiativa sucevenilor de a edita periodic astfel de 
suplimente social-politice-culturale este lăudabilă şi ne 
dă certitudinea faptului că publicaţia căreia aceste su- 
plimente îi sint un preludiu se va alătura cu prestigiu 
celorlalte reviste din ţară. Dorim mult succes „„Sucevei'" 
în îndeplinirea acestui țel, 


noi! 


„Tomis“ nr. 1 


Dobrogea atitor civilizaţii trăiește, asemenea întregii 
noastre ţări, zile de continuă înnoire. 

O oglindă a proiundelor schimbări dobrogene apare 
acum pe fundalul culturii românești. Este revista rhuă 
cu nume străvechi — Tomis. Alăturăm primul ei nu- 
măr bogatei colecţii de reviste noi și îi urăm succes 
deplin şi drum bun spra nobilul țel pe care și-l pro- 
pune 

Urarea poetului Tudor Arghezi — 


strălucită scrisului și “graiului românesc” — este pe 
deplin satisfăcută chiar de numărul 1 al revistei do- 
biogene. Pagini pline de conţinut, de o varietate 


tematică meritorie, atrag pe cititorii noului periodic, Amin- 
tind numai cîteva dintre titlurile revistei aflată la 
începu: de drum avem bucuria unei tematici majore, 
bine aleasă. lată: „Orizont industrial”,  ,,Fereastră 
spre continente”, ,Săptămina de aur” — ne prezintă 
Dobrogea de azi, preocupările oamenilor ei harnici. 
„Este urbanistica operă de sinteză ?'' — o anchetă 
la care participanţii îşi spun cuvintul cu maximum 
de competenţă. Suscită îndată atenţia și discuţia pe 
tema : „Poezia de azi, poezia de miine“. Discuţia 
redă părerea unor poeți și critici relativ la schimbă- 
rile survenite în poezia de azi, misiunea criticii, ra- 
portul poezie — cititor. 

Numărul 1 al revistei social-politide-culturale Tomis 
înserează în coloanele sale citeva documente inedite 
privind viața și activitatea lui Tonitza, Cronicile, 
beletristica și multe alte articole prestigioase inire. 
gese numărul. 

Avind certitudinea unui „Tomis”' din ce în ce mai 
bun, mai frumos, dorim colectivului redacţional mult 
succes în frumoasa sa muncă, 


Ateneu 


Sonete 
de Grigore Hagiu 


Luceafărul” din 6 august a.c. publică sub semnă- 
tura lui Grigore Hagiu un ciclu de sonete închinat 
„luminilor lunii lui august”. Versul poetului, limpede 
şi comunicativ, transmite cititorului mesajul vibrant al 
generaţiei născute în pragul marelui August. Citez : 
„Lumina lunii August ! cum tresare / aureolă-n mar- 
gini de pămint. / Un steag înfipt în omice solare / 
înalt măsoară orele, arzind”, Simbolizind recolta ani- 
lor liberi, sonetele „Griul”, „Amiaza limpede“, „Ar- 
geş”, par a fi o sinteză a rezultatelor obţinute în 
anii de după eliberare. Și iată: „O pinză de corabie 
me-ntinde / mătasea steagurilor noastre toate / bătaia 
lor lumina o  presimte / mai 
se-arate /':, 


înainte-n lume să 


Gestica versului înscrie pe traiectoria sa perspec- 
tiva viitoarelor succese ale poporului nostru: „În 
chip mai nou de datină și lege, / arzind fragila aripă 
de nor, / cu care-n cer o clipă se petrece / lumina 
dilatată-n timp de zbor / prin trupul nostru de lumină 
trece, ] mai pură să răzbească-n viitor”, 

Sonetele grupate în pagina „Luceafărului“ constituie 
un succes al autorului, deși tematica generoasă de 
care se apropie curajos nu suplinește total maniera 
retorică care se face simțită și în ciclul amintit. 


D. Kelmer 


Poezia 
în „Familia“ 


Salutară inițiativa revistei „Familia'”' care publică în 
ultimele numere pagini de poezie aparținind poeţilor 
țineri, mai puţin cunoscuţi. Aceasta, în timp ce alte 
reviste se zbat să impună niște vechi preleraţi gra- 
vitind în jurul a patruzeci de ani. 

Din numărul 6 remarcăm poeziile lui Gheorghe Gri- 
gurcu (cunoscut mai mult în postura sa de talentat şi 
obiectiv. critic) : „Oglinda'”, „Bufniţa” (spaţiul nu ne 
permite să cităm decit ultima strofă: „Pe creasta 
casei se așează bulnia / Ochii ei vin din fundul 
mărilor / Ea crede în noaptea sosită din cer / și 
se-ndoiește de cea de aici / născută în odăile oa- 
menilor!), „Ascensiune””, „Elegie”, „Apolog''. 

În diuda unei topici voit 'originale şi a prelucrării 
unor idei ce nu-i aparțin (ca in „Ploi de iunie”), Ion 
Iuga reuşeşte să fie el în „Punct terminus”, „Bălrinii 
pictori!” și — mai ales — în „Clopotele”' (nr. 7), 


Ioanid Romanescu 


culturale 


Alexander Dorozynski a obținut de curind „Prix Fa- 
gon”', care se conieră în Franța unei opere literare 
cu subiect din medicină. Titlul cărții premiate : „Omul 
cara nu trebuia să moară”. 


„Marele premiu pentru literatură al land-ului Nord 
rhein Westfalen 1966, dotat cu substanţiala sumă « 
25.000 de mărci vest-germane, i-a fost acordat lui 
Siegizied Lenz, Membru al „Grupului 47”, prozatorul 
Lenz (n. 1926) este unul dintre cei mai va- 
loroşi scriitori germani contemporani, Autor a nume- 
roase romane realiste, Lenz a creat şi o piesă, Zeit 
der Schuldlosen („Timpul nevinovaţilor'"), jucată pe 
sute de scene străine şi germane. Această piesă este 
indiscutabil, o capodoperă a genului. E un bun prilej 
de a atrage teatrelor noastre atenţia asupra ei, gin 
dindu-ne că într-o zi se vor decide s-o introducă in 
repertoriul lor... 


O ştire de-a dreptul emoţionantă: La cinci ani de 
la moartea lui Ernest Hemingway, orașul Pamplona 
din Spania i-a acordat scriitorului american o distincţie 
specială (din aur şi email roşu) a luptătorilor de tauri, 
amatori, din acelaşi oraş. 


În fața unui număr de 12.000 de persoane adunate 
în Palatul Sportului din Moscova, Evgheni Evtuşenko 
a citit douăzeci de poezii persnoale, viu aplaudate 
Beneficiile realizate din încasări au fost destinate 
refacerilor în urma cutremurului de pămint din Tașkent, 


In Polonia a văzut lumina tiparului o masivă bio- 
grafie a lui Vladimir Maiakovski. Cartea, insumind 
000 de pagini, este semnată de Viktor Woroszylski. 


Muzicologa Danuta ldaszak din Varşovia a descoperit 
în arhiva din Gnesen o simfonie de Joseph Haydn, 
creată în anul 1787. 


Importantul premiu italian „Premio Strega”' pe anul 
1960 a îost acordat lui Michele Prisco, scriitorul na- 
politan care a întrunit cu „Una spirale di nebbia” 
(„O spirală de ceață”) 141 de voturi. Contracandida- 
tul său, prozatorul Italo Calvino (cu „„Cosmicomiche'”) 
a întrunit cu 19 voturi mai puţin. În cartea lui Prisco 
— asupra căreia vom reveni într-un viitor apropiat 
cu o relatare amplă — e vorba de o căsnicie nefe- 
ricită, caro se soldează dramatic, soțul ucigindu-și to- 
varăşa de viaţă. 


De curind a fost inminat și „Premio Viareggio', o 
altă prestigioasă distincţie literară italiană. De astă 
dată premiul încoronează lira, reprezentată de poetul 
Alonso Gatto... 


Im capitala Bulgariei urmează să ia ființă curind 
două teatre : „Noul teatru dramatic” şi „Teatrul poe- 
ziel”. 


Noul roman al brazilianului Jorge Amado „Dona Flor 
şi cei doi soți ai ei'' se bucură de un succes exce- 
țional. Tirajul primei ediţii s-a epuizat în numai două 
săptămini de la apariţie | 


Poetul, prozatorul şi criticul Robert Ranke Graves 
(al cărui roman Eu, Claudiu împărat fusese tradus 
cîndva și la noi), şi-a propus să dramatizeze lliada 
lui. Homer. 


Fără îndoială, Rainer Maria Rilke rămine în conti- 
nuare poetul de limbă germană cel mai des tradus, nu 
numai pe meridiane europene, ci și aiurea. Recent, 
în Damast a apărut în arabă o culegere “lin opera 
marelui liric, imbogăţindu-se astfel o lungă listă de 
limbi străine în care este transpus autorul Elegiilo 
duineze. 


În biblioteca Universităţii din Miami (Statele Unite) 
a fost descoperită o scrisoare a lui Byron, care poartă 
data de 27 aprilie 1819. Ea era trimisă din Veneţia 
unui editor parizian, pe cînd poetul englez trăla în 
Elveţia și Italia. Preţiosul document, adus la lumină 
de un eley în virstă de 17 ani, se afla într-o carte 
necatalogată. În prezent, scrisoarea este supusă cerce- 
tării experților. 
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Prezentarea grafică:  Stellan  Nanianu. 


DIN „FATRAS"“ 
(Talmeș-balmeș*) 


Şi-a răsucit de șapte ori limba în gura mea 
inainte de a-mi vorbi de iubire. 

Eva. 

Vai, cînd dracul șchioapătă, Dumnezeu e 
ciuntolog, 

Siinta Proteză din Lisieux. 

Libertatea are totdeauna chipul adevărului 
provizoriu, 


În inima fiecărui corsican, moțăie un Napo- 


leon. 
+ 


Iudovic al XIV-lea se ferea de oglinzi: de 
teama insolaţiei. 
O pisicuţă bine cresculă nu trebuie -să se 


joace cu un șoarece care nu i-a iost prezentat. 


ției „vădu- 


O fantomă educată nu-i spune 
vioara mea“. 

Siaturi bune: 

Creșteţi și vă înmulţiţi ! 

Creşteţi și vă adunaţi! 

Creșteţi și vă împărţiţi ! 

Creșteţi și vă sustrageţi ! 


Și cind toată lumea va fi ucis toată lumea, 
mașinile vor vorbi despre oameni mașinal, cum 
vorbeau oamenii despre zei, 


Eroi, nu vă osteniţi să vă ştergeţi picioarele 
însingerate pe rogojina gloriei, înainte de a 
intra în Istorie. 

O, mare Neptun, dă-ne nouă azi baia noas- 
tră cea de fiecare zi! 

Naiadele ! 
* 

Războiul ar fi o mare binefacere a zeilor, 
dacă n-ar ucide decit pe proiesioniști. 

Tratat de politețe puerilă și onestă. 
* 


Marilor căpcăuni, Patria recunoscătoare. 
Pi 


Chiar avind o sănătate de fier, siirșești prin 
a rugini. 


Dumnezeu e capabil de orice. 3. 
Avizul Siinţilor. 


+ 


Foarte adeseori, lașul cere altora curajul o- 
piniilor sale. 


Şi Iosif și Maria au încredințat copilul la 
Asistenţa Biblică. 
» 


„La revedere !", spune orbul. 


„Şi imbecilul oraşului ia totdeauna în bătaie 
de joc pe idiotul satului. 


Un egoist avea un tezaur, dar nu știa. Era 
un tezaur de indiierenţă, de luciditate precum 
și de generozitate. 

Altruiștii îl pindeau, îl urmăreau: era spre 


Binele său. 


Alfred Nobel n-a inventat Pulberea, dar a 
vulgarizat surogatele, și aceste surogate au 
premiul lor. > 

Pămintul e pavat cu bune invenții. 


Mincaţi pe iarbă 

Grăbiţi-vă 

Într-o zi sau în alta 

Jarba va minca pe voi. 
. 


Dacă aveam o soră 

te iubeam mai mult decit pe soră mea 
Dacă aveam tot aurul din lume 

l-aş arunca la picioarele tale 

Dacă aveam un harem 

tu ai fi favorita mea. 


O singură pasăre în cușcă 
libertatea e în doliu 

O tinerețea mea 

lasă bucuriei mele de viaţă 


îorța de a te ucide. 
. 


Sublimul e corosi 


Sint îericită 
El mi-a spus ieri 
că mă iubește 
Sînt fericită și mindră 
și liberă ca ziua 
El n-a adăugat 
că e pentru totdeauna. 


*) Editura Gallimard, 1966, 


În românește de SAȘA PANĂ 


Revista revistelor 


REVISTA 
DE OCCIDENTE 


nr. 38, mail 1966 


Fondată în 1923, revista marelui eseist spaniol Or- 
tega Y Gasset rămine şi astăzi una dintre cele mai 
importante publicaţii prin colaborarea contradictorie a 
unor personalităţi culturale europene, de la George 
Lukacs, pină la Ernst Jiinger și Madariaga, care im- 
brățișează toate domeniile artei cu o egală competenţă. 

Eseist care atacă și pune probleme, Ortega Y Gasset 
a fost definit cind sub influența raționalismului nihilist 
al lui Paul Valery, cind sub iniluența esteticii iu- 


cide a lui Jean Cocteau sau a neoclasicismului cubist. 
Dar valoarea autorului acelui „El Espectador” stă, în 
ceea ce Jean Cassou numește „detașarea sentimentală 
şi biologică care ii dăruiesc obiectivitatea și pers- 
pectiva”!, 

Într-un studiu din „Revista de Occidente” el spu- 
nea: „Un suprarealist își imaginează că a învins in- 
treaga istorie a literaturii, dacă în loc de „iasmin, 
lebădă şi satiri”: 


întrebuințează un cuvint care; nu îre- 
buie scris ; în felul acesta valouifică o retorică, care 
pină în prezent zăcea în rigolă. Ce mai răniine din- 
tr-un fascist, dare nu poate dispreţui. libertatea și din- 
tr-un suprarealist, dacă nu mai poate nega art 

Numărul pe mai este dedicat li 


spano-ame- 
ricane, cuprinzind un sumar deosebit de bogat: Ga- 
briela Mistral : „Limba lui Jos6 Marti”; P. Lain En- 
tralgo : ugetarea lui Teotihuăcan”! ; 1. Gad 
tarea unui spaniol in societatea hispano- 
J. Maris: „Hispano-america și scriitorul; G. de 
Tonre: „Originalitatea — literaturii 


hispano-americane:“; 
L. Zea: „Filozotia în America latină”; D, T. Rubin 
de la Borbolla: „Arta populară și artizanatul mexican 


precolumbian':; F. Chueco: „,Variantele în arhitec- 


tură”; L. Diez del Corral: „Lumea hispanică şi Hum- 
bold"; R. Lapesa: „America și imitarea limbii spa- 
niole':, 

Guiltermo de Torre, referindu-se la caracterul ori- 
ginal al literaturii hispano-americane, crede că de 
fapt originalitatea în literatură și artă echiva- 


lentă cu calitatea și nu cu acel autonomism care 
atitea gusturi. Fiindcă adevărata originalitate nesoco- 
tește unicitatea care, de fapt, e un mit sau un vis 
megaloman, dușman înnăscut al universalităţii, al ace- 


ică 


lei trepte superioare pe care trebuie să urce o lite- 
ratură desăvirșită, autentică”, 

Rafael Lapesa în „America și imitarea limbii spa- 
niole”' susține că oricare hispanice cultivat, indiferent 
ee grai vorbeşte, trebuie să cunoască şi să iubească 
toată creaţia născută în limba spaniolă oriunde se 
iveşte, Trebuie să spunem cu Juan Ramon Jimenez: 
„Un spaniol nu reprezintă pentru mine spaniolul ; spa- 
niolul pe care eu îl iubesc sint toţi spaniolii și toţi 


hispano-americanii”. 

Julian Maries, definind funcţia scriitorului contempo- 
ran, invită pe spanioli şi hispano-americani să urmeze 
statul lui Antonio Machado, acela de „a distinge vocile 
de ecourile lor''. 

Conţinutul substanțial al publicației „Revista de 
Oceidente” ar impune, desigur, o trecere în revistă 
mai amplă, cu reproduceri bogate, pe care insă spa- 
țiul nu ne-o îngăduie. 


Petru Sfeica 


(sie Vai 


ACADEMISM ȘI 
AUTENTICITATE 


sau experienţe sortite eșecului? Un răspuns 
fără greșeală nu-l va da decît posteritatea 
— peste măsură de scontată în secolul nos- 
tru — noi însă avem nevoie de răspunsuri, 
chiar mai puţin exacte, dar acum. 

Aş vrea să remarc aici că însăși această 
necesitate de a vorbi pe de o parte de pos- 
teritate şi pe de altă parte de judecata pre- 
zentului este un rezultat al aberanţei funda- 
mentale, al ruperii creaţiei moderne de mase. 
Sintem datori totuși să cîntărim fiecare din- 
tre experienţele plastice ale secolului, mereu 
cu năzuința la noua sinteză necesară care 
trebuie să pornească de la ele, Pentru că 
dacă valorile artei moderne răspund cerințe- 
lor sufletești ale unui prea mic număr de 
„cunoscători“ în epoca televiziunii și zboru- 
rilor cosmice tradiţionalismul naturalist nu 
mai răspunde la nevoile nimănui. 

Este oare întîmplător sau misterios-mis- 
lic caracterul individualist, accesul redus la 
un circuit restrîns de cunoscători, sublimul 
inutil al artei moderne ? Nicidecum. Am pome- 
nit undeva în primele pagini despre rădăcini 
— care urcă pînă la Renaștere — ale rupturii. 
Nu cădem deloc în sociologizare vulgară obser- 
vind că vremea de după revoluţia franceză, 
vremea orinduirii burgheze în curs de conso- 
lidare, avea tot ce-i trebuia pentru a duce la 
capăt această ruptură. Dezinteresul prelungit 
pentru artă, lipsa de sensibilitate, practicismul 
îngust și adesea grosolan al proapeţilor par- 
veniți la putere, i-a scos pe artiști din circuitul 
social, Rămînind singur, nemaiavind un client 
care să aibă nevoie de produsul lui adevărat 
și să i-l poată plăti sau subvenționa, artistul, 
în ultimă și tragică instanță, a început să 
lucreze pentru el însuși. Locul dialogului îl ia 
monologul. Netrebuind să mai facă nici un e- 
fort de adaptare la un destinatar, soluțiile sale 
s din ce în ce mai mult „soluţii de specia- 
list pentru specialist“. Nu-și mai pune altă con- 
diție decit cea a sincerităţii știind că în acest 
fel ceea ce face este în orice caz artă, spre 
deosebire de falsele construcţii de cuvinte, 
marmură sau culori ale așa-zișilor artiști sti- 
pendiaţi, stupizi, sau șarlatani care minţind, se 


sinucideau ca artiști — presupunînd că fuse- 
seră vreodată. Situaţia prelungindu-se iată-ne 
puși azi — cînd condiţiile nu mai sint aceleași 


— în fața unei teribile dar din fericire false 
alternative, în fața unei probleme aparent in- 
solubile : artă adevărată, dar de elită, a seco- 
lului XX sau semifabricat artistic de larg con- 
sum ? 

Înainte de a încerca un prim răspuns, cred 
că trebuie precizat, în două cuvinte măcar, 
noul context al întrebării, față de acum o ju- 
mătate de veac și mai bine. Pentru că tocmai 
aceste condiţii noi sint cele care fac posibilă 
căutarea unei rezolvări fundamentale, Dacă am 
avea nu de răspuns unei solicitări a epocii, ci 
de inventat o artă, dacă am vrea să facem fie 
„ceva cu totul altfel“, fie „ceva cum a fost 
odată“, atunci oricită inteligenţă, oricilă bună 
credință și oricită trudă nu ar folosi la nimic. 

Chiar cu riscul de a friza locul comun, a- 
mintim creșterea socialistă, și, în spaţiu și mai 
larg, multilateralul proces contemporen de so- 
cializare, de creare a marilor colective umane 
solidare cel puţin în cîteva puncte vitale — 
civilizaţie devenită de masă. Pe de altă parte, 
în ceea ce priveşte raporturile artistului cu so- 
cietatea, se poate constata iarăși o răsturnare 
a clauzei fundamentale. Şi aceasta nu numai 
în socialism, unde știm și vedem mereu multi- 
tudinea de aspecte ale dragostei, generozității 
şi înaltei preţuiri cu care este înconjurată 
munca și personalitatea artiștilor. Situaţia s-a 
schimbat şi în restul lumii. Chiar dacă în alte 
țări arta nu a ajuns să constituie ca la noi o 
problemă de stat, chiar dacă nesiguranța și sal- 
turile de la strălucire la neagra uitare caracte- 
ristice capitalismului, se manifestă deplin și în 
lumea artistică, chiar dacă mercantilismul își 
pune pecetea în prea multe locuri, artistul nu 
mai este în lumea modernă un paria, activita- 
tea sa nu mai stirnește disprețul de pe vremea 
bunicilor. Din contră. Chiar și din punctul de 
vedere cel mai îngust negustoresc s-a putut 
observa, dacă nu altceva, măcar că şi arta a- 
duce bani, O analiză a cauzelor şi diverselor 
fațete pe care le prezintă această evoluţie ge- 
merală merită să fie făcută cu alt prilej. Impor- 
tantă în acest loc al discuţiei este existenţa 
schimbării de situaţie: artistul (accentuez, nu 
cel oficial și efemer convenabil, ci acel adevă- 
rat), are căutare, publicitate, glorie, are măcar 
sporadic comenzi, are un loc în societate. Sa- 
crificiul şi perseverenţa pionierilor nu au fost 
în zadar nici sub acest aspect, deşi puţini din- 
tre ei au visat la o asemenea formă a succe- 
sului tardiv. Paradoxal este aici faplul că o 
artă concepulă pentru sine, indiferentă față de 
public și chiar sfidindu-l, a ajuns în situaţia de 
a se înfățișa mulţimii şi, culmea, de a recolta 
respect, aplauze şi cote exorbitante la bursă. 
E ca și cum un pașnic ou de ciocolată ar cădea 
în niște fortificaţii militare și ar determina ina- 
micul să se predea. E vorba oare de o neîn- 
țelegere a noului firească la început, care odată 
cu timpul s-a transformat în înțelegere masivă ? 
Oare așa ceva s-a întimplat cu Picasso, cu 
Mondrian, Malevici, Magnelli, Klee şi atiți 
alți mari pictori ai secolului nostru ? Un critic 
de artă, de talia lui Christian Zervos spunea 


că pe Picasso îl înțeleg cel mult zece persoane 
din toată lumea și, chiar dacă am mări cifra, 
adevărul ei esenţial trebuie reţinut. Atunci 
care ar fi explicaţia succesului venit cu vre- 
mea? Dincolo de snobism, care își are partea 
lui în tulburarea apelor, cred că e vorba de 
valoarea reală, de sinceritate, de forța talentu- 
lui care — în cercul oricît de limitat al spe- 
cialiștilor — le-a asigurat totuşi continuitatea 
prețuirii, supraviețuirea peste conjunctural, 
deci eternitatea. Continuitate care n-a putut 
exista în atitudinea faţă de artiștii oficiali — 
pompieri în cara cei care i-au dirijat și plătit 
au crezut poate sincer închipuindu-și tot sincer 
că arta se pretează la așa ceva. Produsele lor 
au dispărut odată cu dispariţia celui interesat. 
Şi cîteva generaţii au fost astfel de ajuns ca să 
se poată compara cele două linii ale diagramei 
şi să se observe că nu au fost alţi artişti în 
afara celor pe care îi dispreţuiseră părinţii şi 
bunicii. 

Constatare reală, care a schimbat prețul ta- 
blourilor și condiţia pictorilor — nu totdeauna 
postmortem — dar care nu înseamnă că a 
adus cu sine o altă înţelegere, o altă comuni- 
care decit cea posibilă între specialişti. 

Constatăm acum că artistul modern a început 
din nou să facă parte din societate, că opera 
sa este din nou obiectul atenţiei publice; dar 
ea a ajuns în această postură (departe de dia- 
log), rămînind concepută în continuare pe 
structura monologului. A nu observa aceasta 
şi a nu reacţiona, înseamnă a sta mai departe 
în vagonul ajuns la capătul liniei, cu convin- 
gerea că dacă te afli acolo, înaintezi. 
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adelina 
la plimbare 


Marea n-are naramze, 

nici Sevilla n-are iubire. 
Oacheșo, ce lumină de foc. 
Imprumută-mi umbrela de soare. 


Faţa verde-mi voi face 

— suc de lămiie și chitră — 
vorbele tale — peștișori — 
vor înota împrejur. 


Marea n-are naramze 
Ay, dragoste. 
Nici Sevilla n-are iubire! 


caslde 


casida 
celui rănit 
de apă 


Vreau să cobor la fintină, 

vreau să urc pe zidurile Granadei, 
să privesc inima trecută 

prin dornul întunecat al apelor. 


Gemea nit copilul 

cu-o inimă de promoroacă. 

Bazine, fintini și izvoare 

își înălțau spadele-n aer. 

Ay, ce iubire nebună, ce tăiș ascuţit, 
ce rumoare nocturnă, ce moarte albă! 
Ce deșerturi de lumină surpau 
nisipurile zorilor ! 

Copilul era singur 

cu orașul adormit în gitlej, 

O arteziană ce vine din vise 

îl apără de foametea algelor. 
Copilul și agonia-i, faţă în faţă, 

două ploi verzi, înlănţuite erau. 
Copilul se-ntindea la pămint 

și se curba agonia. 


Vreau să cobor la îintină, 

în înghiţituri vreau moartea să-mi mor, 
vreau inima de mușchi să-mi inund, 
pe cel rănit de apă să-l văd. 


federico garcia 


Universalitatea 
poeziei 
lorchiene 


La 6 august s-au implinit 30 de 
ani de la asasinarea de către fran- 
chiști a marelui poet andaluz, Năs- 
cut la 5 iunie 189%, la Fuente 
Vaqueros, Lorca iși trăieşte scurta 
lui viață într-un ritm și cu o fervoare 
unică, în care parcă a concentrat 
mai multe existențe omenești. 


Opera sa vastă şi multilaterală 


(poezie, proză, teatru, articole și stu- şi „ultim 


dii de critică şi istorie literară, lu- prezintă 
cări de artă plastică — în special 


desena — melodii populare culese 


au devenit celebre în timpul răz- Ă Opera 


buiului civil, fiind cîntate de soldații duării riguroase 

republicani cu versuri adaptate ue rent literar. 

ei — etc), totul a fost închinat spirit receptiv 

de Lorca poporului spaniol, vină toare, Lorca a trecut prin toate cu- 
la clasicism și 


pentru dare a plătit cu viaţa. rentele, 


Supranumit „privighetoarea Spaniei”: 
Lorca _re- 
Antonio Ma- unuia, reuşind să rămină el însuși, 
Miguel Hernandez — 

tragice 
contemporane. 


chado și 
unul dintre cele trei 
si prelucrate — dintre care citeva ale poeziei 


roman- 


tism pină la simbolism, ultraism sau 
suprarealism,  neincadrindu-se nici 


puternica lui personalitate depăşind 
limitela şcolilor şi modelor literare, 
Etapele parcurse de creaţia lorchiană 
înca- constituie tot atitea cuceriri ale ar- 


într-un anume cu- tei contemporane. 
Deschizător de drumuri, 
experienţelor 


Reabilitini romancero-ul, căruia i-a 
nova- da: valența moderne nebănuite în 
piesela celebrului volum Romancero 
gitane (Romandero ţigan), reducin- 


du-i epicul la citeva punclări esen- 
țiale pentru a-l infuza cu comentariul 
liric de cea mai fină nuanţă ; reluind 
casida și gazelul de origină arabă in- 
tr-0 formulă proprie, eliberindu-le de 
rigorile formelor fixe (Divan del Ta- 
marit — Divanul lui Tamarit) ; dind 
celebrului Manto (bocet) popular dra- 
matismul zguduitor realizat din sin- 


teza unică a realismului nud și a în versurile 
Nueva York 


lirismului circulind subteran ca un 
lipăt teluric în fața neantului (Llanto 
por Ignacio Sanchez Mejias) ; stili- 


Poeta en 
(Poetul la New York), 
căroră le-a dat o extraordinară incj- 


sivitate realistă, protesta- 


rul andaluz, 
toare (Poema del cante jondo — Poe- 
mul cintecului bătrinesc) ; folosind u- care circulă obsedant 
nele procedee ultraiste şi suprarealiste 


zind și interpretind fără egal folclo- 


tar evident (a cărui origine se între- 
într-o viziune surprinză- vedea încă din Balada Gărzii 
spaniole din Romancero gitano), prin 
simboluri şi 
elemente selectate din folclorul ne- | T.B. 


gru, cu lumea aceea strivită de me- 
canismul unei civilizaţii dirijată de 
legile inumane ale viţelului de aur, 
Federico Garcia Lorca a reușit să-și 
cuderească una dintre cele mai du- 
rabile glorii ale poeziei secolului XX, 
lăsînd o operă de valoare univer- 
Civile sală, care-și păstrează, în acelaşi 
timp, caracterul profund naţional, 
iberic, andaluz. 


VIII 


casida 
fetei daurite 


Fata daurită 
în apă mi se scălda 
și apa se daurea. 


Algele și crengile 

în umbră se adumbreau 
şi cînta privighetoarea 
pentru fata ca de nea. 


Veni noaptea-nseninată, 
tulbure de-argint bolnav, 
cu chelboșii munţi pe sub 
adierea-ntunecată, 


Fata udă arăta 
albă-n apă, ca de nea, 
iară apa vilvătaie. 


Zorile fără de pală 
vin cu căpăţini de vacă 
țepene și-mbălsămate 
cu ghirlande îngheţate. 


Fata din lacrimă 

între îlăcări se-mbăia 

și plingea privighetoarea 
cu-aripi arse de arșiţă. 
Fata daurită 


era albă bitlăniță 
și apa o daurea. 


gazelul 
teribilei 
prezențe 


Vreau să rămină fără albie apa. 
Fără văi vintul vreau să rămină. 


Noaplea vreau îără ochi să rămină 
și inima mea fără iloarea de aur; 


să vorbească boii cu marile îrunze 
și rima de umbră să moară; 


dinţii craniului să strălucească 
și galbenul să inunde mătasea. 


Pot să văd duelul nopiii rănite 
încolăcită luplind cu amiaza. 


Întrunt un declin de verde venin 
şi spartele bolți unde suferă timpul. 


Dar nu-ţi lumina goliciunea ta castă 
ca un cactus negru deschis între trestii. 


Lasă-mi un jind de planete obscure 
dar nu mă deprinde cu talia-ți proaspălă. 


v 


gazelul 
copilului 
mort 


În fiecare seară-n Granada, 

în fiecare seară moare-un copil. 
În fiecare seară apa se-așează 

la taifas cu prietenii săi. 


Morţii poartă aripi de mușchi. 

Vintul vijelios și vintul limpede 

sint doi fazani care zboară prin turnuri 
și ziua-i un tînăr rănit. 


Nici-un fir de ciocirlie nu rămăsese-n văzduh 
cînd eu te-am întilnit prin catacombele vinului. 
Nu rămăsese pe pămint nici o fărimă de nor 
cînd în fluviu tu te-necai. 


Un uriaș de apă se prăbuși peste munţi 

şi valea era plină de ciini și de crini. 

Trupul tău, cu violeta umbră-a miinilor mele, 
pe țărm zăcea mort, un arhanghel de îrig. 


VII 


gazelul 


amintirii 
de 
dragoste 


lua amintirea-napoi. 
i-mi-o singură-n piept 


tremur alb de cireș 
martirizat in ianuar. 


De morţi mă desparte 
un zid de coșmaruri. 


Jale crudă de crin 
pe-o inimă de ghips dau în dar. 


Noaptea întreagă-n grădină 
ochii mei ca doi ciini. 


Noaptea intreagă-alergind 
gutuii plini de venin. 


Uneori este vintul 
o tulipă de spaimă, 


o tulipă bolnavă, 
auroră de iarnă. 


lorca 


ÎN NUMĂRUL VIITOR : „IN COLD BLOOD“ („CU SINGE RECE“) FRAGMENT 


DIN  SENZAȚIONALUL ROMAN-ANCHETĂA AL LUI TRUMAN CAPOTE 


Un zid de coșmare 
de morți mă desparte, 


Ceaţa-mbracă-n tăcere 
valea trupului tău. 


Pe porticu-ntilnirii 
crește-naltă cucuta. 


Dar amintirea ta las-o, 
singură, lasă-mi-o-n piept. 


crăciun 
pe hudson 


ACEST burete gri! 

Acest marinar decapitat de curind. 

Acest mare îluviu. 

Această adiere cu contururi neclare. 

Acest tăiș, iubire, acest tăiș. 

Cei patru marinari luptau cu lumea, 

cu lumea ţepilor înspicaţi vizibilă tuturor 
ochilor, 

cu lumea ce n-o poți străbate fără de cai. 

Unul, cinci, o mie de marinari 

luptau cu lumea vitezelor intense, 

fără să se-ntrebe dacă lumea 

e singură-n cer. 


Lumea singură în cerul singur. 

Colinele ciocanelor și triumiul înțesatelor 
ierburi, 

Furnicarele vii și monedele-n noroi. 

Lumea singură în cerul singur 

şi vintul la ieșirea tuturor satelor. 


Cinta rima amenințarea morţii 
și marinarul decapitat 
cinta ursul de apă ce-avea să-l incolţească ; 
și toţi cîntau aleluia, 
aleluia. Cer pustiu. 
Tot una-i, tot una! Aleluia. 


Noaptea-ntreagă-am petrecut-o pe 
schelele mahalalelor 

lăsindu-mi singele pe stucul proiectelor 

ajulindu-i pe marinari să stringă pinzel 


Şi-acum, cu miinile goale, stau in viltoarea 
esluarului, 


Nu contează că-n fiece minut 
un alt copil își scutură crengulele venelor, 
nici că puiul viperei, dezlegat sub crengi, 
le-astimpără, celor ce privesc nudul, 

setea de singe. 
Ceea ce contează e-atit: golul. Lume singură, 

Estuar. 

Nu zori. Basm încremenit. 
Doar atit: Estuar. 
O, buretele meu cenușiu! 
O, gitul meu tăiat de curind! 
O, marele meu îluviu ! 
O, adierea mea, cu hotare străine! 
0, al iubirii mele, o, t jignitor ! 


New York—27 decembrie 1929 


traducere 
şi 
prezentare : 
Teodor Balş 


înaltul 
nostru 
patriotism 


Trăim vremi înnoitoare, de înaltă demni- 
tate, pline de mindria de a fi cetățenii aces- 
tui spaţiu de cultură și civilizaţie, prețuit 
şi respectat azi pretutindeni. Cred că nicio- 
dată n-au impresionat mai mult ca în 
zilele marilor înfăptuiri, pe care le trăim, cu- 
vintele profetice, scrise de Bălcescu pe patul 
de moarte: „„„Sufletu-mi te slăvește încă, 
înzeită libertate, spunea marele patriot, și 
cred că va veni ziua fericită, ziua izbindirii... 
Atunci nu va mai fi nici rob, nici nație 
roabă, nici un stăpin pe altul, ci domnia 
dreptății și îrăţiei...” 

România socialistă, ale cărei valori male- 
riale și culturale sint opera patriotică a 
poporului liber, însuflețeşte cu o forță unică 
senlimentele nobile ale dragostei de ţară, 
partid și popor. Patriotismul nostru, al con- 
temporanilor unei istorii vrednice a se în- 
scrie în zile de cronică, se nutreşte deopo- 
trivă din memoria luminoasă a trecutului 
glorios şi din imaginea acestui prezent fas- 
cinant, Nu mă pot opri să nu deschid şi să 
citesc în continnare. din „sfinta carte” a 
Bălcescului, despre Mihai Voievod Vitea- 
zul — domnitor de la a cărui moarte cum- 
plită s-au împlinit 365 de ani; scrie în a- 
ceastă măreaţă cronică: „.„Moșlenitori ai 
drepturilor pentru păstrarea cărora părinţii 
noștri au luptat atita cu veacurile trecute, 
fie ca aducerea-aminle a acelor timpuri e- 
roice să deștepte în noi sentimentul dato- 
rinței ce avem d-a păstra și d-a mări peniru 
viitorime această prețioasă moștenire...“ Cu- 
vintele par a fi scrise azi! 

Înţelept, partidul s-a aplecat din totdeauna 
cu respect și prețuire asupra trecutului nos- 
tru naţional, izvoditor de alese simțăminte 
patriotice. Grija neprecupeţită pentru soarta 
țării, a poporului, a naţiunii socialiste devine 
în zilele noastre, dintr-un punct al programu- 
lui comunist, o realitate a politicii curente, 
criteriul unic al dragostei de patrie. 

Mereu călător pe drumurile țării, din mîn- 
drul Maramureş pînă la Dunărea străbună, 
din bătrinii Apuseni și pină la Marea cea 
mare, prin Moldova sau Oltenia, peste tot 
inima iarăși și iarăşi mi s-a umplut de 
mîndrie și de iubire faţă de acest pă- 
mint înnoit! Pe locurile trecutelor bă- 
tălii, peste oasele strămoșilor, peste ve- 
chile cetăţi sau alături de ele, se înalță azi 
cetăţile luminoase ale socialismului victo- 
rios, încununînd prin acest prezent măreț, 
isloria noastră. La Suceava sau Galaţi, la 
Iaşi și Săvineşti și Borzești, la Baia Mare, 
pe valea Mureșului și a Crișurilor, la Cluj 
şi Brașov în frumoasa Transilvanie, în har- 
nica Oltenie, în îmbelșugata Dobroge, pe 
întinsul Banatului, la Porţile de Fier sau în 
orașul lui Bucur, peste tot socialismul își 
arată chipul luminos, îndrăzneţ, cuceritor. 
Peste tot oraşe noi sau înnoite, sate în- 
floritoare, belșug de piine, de cultură, de 
civilizaţie ! Iată fructele de aur din copacul 
libertăţii și dreptăţii sociale. Anul trecut la 
istoricul Congres al Partidului ascultam cu 
emoție îndreplăţită, cu profundă mindrie ce- 
tățenească, cuvintele tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu Liber și stăpin pe soarta sa, 
urmînd neabătut călăuza sa încercată — 
partidul comuniștilor — poporul român își 
înalță patria tot mai sus, spre culmile so- 
cialismului, bunăstării și fericirii“, 


Radu Cârneci 


Continuare în pag. 9 


Vizita conducătorilor de partid şi de stat 
în regiunea Bacău (pag. |, II, III, IV) 

Aniversări : BACOVIA — 85 de ani de 
la naștere (Semnează : Agatha Grigorescu-Ba- 
covia, Eugen Jebeleanu, M. Petroveanu, lan- 
nis Ritsos, Ana Blandiana, Radu Cârneci, 
Platon Pardău, loanid Romanescu, A. Dumbră- 
veanu, Eugen Pricope, Radu Negru, A. Voica) 

Postume de George Bacovia (pag. 3, 12) 

V, Voiculescu INEDIT (pag. 10—11) 

Colocvii pariziene: Cu PIERRE SEGHERS 
în foburgul Vaugirard 

În pag. 20: Istoria unei crime — frag- 
ment din senzaţionalul roman-anchetă al lui 
————————— Truman Capote 

A meritat Anglia să ciştige Cupa lumii ? 
(Constantin Teașcă — aspecte inedite de la 
Campionatul Mondial 1966; pag. 18—19) 


revistâă de cultură 


„„Toamnai! „ desen 
de ILEANA BRATU 


Ca 


Cu poetul micului volum Plumb, în 1916, după 
douăzeci de ani de la debutul din unele reviste 
provinciale, unde semnase cîtva timp G. Andoni, vo- 
lum căruia i se vor adăuga alte trei culegeri noi, 
Scîntei galbene (1926), Cu voi (1930) și Comedii în 
fond (1936), fără a-i spori lirismul caracteristic, ne aflăm 
pe latura de sud a gloriosului perimetru de creaţie 
nord-moldovean. G. Bacovia aparţine marii grupe re- 
gionale de scriitori, pe care au ilustrat-o la timpul 
lor Alecsandri, Eminescu și Sadoveanu. 

Ca fiecare dintre aceştia, deși numai cu o operă 
comparativ de proporţii mai mici, el a dat literaturii 
române o componență nouă, i-a dat un glas nemai- 
auzit pină atunci. Glasul lui susţinea și continuă să 
susțină încă poezia vieții omenești vegetative, dez- 
articulării conștiinței și formelor ei de exprimare 
poelică. Cu o astiel de afirmaţie lirică, restrinsa lui 
operă de poet este tot alit de puternică și rezistentă 
ca a oricăruia dintre marii conirai regionali. 

În altă perspectivă, poelul, pe care istoria litera- 
turii române l-a reţinut sub numele latin al fostei 
dioceze catolice băcăuane, face parte dintre cei cițiva 
înnoitori ai lirismului nostru, care, după primul răz- 
boi mondial, au avut o rază certă de influență. 
Studiul epocii respective e ţinut astiel ca să nu trea- 
că peste grupul de poeți bacovieni, cum nu poale 
trece peste numărul de imitatori ai lui Arghezi, 
Barbu, Blaga și Maniu. Deși cu o operă exiguă față 
de a celorlalţi, Bacovia se diferenţiază, sau, mai 
exact spus, apăruse diferențiat (fiind anterior iorma- 
iei lor) şi pe de-a-ntregul original atit prin materia li- 
rică, difuză și contaminantă, cit şi prin expresia su- 
mară, dar de o mare încărcătură de sugestie, 

El era după puţini ani de ucenicie poelică la re- 
vista Arta (1894—1896) și este încă, la peste șaple- 
zeci de la debut și cincizeci de la apariţia primului 
volum, un poet nou de la detaliu expresiv și pină 
la sinteza lirică pe care o comunică. Originalitatea 
poeziei bacoviene se declară însă nu numai față de 
scriitori români, mai vechi sau mai noi, dimpreună 
cu care poale îi grupat geograiic sau istoricește, ci 
chiar în comparaţie cu Edgar Poe și Ch. Baudelaire, 
din care derivă. 


hacovia 


Căci dincolo de necrofilia lui Poe și de spleen-ul 
citadin al lui Baudelaire, dincolo de concepţia mate- 
rialistă a morţii, văzută de amindoi ca dezagregare 
celulară, e la Bacovia un sens liric propriu, mai 
adînc și singurul — credem — de luat în stăruitoare 
consideraţie. Dacă reprezentările îunebre și  lince- 
zeala deprimant urbană sint, componente lirice rapor- 
tabile la opera lui Poe și Baudelaire, dacă poezia 
acestora își complică materialismul putreiact cu lu- 
minozităţi idealist-filozofice sau spiritualist-religioase, 
percepţia bacoviană a descompunerii materiei, fără să 
se răsucească în vreo compensație, își descoperă 
spectacolul toamnelor igrasioase, al pulrezirii lumii 
sub ploi geologice, al surpării conștiinței proprii pină 
la atingeri asigurătoare de universul mineral. 

E în poezia lui mișcarea inversă a vieţii, demi- 
terea din starea de conștiință și o identiiicare cu 
anorganicul. Snsul lui liric cel mai propriu coboară 
sau, mai adevărat zis, cade din conștiiţă ca o piatră 
supusă legii gravitaţiei, oprindu-se numai pe teme- 
liile de piatră ale lumii. Astiel spaţiul poeziei baco- 
viene, care îi dă identitate și putere să se compare 
cu alți mari poeţi, se înscrie între spiritual şi mine- 
ral. Şi originalilalea acestei conduile lirice este opo- 
zabilă atit lui Poe și Baudelaire, cu care iniţial îm- 
parte unele elemente de viziune, cil și oricărui alt 
poet de la noi sau de oriunde. 

Cu aceeași evidenţă, expresia poetică urmează 
linia unei dezorganizări similare. Anulării conștiinței îi 
corespunde artistic notația prozastică, simularea ab- 
senţei oricărui artificiu și chiar dezmembrarea frazei 
poetice în fragmente, care zvicnesc scurt ca dege- 
tele unei miini tăiate. Substanţial și procedural, poe- 
zia bacoviană ni se înfățișează atit de personală, că 
acum mulţi ani de zile scriam următoarele: „După 
cunoștința noastră, în nici o literatură n-am mai dat 
peste un poet atit de original în substanţa sa poe- 
lică și, deși nereușind adesea să articuleze nici 
versul deplin, (el este) atit de puternic sugestiv”; 
sau: „Bacovia este un poet unic chiar în cadre mai 
largi decit acelea ale literaturii noastre“. 

După zeci de ani de atunci, subscriem încă o dată 
vechea convingere. Şi ne mirăm că, între atitea tra- 
duceri cite susțin azi cunoașterea poeziei române 
în lume, lipsește tocmai aceea,pentru a cărei origi- 
nalitate n-ar îi nevoie de nici o pledoarie critică, 


Vladimir Streinu 


Luna aceasta s-au implinit 85 de ani de la naște- 
rea lui George Bacovia, unul din cei mai mari 
poeţi ai României. Tot în această lună se impli- 
nesc 50 de ani de la apariţia cărţii sale de debut e- 
ditorial „Plumb“, care a constituit intrarea în Pan- 
theonul literelor românești a unui nou scriitor de 
geniu, a cărui stea se înalță azi, în timp socialist, 
tot mai sus spre zenitul strălucirii sale, Cu certi 
tudine că și poezia europeană și mondială, au în 
scrisul bacovian pe unul din marii lor lirici, tot 
mai căutat, tot mai gustat și prețuit, spre cinstirea 
şi faima geniului românesc. 

Pentru noi cei din această parte a țării aceste 
două aniversări sint și mai scumpe intrucit 
marele poet e trup din trupul acestor păminturi, 
iar poezia plumbului și a lristeţilor trecute aici 
s-a scris în nopţi de tăcere și spaimă, în zile 
lungi și mohorite, atunci. Adăugind la acestea 
și faptul că Bacovia a fost, alături de alţi inte- 
lectuali inimoși, cu dragoste de popor, unul din- 
tre animatorii vieţii culturale de atunci, fiind 
conducătorul revistelor „Ateneul cultural“ şi „O- 
rizonturi noi”, vom înțelege și mai mult dragos- 
tea și prețuirea de care se bucură în orașul natal 
marele poet, prețuire unanimă în această țară, azi. 

De altfel, Bacovia, mare parte din opera sa și-a 
scris-o la Bacău, unde a locuit și creat cu_unele 
intermitențe pină în anul 1928. Așadar strădania 
moastră modestă de a-i cinsti memoria și geniul 
sint indatoriri permanente și de suilet. Insăși re- 
vista noastră de cultură „Ateneu“ a preluat, în 
alte condiţii social-politice, tradiția „Ateneului“ 
lui Bacovia. 

Ca un omagiu permanent, începind cu acest 
număr, revista noastră va purta sub tillu numele 
primilor fondatori: George Bacovia și Grigore Tăbă- 
caru. Tot ca semn al prețuirii și cinstirii memo- 
riei și operei marelui poet, din inițiativa orga- 
melor locale de partid și de stat, la muzeul de 
arlă din Bacău s-au organizat două camere mu- 
zeale Bacovia, cu sprijinul și în prezența doamnei 
Agatha Bacovia, tovarășa de poezie și viaţă a 
marelui poet. Camerele documentare Bacovia cu- 
prind aspecte de viaţă și de îamilie, opera poe- 
tului, facsimile, acte. În anul 1967 va lua ființă 
casa memorială „George Bacovia“, casă siluată pe 
calea Moinești (care poale și trebuie să poarte 
numele poetului), care a aparținut cindva familiei 
poetului unde a și locuit un sfert de veac (1903— 
1928). Ă 

Sigur că o statuie Bacovia in una din princi- 
palele pieţi ale Bacăului se impune ca o imediată 
necesitate, in acest oraș în plină înnoire, cindva 
trist și mohorit, cintat de poet. 

Revista noastră va continua și pe viitor să pu- 
blice o serie de documente, lucrări literare pos- 
tume de care dispunem, precum și studii, referi- 
toare la viața și opera genialului poet. Tradiţia și 
sentimentele noastre ne cer acest lucru. 

Acest siînt pămint al Moldovei care i-a zămis- 
lit pe Neculce și Alecsandri, pe Eminescu 
și pe Creangă, pe Enescu și Iorga, pe Sadoveanu 
și Hogaș, l-a născut acum 85 de ani pe Bacovia, 
care continuă astiel șirul străluciţilor bărbaţi cu 
care poporul nostru se mindrește și pe care-i 
cinstește prin ginduri și fapte de mari impliniri, 
azi. 


Ateneu 


IN NUMĂRUL VIITOR: 


— Bacovia — inedit: „Divagări 
utile“ 


— Bacovia şi orașul său 
(M. C. Delasabar) 


— Bacovia în istoria și critica 
literară 
(Constantin Călin) 


— Bacovia și Rollinat (Leonard 
Gavriliu) 


— Estetica lui Bacovia (V. Sporici) 


TI e e a pe Ea 


Din primul vers descoperit în Flacăra, de 
la primele strofe recitate cu acel metalic şi 
emoționant tremolo de neuitat, ești viu în suile- 
lul meu maestre, dus în vecinicie. 

Vecinicia nu-ți poate învălui decit vremelni- 
cul lut; în oceanul ei de lumină, eşti viul lu- 
ceatăr de zi și de noapte. Viu în scurgerea 
anilor ce ne-au dus de mină, pe tragica dar 
strălucitoarea cale a marei poezii... Lumină din 
lumina geniului tău mi-i modesta vibrație li- 
rică ce mi te ține atit de viu. Viu nu numai prin 
amintire, ci în trăirea ce se continuă lingă _îi- 
ința ta imaterială, vie, incandescentă, ca geniul 
ce a ars în suprema combustie a creaţiei tale. 

Sub dantelăriile de smarald viu ale grădinii 
muială în aurul amurgurilor sau miruite de ra- 
zele miliardelor de stele sub clopot senin se 
continuă via ta prezenţă. Zetirii repelă șoapleie 
prin care abia cutezam să comunicăm, spre a 


În momentul apariţiei revistei Orizonturi noi, Bacovia 
era un poet format, avind în urmă o bogată activitate 
literară. Deși numele lui nu era inscris pe coperta unui 
Volum, colaborările sale de pină la această dată sin nume- 
roase și se găsesc răspindite într-un număr apreciabil de 
reviste. Incepind cu Literatorul Jui Al. Macedonschi în 
care publică poezia „Şi toate”, în 1899, semnată V. George, 
numele lui Bacovia poate fi înțilnit atit în revistele bucu- 
reștene „Liga conservatoare”, „Românul literar”, „„Flacăra', 
„Isula” ca și în revistele editate la laşi, prinire care 
mArta'”, „Versuri și proză” ş, a, Lista nu epuizează publi- 
caţiile care includ numele poetului, chiar dacă referirile se 
opresc la anul 1915 cind apare, sub conducerea sa, revista 
Orizonturi noi, 

Fără îndoială că apariția unei publicaţii cu caracter lite- 
Tar, Într-o vreme în care capul de afiș îl formau eveni- 
mentete ce se anunțau amenințătoare pentru lumea întreagă, 
echivala cu un act temerar. În această ambianță vitregă 
propagării culturii, Bacovia nu putea conta pe sprijinul 
municipalităţii orașului, ci numai pe propriile sale resursa 
şi pe acelea ale puţinilor prieterți care l-au incurajat 
şi sprijinit. 

Orizonturi noi nu apare atit din necesităţile culturale ale 
urbei — existente, evident — ci din dorința lui Bacovia 
de a-şi putea spune cuvintul nestingherit într-o foaie lite- 
rară care să-i aparțină. De aici și importanța acestei „cro- 
nici lunare” cum se subintitulează revista, legată nemijlo- 
cit de numele lui Bacovia, animatorul ei, 

Programul revistei „Orizonturi noi” intitulat 
este conceput în întregime de poet și exprimă 
fundamentale ale concepţiei bacoviene despre artă. De 
Ta bun început, poetul distinge lucid condiţiile potrivnice 
creaţiei în societatea burgheză : „În vremea aceasta de 
medievală expansiune europeană, de sarcasm prozaic, cind 
existența celor mai mulți e dureroasă ironie, apari 
unei reviste cu preocupări pur literare e o naivitate amară, 
desigur“ (O. N. nr. 1, pag. 1). În viziunea autorului, arta 
trebuie să constituie un „refugiu! al celor care nu se pot 
împăca cu normele vieţii burgheze și, în același timp, o 
modalitate care să dezvolte în spiritele tinere dragostea 
pentru om, pentru frumos, pentru nou: „Orizonturi noi" va 
fi refugiul acelor tineri care recunoscind că niciodată nu 
vor vedea orizonturi noi naturale, se vor resemna căutind 
orizonturi noi imaginative, dar cu pulere de realizare în 
domeniul culturii, urmărind drumul acelor luptători de mai 
nou, de mai bine, de mai omenesc” (Ibidem pag, 1) 

Chemarea poetului către „orizonturi noi imaginalive”:, 
care tălmăcește imposibilitatea artistului de a accepta rea. 
litatea socială în formele ei existente, reliefează, în ace. 
lași timp, latura simbolistă a concepției scriitorului, dato- 
rită căreia el nu putea intrezări posibilitatea unor schim- 
bări sociale, „Resemnarea'' in faţa vieţii este văzută ast- 
fel ca soluție, pledindu-se pentru lupia pe planul ideilor, 
singura care ar putea reuşi. Însă resemnarea nu este 
totală, după cum ne-o dovedesc versurile şi proza revis- 
tei, unde accentele de revoltă şi simpatia pentru mulţime 
apar nu o dară. Protestul insă se opreşte aici. 

Intenţiile revistei sirt formulate cu modestie, urmărin- 
du-se în primul rind o activitate de inițiere și indrumare 
a condeielor tinere : „Printre revistele serioase care apar, 
însoțite neapărat de o pleiadă de reviste efemere, preţuind 
numai în mod documentar, revista noastră va produce ace- 
lași farmec al încercărilor şi al intăilor vise Care au tul. 
burat, la fel, sau nu, primii pași ai scriitorilor care mai 
tirziu au devenit „cineva“ în literatură” (idem), 

Cu forțele modeste de care dispunea revista, Bacovia nu 
putea spera să ocupe în frontul literar poziţia dorită 
Neprimind d colaborare substanțială şi variată, „Orizonturi 
noi” nu s-a putut menţine decit numai trei numere. Răsu- 


„De ce, 
elementele 


amintirea marelui poet 


l-am cunoscut... 


Ademeniţi de visuri inalte, un cerc de tineri ne adu- 
nam în seri lungi de iarnă, sfioși, cu sulletul deschis și 
cu manuscrisele împăturite în buzunar, în căsuţa ospi- 


talieră, privată de cel mai elementar confort, unde locuia 
profesorul Gr. Tâbăcaru. A 

Poetul Bacovia, legat de o indesiructibilă prietenie, venea 
ca o revelație ademenitoare. Nu-l cunoșteau decit puţini 
băcăuani, poate nici profesorii de limba română. Ostra- 
cizat de ignoranţa elitei ridicole din vremea lui, poetul 
tăia retras, cu imensa priveliște a visului delicat pe 
care-l urzea. Timid ca puţinii oameni ai condeiului, cu 
o jinută discrelă, ne intimpina prielenește, Absent parcă 
în virtejul unei lumi bizare, în strai de pelerin, cu pri- 
virile muiate într-o cerneală de melancolie rece, era 
convins că un scris bun cristalizează şi rezumă un în- 
treg univers. Era peniru noi, mărturisesc, o mare în- 
drăzneală să pornești cu inefabilul la cucerirea insulei cu 
luciole, înainte de a te fi adăpat din scursorile ce ţi le 
oferea viaţa miraculoasă, cu blazon politic. y 
Inconjurat de ucenici, ca inţelepţi unor vremuri vechi, 
Bacovia părea depozitarul unor virtuți sacre, Era dintre 
cei ce cred că progresul stă in continuitate, 

— Să mai citească cineva! ră 
Bacovia aproba, semnificativ, cu o închinare tacită a 
fmunţii. Privirea ii cobora caldă pe toți cei care săpau 
cu dalta o nouă broderie răsărită din complexitatea vieţii. 
Aproba, încuraja, cu obiectivitatea caracteristică marilor 


talente. tă 
Ce-ar fi să scoatem o revistă, Grigoriţă ; material avem, 


ateneu 


se adresă într-o seară Bacovia, profesorului Tăbăcaru, 

— Dar fonduri avem ? îi răspunse printr-o altă intrebare 
ptotesorul 

Exclamaţia poetului se pierdea multiplicată și 
gea in zeci de cioburi, de pereţii coşcoviţi ai odăil. Tăh 
caru, cu leafa lui inlimă, apleca privirea, vino: parcă 
de tragismul situaţiei, în jos. Bacovia, atunci fără slujbă, 
simţi că a comis parcă o inumană mepoliteță, 

— Ştiu eu... să încercăm... poate... 

— Totuşi, ce nume să-i dăm? 

— Ateneul... 

— „u.eultural,,.. “completă Tăbăcaru. 

Astfel se născu în mohorita ceață a vremii revista care 
avu să-și ducă vremelnicia, cu scurtă viaţă de libelulă pe 
care n-o bânuiseră atunci, dornicii animatori ai unui pro- 
gres de o imperioasă cerinţă. 


se spăr- 


Alex. Şendrea 


prietenii 


Voi evoca unele aspecte ale vieţii scriitorului, în rela- 
țiile lui cu orașul Bacău, unde I-am cunoscut, apreciat și unde 
am colaborat — într-o mică măsură — deoarece eu am fost 
distras o bună bucată de vreme de la indeleinicirile poeziei 
prin ocupațiile mele profesionale. Aveam deci, cu Bacovia, 
relaţii ocazionale. Îl întilneam uneori în Grădina publică 


nu le leza în nici un îel armonia de ritmuri 
și lumini interioare prelungite in armonia și 
ritmurile iirei cu suprema ei majestate. 

Nici o zi de oboseală sau de tristețe in care 
să nu simi mina diafană pe irunte, să nu aud 
Soapta... „Să rezistăm, iubita mea... să rezistăm, 
tuturor adversităților“, 

Astiel rezist şi acum așteptării de a îi odată 
laolaltă pămintește spre a ne înălța dincolo de 
pămintesc... 

Haria atit de melodică a suiletului tău, îmi 
susură toată melopeea atit de unitară şi atit de 
diversă a simioniei lirice, care este opera ta, 
viața ta, drama, marea ta dramă, maestrul și 
domnul modestelor mele cutremurări întru po- 
ezie. 

Pot spune deci că nu eşti viu?, mai viu ca 
ziua, ca noaplea, ca tot ce este marea antino- 
mie a existenței umane ? 


de-a pururi viu 


Casa 

de ps Calea 
Moineşti (Bacău), 
în care postul 

a locuit 

timp de 25 

de ani (1903-1928) 
— viitoarea 
casă 

memorială 
„George 
Bacovia“ 


netul revistei a fost minim, pină şi printre localnici. Ba- 
covia însuși se adresează nu o dată concetățenilor iubitori 
de literatură, solicitindu- interesul. 

Intre puţinii colaboratori ai celor trei numere din Orizon- 
turi noi, în afară de numele lui George Bacovia, pe care 
istoria noastră literară l-a înregistrat cu legitimă satisfac- 
ție, celelalte nu s-au impus. Cu o paletă care aminteşte de 
cea bacoviană, dar cu finalități artistice mult inferioare, 
ceilalți cintăreți ai parcurilor destrunzite și ai sulerinței 
umane nu aduc, prin creația lor, o notă originală în pagi- 
nile revistei, Imilatori indeaproape ai lui Bacovia, ei n-au 
putut trece in conștiința publicului 

Din proza revistei rețin atenția doar două din schiţele pu- 
blicate aici, prin conţinutul lor cu puternice accente de 
critică socială. Este vorba de lucrările semnate C. Vaer, 


FIŞĂ DE ISTORIE LITERARĂ 
IA DE ISTORIE LITERARĂ 


BACOVIA 


director 
de revistă 


poetului, a cărui activitate 
merită o cercetare specială 


pseudonimul unuia dintre frații 
literară, aproape necunoscută, 

Faţă de ceilalţi colaboratori, prezența lui Bacovia se im- 
pune prin cunoscuta originalitate a tratării, prin acel 
suner unic al vibraţiei care a imprimat creaţiei sale o notă 
specifică. Alături de versurile și pi publicată aici, 
lui Bacovia îi aparțin şi două recenzii închinate lui Mace: 
donschi, peniru care poetul a manifestat constant o afec- 
Hiune aleasă, „Flori sacre” şi „„Thalassa”' (cea din urmă 
nu fusese încă tradusă în româneşte) întrunesc sufragiile 
lui, Bacovia, care le prezintă publicului în cuvinte pa- 
tetice, 

Este interesant de remarca însă că poelul semnează, cu 
numele care l-a făcut celebru, numai versurile sale, pen- 
tru proza artistică fotosind pseudonimele Bob şi Vag. 

Dacă poeziile „Dialog de iarnă” și „Monosilab de toamnă” 
văd pentru prima oră lumina tiparului în paginile revis- 
tei „Orizonturi noi, în schimb cea intitulată „Cuptor“ nu 
este o inedită. Ea fusese publicată încă din 1906, purtind 
titlul „Iulie“, în revista „Românul literar". Avind o tema- 
tică variată, poeziile amintite adue acorduri noi in lira 
gravă a lui Bacovia. 

In perioada de care ne ocupăm, diapazonul poelic baco- 
vian nu are decit note grave. Este vremea în care Bacovia 
îşi sondează propriul eu cu răbdarea căutătorului de pietre 
Tare, care înregistrează fiecare sclipire, fiecare sunet nou 
Tristeţea poetului se răsfringe, prin mutație valorică, asu- 
pra întregii umanităţi, căpătind caracter de universalitate, 
ca și moartea de altfel. De aici și tragedia așteptării sfir. 
şitului, devenită. obsesie. 


Autorul poeziei „Cuplor!” nu va părăsi niciodată introspec- 
ia, în versurile Iui însă iși vor face loc și alte note. 
existente incă de pe acum în proza artistică, acelea de 
critică socială, care vor culmina cu strigătul de revoltă 
din „„Serenada muncitorulu 

O tematică variată au şi cele cinci poeme în proză pu- 


din centrul orașului şi uneori în obișnuitele lui plimbări 
pe malul Bistriţei și prin luncile din împrejurimi. 


EL avea în Bacău un prieten mai tinăr şi nedespărțit, pe 
Ion Iordăchescu, care sub pseudonimul Ion Amaru a scris 
citeva poezii în revista Ateneul Acesta era un 
admirator al lui Bacovia, iar scrierile lui oglindeau melan- 
colia cuprinsă în poezia lui Bacovia, fiindcă şi el se con- 
sidera un oropsit al soartei din cauza necazurilor unui 
trai plin de lipsuri și griji care nu i-au dat posibilitatea 
de a-şi termina nici cele & clase liceale. Întlinirile lor 
erau dese, aproape zilnice, ile acasă la Bacovia, fie în 
Grădina publică din centrul orașului unde-i găseam pe a- 
ceeași bancă, 


culturat 


Seara, amindoi ascultau muzica militară, nu pentru că 
era cine ştie ce distracţie, dar pentru a mai împrăștia 
monotonia şi plictiseala vieţii de provincie, într-un tirg 
neingrijit şi fără atracţie, Pentru Bacovia această fanfară era 
tristă. 


Iordăchescu era şi prieten al meu, din copilărie, îlind 
vecini cu locuinţa. Întrucit îl întilneam aproape zilnic, 
îmi aducea ştiri despre Bacovia şi îmi recita poezii și 
de-ale lui, dar mai ales de-ale lui Bacovia. 


Pe lingă ocupaţia de proiesor de desen la Şcoala co- 
mercială și la Școala normală, Bacovia a fost codirector 
cu Grigore Tăbăcaru la Revista „Ateneul“, 

N-aş putea încheia această evocare fără a face o sumară 
caracterizare persoanei și operei scriitorului. Bacovia era 
un revoltat contra ordinei sociale de atunci sau mal bine- 
zis a dezordinei şi dezmățului care caracteriza pe condu- 
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În căsuţa noastră în care de zece ani slujesc 
cu devoțiune amintirii şi prezenței tale prin- 
tre relicve, pașii tăi aerieni s-au păstrat cu 
pulbere de ani prin camere... 

Privirile, cind adumbrite, cind luminoase au 
in luciul geamurilor prin care  priveai, 
cerul... grădina... 

Te port de-a pururea în priviti, te simt pe 
umeri, pe mina care scrie despre tine, cind 
amintirile mă ţintuiesc la masa ta de lucru. 
Pipa, ţigara, uneltele tale de lucru, portretele 
tale, toate prind viaţă şi înaintează spre mine ca 
pădurea din Macbeth. 

Vin admiratori din toate colțurile ţării şi de 
peste hotare, să salute memoria ta, aici în sanc- 
Iuarul atitor dureri şi prea puţine bucurii 
Toţi consemnează că le ești în preajmă, că 
simt în fiecare lucrușor ce ți l-am păstrat 
mingiiat zi de zi, cu privirile mele... 

Sint numai eu în odăile noastre... E uneori 
o tăcere de prea mulți ani. Zidurile găzduiesc 
relicvele, ecourile ambelor noastre trăiri. Le 
ascultăm, sintem în toate acestea ca  suiletul 
care l-a zidit, Manole, spre a nu se mai nărui 
zidurile sfinte, şi niciodată nu sint fără tine... 

Privesc vioara cu coardele ruple, şi e curios 
Cum - pe coarda amintirilor suiletul tău vi- 
brează ars de trăirile umane, cum nimeni nu 
le-a mai avut. 
lături, atitea liduri,.. Îţi cintă maeşirii poe- 
ziile în minunate orchestrări... 

Te întrupează din marmură şi bronz cu dalta 
plină de emoție maeştrii sculptori, îți transpun 
Versurile sau chipul în tablouri impresionante. 

Eşti atit de viu! Atil de viu şi de prezeni 
pentru masele largi pe care le-ai iubit, a căror 
suierință și nedreptate ai simțit-o în negurosui 
trecut, încit durerea lor a devenit! a ta, și dure- 
rea ta a devenit a lor... 

Eşti atit de viu! Atit de viu și de prezent 
cum vei îi și la celelalte zeci, sute de ani, 
ce vor urma... prin opera ta mare şi pentru că 
ai trăit pe cel mai înalt piedestal moral al du- 
rerii și poeziei... maestrul și domnul meu întru 
poezie. 


Agatha Grigorescu-Bacovia 


blicate de Bacovia în paginile revistei „Orizonturi noi'". 
Din proza publicată în revista „Orizonturi noi'' numai 
„Cubul negru” figurează în sumarul volumului minuscul, 


tipărit în 1926, sub îngrijirea Agathei Grigorescu-Bacovia! 
cu titlul „Bucăţi de noapte”. Alte două poeme în proză, 
„De paşti' și „Zborul cărţilor“, rămase în afara volumului 
amintit, sint incluse în ediția din 1951 a „Scrierilor alese“, 
îngrijită de asemenea de soția poetului. 


Schiţind în linii fine portretul tulburător al Mariei 
„irumoasa fată de mahala”, Bacovia pune accent, în poe. 
mul „De paști”, pe fondul sufietesc al personajului, neal- 
terat de vicisitudinile vieţii. Fata care mu avea intre 
ce să aleagă, se ofilește asemeni unei flori, deși sufletul ei 
încearcă zadarnic aspirații înalte : e iubeau cu toţii, 
erai atit de bună şi tu rideai mult. Cind aveai timp ci: 
teai, şi printre cărţile tale felurite erau multe care-ţi vor. 
beau de o morală mai blindă, de o iubire mai nouă, pe 
care tu nu le inţelegeai, dar care te puneau pe ginduri: 
(în O. N. nr. i, pag. 14, semnat Vay). 

În poemul „Pe maidan...', sentimentul 


erotic apare des- 


figurat, într-un cadru în care culorile sint îngroșate din. 
colo de real. Aspectul sinistru al speluncii işi găsește un 
corespondent nefiresc în ființa umană degradată, intr-o 


pagină bacoviană fără valoare deosebită (in O. N. nr. 2, 
pag. 2, semnat Vag). 

Alături de poemul „Pe maidan în numărul 2 al re- 
vistei apare și , 1 cărților”, conținînd referiri la 
raportul dintre scriitor şi socielaeă Wurgheză! piiiSriri „la 
semnată Bob și nu Geo Vas, cum greşit apare înmoaie 
grafia Agathei Grigorescu-Bacovia (Bacovia, EP.L, — 19 
pag. 81). Plecind de la premisa că există „un concept de 
viață ce se repetă de veacuri", Bacovia caută să răspundă 
la întrebarea dacă în artă noul mai este posibil. Răspun- 
sul îl află în broșurile „subțiri şi anonime", uitate în 
rafturile librăriilor, care vorbesc despre „Dreptăte, Adevăr 
şi Iubire”. Se pledează astfel pentru realism în artă şi 
pentru adevăr, pentru un ideal estetic apropiat de năzuin- 
țele poporului 

Impotriva lumii agonizante care se profilează în Cubul 
negru (O.N. nr. 3, pag. 7, semnat Vag), Bacovia indreaptă 
săgeți cu viriul otrăvit, Căutind în zone perilerice satisfac- 
Vii de ultimă clipă, burghezia iși trăiește inevitabilul sfir- 
şit. Tolul se pelrece într-un decor bizar, conceput pe linia 
influențelor Tivreşti din Poi și Baudelaire, primul flind 
chiar amintit, „Slirşitul unui veac” dominat de „umbra lui 
Karl Marx” devine astfel o realitate pe care poetul o 
înţelege și o salută. 

Cu „larmaroc”, publicat tot în numărul 3 al revistei, 
sub semnătura Bob, se incheie șirul poemelor în proză 
bacoviene apărute în Orizonturi nol. Sub aparenta veselie 
a iarmarocului, poetul intrezărește primitivismul tăceritor 
pe care burghezia le oferă mulțumitor nu fără un anumit 
scop. Dar cu toate că în acest „concert”: autorul se simte 
Stingher ca „o notă falsă”, simpatia lui se îndreaptă şi 
de această dată spre popor, în a cărui puritate sulletească 
vede chezășia unei renaşteri viitoare. 

Activitatea literară desfăşurată de George Bacovia în 
cadrul revistei „Orizonturi noi” mu echivalează cu consa. 
crarea lui poetică. Deși la acea dată versurile sale aveau 
o circulaţie destul de largă, abia în 1916, Ta apariția volu. 
mului „Plumb'”, Bacovia își înscrie numele în cartea de aur 


a literaturii noastre. Cele trei luni de existență ale re 
Vistei au însemnat însă, fără îndoială, un reviriment în 
Viaţa poetului, care găsise, în sfirșit, o muncă demnă, 


pe linia aspirațiilor sale. 


Adrian Voica 


cătorii locali, care la fel cu cei ce reprezentau statul în 
directivele şi atributele lor erau fie aleşi, fie numiţi prin 
decrete, Această revoltă a lui Bacovia, era proprie firii 
lui, extrem de susceptibilă la suferințele celor ce munceau 
din greu şi nu aveau posibilitatea unui trai omenesc. Se 
considera cu toată ființa lui, alături de cei suferinzi, inte- 
grat în complexul tuturor vicisitudinilor. 

EL nu era un însingurat care să evite societatea, cum 
foarte bine a relevat Agatha Grigorescu-Bacovia în cartea 
consacrată poetului, ci, dimpotrivă, simțea permanent nece- 
sitatea de a-și comunica ftămintările lui cuiva care-i înțe- 
lege, ca dovadă prietenia avută cu Amaru, Grigore Tăbă- 
caru și alţii. Și apoi ce altă dovadă mai convingătoare, 
decit tovărăşia cu o flință care l-a înțeles într-adevăr şi a 
contribuit la succesul lui, cind pe orizontul de plumb, 
înnourat, au străbătut primele raze de mingiiere şi de 
satisfacţie legitimă în regimul de dreptate socială pe 
care l-a întrezărit în visurile sale de poet. 

Bacovia făcea parte din categoria acelora care nu-și ple- 
cau fruntea sub loviturile soartei, știind a indura mar- 
tiruri cu demnitate. Dar loviturile morale și umilințele 
pe care le-a suportat în căutarea unui mijloc de trai 
omenesc i-au aiectat sănătatea,  hotărindu-i sfirşitul într-o 
albă primăvară. 

Dar şi de atunci, Bacovia trăieşte în inimile noastre ca 
o floare rară, în glastra sensibilităţii umane. 


G. D. Apostol 
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fragment dintr-un manuscris intitulat „impresii de roman“ 


Să tot aştepţi, mereu, ca din cultura secolului să prinzi un CE 
tot mai mult, cînd interesante actualități par a fugi în trecut, este 
a te apropia fără să ştii de inacţiune. 

De aceea Raul, cu trecutul lui de poezie în care mai persista, 
se trezea uneori, fără a mai fi scris cît de puţin. 

În căsnicia sa, părea a se auzi din viaţa orașului — un ecou de 
bogăţie şi sport. 

Ca acei eroi de romane, retras într-un oarecare refugiu isi con- 
tinua meseria de scriitor, fără a documenta vreo temă de arlă, ima- 
ginindu-şi o viaţă de mic burghez, la care poate și parvenise după 
ani și ani. 

în lupta epocii sale pentru trai, se vorbea acum despre psiholo- 
gia războaielor. 

Oamenii rămîn mai neînțeleși, cu cit se pretinde mai ă fond 
viața socială, dar cum timpul de muncă obișnuit a dispărut, toate 
altele produc un domeniu suspect. 

Desigur, după toale acestea, ziarele nu produceau alta de cit 
să-i reprezinte repetuiri peste a trece de derizoriu. 

El însă, la virsta sa, răbda tot masonismul 
samblu. 


franc sau an- 


. . > . 
anticipaări 
Viziunea care, de la Kalka la Beckett, refuză 
lumii alienate calitatea umană, poate să recu- 


noască în liricul român George Bacovia un pre- dul lor interzise deoarece nimeni nu 
să le calce, circumscrie o incintă a izolării și 
expusă dn toate părţile descom- 
punerii, asemeni unui asediu pur cosmic. Apos- rilor 
wcetate blestemată“, aşezarea 
evocă mai puţin „tablourile pariziene“ ale lui 
Baudelaire, cit orașul în carantină al lui Camus 
şi halucinant, de o adincime seismică pe unica (din „Ciuma“), ca şi; pe anume laturi, zonele 
nedeterminate și edificiile labirintice kafkiene, 

Declinul progresiv poartă, e adevărat,  am- 
prentele epocii de 
(Baudelaire, Poă) și chiar ale variantei lui exa- 
cerbate în spleen și dispoziţia lugubră (Rolli- vic, sau sublim, acţionează prin cataclism. În 


cursor, de nu pe unul din martirii ei, fără nici 
o ezitare de principiu, 
Ce considerente justifică adopţiunea propusă ? 
De proporţii restrinse, artistic inegală, gu- 
vernată de o singură preocupare, opera baco- 
viană a produs un univers sui-generis, realist 


incremen 


trofată adesea ca 


lui dimensiune, și o coherență stringentă, în 
ciuda sau poale tocmai datorită notaţiei în 
stare de transă. 

Toate componentele, începînd cu peisajul 
specilic, mai bine zis cu cadrul scenic, şi sfir- 


şind cu conştiinţa bintuită a omului din mijlo- nat). Totuşi, un instinct superior îl desprinde 
de timpul său şi convertește în viziuni aproape 
trakliene prin cromatica 
funerare, tablourile de toamnă și iarnă, muiate 
în gri de plumb, alb de giulgiu, galben clorolic, 
de gală mortuară, roşu „de singe ani- 


cul său, converg către una și aceeași semnifi- 
caţie: spaima ființei încolţite de neant. Deco- 
rul găzduiește aproape invariabil un oraş stra- 
niu în banalitatea aspectelor lui. Rezultat din 


încrucișarea tirgurilor patriarhale relative (insti- violet 


moderne 


de lumina lincedă a citorva becuri. Teritoriul 
lui, pierzindu-se în cîmpuri indefinite, la rin- 


Greutățile și cheltuielile războaielor rămîneau în diplomaţia vre- 
murilor sau poate în ocultism. 

Cu vin și tutun întrevedea venirea uitării, comparind trecutul 
idilic cu frămîntările de acum și se vedea întru ale lumii cu dife- 
ritele ei surprize, 

Nopțile îşi oblonea fereastra, şi, la lumina lămpii, asculta trece- 
rea timpului și mecanica unei vieţi pasive, care părea a-i aminli 
atîtea publicaţii și manuscrise, care revăzute ar [i format un roman 
simplu sau de sarcasm. 

Încă nu trăise. Se dădeau acum sfaturi în cele mai intime părți 
ale menajului. 

Cafea, vin, ţigări, creioane, hirtie, în camera oblonită arătau că 
abia se mai puteau auzi ecourile unor alarme în noapte. 

Să fie aceasta o izolare a unui individualist indiferent, căutînd 
în zadar, dacă n-a mai rămas vre-o ţigare, şi a se resemna pentru 
a trece noaptea privind. 

Ce înceată minte, ce vechi balade vor să mingiie, momente ce 
se coboară ca intruse injurii |... 

Unde este candela, luminarea, lampa... Să închid becul electric, 
să întredeschid oblonul ferestrii... iată, e lună cu stele. 


ca 


tact, modilicările aparente ori secrete ale mate- 
riei mai ales anorganice. Un detaliu fizic insig- 
nifiant sau un alribut de ordin general, pur 
cantitativ, neutru din punct de vedere expre- 
siv, relevă dintr-odată întinderea şi durata stă- 
de dezagregare (lichefierea, viscozitatea, 
pulverizarea etc). Aerul se raretiază, se usucă 
pină la vidul absolut, în care păsările se fring 
moale, cu un fişiit de cirpă sau foşnet de 
hirtie, copacii se despoaie de frunze cu su- 
net de metal vopsit, iar lucrurile uzuale se 
desfac pe dinăuntru cu un pocnet sec: „În 
curind încet, va cădea în vid (tot)”, Natura, 
privată de atributele seducţiei, de pitoresc, fee- 


cutează 


formaţie a simbolismului 


dezlănțuirile metodic-ostile, ea reinstaurează 
era stihiilor primordiale, ale potopului: 


lor stranie gravurile 
„De-atitea nopți aud plouind, 


Aud materia plingind,.. 
Sint singur și mă duce-un gind 
Spre locuințele lacustre”, 


tuţii, bancă, fabrică, artere şi pieţe publice), el 
a fost modelat după mizeria şi insignifianța ve- 


mal“, leit-motivele cu sonorități de jale stinsă 
și întreaga gamă a sentimentalismului violent 
quasi-melodramatic: accesele de flizie ale băr- 


Ploaia e diluviană, ninsoarea — boreală, 
ziua e o negură geologică, cerul — bolta ce- 


chiului Bacău, cum a și declarat cîndva poetul. 
Șovăind între evoluţie şi anacronism, hibridul 
este însă ireductibil la profilul local şi la tiparul vir, 
provinciei desuete, Mai curind anticipă oraşul 
modern, cu impresia lui de așezare enormă, 
trepidantă, și totuşi gata să se videze în orice 
clipă. Populat, el e în acelaşi timp pustiu şi 
apăsat de o vrajă malefică, locuitorii ieşind 
Tar şi precaut, cite unul sau în grupuri răzlețe, dată 
pe străzile a căror beznă abia dacă e risipită 


ash 


filfiitul 


mic 
TATĂLUI 


mn 
MEU 


Masca-mpietrită ; 
Amurgul rece, 
Arde-n odaie 


În minte, 

În suflet, să ne pătrundă 
Pe-a nemuririi tainică undă. 
Suspină toamna îngălbenită, 
Prin geam sărută 


batului, vaietul fetei cintind extaziată la cla- 
corbilor, 
cavouri. Stigmatele alterării se pronunță însă 
în principal pe alte căi, similare procedeelor 
liricii zise concrete, 
tează cu promplitudinea tropismelor odată cu 
senzațiile interne de la nivelul cinestezic, o- 
cu emanaţiile obiectelor înseși, 
mediu lipsit de orice vibraţie la primul con- 


Şi-a amintirii vie văpaie... 


nușie a unei închisori universale. Vegetaţia 
putredă se  carbonizează sau se  închirceşte, 
zidurile locuinţelor crapă pe dedesubt, și prin 
fisuri musteşle umezeala ca o secreție puru- 
lentă. Vara străzile se umplu de leşuri şi de 
miasme sufocante. Omul antrenat în procesele 
de involuţie şi destrămare însăși (epiderma lui 
capălă o pseudo-consistență de materie - fria- 
bilă, poroasă: „O, cum omul a devenit con- 
cret“), acuză o comportare de automat dereglat 
pe toate treptele activităţii sale; în raporturile 
sociale, in afecte și chiar în vitalitatea ele- 
mentară, simțindu-se amputat pină şi de lim- 
bajul dragostei: „Amanţii fac gesturi ciudate”. 
Timpul şi spațiul nu au, la rindul lor, nimic 
din dimensiunile vaste ale devenirii; reduse, 
ele simbolizează ramele unei existențe comprimate 
închircite. Ca şi la personajele lui Beckett, ges- 
turile se încurcă, vorbirea se  dezarticulează, 
ajungind să amujească, trupul cade într-o stare 
de prostraţie, ori intră într-o agitaţie sterilă, 
silită să-şi consume periplul în cerc închis: 
şi tot ca în literatura lui Beckett, tragedia su- 
portată nu are grandoare; protagonistul ac- 
ceptă destinul, fie cu apatie, fie cu o panică 
convulsivă. Deosebirea hotăritoare constă în 
rezonanța amplă a desnădejdii, în sfişierea afi- 


scirţiitul sicrielor din 


mobiective“, sau se cap- 


într-un 


Deşi cu un an mai tirziu, în vara anului 1947 băcăuanii 
au sărbătorit 65 de ani de viaţă ai poetului. Am fă- 
cut şi eu parte din Comitetul de organizare. Progra- 
mul de desfășurare a început cu „Consideraţii în jurul 
operei poetice a lui George Bacovia”, conferință ţinută 
de prof. G. lie, 

Apoi s-au recitat poezii între care s-au intercalat me- 
lodii ale mele, compuse pe versurile din volumul „Stanţe 
burgheze”. În încheiere, Bacovia a citit din acelaşi vo- 
lum și apoi Felicia Donceanu, azi compozitoare, a inter- 
pretat un balet. Dar înaintea acestor manifestări de pre- 
țuire, poetul a vizitat liceul în care a învățat. Aici s-a 
oprit în micuța sală de muzică unde odinioară cintase la 
vioară. Ochii lui străluceau puternic. Dar să vă relatez 
prima mea întilnire cu Bacovia. Chiar după citeva ore 
de la sosirea lui în Bacău i-am făcut o vizită. M-a pri- 
mit simplu, blind, parcă ne-am îi cunoscut de mult timp, 
T-am spus că mi-am permis să scriu muzică pe unele din 
poeziile sale, ceea ce l-a mişcat adinc. M-a 
rugat să-i cînt ceva, lucru pe care l-am făcut cu multă 
plăcere. Bacovia era un bun viorist și după ce m-a ascul- 


Gabriel Bacovia 


bacovian 


șată a eului. Pantomima bacoviană, de un tra 
gic oscilind între patetic și grotesc devreme cq 
infernul în care se „joacă“ apare adesea deri 
zoriu, meschin, inspiră o reacţie contradictorie 
de compasiune vag repulsivă, de simpatie şi 
oroare. 

Ambivalenţa definește şi atitudinea faţă dq 
dansul macabru al existenței, ce se desfăşoari 
în centrul scenei — încă o confirmare a mi 
modramei care este poezia lui Bacovia. Eul si 
proiectează contrastant, cind ca reflex multiplij 
cat al coşmarului din jur, cind ca spirit 
burător de lucid, conştient de factorii răspunj 
zători pentru desfigurarea omului. Pentru el 
rădăcina „răului“ stă în setea de posesiuni 
hipertrofică, semănătoare a unei iluzii de plej 
nitudine, îndărătul căreia defilează  cortegii 
valorilor uzurpate, al pasiunilor pervertile, q 
instinctelor goale. Suficient de pătrunzătoarg 
nu totdeauna la fel de viguroasă, conștiința vi 
oscila între tentaţii, resemnare şi revoltă, Di 
unde şi o dublă ipostază: pe deoparte  acee 
de siluetă umilă, de vagabond terorizat și ab 
stras (travestiu frecvent la Beckett) ori d 
personalitate complet anulată, retrogradat 
kafkian la stadiul unui ghem de nervi, al un 
obiect dezafectat, al unei umbre fantomatic 
pe de altă parte, masca patetic-sarcastică 
insului  afișind o grimasă ironică, pent 
a-şi acoperi „plinsul intern“, pentru a preiîn 
timpina riscul complacerii în „poza“ damnatului 
Dincolo însă de aceste posturi configurind 
sentiment al neliniştii cu atit mai elocven| 
cu cît mai visceral, transpare un chip dj 
umanitate solicitată deopotrivă de  nostalgii 
seninătăţii şi a comuniunii și de ardoare 
profetului, anunţind, odată cu prăbușirea lumi 
lui „a avea“, geneza lumii lui „a fi“. Trave 
sînd în fulgere scurte un orizont opac, asi 
fel de accente dau geamătului bacovian lim 
brul neașteptat al apelului viril. 

Poet al eșecului şi al speranței resuscitati 
din cenușă, George Bacovia se apropie și si 
desparte de creatorii de  „Ansttrăume“, di 
apocalipse moderne. În persoana sa, Casandr 
a cărei umbră este atit de zdrobitoare aiurea 
îşi contestă vocaţia, 


Mihail Petroveani 


tat, a luat vioara mea și a executat şi el destul de bind 
acele melodii. Avea un excelent simț muzical, lucru ştiul 
din poemele sale. în semn de mulțumire mi-a dăruit 
dedicație un exemplar din „Stanţe burgheze”, I-am promit 
că voi compune cu multă plăcere muzică pe versurile a 
acea carte, lucru pe care l-am făcut mai tirziu pe poeziile 
Studiu, Meridian şi Modernă. 

Sărbătorirea din 1947 a fost ultimul prilej în care B; 
covia şi-a văzut orașul natal. În „Divagări utile” el 
a scris: 


„Cind am plecat din Bacău, 
Grădina publică plingea 

Cu lacrimi de ploaie, 

lar eu de-atunci 

Plecat am fost, 

Plecat voi îi mereu' 


Cînd Grillparzer spunea că Schubert „a făcut 
poezia să cînte şi muzica să vorbească“ elogia un 
compozitor-poet, primul mare creator de lieduri 
din istoria artei sunetelor și, în același timp, cea 
mai fericită expresie consubstanţială a împreună- 
vii de pină atunci a versului și viersului. Era, 
putem spune, o regăsire, fiindcă la obirşiile ei 
vorbirea trebuie să fi fost „cîntată”, cuvintele in- 
tonate „melodic“, fluxul exprimării deopotrivă a 
afectelor și gindurilor — înainte ca acestea, 
devenind convenţii, să le poată şi ascunde. În 
orice caz, de la marile poeme și epopei ale di- 
feritelor popoare, gazelurile poeţilor persani și 
pină la versurile din Lorca — pe care le auzim 
uneori acompaniate de chitară — rapsozii, barzii, 
trubadurii, poeţii timpurilor moderne, au păstrat 
lira, strunele, nu numai ca insemn decorativ tra- 
dițional, ci și ca o unealtă. Verlaine scria în 
prima stanţă din Art potique: „De la musique 
avant toute chose“. Pe de altă parte, Pot își 
asigurase locul de frunte în literatura americană 
prin simțul său pentru „valorile muzicale“ ale 
cuvintelor, ale formelor de versificaţie. Am po- 
menit doar două nume (pe care le întîlnim ci- 
tate în Sonetul bacovian din ciclul „Plumb“), 
dar exemplele se pot multiplica mereu. 


Lăsînd la o parte excepţiile extremiste de fe- 
lul celei furnizate de poetul Jean Morâas, care-și 
încheia orgolios-narcisic un volum cu „Defense 
de deposer la musique“, punerea versurilor prin- 
tre portative reprezintă un indiciu convingător 
de autentic suflu poetic, de certă valoare arti 
tică a acestora, Prin folosirea cuvîntului, poezia 
nu poate divorța de convenţionalul lui, de seve- 
rilatea preciziunii, Limitele, îngrădirile sînt însă 
depășite, sparte, în alianță cu inefabilul muzical, 
Au recunoscut-o şi afirmat-o nu o dată scriitorii 
de primă mărime ca Heine, poetul preferat al 
autorilor romantici de lieduri, E. Th. Hoffmann, 
romancierul-muzician („muzica începe acolo unde 
încetează poezia“), Baudelaire, care îl adora pe 
Wagner (în „La Musique“ scrie: „La musique 
souvent me prend comme un mer! / Vers ma 
pâle toile“). 

Se poate afirma că în nici una din operele p 
ților români, de la Văcărești la tinerii de astăzi, 
nu se întîlnesc mai multe semne ale raporturilor 
poeziei cu arta sunetelor decit în opera lui Ba- 
covia — Baudelaire-ul poeziei noastre. Aflăm din 
lectura vieţii poetului că el a ultat muzică și 
a cîntat din gură și la vioară, că avea un fin 


Universul poetic al lui Bacovia este pictural. 
Decor urban, decor de teatru, lume artificială, creată 
prin convenţie, imaginea plastică apare pentru a 
face posibilă apariţia măștii contorsionate de sufe- 
rință a poetului — protagonistul unui ultim act 
simbolic pe care-l joacă o lume perimată — decli- 
nul. Pentru a-și rosti profeţiile poetul simbolist 
are nevoie de o potențare nouă a liniilor şi de 
o valoare aparte, încărcată de semnificaţii, a cu- 
lorilor. Dacă George Bacovia s-a ridicat ca vi- 
braţie lirică mai presus de pretenţiile progra- 
matice, de moment, ale simbolismului și ale ori- 
cărui alt curent literar din vremea lui, fenome- 
nul se datorează picturalităţii, marii puteri de 
sugestie vizuală, şi prin aceasta afectivă a ima- 
ginilor lui. 

Psihologic vorbind poetul era un mare vizual. 
Era capabil să imagineze totul în forme plastice 
și în culoare.  Asocia, în făurirea imaginilor, 
munca de pictor cu cea de herald al sentimen- 
telor omenești, adică le găsea corespondentul 
simbolic în linii, valoraţii, umbre și culori. 

Pentru acest adevăr pledează coordonatele o- 
perei, frecvent analizate prin apel la elementul 
vizual și puterea lui de sugestie, cît și viaţa 
cu datele ei esenţiale. Viaţa lui George Baco- 
via, ca a oricărui alt artist, poate fi ci 
imensă paranteză explicativă la opera 
deschis cu un succes al desenatorului. 


is cu Intr-ade- 
Văr, în timp ce un alt mare băcăuan, Nicolae 


Vermont, se distingea, alături de Ștefan Lu 
chian, în pictura românească postgrigoresciană, 
tînărul George care nu era încă Bacovia, a obil- 
mut în 1899 premiul I pentru „desen artistic de 
pe natură”, la concursul pe ţară al Tinerimii 
xomâne. Şi s-a încheiat, imensa paranteză, cu 
opera de migală a celui care după 1950 a ilus- 
trat volumul „Istoria culturii oltene“, după cum 
dă mărturie Agatha Grigorescu-Bacovia. Aceste 
coordonate ale vieţii artistului par a fi conclu- 
dente. Muzicalitatea și plasticitatea imaginilor 
sale se datorează desigur obiectivării unor apli- 
tudini native bine dezvoltate, care-i fecundează 
capacitatea de a imagina. 

George Bacovia plinge în numele unei finali- 
tăţi inexorabile existența oricărui lucru finit, a 
oricărei fiinţe limitate în spaţiu și timp, deci pie- 
ritoare. Fiinţele și bucuriile lui sînt proiectate 
pe fondul infinitului care le va absorbi 
în neant, mai devreme sau mai tirziu. De aici 
marea nevoie de uitare şi abstragere în erotism 
și conștiința însoţită de ironie a inutilităţii aces- 
tui act de evadare, în genere a oricărui gest. 
Excepţie face poate contemplarea continuei că- 
deri, a mișcărilor de declin. Tonalitatea plumbu- 
rie a perspectivelor adinci, dar fără orizont, pre- 
merge în arta noastră universului bacovian și 
este explicabilă istoric şi social după deceniul 
al 7-lea, cind clasele stăpînitoare renunță la 
orice veleităţi revoluţionare. 

În plastică tonalitatea plumburie o întilnim în 
pădurile amuţile de groaza gerului, în ceața care 
cuprinde mulţimea de trunchiuri văzute de Ion 
Andreescu. La marele clasic al picturii româ- 
nești „Pădurea de fagi“ (1880), şi întristările de 
după perioada de la Barbizon păstrează în sub- 
sianță credinţa față de natură, nu constituie un 
simplu decor pentru eul subiectiv. Ion Andreescu 
poate fi apropiat ca tonalitate, mai ales pentru 
unele subtilități ale cenușiului, de poetul plum- 
bului, dar în substanța gindirii și simţirii lui 
rămîne un pictor al satului și al naturii. Numai 
prin unele teme hiberne și prin atracţia spre 
„tirguri“ el prevesteşte refugiul de mai tirziu 
al simboliştilor în lumea ciladină. Pictorii au 
rămas credincioşi modelului, ei au plecat de la 
natură spre subiect, pe cînd poeţii și-au permis 
o libertate mai mare, încercînd să transforme 
natura înconjurătoare prin metaforele imaginate 
și impuse de ambiția eului creator, 

George Bacovia este un vizual, dar nu al 
memoriei fidele, ci al transpunerii voluntare, al 
exteriorizării unei stări proprii de spirit, de obi- 


ateneu 


simţ muzical ce vibra atit în intimitatea mediului 
familial cît și în fața peisajului sonor exterior, 
că încerca chiar să compună, că adopta versuri 
melodiilor pe care le imagina, că a condus o or- 
chestră ș.a.m.d. Astfel se poate explica abu 
dența termenilor şi expresiilor specifice muzicii 
ori folosite și în muzică, în numeroase poezii. 
Uneori, ca titluri (Largo, Marș funebru, Nocturnă, 
Balet, Requiem, Romanţă, Piano, Din liră, Se- 
renada, Dies irae, Baladă). De cele mai multe 
ori în versuri, căci „muzica sonoriza orice atom...” 
În strofele bacoviene „cîntă“ felurite instrumente 
şi glasuri, se asamblează concerte, simfonii: cla- 
virul, vioara (cu variantele lăuta şi scripca), pi- 
culina, flautul, caterinca (caterinca-fanfară, flaș- 
neta) şi muzica de gură, harmonica, goarna, 
fluierul, țambalul, harfa și orga. Pasărea își „mo- 
dulează“ cîntul, „s-aud orchestre şi fanfare“, „co- 
rul curge“; vijelia lui Decembre sau zilele poe- 
tului alcătuiesc „simfonia“ iar „În toamna vio- 
letă compozitori celebri / Au aranjat un vast 
concert“, Totul sună într-un fel sau altul: „Bu- 
ciumă toamna“... „Ţiriie ploaia“... „Tălăngile, 
trist / Tot sună dogit“... „sună arama în noaptea 
deplină“, iar în „Seară tristă“: „Barbar, cînta 
femeea-aceea / Tirziu, în cafeneaua goală“. În 
inima poetului cînta valsul provincial: „La gea- 
muri, toamna cîntă funerar / Un vals îndoliat şi 
monoton“; „În oraș suspină un vals din fanfară”. 
Sint numai cîteva din imaginile obsedante, pline 
de evocări şi sugestii ale mediului sonor diurn şi 


BACOVIA 
ŞI MUZICA 


endo și exosmoză 


SUBSTANȚA 


ŞI 
CULOARE 


cei depresive. „În odăile cu uşile deschise, tirziu... 
nu sînt tablouri, nici albumuri cu fotografii vech 
nici cărţi vestejite, însă acestea toate stau în 
tăcere, le ascult din mica odaie, la un foc de 
lampă“, De la această piîlpiire a imaginaţiei fluxul 
merge spre exterior. Mai întîi văd ochii minţii. 
Apoi ideile sînt traduse în simboluri plastice. 

Vizualul este pregnant şi mărturisit „cu un 
creion de grafit, culoarea gri, sau plumb am 
transpus cîteva momente aici“, spune George Ba- 
covia despre poemele sale în proză, asemănin- 
du-le cu schiţele în creion. Din griuri descom- 
puse, oxidate obţine pateticul galben și de aici 
paleta ajunge repede la preferința pentru tona- 
lităţi sumbre. Nu copiind natura, nu furat de 
culorile ei, ci privind-o de cele mai multe ori 
indirect, prin oglinda din camera frumoasei 
Magda, ca într-un mit platonic, poetul o recom- 
pune, refuză rozurile și albastrul prea difuz al 
optimismului pentru a converti totul într-un do- 
liu violet, 

Artistul este, în condiţia burgheză a societă- 
ţii, un înstrăinat și George Bacovia vădeşte a- 
ceastă înstrăinare mai ales prin sentimentul sin- 
gurătăţii, claustrarea intelectualului într-un decor 
urban dezolant, de prăbuşire și descompunere. Ca- 
sele din jur au fizionomii bizare de castele pără- 
site sau de cimitir, iar cînd culorile amurgului 
le cuprind, strălucesc doar cu fosforescență de 
putregai. Decorul oraşului bacovian se apropie 
într-un fel de „Mahalaua Dracului“, pictată de 
Ştefan Luchian care cunoaște gustul prăbușiri- 
lor, dar care mai păstra în perioada de pînă la 
1907 un anumit cult pentru policromia pitorească. 
Lucrările lui străbătute de nerv, subtil nuanţata 
în cenușiu se apropie mai mult de nevrozele lui 
George Bacovia, Și mai aproape au pășit unii 
dintre discipolii lui, de pildă, Victor Mihăilescu- 
Craiu, cu cenuşiurile din perioada antebelică. În 
ansamblu lucrările postimpresioniste care și-au 
ales ca tematică suburbiile sordide, inadaptabili- 
tatea ţăranului la noua condiţie de civilizaţie, pot 
accepta ca subiect versurile : 


„Prin măhălăli mai neagră noaptea pare... 

Șiroaie-n case triste inundară 

Şi-auzi tuşind o tuse-n sec, amară — 

Prin ziduri vechi ce stau în dărimare”. 

Nefiind atit o simplă constatare a stării mediu- 
Imi exterior, cit o transcriere a stării de spirit, ruina 
mahalalei este tot una pentru poetul simbolist, al e- 
pocii burgheze, cu sufocanta atmosferă de provin- 
cie mic-burgheză. Orașe ale  periferiei econo- 
mice devitalizate, tirgurile erau locuri în cara 
oamenii se simțeau mai singuri decit oriunde, 
Tirgurile în care nu se întimpla nimic, în a că- 
ror nimicnicie intelectualii erau izolaţi de mase, 
constituiau o realitate a epocii pe care o ilus- 
trează George Bacovia, o realitate pe care el 
o transferă în disperarea spirituală a unei singu- 
rătăți tot mai accentuate. Și, cum avea o imagi- 
nație vizuală ieșită din comun, poetul va încerca 


nocturn în care a trăit poetul „pierdut într-o pro- 
vincie pustie“. 

Ne-am mulțumi cu prea puţin dacă am reduce 
chestiunea muzicalităţii operei unui poet la pre- 
zențe accesorii, la ingrediente („Greerul zim- 
tează noaptea, cu nimic“), la un inventar de vo- 
cabular, de termeni împrumutaţi şi expresii aso- 
ciate. Muzicalitatea lui Bacovia este o calitate 
intrinsecă a versului său, ea sălășluiește în con- 
turul lui de o melodicitate particulară, în ritmul 
strins, cadenţele și accentele pregnante, disonan- 
tele specitice, în simetrii și mai ales asimetrii, în 
obsesia repelărilor, a pedalelor și recitativelor, a 
unitematismului, în statica opusă dinadins mișcă- 
rii, în modurile defective și armoniile eliptice, în 
nuanțele şi timbrurile subtilizate chiar între albul 
și negrul clapelor  clavirului. Rezonanţele lor 
mate nu sint acelea ale unor monede străvechi 
şi de pe alte tărimuri. E drept că în ele nu în- 
tîlnim stereotipuri de artizanat naţional, folclo- 
rism nedegerat la temperatura autenticei indivi- 
dualităţi creatoare, dar rostirea lor potrivită evi- 
denţiază acel „joc de verigi armonios“, acea „no- 
bilă cadență“ de care vorbea Arghezi într-un ar- 
ticol intitulat „Muzica limbii româneşti“ și publi- 
cat în revista „Muzică şi poezie“ din aprilie 
1936. Bacovia și-a durat versurile sale într-o pe- 
rioadă cînd — mai spunea autorul Cintării 
Omului — „de la cărţile copiilor de curs primar 
şi pină la profesorii şi pseudointelectualii care 
aveau acces să cuvinteze la radio în vorbit, scris 


AL, GHEORGHIŢĂ „Bacovia“ 


să zugrăvească în culori singurătatea, să dea 
culoare acestei lipse de substanţă, neantului su- 
fletesc în care se scufundă. A mărturisit chiar 
predilecţia sa pentru procedeele picturale în- 
tr-un interviu publicat în paginile „Vieţii lite 
rare“ din 1929, cind spunea: „Pictorul întrebuin- 
țează în meșteșugul său culorile alb, roşu 
violet. Le vezi cu ochii. Eu am încercat să le 
redau cu inteligență prin cuvinte. Fiecărui sen- 
timent îi corespunde o culoare. Acum în urmă 

m-a obsedat galbenul, culoarea deznădejdii... În 
plumb văd culoarea galbenă. Compuşii lui dau 
precipitat galben. Temperamentului meu îi con- 
vine această culoare. După violet și alb am evo- 
luat spre galben. Plumbul ars e galben. Sufle- 
tul ars e galben“. Unii au pus la îndoială since- 
ritatea acestor destăinuiri, au crezut că desco- 
peră aici o convenţie în plus, un artificiu. De 
fapt George Bacovia vedea astfel lumea, și o ve- 
dea astfel cu mult înainte de a fi intervievat. 
Într-un poem în proză (Valuri) publicat în 1921 
în „Cuvîntul liber“ vorbea de „oameni sub nouri 
de plumb îngălbeniţi”, și aceasta nu-i singura 
mărturie a unei viziuni cromatice unitar baco- 
viene, Griurile, culorile de creion sau de plumb 
îi par întotdeauna dezolante în imagini în care 
schița vizuală este încărcată de simbol. De aceea, 
„Dormeau adinc sicriele de plumb” şi versurile 
care urmează nu sint decit un pretext de mono- 
cromie pentru o semnificaţie mai adincă: „Şi 
atîrnau aripile de plumb“. 

De fapt, din cenușiul dezolant își desprinde, își 
prepară toate celelalte culori George Bacovia, 
chiar negrul şi albul pentru „Carbonizate flori“, 
sau pentru „Copacii albi, copacii negri“ care 
„stau goi în parcul solitar“. Desenul nu rămîne 
însă monocrom. Cadrul meditaţiilor bacoviene 
este considerat decor. El este mai ales în ale- 
goriile fantastice precum „Cubul negru“, temă 
de scenografie şi balet demnă de un Backst. 
Deşi de multe ori artificios, tabloul realizat cu 
mijloacele pictorului scenograf îşi relevă valen- 
țele sufleteşti mai ales atunci cind apelează la 
puternicele sugestii policrome. 

George Bacovia este zgircit în culori și nuanţe, 
dar ştie să le gradeze cu măiestrie pentru a 
obține efectele dorite, să le dea valoare de sim- 
bol, să creeze stări sufleteşti. Ce-i drept, nu face 
un tratat teoretic despre culoare, în genul lui 
Goethe, dar acesta nu este stilul său, El lasă să 
plutească în inefabil resortul care dă rezonanţă 
culorilor în sentiment. Efectul nu este unul ex- 
plicit, ci implicit, dar cu atit mai vibrant şi ne 
face să ne gindim cu plăcere la transpunerea 
lui grafică reală. lată un lapidar tablou în alb, 
roșu și negru: „Ninge grozav pe cîmp la aba- 
tor... E albul aprins de singe-nchegat / Şi corbii 
se plimbă prin singe”... Peste aceste trei culori 
distincte, odată cu întunericul se suprapune 


şi citit, în proză şi poezie, limba era spurcată”. 

Versurile bacoviene s-au arătat și continuă să 
se arate pline de sugestii pentru compozitorii noș- 
tri de toate virstele, stimulindu-le mereu pana, 
O trecere în revistă a valorificării lor muzicale 
trebuie să înceapă, negreșit, cu Mihail Jora, care 
a afirmat cîntecul măiestrit românesc ca un gen 
cu trăsături specifice în care înaltul nivel crea- 
tor îşi dă mîna cu caracterul național pe trepte 
de superioară realizare artistică. Se pare că Jora 
a fost cel dintii compozitor atras de poezia poe- 
tului băcăuan. De-a lungul anilor el a scris, prin- 
tre altele, cîntecele cu titlurile „Proză“, „Moină“, 
„Pastel“, „Note de primăvară“, „Furtună“, „Moină“ 
a fost pusă pe portative și de Doru Popovici care 
a scris, de asemenea, liedurile „Nervi de toamnă“ 
și „Toam: „Note de primăvară“ și „Pastel“, 
citate printre cîntecele autorului suitei „Prive- 
liști moldovene“, sint și titluri de melodii de 
Hilda Jerea. Acestora, compozitoarea le-a adău- 
gat „Fanfară“, Poezia a fost pusă pe muzică și 
de Felicia Donceanu, o tînără compozitoare din 
Bacău. Paul Jelescu a silabisit sub note muzicale 
şi printre armonii „Ecou de romanţă“, „Baladă“ 
și „Poveste“. Primul din cele trei titluri este şi 
acela al unei compoziţii semnate de Florica Di- 
mitriu. Ne mulțumim să mai menţionăm, dintre 
cîntecele diverșilor autori pe versuri de Baco- 
via „Alean“ de Zeno Vancea şi „Decembre” de 
Gheorghe Dumitrescu. 

Devansînd prin mijloace de expresie noi și ex- 
periențe ce ţin de arsenalul modernismului mu- 
zical o modalitate de sonorizare monodică pe 
care Marțian Negrea o încercase în piesa pen- 
tru flaut „Martie“ sugerată de versurile poeziei 
cu același nume a lui Blaga, Anatol Vieru a 
dat la iveală în primăvara acestui an „Rezo- 
nanţe bacoviene“, pentru acelaşi instrument solo, 
Cronica de concert (în „Contemporanul“ din 
22 aprilie 1966) consemna: „Publicul a urmărit 
execuţia într-o maximă încordare emoltivă, sfirşi- 
tul piesei culminind cu adevărate ovaţii”. Iată 
o mărturie concludentă a virtuţilor și nelimita- 


telor virtualităţi poelico-sonore, a rezonanțelor 
muzicale, a permanentei endo — şi exosmozei, a 
versului și viersului poetului nostru, pentru care 
„Muzica sonori 


za orice atom,..“, 


Eugen Pricope 


cenușiul și se accetuează, „viu lupii licărind”. În 
fond peste banalitatea peisajului diurn, şi după 
obișnuiţii corbi, chiar după ei, poetul este sin- 
gurul stăpîn al lumii lui, chiar dacă o spune 
cu incertitudinea celui care așteaptă să i se des- 
chidă : 

„— Iubito sînt eu la ușa îngheţată.“ 

„Amurgul violet“ este o culminantă a tonalită- 
ților lui sufleteşti, este un apocaliptic, un spen- 
glerian sfîrșit de lume, dar fără dramatism, fără 
zgomot, într-o atmosferă îngheţată. Simbolul a- 
cesta este egal cu o condamnare la imobilitate, 
ca paralizia totală a unei societăţi înaintea piei- 
rii „Amurgul antic” nu va reuși să reediteze 
simbolul anterior. Este și firesc. Aurul, siniliul 
și sîngele sint simboluri tragice, dar au o con- 
tinuare în reflexele lor şi în mișcarea istorică. 
Ele par idilice în comparaţie cu sloiul de gheaţă 
al violetului, 

George Bacovia a fost și un maestru al contras- 
telor complexe, reţinute, nu numai al tentelor 
categorice. Un efect de mare virtuozitate obţine 
exacerbindu-și disperarea cu un galben viu lu- 
minat pe un fond pierdut cenușiu, difu 


„Un clavir îngină-ncet la un etaj, 

Umbra mea stă în noroi ca un trist bagaj — 
Siropii. sar, 
Ninge voios, 

La un geam, într-un pahar, 
O rază galbenă se uită-n jos“. 


Galbenul acestei ferestre iradiază, este o ade- 
vărală lumină de lună, o rază rece, cu cit este 
mai artificial obţinută, peste un real univers 
mizer, cenușiu. 

Să-l asemuim pe George Bacovia cu Ștefan Lu- 
chian, ale cărui flori izbucnesc vii, ca niște fe- 
restre ale sufletului său săpate în pereţii came- 
rei de suferință? S-au făcut adesea asociaţii de 
idei, legături mai mult sau mai puţin îndreptă- 
țite între  simboliști şi pictorii  impresioniști. 
Sfera acestui paralelism este şi mai largă. 
Vasile Alecsandri a fost apropiat adesea de 
imaginile lui Nicolae Grigorescu, dar au- 
torul baladelor nu-l recunoștea pe tinărul pic- 
tor și prefera sullul epic, sau chiar cel dramatic 
al lui Theodor Aman, în care se regăsea pe 
sine, Oricare ar fi însă dorințele subiective ale 
poeţilor sau pictorilor, gusturile şi fluctuațiile 
lor afective, un fapt rămine cert: poetul 
aparține universului picturii în măsura for- 
ței sale de a sugera imagini vizuale, iar pic- 
torul aparține universului poetic fără de care 
meșteșugul lui nu poate face culoarea să vi- 
breze ca o liră. Căile poeţilor şi ale pictorilor 
sint unice și irepetabile, variate și multiple prin 
natura lor. Apropierile pe care le facem între 
un tablou și o imagine poetică sînt posibile doar 
datorită conţinutului lor obiectiv. 
apropiem pe cronicari de autorii anonimi ai 
pereţilor smălțuiţi de frescă din minăstirile lui Ște- 
fan cel Mare, să-l apropiem pe Vasile Alecsandri 
de Theodor Aman sau de Nicolae Grigorescu, 
să-l apropiem pe George Bacovia de Ştefan Lu- 
chian, acest lucru ne va ajuta poate să-i cu- 
noaștem şi să-i înţelegem mai bine. Dar mai 
ales să-l apropiem pe poet de pictorul din su- 
fletul său, pictor care-i dă nota distinctă față de 
ceilalţi simboliști, și-i conferă valoare universală. 


Radu Negru 
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iannis ritsos 


ultima 


Orizont răgușit, drumul pînă în fund în dezordine, 
În ceasul înserării nu văd ieşirea de pe coridorul 
spitalului 
Şi vintul cu nesecale puteri vine, și se duce, 
Tușind, tușind, tușind din greu 
În ambele palme... 


Încă o boală și poate alta... luna, o fereastră 
De spital cu o slabă lumină de insomnie, 
După geam trece mereu 
O albă umbră a unei infirmiere... 


Totul cunoscut: răgușeala, frigul, lumina, 
Întunericul, sărutarea, cartea 

Schimburile și restituirile, 
Repetări ale speranțelor, și temerilor, 
Singurătatea cu marii și galbenii ei spini... 


nobleţe”) 


POETULUI GEORGE BACOVIA 


Trece o îemeie cu un mort pe spale, — 
Un băiat mort pe miinile sale „Lăsaţi-mă, 
Lăsaţi-mă cu ultima nobleţe: 


Un mic colț în care să pling a 


Singură !“ 
— Pe urmă, mă voi întoarce cu fața spălată E 

de ploaia lacrimilor mele... E 
Credeţi lacrimilor... Cel puţin, nu le dispreţuiţi: 

Sint omenești, 


„Aud 
materia 
plîngînd 


— Ele spală praiul de la colţul tăcerii... Da! Da! 


Praful ce a lăsat numeroșii pași ai descurajărilor 
și entuziasmurilor. 
După lacrimi, vine momentul limpezirii. 


în româneşte de AGATHA GRIGORESCU-BACOVIA E 


*) Poezie oferită în facsimil casei memoriale „George ga 
Bacovia” din București, la 26 noiembrie 1959, cu ocazia 
vizitării ei de către poetul grec, 


me a a V. DOBRIAN 
= gravură 


TEA E RULE 


În ultimul timp revine din nou în discuţiile 
oamenilor scenei noţiunea de teatru total și, le- 
gată de ea, aceea de actor total. O revistă bucu- 
veşteană a publicat chiar, nu de mult, și o an- 
chetă, în care termenii menţionaţi sînt folosiţi 
cu insistență fără a se încerca însă și definirea 
lor. Citeva opinii asupra chestiunilor implicate de 
cerința actorului total pot contribui la lărgirea 
cadrului discuţiei și — implicit -— la precizarea 
mai riguroasă a conţinutului noţiunilor în cauză. 

Accepţia curentă a teatrului total se referă la 
funcţionarea simultană a unor mijloace variate, 
deduse din toate artele și tehnicile înrudite: 
pictură, film, muzică, balet, sonorizări, ecleraj 
etc. Spectacolul modern ar beneficia, așadar, de 
ansamblul unor condiţii pe care progresele aces- 
tor domenii le oferă reprezentaţiei scenice. De 
la vechile mașinării de teatru (pentru imitarea 
zgomotelor : vînt, furtună, ploaie etc. sau pen- 
tru crearea unor iluzii optice adecvate) la banda 
de magnetofon, stereolonie, proiecţii etc, dis- 
tanța este, în adevăr, apreciabilă şi utilizarea 
mijloacelor amintite apare firească. Umbra re- 
gelui asasinat din Hamlet, dacă am voi s-o a- 
ducem pe scenă, ar implica astăzi un efort teh- 
nic mai mic, cu rezultate, evident, perfecţionate. 
Dar scenotehnica modernă poate influența chiar 
structura piesei de teatru, Lucrările care presu- 
pun schimbarea rapidă a spaţiului de joc, alter- 
narea interioarelor cu exterioarele, multitudinea 
tablourilor ce se succed se pot rezolva prin mij- 
loace de multe ori superioare îmbătrinitului car 
glisant și chiar turnantei, de pildă, prin pro- 
iecţii, 

Solicitările multiple ale textelor moderne, alcă- 
tuite în spiritul noilor soluţii posibile, pretind 
desigur, și actorilor, o mai mare mobilitate inte- 
rioară, o plastică şi o capacitate motorie mult 
dezvoltate. Iată, așadar, cum de la teatrul total 
(în accepţia dată mai sus) se ajunge la preconi- 
zarea unui actor total. E vorba, atunci, de o pre- 
gătire multilaterală, incluzînd pantomima, dansul, 
scrima etc, Se poate vorbi, astfel, de o adecvare 
psihologică şi de una fizică la cerinţele drama- 
turgiei și ale scenotehnicii contemporane. Teh- 
nica tot mai avansată permite, aşadar, explorarea 
unor zone noi față de care omul-actor se află, 
de multe ori, în urmă. De aceea, tentaţia mai 
veche, teoretic preconizată de Edw. Gordon Craig, 
de a înlocui actorul cu supramarionete are o 
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maţie de la Mamaia a oferit destule exemple) se 
pare că a deschis orizonturi noi în arta specta- 
colului. Este, atunci, actorul, o „mașinărie“ im- 
perfectă ? Intrebarea este firească şi ea anga- 
jează, cel puţin în parte, viitorul artei teatrale. 
Vom asista la „mecanizarea“ absolută a spec- 
tacolului ? 

Există însă, ni se pare, o limită peste care 
nu se poate trece, o diferență specifică avind 
funcţia de axă, menită a servi de criteriu în 
aprecierea acestei virtuale evoluţii. E vorba, a- 
nume, de acel ceva care constituie, pentru fie- 
care artă în parte, sîmburele, esența greu defi- 
mnisabilă, E vorba, în lipsa altor precizări mai 
de amănunt, de ceea ce numim specificul artis- 
tic al teatrului, spre deosebire de specificul pic- 
turii, al dansului, al filmului, Farmecele Thaliei 
îşi au izvorul în expresivitatea umană, prezență 
nemijlocit hic et nunc, De aceea, ideea de teatru 
total nu poate echivala cu reprezentaţia sincre- 
tică. Participarea fiecărei arte are anumite limite, 
dincolo de care spectacolul își pierde specificul 
teatral. Chiar excesul de regie sau scenografie 
prea abundentă, încărcată, sint de natură să res- 
tringă, să subţieze comunicarea actor-speclator, 
şi efectele se traduc prin neaderența deplină a 
publicului. Cu atit mai mult dansul, muzica, di- 
versele tehnici cinematografice, neordonate, ne- 
etajate în funcţie de elementele esenţiale spe- 
cifice teatrului, fărîmițează impresiile, conver- 
tind interesul artistic în simplă curiozitate, în- 
tocmai ca în fața unor performanţe inedite. Pre- 
zența diferitelor arte înrudite în spectacolul tea- 
tral devine astfel stingheritoare dacă nu con- 
tribuie la reliefarea profilului specific al re- 
prezentaţiei de teatru, 

În sensul acesta ne apar mai concludente dis- 
cuțiile purtate acum doi ani între specialiști, la 
colocviul Institutului Internaţional de Teatru 
(LT.1.) ținut la București (1964), în legătură cu 
pregătirea multilaterală a actorului. Pregătirea — 
s-a spus — trebuie să aibă în vedere profilul spe- 
cific al sarcinilor actorului de teatru, căci altfel 
scrima, canto-ul, dansul etc. nu-și ajung scopul 
în formarea sa. Expresivitatea teatrală ar dis- 
pare atunci, înlocuită de performanţe fizice (a- 
crobatice), plastice sau vocale. Ne putem imagina, 
de pildă, un Hamlet (exemplificările recurg me- 
reu la personajul shakespearian, cînd trebuie să 
exprimăm un Ssummum al artei teatrale) cu o 
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cedîndu-se conștiincios, ca niște mici piese so- 
listice, luate in sine, cu o spectaculozitate exte- 
rioară stimulată de fiecare performanţă în parte. 
Dacă toate mijloacele citate nu vor fi subsumate, 
dominate de vibrația interioară, unica în stare 
să topească totul într-o imagine aptă a impre- 
siona adînc, efectul rămîne în afara expresivită- 
ţii teatrale, în afara emoţiei specifice. 

Că lucrurile stau așa ne putem convinge luînd 
în considerare și procesul invers: imixtiunea 
mijloacelor teatrale în alte arte, de exemplu: în 
cinematograf. Filmul recent premiat la Mamaia 
Duminică la ora 6 realizat de regizorul Lucian 
Pintilie foloseşte pe lingă scenele cu mijloace 
actoricești de teatru de cea mai bună calitate (în 
care se distinge Eugenia Popovici), chiar pro- 
cedee regizorale caracteristice teatrului: explo- 
rarea psihologică printr-un dialog concentrat, lu- 
crat pe alternanțe de vorbe și tăceri expresive, 
rememorări, retrospective uneori obsesive, în 
care un rol important îl deţin şi anume cadre 
scenografice (secvențele repetate cu imaginile din 
ascensor) ş. a. Filmul, remarcabil prin profun- 
zime şi fineţe, se resimte însă, în unele mo- 
mente, datorită unui staticism, unei curgeri prea 
lente. 

În ce priveşte noțiunea de actor total, lucru- 
rile ne apar încă mai clare. Vocaţia teatrală 
există sau nu, și un interpret este cu atit mai 
valoros cu cît dispune de valențe mai bogate, 
realizînd o gamă mai întinsă de roluri sau situa- 
ţii scenice. Gh. Dinică în Umbra — rol despre 
care s-a afirmat că e jucat cu disponibilitățile 
unui actor total — a acoperit, în adevăr, cu 
maximum de expresivitate, cerințele unui perso- 
naj-simbol. Însușirile plastice s-au pliat armonios 
semnificaţiilor de subtext ale personajului. S-ar 
putea ca, în alt rol, același interpret să cores- 
pundă mai puţin. (E o ipoteză — nu o certitu- 
dine). Pledînd pentru pregătirea multilaterală a 
actorului (incluzînd preocupările de plastică, scri- 
ma, dansul, cîntul) trebuie să rămînă clară ce- 
rința de a subordona toate aceste atribute rosti- 
rii expresive a textului, în scopul conturării idei- 
lor. În acest sens, dacă prin actor total înțelegem 
mobilitatea actorului (cu un deosebit accent şi 
asupra mobilității intelectuale) cred că nu mai 
este cazul unei opţiuni. Pregătirea pe care o 
dobîndesc tinerii absolvenţi la Institutul de Tea- 
tru este, dealtfel, concludentă în acest sens, ab- 
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destui tineri care, după promisiunile debutului, 


tat mai sus. Aș exemplifica aici citînd doar 


Bălănuţă (în „Doi 


di 


nieră de joc considerată în sine, indiferent de 
autor, epocă, intenţii regizorale — rezultatele 
pot fi altele decît cele așteptate. Dacă a-l juca 
pe Ionescu sau pe Saroyan în genul în care-l 
jucăm pe Schiller sau Gogol e anacronic, a-l 
prezenta pe Delavrancea sau pe Victor Hugo cu 
o vorbire albă, monocordă ca într-o piesă înti- 
mistă, este o eroare la fel de mare. Nu se 
poate vorbi de joc modern, în afara deplinului 
acordaj text-interpretare. Consider că pregătirea 
tinerilor în Institut, în măsura în care se merge 
către sublinierea sensurilor adinci ale operelor 
dramatice, privite din perspectiva preocupărilor și 
a concepțiilor contemporane de viaţă, este efi- 
cientă pentru dezvoltarea unui teatru în adevăr 
modern. Ar trebui însă remarcat că jocul mo- 
dern nu rămîne şi nu trebuie să rămînă apanaj 
exclusiv al tinerilor. S-ar putea reproşa lui 
Şt. Ciubotărașu sau lui Fory Etterle, lui Geo 
Barton, Marcelei Rusu sau lui Radu Beligan 
că nu practică un stil modern de interpretare ? 
Repertoriul şi spectacolele din sala „Casandra“, 
unde își fac ucenicia studenţii Institutului de 
Teatru, marchează existența preocupărilor în di- 
recţia arătată. Ele scot la iveală însă, citeo- 
dată, şi tendinţa absolutizării unor maniere. Fiind 
vorba de un studio studențesc, observaţiile în- 
tr-un sens sau altul trebuie privite ca nişte 
indicaţii din care cei în cauză, învăţăcei și pro- 
fesori, pot trage concluziile de rigoare. 
În această ordine de idei, recenzarea specta- 
colelor studioului mi se pare utilă. Principalul 
este ca interpreţii-studenți să nu considere apre- 
cierile, elogioase sau nu, drept verdicte defi- 
acte de consacrare sau de infirmare a 
lor de care dau dovadă. Profesionaliza- 
rea timpurie — în sensul negativ — conduce la 
suficienţă și stagnare. Mai ales această menta- 
litate trebuie prevenită și combătută. S-au văzut 


au rămas plafonaţi. Sînt, însă, mult mai mulţi 
tineri actori, care, încă de la debut, au dovedit 
că le e aproape un joc modern, în sensul discu- 


numele lui Victor Rebengiuc și al Leopoldinei 
pe un balansoar“), al lui! 
C. Rauţchi, al lui Costel Constantin în rolul tî- 
nărului călugăr din Becket, de Anouilh (Tea- 
trul Naţional din Iași), al lui Ilarion Ciobanu, 
Irina Petrescu, lurie Darie, în film. Actorul total 
trebuie să fie, înainte de toate, actor pur şi 


oarecare justificare logică. Dezvoltarea specta- 
colelor de animaţie, cu variatele lor mijloace (re- 
centul Festival internaţional al filmului de ani- 


Aș vrea să încerc de-abia acum un început de formulare a 
răspunsului amînat; e important ca artistul să exprime nu ceea 
ce simte doar el, ci ceea ce simt și toţi ceilalţi, dar poate exprima 
numai el. Există în lume, și la noi nu în ultimul rînd, condiţii cres- 
cînde ca personalitatea să devină o sinteză a comunităţii, Luînd 
act de noua realitate a epocii, şi mergînd în întîmpinarea ei, întil- 
nirea poate fi obținută și în pictură cu un ceas mai devreme. Dar 
pentru aceasta e nevoie de o redirecţionare, de efortul în plus pe 
care îl cere (nu numai din partea publicului, ci şi din partea 
artistului) existența dialogului. Ca de atitea ori pînă acum, arta 
are de învins propria ei inerție. 

Şi apoi? Care poate fi pasul următor? O întoarcere la trecut? 
Cind întrebarea e pusă în general, greu ar fi de găsit cineva care 
să dea un răspuns afirmativ. Totuși, în situaţii concrete, oamenii 
văd mult mai puţin limpede absurdul şi, dacă asemenea tentative 
tragice sau ridicole sînt bine cunoscute în politică, ele nu lipsesc 
nici din istoria artei. Au fost mai multe încercări în lume, în jumă- 
tatea noastră de secol, de a resuscita, sub o formă sau alta, 
naturalismul. Ele au beneficiat de fiecare dată de sprijin material 
și moral important, de o primire momentan binevoitoare din partea 
publicului însetat și plin de speranță, de aportul unor critici cu- 
noscuţi. Chiar dacă simțeau poate just necesitatea unei schimbări, 
căutînd soluţia înapoi, au eșuat de fiecare dată lamentabil. Aceste 
lucrări, după expresia unui critic francez, „se apărau prost şi prin- 
tre operele moderne, și printre cele vechi cu care pretindeau 
că se înrudesc“. 

În ceea ce mă priveşte, sînt convins că nu te poţi întoarce 
înapoi de la nimic, nici măcar de la cele mai recente și mai con- 
testate apariţii de genul pop-art sau artă optică. De la ceea ce 
există în sus, trebuie să pornească orice căutare, orice tendință spre 
epoci“, 

Succesiunea la scurte intervale şi existența concomitentă a 
numeroase curente și stiluri, situaţie caracteristică pentru arta 
secolului nostru, n-au adus numai pitoresc şi confuzie, ci şi o îm- 


ireproşabilă plastică, cu un glas apt să acopere 
partitura, stăpînind ca un virtuos arta de a 
mînui spada etc. 


———————— 


etc, toate acestea însă suc- 


bogățire a utilajului de investigaţie artistică, o strălucită perfec- 
ționare a fiecărui instrument în parte. Oricît de condamnabile ar 
părea sub anumite aspecte, ele sînt totuși valori cîștigate, elemente 
din care urmează să se ridice noua construcţie. Aş vrea să men- 
ționez în acest sens două trăsături generale ale artei moderne, 
care cred că ar trebui reţinute și cultivate în primul rînd: îndoiala 
și forța prometeică. Arta care ne-a precedat avea un caracter li- 
niștitor, confirma impresia imediată despre lucruri; arta modernă 


pentru 


0 --ădtt-ă--ne-ce-sa-ră 


pune sub semnul întrebării aparențele. Arta de azi şi mersul 
înainte în general au nevoie de îndoială, sînt dinamizate de în- 
doială, nu de suficienţă. Și au nevoie în fața perspectivelor care 
se deschid, nu de cunoscutul îndemn din „O scrisoare pierdută“; 
„Fii cuminte, Tache“, ci de curaj şi de o forţă infinită, prometeică, 
de creaţie. 

O problemă tot atît de importantă ca aceea a reunirii artei 
moderne cu masele, și legată de ea, este problema reunirii artei 


solvenţii sînt, fără îndoială, în măsură să joace 
un teatru modern. Dar ce însemnează un tea- 
tru modern? Dacă e vorba de un stil sau ma- 


simplu. 
N. Barbu 


cu munca. Ceea ce mă face să întrevăd în aceasta o verigă cu 
care s-ar putea trage întreg lanţul, este gindul că originea unui 
lucru îi indică în bună măsură şi menirea, și totodată că o 
îndepărtare de punctul de plecare este posibilă și necesară pe 
traiectoria dezvoltării, dar o detaşare totală aduce, ca unei plante 
smulse din sol, uscarea. 

Arta, așa cum vedea Marx, s-a născut în prelungirea muncii, 
pe o anumită treaptă, superioară, a evoluţiei omului pe pămînt. 
O scurtă recapitulare a drumului istoric ne arată că obiectul făcut 
la început numai după cerinţele întrebuințării sale materiale, con- 
crete, a început cu timpul să fie executat și după alte cerințe, 
specific umane, cerințe pe care le numim estetice, Obiectul — in- 
venţie a omului menită să răspundă nevoilor sale materiale — 
a rămas şi mai departe obiect, invenţie umană, a continuat să 
îndeplinească o nevoie concretă sau alta, dar în plus a trebuit 
să-i îndeplinească și o nevoie spirituală. În măsura în care produ- 
sele muncii umane reușeau să răspundă și acestei cerinţe, ele deve- 
neau artistice, iar cei în siare să le realizeze așa, să le facă „fru- 
moase“, deveneau artişti. Diferenţa între meşteșugar şi artist nu 
era una de profesie, ci una de calitate. Meșteșugarul cel mai bun, 
cel capabil să creeze frumosul, era artist, iar rodul muncii sale 
intra firesc în patrimoniul artei. Nobila tagmă a zugravilor se mîn- 
drea cu Maitre de Moulin, nu mai puţin nobila tagmă a pietra- 
rilor se putea mîndri cu Pygmalion, tagma zidarilor cu arhitectul- 
zeu Inhotep ș.a.m.d. 

Corp comun cu munca a făcut arta în toate marile epoci, din 
preistorie pînă la Renaștere... Și iată-ne din nou nevoiţi să ne 
oprim la acest prag, ca și atunci cînd am căutat rădăcinile opo- 
ziției dintre „individ“ şi „colectiv“. Toţi la un loc și fiecare din- 
tre ei în parte, marii artiști italieni din secolele XV—XVI, au 
fost și niște meșteșugari excepționali, stăpîni pe toate tehnicile 


Adrian Petringenaru 


Continuare în pag. 9 


„Orgă şi iarbă”, un poem din volum, este tot atit de nimerit 

ca titlu al întregii cărţi, cum ar fi fost și „Cîntind dintr-un arbore”, 

alopul mugurilor“, sau „Zăpezi şi flăcări”, titlurile altor piese cu- 

brinse aici. Aceasta, pentru că simbolurile și alegoriile conţinute con- 

erg spre definirea unei lumi care, chiar dacă nu e descoperită 
le autor, este explorată cu stăruință aproape unică, de el. 

În „Galopul mugurilor“, de exemplu, ni se prezintă o odă ascen- 
siunii existenţei de la tăcere şi întuneric = neființă spre în sus, spre 
umină, ca apoteoză a 'vieţii („Așa din tăcere-n tăcere, Vi mișcarea s-a 
pornit în sus, / ca un sentiment de acută pulere, / cu un sentiment 
hesupus“), 

„Cintind dintr-un arbore”, înrudit îndeaproape cu „Orgă și iarbă“, 
elevă ideea obsesiv cultivată, a curgerii, dar și a regenerării im- 

lacabile a timpului individual, întruchipată în simbolul ciclurilor ve- 
ljotale ; se obţine astfel o confruntare cu natura, procedeu mult în- 
drăgit de poet, menit nu să diminueze ponderea universală a omu- 
ui, ci s-o asimileze unui ritm al dăinuirii, de proporţii panteiste. 
inalul priapric, de pildă, (în „Cîntind dintr-un arbore“), nu face 
ecit să mărturisească și mai viguros obsesia perpetuării, ca îm- 
are între trăire și cîntec; convingere subliniată, printre altele, 
și în „Către Apollo“, unde erotismul se vădeşte încă o dată organic 
infiorat de vecinătatea artei. În „Zăpezi și îlăcări“, capătă o și mai 
lară expresie lirică propensiunea autorului pentru exprimarea miș- 
ării — sub cele mai variate ipostaze: vitale, erotice, ideatice, 
ective — în termenii perechilor de categorii complementare, 
imintind dialectica, de tipul soare-întuneric, viaţă-moarte, tristeţe- 
ucurie etc. Este o încununare filozofică, nu originală, dar în 
brice caz inevitabilă pentru o poezie şi o lume în care emoțiile se 
impezesc şi se finalizează fără întirziere, iar euforia se decan- 
ează constant în luciditate și programatism. Însă tot de aici va 
ezulta o anume limitare a nuanţelor afective, o oarecare igno- 
ere, adesea voită, a inefabilului, a discretului, a penumbrelor. 
ci în poezia lui Radu Cârneci exultarea şi tăcerea, cromatica 


r-un cadru naturist, sînt 

berament eruptiv, deşi echilibrat, viril şi totuși nu lipsit de o 
clicatețe cu inflexiuni efeminate. „Nucleele metaforice” — cum ar 
i spus Vladimir Streinu — ale imagisticii sale sint termeni care 
lefinesc, în continuarea categoriilor polare citate mai sus, prospe- 
imea și pericolul locului comun, autenticul și circumscrierea _lim- 
ajului, limpezimea, dar şi tentaţia efectelor de suprafaţă; iată citeva 
lin cele mai frecvente vocabule în jurul cărora își structurează 
oetul lirismul: soare, pămînt, statuie, lut, cer, cintec, baladă, 
ună, noapte, zbor, zi, aripi, singe, sculptat, primăvară, flori, stele, 
ragoste. 

Nu poate fi vorba, însă, de un echilibru afectiv înrudit cu 
laciditatea, de un nivel al entuziasmului frizind festivismul, de 
ludarea tragismului sau dramatismului, ca momente ale vieţii. 
n realitate, din universul liric-al lui Radu Cârneci — pe care 
am putea numi apolinic în sensul limpidităţii și liniștii grave, al 
chilibrării lucide a simțirii — dramatismul nu lipsește, ci pare ilu- 
hinat de conștiința raționalistă a victoriei vitalităţii şi luminii. 
'buciumul său e al bucuriei care se vrea prelungită, al tristeţii 
e care o acceptă doar ca termen de contrast, menit să mărească 
tensitatea optimismului. Răul e relativizat constant de sentimen- 
ul tonic al evoluţiei spre dincolo de el. De aceea, așa cum a 
bservat și Al. Andriescu în „Cronica“, poetul nu scrie elegii, ci 
proape elegii, cimitirul este vesel ca moartea la daci, nu cîntă 
urerea, ci compune mic poem după durere. Alteori prilejurile de 
lneditaţie elegiacă se sublimează în stări de euforică uitare de sine, 
impul individului prelungindu-se parcă prin firea lucrurilor în 
el al istoriei sau al natu Succesiunea viîrstelor umane se di- 


lată, astfel, în simbolul succesiunii anotimpurilor: „Marile vinturi 
m-au prins aici / în joc nebun cu ielele luminii — / mă calcă iar 
maturitatea, vine, / şi-o tinereţe pleacă iarăși, pleacă — / e mie- 
zul nopții, şi fata Dochia / cu un sărut mă va trece-n poveste” 
(„Poem între vinturi”). Nu sînt nesemnificative nici momentele 
în care poetul ni se dezvăluie chinuit de tristețea perisabilității 
umane, de presentimentul neantului, de teama însingurării în 
faţa infinitului și, pe deasupra tuturor, de dificultăţile permanen- 
tizării umane, simbolizată de statuia in aşteptare: „Era singur si 
nu sosea nici o corabie, / nici una cu pinzele sparte — / şi-n 
sufletu-i erau atitea corăbii / negre — chemări de moarte. // 
„Spre ziuă porni înfrînt / printre zidiri înapoi — / pe soclu-nalt 
s-a nemișcat de bronz, / făcindu-se statuie pentru noi“ („Mereu 
așteptarea“) ; sint dintre versurile cele mai tensionate ale cărţii, 
elocvente pentru solemnitatea rituală cu care e stăpinit tumultul 


SE 


radu cârneci: 


„ORGĂ ȘI IARBĂ“ 


interior, Ca și în alte piese, cum ar fi „Neliniște“ — o admira- 
bilă meditaţie pe tema trecerii implacabile și a nevoii de a 
ne compensa prin certitudini — „Chipuri de lut“, de un sensibil 
dramatism evocator, „Micul prinţ”, „Antiodă”, atmosfera este de 
solemnă înțelegere a ritmurilor vitale, de îniruntare dacică a 
slrășniciilor firii, dar și. de mioritică împăcare. Spre deosebire de 
Bacovia, de pildă, la care natura e ostilă, haotică și dezolantă, 
la Cârneci ea este o prelungire a bucuriei şi ordinii interioare. 
Sintem, evident, în fața unei spiritualități de esență populară, 
pe care suferința şi neliniștea n-o zdruncină ci o îndirjesc. Uneori 
apolinismul se înviorează prin scene de ritual dionisiac, în care 
misterul germinaţiei este sugerat cu vagi ecouri blagiene: „Tre- 
buie să trezim pămîntul mai devreme — / se apropie ziua de 
cintece, / cind se mișcă-n cerul de jos / strămoșii de balade 
şi descîntece; / să ieşim pe zarea de dimineaţă, / şi să ne rugăm 
la marele zeu / să dăruie flacără sîngelui nostru / neistovil, 
pentru a arde mere etc. În asemenea clipe gestica se cere 
a fi de o frenezie senzuală, dar ca şi în poezia „În întimpina- 
rea liliacului“, de pildă, senzualismul e frust, lipsit de erotism 
parcă, dimensionat ciclopic, la scara cerului şi pămintului, 


Determinismul tuturor devenirilor conţinute de o poezie atit 


versuri 


de dinamică, a cărei finalitate se dovedește elaborarea unui crez 
umanist este căutat pînă la urmă — dincolo de recuzita folcloric-natu- 
ristă — tot în certitudini civice, singurele capabile să slăpt- 
ncască îndoielile şi neliniştile, să deslușească întrebările, să cu- 
prindă marele spectacol al elementelor dintr-o perspectivă socială. 

Primul volum al lui Radu Cârneci, „Noi și soarele“ (1963), 
în bună măsură chiar al doilea, nu se vor caracteriza printr-o 
poezie a căutărilor de sine. Poeziei bintuită de angoase, de în- 
bebări cu privire la rosturile artei, sau de spectrul copilăriei 
sucrificate, îi este preferată o lirică în care trecutul apare cople- 
şit de prezent și viitor, umbrele şi tristețile — risipite de erup- 
ţia luminii, de solicitarea stenică spre zări ample. Adeseori meta- 
morfozele propriei trăiri lirice se exteriorizează sub forma con- 
fiuntării cu soarta sau natura, într-un cadru de baladă, unde 
umanizarea și personificarea exprimă asocierea lor instinctivă la 
sensurile destinelor omenești. Exemplific cu un pastel schiţat 
prin mijloacele introspecţiei, în care osmoza om-natură nu are 
decît cusurul de a fi exprimată suficient de extins ca să pară 
cam abstractă: „lată, / satele şi oraşele trec prin mine, / cu dru- 
murile lor de răcoare, / și aerul e dezmierdător, / ca vorbele fe- 
meilor de dragoste. // Şesurile și munţii mă cheamă, / cu voci 
care s-adună în mine, / ca o rotire de horă / şi sînt aproape de 
tot ce iubesc / şi pleacă din mine drumuri lungi” etc. („Cunună de 
dragoste”). 

De subliniat este și spaţialitatea imagisticii cultivate de Cârneci. 
De aici înlocuirea „picturii“ cu „sculptura“ (o urmare este frec- 
venţa verbului „a sculpta“ şi a unor substantive derivate, cum ar 
fi „statuie“, „lut“ etc.), precum şi limitarea paletei cromatice, 
snplinită de tendința tropilor călre plasticitatea și relieful mode- 
lelor de lut. Dar nu e vorba de reliefuri rigide, ci în formare, 
modificîndu-şi mereu contururile: „Cerul cobora, pămîntul urca, / 
era aproape o îmbrăţișare, / un joc de viaţă în jurul unui punct. / 
Şi zările veneau şi plecau — / era o fugă de cîimpuri.. / Și 
bulgărul de lut inunda cerul, / ca o apă de sunete, / se auzea 
corul mulțimiloi („Ciocirlia de lut“). Înseşi sonorităţile au o 
primilivitate vizibilă în lipsa rafinamentului armonic, căruia i se 
preferă unisonul, sau melopeea cu ecouri de doină. 

Cea mai distinctivă trăsătură a temperamentului său artistic 
mi se pare, însă, nevoia devorantă a comunicării cu oamenii; şi 
nu a oricărei comunicări, ci a uneia realizată pe lungimea de 
undă a stărilor sufleteşti majore și frecvente. De aceea, confe- 
siunea îmbracă haina confidenţei șolidare, devenind modalitate a 
adeziunii patetice la colectivitate; simţirea va dori să se in 
greze şi nu să se însingureze orgolios, de unde refuzul încifrării 
gratuite, al efectelor și extravaganțelor tehnice. Dar în această 
nevoie de limpiditate şi accesibil, în această tendinţă către tipare 
verificate, în acest autocontrol al echilibrării aproape clasice, mi 
se pare a întrezări de asemenea un fel de orgoliu: acela al în- 
fățişării, dinaintea cititorului, în ţinuta unei anumite convenţii, 
a unei calofilii cîteodată exterioare. Tehnica miniaturii impresio- 
niste, beneficiind de un desen nervos („Statuie pentru capra neagră“, 
„Gest la trezirea din somn“, „Riu cu femei“ ctc.) şi de o atmosferă 
bine sugerată, determină pe alocuri o rarefiere a emoţiei, în fo- 
iosul unui decorativ de stampă; uneori această dispoziţie vizuală 
poate iradia și zonele în care se cerea o mai insistentă explo- 
rare pe verticală, spre interior. 


Acestea, ca și altele sînt, firește, cerințe maximale, care nu 
se pot adresa decit unei arte alimentate de certitudini estetice și 
generozitate a simţirii; este tocmai regnul valoric din care, după 
cum se vede, face parte și poetica discutată aici. 


Vlad Sorianu 


ZI 


„Specificul naţional“ 


n gîndirea literară 
românească 


(i) 


Momentul teoretic fundamental îl formează 
nsă revista „Dacia literară“ și gruparea din 
urul ei care, bazată pe un vast program de 
icţiune popular și naţional, dă naştere unui 
ront de luptă progresist unit, denumit „curen- 
ul istoric poporan“, Aceasta lărgește simţitor 
adrele romantismului naţional,  precizindu-i 
jriginalitatea sa în raport cu celelalte mișcări 
lomantice, originalitate care constă în carac- 
erul ei activ, angajat în valorificarea multila- 
erală, în literatură cultă, a folclorului, şi în 
invierea trecutului istoric nu din raţiuni eva- 
ioniste, ci în vederea înarmării contemporani- 
or cu pilde strălucite de luptă şi  sacrifici 
entru apărarea dreptăţii și a fruntariilor ţării. 
ceastă mișcare spirituală înseamnă ieşirea 
jdintr-o inerție orientală“ (Pompiliu Constan- 
inescu), prin reliefarea energică a vechimii și 
Driginalităţii poporului, prin apărarea carac- 
erului tradițional, al culturii române şi crearea 
nor noi valori arlistice din. perspectiva cerin- 
elor naționale ale vremii, in vederea afirmării 
nei culturi cu un profil cit mai original. Ro- 
mantismul românesc este o mișcare ideolo- 
jică nutrită, în aspectele ei fundamentale, din 
piritul popular şi constituie, de fapt, începu- 
ul renașterii noastre culturale, Al. Philippide 
lota odată, cu multă îndreptăţire, că „roman- 
ismul (autohton) cu redeșteptarea naţionalis- 
ului literar a provocat totă înflorirea lite- 
aturii noastre moderne. Și poate n-ar fi decit 
n parte un paradox dacă am spune că datorită 
icestui romantism există literatura noastră” 
În apărarea romantismului, în „Adevărul li. 
erar şi artistic“, nr. 856, 1937), 

Afirmarea naţionalităţii în literatură și cultură 
e desi ară, cum observa Ibrăileanu (în Spi- 
nul critic în cultura românească), paralel cu 
xercitarea unui spirit critic susținut faţă de 
lementele culturii apusene, preluate adesea 
liră noimă, precum şi faţă de exagerările, pe 
lan lingvistic, ale latiniștilor. Acela care res- 
inge categoric, pentru prima dată, împrumntu- 
ile culturale făcute fără  discernămint, este 
ogălniceanu, animatorul fervent al „Daciei 
iterare“, care afirmă, în programul revistei, că 
ltraducţiile... nu fac o literatură“ şi pledează, 
u patos, pentru originalitate care înseamnă 
linsuşirea cea mai de preţ a unei literaturi”, 
1 cheamă scriitorii, delimitind pentru prima 
lată, cu fermitate, izvoarele literaturii  naţio- 
ale, să se inspire din realităţile românești, 
leoarece „istoria noastră are destule fapte e- 
pice, frumoasele noastre ţări sint destul de 
ari, obiceiurile noastre sînt destul de pitorești 
i poetice, pentru ca să putem găsi și la noi 
cujeturi de scris, fără să avem pentru aceasta 
rebuința să ne împrumutăm de la alte naţiuni“ 
Despre literatură, 1956, p.57-58). Ne aflăm în 
aţa celei mai puternice pledoarii pentru o lite- 


ateneu 


ratură bazată pe specific naţional în condiţiile 
în care ideea de patrie, independenţă şi uni- 
tate naţională devine stindardul unei puternice 
mișcări populare, 

În concepţia lui Kogălniceanu elementele spe- 
cificului naţional sint limba, trecutul istoric, 
tradițiile și obiceiurile, într-un cuvint folclorul 
(în studiul de tinereţe Limba și literatura ro- 
mdânească sau valahică, 1837, observa că „ceea 
ce este simburele poeziei noastre naţionale 
sint baladele şi cîntecele populare. Sint unele 
care n-ar face rușine celui mai bun poet,“ — 
ed, 1895, Buc., p.39). Accentul apăsat pus pe 
originalitate naţională nu-l conduce pe marele 
cărturar la un autohtonism fără perspectivă 
care exclude schimburile de bunuri spirituale, 
prin traduceri, influențe stimulatoare. Dimpo- 
trivă. Ca un om al vremii moderne, deschis 
spre înțelegerea interacțiunii între culturi, ca 
una din fazele care premerg trecerii celor mai 
de seamă valori spirituale originale în circuit 
universal, Kogălniceanu are o orientare largă 
ce atinge ideea însăşi de tradiţie și inovaţie, 

Apelul patriotic, de continuare a tradiţiei pe 
baza fructificării largi a originalității naţionale, 
lansat în  Introducția „Daciei literare“, a 
avut, pentru vremea cind a fost pronunțat, o 
însemnătate excepțională şi-a cucerit, de  în- 
dată, conştiințele luminate ale timpului ca 
Alecsandri, Bălcescu, Negruzzi, Russo, Bolliac 
care au trecut nu numai la unele  teoretizări 
asemănătoare, ci, mai ales, la crearea unei li- 
teraturi pătrunse de „duhul naţional“, menită 
să contribuie la redeşteptarea spiritului naţional 
și să servească lupta românilor pentru unitate 
culturală și politică. Una din ideile fundamen- 
tale din Introducţie şi anume, aceea că „țelul 
nostru este realizarea dorinței ca românii să 
aibă o limbă şi o literatură comună pentru 
toți“ devenea o realitate istorică plină de mari 
făgăduințe pentru viitor. 

O dimensiune, cu perspective rodnice pentru 
literatura scrisă, care ciștigă acum în valoare 
artistică, este cercetarea poeziei populare, a 
tradiţiilor şi a obiceiurilor naționale, prin 
continuarea unor mai vechi preocupări autoh- 
tone întilnite la Neculce, Cantemir, Budai-De- 
leanu, Costache Negruzzi, (cîntece populare a 
Moldaviei, 1840), Cezar Bolliac (Poezia popu- 
lară, 1844), N. Bălcescu (Cuvint preliminar des- 
pre izvoarele istoriei românilor, 1845), Vasile 
Alecsandri (Poezia populară, 1852) atrag aten- 
ţia, în spirit romantic, asupra acestei neasemu- 
ite „averi naţionale“ şi a rolului ei covirșitor 
în cunoașterea istoriei, vieţii sociale şi psiholo- 
gice a poporului, Teoritician de o surprinză- 
loare  comprehensiune pentru vremea aceea, 
Cezar Bolliac agită ideea cunoașterii amănun- 
țite a vieţii poporului, prin raportări atente și 
la folclor, în vederea reflectării ei complexe în 
literatură. Încă din 1843, în prefața unui volum 
de poezii editat la București, el ținteşte spre o 
definire mai largă a literaturii, bazată pe ace- 
eași înțelegere romantică a specificului naţio- 
nal, spunind că „literatura unei naţii este 
icoana cea vie, sinceră a năravurilor, a gustu- 
lui, a simţităţii şi a meritelor ei“ (Opere, II, 

„p.29). 

De o ţinută teoretică ceva mai cuprinzătoare 
şi mai precisă sint considerate, îndeobşte, ob- 
servaţiile lui Alecu Russo care a accentuat mai 
mult ideea literaturii de inspiraţie naţional- 
populară. Marele îndrumător al literaturii pe 
făgaşele naţionalităţii rămine totuşi, pentru 
epoca  patruzecioptistă, Mihail Kogălniceanu, 


despre care Nicolae Iorga spunea într-o con- 
ferinţă că „mimeni n-a iubit mai mult, trecutul 
decit dinsul, în pieptul nimănui n-a bătut rit- 
mul vieţii naţionale întregi cu mai multă inten- 
sitate decit în pieptul lui Mihail Kogălniceanu'“ 
(Spiritul public şi literatura în epoca Unirii, 
Buc., 1915, p.23-24). 

Reluind, după mai bine de un deceniu de 
luptă politică şi culturală, firul ideilor din 
Introducție la „Dacia literară“, marele patriot 
condiţiona şi mai categoric dezvoltarea lite- 
raturii, a civilizaţiei autohtone, de reinviere, pe 
multiple planuri, a naţionalităţii. Datorită unor 
condiţii interne şi externe vitrege, scrie Kogăl- 
niceanu (in Prefaţa, la Letopisețele Țării Mol- 
dovei, tom, I, Iași, 1852), s-a ajuns la „deca- 
dența naţionalităței și la sporirea ignoranței 
prin uitarea chiar a originei noastre, De la re- 
aducerea aminte a acesteia, atirnă acum și 
dezvoltarea din nou a naţionalităţii şi civili- 
zaţiei. Fără aceste, nu trebuie să ne mirăm dacă 
la noi arta nu este încă născută și dacă lite- 
ratura tinjește, palidă și slabă, Artele și lite- 
ratura, expresiile inteligenței, n-au speranță de 
viață decit acolo unde ele îşi trag originea din 
însăși trupia popoarelor. Altminterele ele nu 
sint decit niște plante exotice pe care cel întii 
vint ori le îngheaţă, ori le usucă. Ca să avem 
arte și literatură naţională, trebuie ca ele să 
fie legate cu societatea, cu credinţele, cu obi- 
ceiurile, într-un cuvint cu istoria noastră“ 
(p. IV-V). Concluziile istoricului au ţinuta unor 
aserţiuni irevocabile ; „„...nu vom avea artă și li- 
teratură dacă nu ne vom adăpa la izvoarele 
naţionalităţii noastre, care este religia secolu- 
lui al XIX-lea“ (p. V.). 


Revenind la atitudinile acelui romantic „ostaș 
al propăşirii” care a fost Alecu Russo, vom ob- 
serva că, în consonanță cu activitatea teoretică 
a lui Kogălniceanu, apoi cu aceea practică a 
lui Alecsandri şi Negruzzi, el cerea, încă din 
1846, în articolul Critica criticii scrierea unor 
piese originale care să introducă „pe  sțena 
națională naționalitatea” (Scrieri alese, E.S.P.L.A. 
1959, p. 4). În Studie moldovană (1851), dar 
mai ales in interesantele sale Cugetări, publi- 
cate în „România literară” (1855), deci după 
1848, Russo, „capul cel mai teoretic“ al „şco- 
lii critice moldovenești“, cum îl caracterizează 
Ibrăileanu (v, Spiritul critic în cultura româ- 
nească“, ed. II-a, Iaşi, 1922, pag. 26), între- 
prinde poate cel mai riguros examen critic al 
literaturii din vremea sa, refixind, la alte adin- 
cimi jaloanele prin care generaţia patruzeciop- 
tistă indica sfera creaţiei .artistice originale. 

După autorul Cintării României, literatura 
adevărată iși are rădăcinile în cunoașterea te- 
meinică a limbii, care — și după opinia sa — 
e factorul esenţial al naţionalităţii, şi a „tra- 
dițiilor şi obiceiurilor pămîntului” (Scrieri alese, 
pag. 40—41). Ridicindu-se, ca un zid, impotriva 
alluenţei cărţilor străine neadaptabile nevoilor 
spirituale ale poporului nostru, precum şi în 
contra acelor tendințe, manifestate de unele 
puteri feudale vecine, de a frina procesul de 
naţionalizare a vieţii și a civilizaţiei românești 
prin amplificarea tradiţiei culturale a veacurilor 
trecute duce cea mai consecventă acţiune 
pentru folosirea unei limbi unitare, ferită de 
pedantism și sisteme neconforme cu caracterul 
ei viu, popular, de nealterat. „Naţionalitatea — 
scrie el în Cugetări — nu stă nici în rădăcine, 
nici în terminaţiile unei limbi, dar în limba 
uzuală“ (ib., pag. 88). „Fiind expresia vieţii unei 


naţii“ (ib., pag. 43) și „piinea zilnică a unui 
neam“ (ib., pag. 103), literatura trebuie să fie 
scrisă într-o limbă înțeleasă de popor căci, 
conclude Russo, „limba este națiunea și prin 
urmare limba română este națiunea română“ 
(ib., pag. 63). 

Contribuţia lui Alecu Russo nu se limitează 
numai la interpretarea, în viziune ştiinţifică, a 
elementului fundamental al specificului  naţio- 
nal — limba — ci şi la accentuarea importan- 
ței poeziei populare în făurirea unei literaturi 
originale și puternice, În pătrunzătorul său arti- 
col Poezia poporală, apărut postum, în 1868, 
afirma că poezia noastră populară, „atit de ori- 
cinală“ între aceea a popoarelor de la Dunăre, 
este „expresia cea mai vie a caracterului na- 
țional“ (ib., p, 246), Gindindu-se la viitorul cre- 
aţiei artistice, Russo își exprima credința că li- 
teratura „iși va găsi loc de scăpare în poezia 
poporală“ (ib., pag. 248), în legătura strinsă şi 
multilaterală cu tradiția, căci, după „acest spi- 
rit pătrunzător“ (v. G. Ibrăileanu, op. cit. p. 
37), specificul naţional se găseşte, în exclusivi- 
tate, la ţară, ceea ce pentru vremea sa, nu era 
încă o atitudine restrictivă. 

Teoretizarea specificului naţional în  litera- 
tură cunoaște in această epocă primul său mo- 
ment crucial și reprezintă, fără discuţie, cel mai 
de seamă aspect pozitiv din critica patruzeci- 
oplistă al cărei caracter îndrumător, izvorit din 
clarvăzăloarele îndemnuri autohtone (M.  Ko- 
gălniceanu, Russo), a imprimat o direcție nouă 
in dezvoltarea culturii românești. Orice s-ar 
spune însă, patruzeciopliştii rămin, din punct 
de vedere teoretic, la stadiul unor  enunţuri 
cam generale, foarte preţioase, desigur, dar fără 
un relief mai diferențiat, apropiat de un con- 
cept, cum vom întilni la Eminescu. Nu este 
vorba la aceștia de o definire a specificului na- 
țional, în strinsa lui determinare istorică (deşi 
AL Russo spunea incidental că „Viaţa nouă 
(după 1821-n.n.) se tălmăceşte prin literatură 
nouă“ — op. cit., pag. 54), ci de o indicare en- 
tuziastă, în spirit romantic, dar al unui roman- 
tism naţional, a surselor literaturii originale 
și a necesităţii legăturii scriitorilor cu poporul, 
cu creația lui spirituală și trecutul istoric, Une- 
ori ei accentuau chiar mai mult inspiraţia fol- 
clorică și istorică decit aceea din realitatea na- 
lională imediată, punind, în fond, de acord pre- 
ocupările lor cu acţiunea de însufleţire a ma- 
selor populare prin rememorarea trecutului de 
luptă eroic, apreciat întotdeauna de patruzeci- 
optişti ca o pildă strălucită în stimularea fău- 
ririi unui viitor luminos poporului. Ideile aces- 
tei epoci de fervoare naţională vor fi izvorul 
tuturor teoretizărilor viitoare despre specificul 
naţional în literatură, incepind cu Odobescu şi 
Hașdeu, apoi Eminescu, Maiorescu,  Delavran- 
cea și Iorga și pină la Ibrăileanu și momentul 
decisiv pe care-l reprezintă revista „Viaţa ro- 
mânească“, 


Mihai Drăgan 


cercetări 
lilerare 


EUGEN JEBELEANU 


cu poetul 


Ceorge 


Bacovia 


despre viață și despre altele 


1n 1946, la doi ani după eliberarea patriei, cu prilejul im- 
plinirii a 65 de ani, George Bacovia a acordat un interviu 
poetului Eugen Jebeleanu, unul dintre puţinii săi prieteni, 
interviu ce a fost publicat în „Veac Now”, nr. 42 din 
21 septembrie. 


Răspunsurile lui Bacovia, sublinierile şi precizările făcute 
la adresa vieţii şi operei sale au valoare de document, fapt 
care ne-a făcut să-l reproducem în revista noastră, cu apro- 
barea autorului. 


— „Umbra mea se adînceşte'n 
cartiere democrate...“ — Mediul 
care presează. — Alături de nă= 
zuinfele proletariatului ? Frimu, 
Neculuță,  Dobrogeanu= Gherea, 
Ibrăileanu — Slujbă şi somaj 
— Izooarele poeziei 


Departe de zgomotul oraşului, la marginea Capitalei 
acolo unde „cartierele democrate”, ceatierele lumii munci- 
toare, cintate de marele poet nu cunosc nici etajul, nici 
ascensorul... 

Casa în care locuieşte G. Bacovia, impreună cu soția sa, 
poeta Agatha Grigorescu-Bacovia si cu fiul lor, elev în 
clasa IV-a la liceul „Mihai Eminescu”, e o casă ca toate 
celelalte : modestă, tăcută, decentă. Portiţa de lemn se 
deschide, scirţiind, în fiecare dimineaţă, cind visătorul 
pleacă la slujba sa de bibliotecar în Ministerul... Minelor 
Şi al Petrolului, 

Într-o țară în care trecutele regimuri au oferit pină şi 
celui din urmă semidoct politic mașină la scară şi scară de 
marmură la clădire, G. Bacovia n-a putut să ajungă mai 
mult decit șef de birou. Poetul făcuse imprudența să-și 
cinte nu numai nervii, zdrobiți de apăsarea unei societăți 
egoiste, ci și muncitorimea şi idealurile de libertate, de 
dreptate și de mai bine ale lumii... 


Poetul şi proletariatul 


ÎL privesc : poetul zimbește amar. 

— Crezi,maestre (intreb), că tonul poeziilor d-tale „re: 
presive'' ar fi fost același dacă apăsarea societăţii ar fi 
fost mai puțin aspră, mai puţin nedreaptă ? 

— Sigur că un alt mediu ar fi dat rezultate de alte inspi- 
raţii. Aşa cum a fost, mediul burghez m-a presat 

— Credeţi că poetul trebuie să fie, în același timp, un 
combatant social ? 

— Desigur, 

— Multe dintre poeziile dv, relevă aspecte sociale. Aţi 
avut contact cu proletariatul și cu preocupările sale ? 

— M-au interesat totdeauna năzuințele şi luptele lor. De 
altfel, nu-i așa, și noi poeţii sintem pină la urmă niște 
proletari şi am lost supuși, ca şi ei, aceloraşi legi de 


Poetul vorbeşte greu, cu distanțe mari între 
vinte, cu un glas obosit, care tremură. Din cînd în cind își 
cuprinde pieptul, cu braţele cruciș, ca și cum s-ar apăra, 
Peste citeva minute, își readuce aminte de epoca elanuri- 
lor tinerești — și reia : 


— Citeam pe vremea aceea fel de fel de broșuri socia- 
liste care se tipăreau. 

(Pauză din nou. Face un efort pentru a-și aduce a- 
minte) : 

— Asa da... Citeam revista „România muncitoare” scoa 
de Frimu şi alții. Citeam, de asemenea, „Viaţa socială 
şi „Facla”' lui Cocea. Unele inspirați, ca bunăoară „„Seri 
nada muncitorului” și altele s-ar putea să se datorească 
şi frecventării acelor reviste, Poate să mă fi determibat şi 
criticele Jui Gherea. Citisem și de prin Theodor Neculuţă 
mi pare „Spre țărmul dreptăţii”. Pe urmă, „Revista 
ideii” a lui Panait Muşoiu şi altele 

— L-aţi cunoscut pe Dobrogeanu-Gherea ? 

— Pe Dobrogeanu-Gherea l-am cunoscut numai din ve- 
dere. L-am găsit la restaurantul din Ploiești. Era patronul 
restaurantului, În alt restaurant, la „Gambrinus' din Bucu- 
xeşti, al cărui cousociat era Caragiale, l-am putut vedea 
şi pe acesta 

Discutăm apoi despre critici 

E. Lovinescu [in al cărui cenaclu a fost o singură 
dată), Ibrăileanu... 

— Pe Ibrăileanu (spune) l-am avut profesor. Profesor de 
mână, prinir-a V-a de liceu, 

— În ce an ? 

— Să mă gindesc... Cred că prin 1899-—1900... Da... Fă- 
ceam pe vremea aceea versuri, dar nu le arătam la nimeni, 
Prietenul și colegul Isidor  Wertenstein mă informase că 
C. Vraja, traducătorul lui „„Bel-Ami' de Maupassant nu 
e altul decit profesorul nostru, Garabet Ibrăileanu, 


Li 


Poetul şi viaţa 


Intreb : 

— Cum aţi devenit funcţionar public ? 

Bacovia zimbeşte ; același zimbet interiorizat, timid, a- 
mar : 

— Am urmat Facultatea de Drept la laşi și Bucureşti, 
Licenţa mi-am luat-o la Iași. Am făcut parte zece ani 
din Baroul orașului Bacău, dar n-am profesat. Pe urmă, 
viaţa... Am intrat în slujbă la stat, în 1912. Am fost mai 
întii copist la prefectura din Bacău. Pe urmă, prin 
1916—16, șef de birou clasa III-a la Casa Şcoalelor, în 
Ministerul Cultelor. Prin 1919—1920, șef de birou clasa l-a 
(impreună cu Aderca... mă numise Trancu-laşi..], la Mi- 
nisterur Muncii.,. 


———————————— 


Poetul a rămas cu ochii pierduţi în depărtare, işi pleacă 
fruntea, miinile atirnă în gol, peste speteaza scaunului, In- 
tervine d-na Bacovia 

— După aceea s-a imbolnăvit grav, a cerut concediu... 
A fost demis... Pe urmă, prin 1929-1930... nu, Bacovia? 
(poetul confirmă clătinind din cap)... a fost funcționar la 
Cultura poporului. Apoi șomer, șomer... În 1945 (depăşise 
virsta), a fost numit bibliotecar, cu contract la Ministerul 
Minelor şi Petrolului. A fost angajat cu 110,000 lei. Pe 
urmă i-au făcut 130.000. Asta, plus pensia de 50.000 lei de 
la Casa Scriitorilor, e toată averea lui Bacovia... 


Între timp, Bacovia-junior a adus în braţe un ghem de 
mătase : un pisoi. II așază în poala părintelui, întrebindu-l: 

— Ştii cine-i ăsta, tată ? 

— Ăsta e Ioachim... suride poetul, mingiind pisoiul. 

— Se înțelege foarte bine cu pisicile și ciinii — ne 
spune d-na Agatha Grigorescu-Bacovia. Cit despre oa- 
meni, ei l-au înţeles mai puţin. Ţin minte (continuă devo- 
tata tovarășă de viață a visătorului) că prin 1933—34 s-a 
propus, nu ştiu de cine, ca Bacovia să fie numit consilier 
ia Fundaţiile pentru literatură și artă, Bacovia șomase trei 
ani, era bolnav de nervi. M-am dus. Secretarul general al 
Fundaţiei de pe atunci... i-am uitat numele, mi se pare 
Rally... a spus că nu-i poate oferi decit unul din locurile 
de comis-voiajor. Am plecat indignată, Dar n-a fost insulta 
cea din urmă. În 1928, Minulescu, câre era director general 
al artelor, mi-a spus că nu poale să-i ofere decit un post 
de copist clasa a III-a 

Sint amintiri dureroase. Trupul puţin al poetului s-a 
strîns, s-a girbovit, s-a ascuns parcă în haina cenușie și 
largă, prea largă. Dacă n-ar fi aceste profunde şanţuri ale 
vieţii dure, care sint ridurile, dacă n-ar fi mustața bru- 
mată de iarna virstei, ai crede că te afli în fața unui 
copil fără apărare. 


Izvoarele poeziei 


Toate poeziile lui sint trăite de Bacovia cu nervii exaspe- 
raţi, cu intreaga sensibilitate sfişiată, 

— Ce-aţi vrut să înţelegeţi (întreb) prin versul „Mulţi 
mea anonimă se va avean vedere” din poezia „Note de 
toamnă”'? 4 

— Versul acela (răspunde Bacovia) a fost scris într-una 
din zilele cind căutam şi nu puteam obţine o slujbă, 
Era prin 1916. Mi se scria pe petiţii: „se va avea în 
vedere"... și rămineam cu atita. 

Cit despre versul: „„Tot ce-mi trebuie să am pot să 
cer”! din aceeași poezie, asta înseamnă că puteam să cer 
dar nu mi se da — sau mai bine zis: la Sfintul Așteaptă, 
Seismele sociale nu m-au lăsat niciodată indiferent. Numai 
cei care nu au voit nu au găsit urma lăsată de aceste 
seisme în poeziile mele, 

„Amurg“ din volumul „Cu voi”! de pildă, a fost scris 
1915 cînd se decretase mobilizarea. Era o epocă de 


pri 
mari agitaţii. Atunci am notat: „Greve, singe, nebunie, 
foame, plinset mondial'',.. „Filozotul proletar” din poezie, 
eu eram. 


Peisajul industrial a! Bacăului, oraș cu multe fabrici, a 
avut, de asemenea, rezonanțe în versurile mele. 

— "M-a dus și pe mine (vine în ajutor d-na Bacovia) să-mi 
arate abatorul din Bacău, care i-a inspirat poezia „Ta- 
blou de iarnă”, În 1916, cînd l-am cunoscut prin Aurel 
Savela, o rudă a sa, locuia în strada Berzei. Sora lui 
Bacovia plecase și-l lăsase să păzească locuința. El era 
funcţionar la Casa Şcoalelor. Pe la sfirşitul lui august 
sau începutul lui septembrie (nemţii ajunseseră pe la Jiu) 
l-am găsit într-o după-amiază într-o cameră, căutind să-și 
călzească o cafea cu niște hirtii aruncate într-un godin 
Bietul Bacovia... Să-l fi văzut. Acolo a scris poezia 
„Belşug”: „Vinul şi mierea și griul tot / Le-a strins, pe 
grabă cine-a putut, 

Era pe vremea cînd nemţii luau totul, Bacovia o ducea 
într-o neagră mizerie... De altfel, n-am scăpat niciodată 
de lipsuri și de nedreptăţi. Dar se anunță vremuri noi, 
pe care Bacovia le-a visat, în care a crezut şi pe care 
le-a cintat. Credeam în ele... 

S-a inserat. 

Marele poet se ridică și scotocindu-se în buzunar, ne 
oferă : „Luaţi o caramea albă |” 

Bomboana de o zi a visătorului: o bucăţică de zahăr... 
Ne ridicăm, privim : la spatele poetului, chipul lui Crist, 
încadrat într-o ramă ovală, Rama e spartă: 

Doamna Bacovia ne șopteşte : 

— Nu poate să sufere tabloul, De nenumărate ori a în- 
cercat să-l distrugă, lovindu-l cu bastonul. Spune că în 
urăște, pentru: că a suferit da și el... 

leşin. Au răsărit stelele. Pe trepte, G, Bacovia îmi ține 
mult timp strins, mina în inile lui. În depărtare, fluierul 
unui tren care pleacă, Şi inima orașului, palpitind... 

Pulsul visătorului bate mai repede... 


Şi cîteva rînduri de Bacovia: 


„Poezia nouă, în. aceste împrejurări de schimbări sociale 
nu mai poate fi lăsată numai la discuțiunile de cafenea 
de prin orașe ; menirea ei este de a fi cunoscută cit mai 
mult de toate clasele sociale de cititori, de unde apoi ar 
putea evolua spre acel viitor promis pe care îl așteptăm”. 


4 sept. 1946 — GH. V, BACOVIA 


MILIŢA PĂTRAŞCU 
„Bacovia“ 


Ea 


„Familia“ 


Strigat-am, singur în lume, numele mamei 
și mi-a răspuns numai îrigul văzduhului, 

cu ochi de stele, holbaţi, dar fără 
de lacrimi, aspru privindu-mă, fix, 


O, tu — cea nemuritoare, ce ţi-ai ales doar 
trupuri duioase, preagingașe scutece 

ca să ne naști, strălucită ești! Şi 
nimic nu-ţi tulbură chipul ascuns. 


Dar ele, mamele muritoare, în chinuri 
grele, cu țipăt, născutu-ne-au. Plinsetul 

le-ai dat, ca limbă a bucuriei, 
și dorul, sunet al zilelor mari. 


În leagăn mic legănatu-ne-au gunguritul, 
ah! legănate și ele de tine cu 

cerești, secrete mișcări, sub mute 
rotiri, aceleași de secole-ntregi. 


puncte de vedere ) 


excelsior 


Ştefan Augustin Doinaș 


nr. 7/1966, 


4 octombrie 1964 


Tăcere-i drumul spre tine. Moartea — o iormă 
a înţelegerii noastre. Ci singură, 

strigind mereu după mine, mama 
s-a stins, acolo, sub stelele reci. 


Suflarea ei era dată ah! mai departe. 
Însă în mine, cu mine, ea pregelă. 

Tu nu o simţi: răzbunare vană, 
refuzul vieţii nu-ţi iură nimic. 


Tu doar ne ţii în hotarul formelor tale, 
mamă, ce n-ai niciun strigăt la strigăte, 

nici lacrimi pentru durerea noastră. 
Auzul ţi-e doar cu lunet deprins... 


Acum mă duc să-nsoţesc pămîntul, din care 

am răsărit, în pămint. Repetiţie, | 
știută lecţie fie-mi drumul 

acesta, cutremuratul meu drum... 


conceptul de specific național 


Discuţiile fructuoase din ultima vreme asupra 
specificului naţional în literatură au impus citeva 
direcţii, la fel de utile, în dezvăluirea notelor și 
implicaţiilor ce ar compune noțiunea disc tată, 
Cuvintul însuşi, care-o exprimă, n-a fost nici el, 
ferit de substituenţi. 

în aparenta dilemă asupra cuvintului, majorita- 
tea cercetătorilor au optat pentru expresia „spe- 
cific naţional“, ca una care ar integra toţi para- 
metrii reprezentativi pentru terenul artei şi lite- 
raturii noastre şi, prin extensiune, pentru întrea- 
ga noastră cultură. Vladimir Streinu foloseşte însă 
expresia „esthesis carpato-dunărean“, cu aceleași 
rosturi, dar ca una care ar circumscrie mai pre- 
cis raportul  practic-spiritual, experiența artis- 
tică proprie poporului nostru, între limite spaţiale 
anume, 

Deși s-ar părea istoricește, conţinutul ex- 
presiei utilizate de Vladimir Streinu este mai 
larg, iar sub raport reflectoriu, mai adecvat re- 
laţiei estetice a psihicului poporului nostru cu 
ființa lucrurilor, totuşi expresia „specific naţio- 
nal“ este mai cuprinzătoare, subordonind și alte 
manifestări, în afara artei și literaturii (întreaga 
cultură deci), afirmind totodată nemijlocit indivi- 
dualitatea noastră culturală la toate nivelele a- 
cesteia. 

Citeva direcţii, pe lingă altele posibile, care se 
desprind din cadrul discuţiilor, ar fi: una ge- 
netică, de detectare a premiselor obiective, de 
mediu geografic, de apariţie etnică şi de limbă 
etc., ce au însoţit consolidarea personalităţii 
istorice şi culturale a poporului român (relevată 
printre alţii de I.D. Bălan); alta descriptiv-induc- 
tivă — cea mai frecvent urmală — de reliefare 
a notelor predominant particulare, la scară ori- 
zontală, a genurilor, speciilor etc., artistice și li- 
terare. Fiecare gen artistic, specie, individuali- 
tate, evidenţiază trăsături înrudite care dau pu- 
tința ca împreună să constituie o rezultantă uni 
ficatoare, definind specificul naţional ca un uni- 
versal integrator, între anumite condiţii de spa- 
țiu, evoluţie și timp. 

O a treia direcţie o constituie, credem, cerce- 
larea teoretică de explicitare, de definire concep- 
tuală a specificului naţional. 

Și, dacă primele direcţii reușesc o conturare 
obiectivă a perimetrului noţiunii și a conţinutu- 
lui ei, ultima încearcă o sistematizare teoretică, 
spuns la întrebarea: ce este specificul na- 
țional. Desigur, nu este vorba despre o situare 
isjunctivă a direcțiilor pomenite, deoarece ele 
se interferează necesar, dovedindu-se comple- 
mentare, chiar în cadrul acelorași studii. 

Totuşi, ultima cale este cel mai frecvent vi- 
zată, întrucît numai abordarea ontologică (urmă- 
rirea faptului obiectiv în  sinuozităţile sale) mu 
poate satisface deplin. Este cerută o definiţie a 
conceptului, care, absolut corespunde unei ca- 
racteristici reale anume. 

Între alte străduințe, pe această linie, trebuie 
amintită aceea a lui Ovidiu Papadima care afir- 
mă că „specilicul naţional al artei unui popor 
constă, înainte de toate, într-un anumit aer de îa- 
milie (s. n.) ce îi caracterizează de la prima ve- 
dere pe toți creatorii ei de mari dimensiuni în 
primul rînd, așa cum membrii unei familii pot 
avea trăsăluri deosebite dar atestă oricui origi- 
nea lor comună“ (Gazeta literară nr. 16, 1966). 

Ideea ne pare pertinentă, într-un sens foarte 
înalt, întrucit ea destăinuie o anumită ordine 
cosmotică în fenomenul însuși. 

Reluind expresia lui Lucian Blaga, ilustrată în 
legătură cu definirea stilului culturii, dar epu- 
rînd-o de orice notă abisală, credem că specificul 
național ca entitate şi noțiune nu poate fi înțeles 


decit relevindu-i-se structura „cosmoidală“, arhi 
tectonica verticală și orizontală a elementele! 
sale. Ai 

Sprijinindu-ne pe o distincţie marxistă, cunos 
cută, între „însușirea artistică, religioasă, prac 
tic-spirituală a lumii” și însușirea „teoretică' 
(K. Marx, Contrib, la crit. econ. politice, E.S.P.L.P, 
— 1954, pag. 227), putem afirma că orice cultură, 
prin valorile sale, se stratifică la citeva nivele 
distincte. Acestea constituie moduri diferite dej 
raportare umană în procesul investigăr realită- 
ţii. Ele compun, concret, actul cultural al fiecărui 
popor, între marginile psihicului acestuia, Coro: 
borat cu anume condiţii materiale care-l gene 
rează şi-l dezvoltă. L 

Aceste două moduri de însușire a realităţii ni 
pot căpăta un înţeles autentic decit legate dd 
premisele relevate. Mai mult, ele trebuie înțeles 
în stratificarea lor verticală, progresivă, în chir 
relaţional, și chiar cronologic. Astfel, însuşireg 
practic-spirituală la nivel etnografic-folcloric, a-l 
nonim, reprezintă o întiie treaptă, pe cind același 
mod de însușire a realităţii la nivel cult, indi; 
vidual, constituie un cu totul alt strat — 
spune — mediat de modul teoretic, de intelectua: 
lizare. 

Concluzia la care ajungem necesar, este aceeg 
că dacă presupunem real (şi trebuie s-o faceml| 
„un puternic fond primordial“ cum îl numeștd 
acad. Ath. Joja (Steaua, nr. 9, 1966, p. 6), pi 
care, în sensul cel mai adinc, tradiţia folclorică 
etnografică a poporului îl reprezintă, celelalld 
două etape ale însuşirii se clădesc pe această 
firesc, printr-o „personanță” a unor element 
fundamentale. 

Se ştie că, atit teoria cît și arta cultă, sin| 
expuse mai accentuat influențelor culturale ex| 
terne, în devenirea unitară a culturii mondiale 
Atunci, productele acestor cimpuri, vor fi spe 
cific româneşti în măsura în care ele vor evil 
denţia acele „personanțe“ (tematice, formale ete, 
acele răzbateri ale fondului folcloric naţional (îi 
sensul cel mai larg), devenite stilpi de legătură 
în ceea ce are mai propriu cultura noastră. Cre 
dem că numai așa poate fi înțeles dezideratul 
permanent al culturii naţionale socialiste, strălul 
cit exprimat în cuvintele tovarăşului Nicola 
Ceaușescu, acela de profundă și permanentă alin 
gere cu izvorul, cu viața poporului 

Specificul național s-ar putea defini, astfel, că 
un ansamblu de caracteristici care leagă „peri 
sonant“ straturile culturii noastre, situaţii, sul 
flet și forme, cerînd, oricăror apariţii literare 
artistice ete., un sens valoric, de raportare axiol 
logică a acestora, la sine. 4 

Specificul naţional reprezintă un particular. î 
suma culturii mondiale. Aşadar, ca orice particul 
lar, nu poate fi înțeles decit în relaţia sa vid 
cu universalul. Numai că, în cultură, nu este su 
ficientă înţelegerea logică a ființării universalul 
lui în și prin particular, Istoric, real, particularul 
există, autentic, numai dacă se impune în univer 
sal, dacă-l umple pe acesta de sens, dacă-l obligă 
să se unească împreună cu celelalte virfuri partii 
culare, care-l constituie, 

Astfel, fiecare cultură trebuie să întrunească 
însușiri şi să aştepte condiţii, pentru ca, prin rel 
prezentanţii ei cei mai semnificativi, să atragă 
atenţia lumii asupra izvorului viu care i-a dal 

Aceşti oameni de geniu, tocmai pentru că semi 
nifică „personant“ strînsa lor legătură cu poporul 
care i-a născut, pentru că sînt noi, specifici 
în universalitate, în cel mai înalt grad, aceasti 
îi integrează și se umple, nouă, de ei. 

Este cazul culturii noastre astăzi. 


Tudor Ghideanul 


y 


atene 


4 
i 


contemnăti 


Dramatică în esenţa ei, poezia lui Ion Caraion este o afirmare per- 
lmanentă a vieţii, a setei de viaţă, a luptei dintre umbră şi lumină, 
a izbinzilor grele: 

mu, cei care iau totul de la început: plămadă, 
mers, metamorioză. 
Cei cărora viața nu le-a dat prea devreme toate răspunsurile 
— şi de aceea sînt dirji. 
Cei care — îiructe fără coajă — se întorc după chinuitoare 
călătorii 
pe mările absurdului, prefăcînd agonia în uimire. 
| Cei în care îlăcările nu uită — și de aceea aerul se îmbată de ei, 
alergind spre podul cintecelor, 
laolaltă cu toate vietăţile...” 
(„Geneze”) 


Este o luptă care se trage din conştiinţa omului contemporan 
Fecolului XX, brăzdat de trecerea timpului neiertător, a omului care 
bste dator omului cu fapta şi visul său. În acest context, Eseu este 
b carte remarcabilă, aducîndu-l pe autorul ei în rindul întîi al poe- 

lor de azi. Poezia Conștiinţă este o mărturie în acest sens: 
m„ddei se-nalță unde-au fost nisipuri : 
pilaștrii-apar pe smirc, în loc de broaște. 

De-aceste noi și fragede-arhetipuri 

răspundem — și de tot ce se va naște”, 
au splendida poezie Porţi de cetate citabilă în intregime, care este 
ie fapt un luminos imn adus luptei omului pentru libertate, pentru 
mplinirea unor visuri de dreptate socială, spre puritatea omului 
i a lumii: 

mPalmele oamenilor sînt porți de cetate. 

Deasupra luminii străjuind universul, 

dincolo de ele-ncepe lupta și mersul 


„ESEU“ 


RADU CÂRNECI DESPRE | 
de ION CARA 


Cu hărţi singerind, în care se văd clasele, 
palmele oamenilor sint ca atlasele“. 

Pe această linie a umanismului secolului XX se desfăşoară aproape 
întreaga poezie a acestei cărţi, criptică uneori, plină de simboluri, 
metaforizind alteori excesiv, dar totdeauna adîncă şi luminoasă, cău- 
tind și descoperind caratele sufletului omenesc, sporindu-le strălu- 
cirea. Aș aminti aici poemele Antigona, Umbra eroului, Ulisse, din 
ciclul Frau anotimpuri ciudate (1939—1944), precum și Umbre, Abur, 
Capricii, din ultimul ciclu al cărţii, 

Aceste căutări continui, acest permanent cogito, este servit la 
Ion -Caraion de o profundă îngemănare a omului cu natura din 
care se trage, omul fiind în contextul general al acestei cărți de 
meseuri“, ca o inflorescenţă pură, luminind peste patimi, dureri şi 
timp, înnobilind în jur şi înnobilindu-se pe sine. Luminile şi umbrele, 
tonurile grave, tăcerile sint alimentate cu forță de regnul vegetal 
şi mineral din care viaţa țişneşte mereu puternică, deşi uneori în 
grele chinuri ale facerii : 

De jur împrejur se învirtesc genezele : 

universuri ale presupunerii — muzicale ca materia, 

abstracte ca enigma. 

De jur împrejur — se siișie, se îndrăgostesc, 

și-n nimicirea lor semeaţă, elementele 

multiplică mitul, întineresc eternitatea. 

Nemărginirea se naște continuu. 

Pe malurile fluviului au ieșit zeii și turmele“, 

(„Geneze“) 

sau aceste citeva rînduri din poezia intitulată Într-un fel de inimă, 
unde poetul intră în mit și-n materie ca un element component, 
obișnuit : 

„Cu piatra lingă namila nopţii, descui focul ; 


consemnăti 


soarele-și aduce în frunze imnuri din pădure; 
în celălalt capăt al vieţii, semnele lunii 
filtrează enigma ; 

coborau din munţi grădini și capre; 

într-un fel de inimă, toamna culege semințe 
de adormit pămîntul 

E aici o linişte a facerii și desfacerii elementelor, a trecerii ste. 
lelor, a germinării semințelor, a unor tristeţi dulci, de naștere şi 
de moarte. lată şi poezia Echinox: 

„E vremea suavelor nerușinări ale naturii. 

Lingă o bucată de viaţă, 

lingă vreun ghiont costeliv de lumină, î 
dintr-o dată 

se-ntilnesc înfioraţi 

clăbucii pămîntului 

cu 

senzualele revărsări ale munţilor. 

Naște atunci o clipă de culori și vaporozitate 

Și-mbrăţișarea aceea se cheamă copilărie, griu sau miere“. 

Excelentă. Şi cartea cuprinde zeci de asemenea „eseuri“: Învălui- 
torul ecou, Păsări vechi, Amurg la Păcuiul lui Soare, Uverturi şi 
ferigi, Înecuri de demult, Lucruri în genunchi, Medalionul licheni- 
lor, Incursiune virgină etc., etc. 

Amintind și de suavitatea poeziilor de dragoste lucrate parcă în 
filigran și încrustate cu tristeţi, cu tonuri de elegie subțire ca e 
ceaţă de aur, facem doar o invitaţie la lectură. 

Poezia lui I. Caraion, gravă prin implicaţiile-i filozofice, profundă 
dar și rămuroasă prin dorința-i de cuprindere, asimilind în ea feri- 
cite impresii din Saint John-Perse, Bacovia, Barbu este totodată 
dificilă — în parte — solicitînd nu numai afectivul dar și cerebra- 
lul. Ea se cere citită o dată, de două ori, mereu descoperindu-i alte 


măprasnic în istorie. Pentru dreptate. 


Din foșnetele de odinioară 
i cocorii nalţi ai pierderilor tale 


pină la marginea singelui am trecut peste ghicitori ; 


umbroase borangicuri scuturară 


un dans nocturn cu horbote și ciucuri — 
grădina mea de glezne și caicuri. 


frumuseți şi adincimi, 


Prin zimţii sparţi ai îrunzei de iuninge, 
cind ultimele-acorduri străbătură, 


priveam la poartă crivina cum ninge 


u pe vasele de lut și-arămi domoale. Sub viitoare bolte nepurcese, și-o gleznă-alegră-mi răsări pe-armură. 
prenchipuiam edenuri și obsesii. 
| m Și-ntiiul mort cu mină opalină Doi domni tăcuţi la alte două mese Gravura ta, bucolică durere, 
sosi la geam, înveșmintat în ceţuri. şi-un jeţ sta gol, arzind în capul mesii. cocorii nalţi ai pierderilor tale, 
i Un jeţ sta gol, cîntau — dar în surdină — în strania și casta lor tăcere 
| b doi domni străini din alte două jeţuri. lar mortu-al doilea-mbrăcat în plante, duceau cu ei, sub spaţii siderale, 
fă cu pletele în vint, sta-n pragul uşii 
| r Visa o harfă... vintul prin femure şi-un singur domn prin seri halucinante miragii largi pe aripile pure, 
umbla sprințar, tirziu de pe o cracă privea din jilţ cum zburdă corcodușii. visa o hariă... orfic, de pe-o cracă, 
mi s-a umplut odaia de pădure mi s-a umplut odaia de pădure 
| e și-am auzit lumina cum se-neacă. Tirziu de tot și-al treilea-nțelese şi-am auzit lumina cum se-neacă. 
| A chemarea destrămărilor de scamă: 
| Și-am auzit cum ușile din lucruri ardeau trei jețuri goale la trei mese . 
solemn se surpă-n albele porticuri: cu vase vechi de luturi și de-aramă. lon Caraion 
= BREVIAR CRITIC = = = = 
“ Pe a Da . a ieşi din anonimat şi nu te mai conserva, ca vinov: Fa 
„Contemporanul Lirică şi filozofie Tompe, up 'TaveriDâr pe domenii veseribiie îm Teatrul şi filmul în „Astra' 


a douăzeci de ani 


„Contemporanul”' împlineşte două decenii de activitate. 
Preluînd tradiţiile democrate şi umaniste ale vechii revis- 

„Contemporanul“, actuala sezle s-a situat în primele 
înduri ale publicisticii româneşti, impunindu-se ca un a- 
mator de cultură, propagind în rîndul numeroşilor săi 
titori cuvintul partidului,  nemuritoarele idei ale mar- 
țism-leninismului. Pr profilul său cuprinzător, prin se- 
Hozitatea și spiritul de răspundere cu care s-a aplecat 
supra diverselor probleme de literatură, artă, ştiinţă, 
Contemporanul”: a contribuit şi contribuie la desăvirşirea 
evoluției noastre culturale, la educarea multilaterală a 
itorilor, In redacția reviste! au debutat şi s-au afir- 
nat numeroşi publicişti tineri care, alături de colegii lor 
in generaţiile mai virstnice, deslăşoară o activitate rod- 
Că, urmărită cu inţeres și satisfacție de iubitorii de fru- 
nos din întreaga țară. De asemenea, printr-o rețea largă 

colaboratori din străinătate, „Contemporanul”' a reuşit 
jă prezinte cititorilor aspecte multiple ale literaturii, artei 
ştiinţei universale, precum şi sinteze privind mișcarea 
elor mai însemnate idei care animă lumea contempora- 
hă. Un merit deosebit al revistei îl constituie preocupa- 

permanentă pentru promovarea valorilor artei noastre 
haționale, susținerea generoasă și activă a noului. 
Redacţia revistei „Ateneu”' urează „Contemporanului'”, 
dactorilor și colaboratorilor săi, ca sub conducerea p 
idului, să obțină noi succese în nobila sa activitate, 
Prestigiul de astăzi al revistei este o chezăşie a acestor 
impliniri viitoare. 


Ateneu 


„Timpul liber 
i sociologia lui“ 


Asa se intitulează interviul realizat de cont. univ. Ion 
luaş, cu specialistul de renume mondial în problemele 
timpului liber“: (loisir), Joiire Dumazedier din Paris. 
Pavantul parizian a acceptat — după cum arată I. Aluaş 

„Tribuna”. 26 august 1966) — să expună cititorilor 
mâni opiniile d-sale privind timpul liber, funcțiile și inves- 
gaţia lui sociologică. Desprindem dintre problemele puse 
n discuție: dacă timpul liber e un fenomen speciiic so- 
etății contemporane, sau a existat în toate civiliza- 
iile, aportul sociologiei marxiste la cunoașterea ştiinți- 
ică a problemelor timpului liber în societatea contem- 
porană etc. 

„În principiu, spune sociologul francez, tocmai în ţările 
ocialiste colectivitatea ar trebui să fie mai bine înarmată 
pentru a multiplica resursele (materiale și culturale ofe- 
te de societate) în echipament și oameni, pentru ca ni- 
elul cultural de masă să fle cît mai înalt posibil. Intr- 
Hevăr, constrîngerile unei comercializări excesive a bunu- 
lor culturale sint absente în aceste ţări. O politică cul- 
urală pe scară de masă este, teoretic vorbind, mai uşor 
de realizat decit în țările capitaliste. Noi așteptăm, deci, 
onchide Jofire Dumazedier, din partea soclologilor di 

le socialiste, ca ei să inițieze și să controleze vaste 
xperimente pe termen scurt și mai cu seamă pe termen 
lung în vederea promovării omului în cadrul timpului liber, 
lprin mijloacele culturii de masă”. 

Aflăm din relatările cont. univ. I. Aluaş că, potrivit 
unei înțelegeri cu sociologi cehoslovaci, în luna iunie 
la. c. savantul francez a plecat la Praga, unde, împreună 
cu cercetători at Academiei R. S. Cehoslovace, studiază 
modalitățile de investigație a timpului liber în condiţiile 


lunei societăți de tip socialist. 


la George Călinescu 


Un aspect nedezbătut al impresionantei moșteniri artis- 
tice călinesciene, relevă esteticianul Radu Negru în 
studiul intitulat „Dimensiunea filozofică a poeziei lui 
George Călinescu” („Revista de filozofie”, tom 13, nr. 4, 
1966). 

Călinescu vădeşte în lirica sa ample valențe filozoiice, 
subliniază autorul, prin încercarea de a întrupa în poezie 
un răspuns la problema dacă universul obiectiv poate fi 
asimilat de eul subiectiv; preocuparea majoră a unei 
asemenea arte poetice, intens ideatice, va fi să dezlege 
sensul momentelor de răscruce ale vieţii, ceea ce-i alri- 
buie trăsăturile afirmației lirice prin meditație asupra na- 
turii lucrurilor, Formulările esteticianului sint precise fără 
a fi uscate, fraza e învăluitoare evitind totuşi calofilia: 
mSublimă în conținut, monumentală ca formă de expri- 
mare, lirica marilor alirmări eroice ale omului tinde, şi 
reuşeşte, să treacă dincolo de valoarea ei în epocă și 
devine universală prin meditație asupra sensului existenței 
omeneşti, prin sentimentul continuității materiale şi spi- 
rituale pe care-l dobindește opera creatoare a omenirii din- 
colo de timp”. 


V. Sporici 


Antinote 


Să vă luăm în serios, anonimi, omonimi și pseudonimi 
autori de note ? Să credem în candoarea, în ignoranța, în 
sfinta voastră simplicitate ? Sau faceţi pe nalvii ? 

Crezi, tu, într-adevăr, ilustre Langa, !) că poezia e pisci- 
cultură sau ichțiologie? Că poetul e un ichtiolog. Că 
poetul care nu e ichtiolog e pseudo-ichiiolog adică pseudo- 
poet ? Că Odobescu, pseudo-kinegetul, e pseudo-artist ? 
Eşti chiar atit de pătruns de importanța pentru poezie a 
ştiinţei despre peşti ? Eşti ichtiolog ? Sau ești ichtiozaur ? 

Tu știi una și bună: „Peştii sint colorați”. ŞI te superi 
şi suferi că Nina Cassian, care, evident, e un pseudo- 
ichtiolog, nu se pricepe la ichtiocromatică, ba n-are habar 
mici de repartiția geograficească a peștilor! Vai, dar ce 
nevoie ai tu de culori exacte, tu, carele pesculești în ape 
atit de tulburi ? 

ȘI d-ta, magmaticule familist, intolerant Vezuv, mascu- 
lin al lavei... î) Eşti tu chiar așa de convins de nulitatea 
lui Paul Georgescu ? Sau îl citeşti pe ascuns, și poate cu 
plăcere, dar strict în taină, ca să nu te suspecteze, doamne 
fereşte, cineva de cine știe ce sentimente. Dar dacă ai 
curajul de a gusta din fructul oprit, aibi și bunul gust de 


Cringulescu, î) să vă credem î Sinteţi, oare, atit de naiv 
încît să vi se pară că valoarea unei cărți e în raport di- 
xect proporțional cu numărul ei de pagini! Că (scuzaţi!) 
cărticelele (de versuri) pe care le-aţi editat n-au prea fost 
Jecturate (fidel nici infidel) din cauză că nu depăşesc (sau, 
stiu eu, poate că depăşesc) una sută pagini? Sau sinteți 
gelos (Măria-Ta, Poetul) pe succesele unui tinăr critic ? Și, 
în definitiv, de ce vă contraziceţi ? Dacă afirmaţi că func- 
ţia criticului este de (citez): „a aproba sau nu expe- 
riența unui poet, atunci de ce vă scandalizaţi cind criticul 
N. Manolescu „aruncă în foc într-o clipită (id est: „nu 
aprobă”', e dreptul lui, dv, aţi spus) două cărţi de poezi 
Chiar staţi rău cu logica ? Ce să mai vorbim de pateticul 
domnieivoastre stil care pină și pe viteazul Ulysse (pseu- 
donimul lui Odysseus) îl face să se ruşineze| 

ȘI să vă credem și pe dv., (v-am uitat numele) 4) să 
vă credem că în poezia lui Nichita Stănescu se găsesc 
reminiscențe din poemele lui Marin Sorescu? Ne vine a 
zimbi... Este adevărat că Nichita Stănescu a scris o poezie 
Către pace („E un trup de copil / ce ţine în brațe / un 
trup de adolescent / e un trup da adolescent / ce ridică 
pe umeri un trup de bărbat / E un trup de bărbat / ce 
ține pe frunte / tălpile scorojite ale unui bătrin...! etc.), 
care poezie seamănă grozav cu poemul Laokoon al lui 
Marin Sorescu („Fiul își prinde de mijloc părintele / Și 
trage din răsputeri / De le troznesc Ta amindoi / Oasele // 
Tată! / Își prinde de barbă / Ori de grumaz / Tatăl // Şi 
încordindu-și toți mușchii / Trage / Cu o experiență mi- 
lenară // Numai bunicul...* etc.). E foarte adevărat, Dar 
mu e mai puțin adevărat că poezia Către pace aparține 
volumului O viziune a sentimentelor (de Nichita Stănescu), 
ce a apărut în 1964, lar poemul Laokoon volumului de 
Poeme (de M. Sorescu) apărut în 1965. Că, adică, nu poe- 
zia lui N, S. seamănă cu poemul lui M, $., ci poemul lui 
M. S. seamănă cu poezia lui Nichita Stănescu. Sau aveţi 
impresia că tatăl seamănă fiului şi nu invers ? 

ŞI, în fond, n-ar fi mai bine să crezi, stimate X, că 
Marin Sorescu, fost parodist (ca Topârceanu care, paro- 
diind, s-a imunizat de modernism”), parodiind, s-a 
contaminat de „modernism"' (y compris Nichita Stănescu) ? 

In fine... 

Dacă sînteți săraci cu duhul, fiţi fericiţi! 

Dar dacă simulați opacitatea (din necesități redacţionale, 
am înţeles), aveţi cel puțin bunătatea de a semna cu nu- 
mele vostru întreg şi adevărat; Pentru că altiel, în ab- 
sența altor semnalmente, s-ar putea să vă luăm în serios. 


Şerban Foarţă 


1) w. Familia, seria a V-a, anul 2 (102), nr. 8 (12), august 
1965, p. 23, „„Pseudo-ichtiologikos”, Dionisie Langa. 

2) v. rev. cit., p. 23, Lavu, „„Reţetă”. 

3) v. Ion Cringulescu, „Scrisoare către un tinăr critic”, 
Luceafărul, anul IX, nr. 35 (226), 27 august 1966, p. 2. 

4) v. Luceafărul din iulie. 


Incă de la primele sale numere revista brașoveană a- 
cordă un spaţiu considerabil problemelor teatrale și cine- 
matografice, pe care le dezbate la un bun nivel pro- 
fesional. 

Profilul lui Zaharia Birsan, care a militat pentru pro- 
păşirea culturii româneşti în Ardeal (autor Călin Că- 
liman), vizita lui George Culbuş la Comedia Franceză, 
problemele repertoriului, curajos discutate de Mihai N; 
din, opiniile lui D. 1. Suchianu despre „eroul preferi 
cronicile teatrale şi cele despre cărţile de teatru şi film 
demonstrează maturitatea paginilor de teatru și film ale 
mAstrei'!, Deosebit de originală ni se pare discuţia cu 
privire la premisele unui îestival de teatru în decor 
natural, care, desigur, am dori să devină certitudine 
competițională, Un plus de preocupare pentru teatru îl 
constituie şi publicarea fragmentelor din piesa „Decebal”, 
de Emil Poenaru, anunțată în repertoriul actualei sta- 
giuni. 

S-ar impune, totuși, o informare mal strictă, atunci cînd 
se fac anumite afirmaţii. Spre exemplu, se scrie de două 
ori în „Astra”' (nr. 3) că „Omul cel bun din Siciuan” 
este singura premieră Brecht a stagiunii. Dar şi Teatrul 
de Stat Bacău a realizat o premieră cu „Domnul Puntila 
şi sluga sa Matti”, 

De asemenea este utilă şi o preocupare pentru teatrul 
de amatori, ce se manifestă prestigios şi în limitele regiu- 
nii respective. 


G. Genoiu 


Două decenii 
de teatru românesc 
în Timişoara 


La Timișoara a apărut lucrarea „Două decenii de teatru 
românesc în Timișoara", Autorii, Gabriel Manolescu şi 
Gheorghe Leahu, trec în revistă principalele etape ale dez- 
voltării artei scenice în Banat, incepind cu primele decenii 
ale secolului trecut. Este amintită activitatea nobilă pentru 
o artă teatrală românească, datorată unor eminenți oameni 
de cultură ca Vasile şi Coriolan Brediceanu, Victor Vlad, 
G, A. Petculescu ete. 

Urmărind cronologic fenomenul teatral în Banat, lucra- 
rea relevă eforturile care au dus la înființarea în 1945 
a Teatrului Poporului, activitatea de pionierat a acestuia, 
precum şi creșterea calitativă a premierelor în stagiunile 
următoare. 

În continuare sint prezentate succesele teatrului timișo- 
rean în cei douăzeci de ani de activitate, cu referiri amă- 
nunțite la spectacolele de succes şi la munca obştească 
a teatrului. Un loc important îl ocupă oglindirea ecourilor 
din presa centrală şi Tocală privitoare la activitatea ar- 
tistică a instituţiei. 

Lucrarea celor doi autori, rezultat al unei vaste munci 
de documentare, contribuie la cunoașterea unui insemnate 
etape a teatrului românesc, a succeselor și avinturilor 
sale. 


Sorin Mircescu 


i 


ateneu 


BREVIAR CRITIC 


Cond:ționarea explicării fenomenului artistic popular, prin 
caracteristicile mediului social, este o practică cu destulă 
vechime, Ceea ce s-a schimbat, ceea ce a evoluat nu 
este criteriul în sine, ci concepția asupra mediului so- 
cial, mereu revăzută şi completată. In această privință încă 
Taine a influenţat şi domeniul ce ne interesează, iar îm- 
plicaţiile pot îi remarcate în însăși contemporaneitatea 
lui. La noi, C. Negruzzi, în „Scene pitoreşti din obicelu- 
vile Moldaviei”, face primele încercări de a corela expli- 
cația folcloristică cu cunoașterea mediului social, la care 
mai adaugă pe cel natural. 

Desigur, de la Negruzzi la Gusti, timp de un secol, multe 
puncte de vedere noi au fost acumulate, în așa măsură 
încît la prima vedere s-ar părea că nici nu este vorba 
de vreo fillaţiune ; cu atît mai mult de la părerile lui 
Negruzzi la cele ale sociologiei marxiste de astăzi. 

Altiel spus, criteriul sociologic a acumulat puncte de 
vedere numeroase într-o perioadă îndelungată de timp, pină 
a se constitui într-un criteriu monografic operant. Cind 
neofolklorismul belgian, cu Albert Marinus, îl oficializa 
programatic — în 1920 — fără a-l conieri bazele practice 
necesare, începutul era făcut deşi răminea circumscris la 
aria unor cercetări naţionale, 

In esenţă, noul criteriu elabora sinteza tuturor elemen- 
telor pozitive din cercetarea de pină atunci, înglobind 
punctul de vedere îilologic celui istoric, chemind lingvis- 
tul să colaboreze cu esteticianul, psihologul cu filozotul, 
muzicologul cu plasticianul și coregraiul, şi chiar cu eco- 
nomistul și demogratul etc, În acest fel, folclorul urma să 
Me cercetat ca produs rezultat din acțiunea colaborării 
unei multitudini de factori. 

Consecințele noii orientări au ajuns a fi curind deosebit 
de importante, atit pentru metoda cit şi pentru concepția 
tolcloristică, Creaţia populară pu mai trebuia să suscite 
interesul izolat al unor amatori atrași numa! de anumite 
laturi ale acesteia: literară, muzicală, coregrafică etc. 
Abia adepții criteriului soclologic au semnalat hotărit ne- 
cesitatea cercetării folclorului general, au pus chestiunea 
definirii obiectului în toată complexitatea sa şi — în acest 
tel — au fundamentat mai grăitor decit optica etnograti- 
ziantă a unora a putut s-o facă — obligativitatea raporlu- 
rilor dintre folclor şi etnografie, dintre cultura spirituală 
a maselor populare şi cultura lor materială. Aşadar, tre- 
bula înţeles folclorul în sincretismul său şi mai tre- 
bula înţeles îolclorul printre celelalte componente ale 
vieţii sociale prin care să se explice şi pe care — par- 
Mal — să le explice. 

De aceea, activitatea folcloristică desfăşurată pe baza 
criteriului sociologic reprezintă una din etapele cele mai 
complete ale cercetării noastre de teren şi cu toată a- 
parența sa descriptivă, merge întru întimpinarea efortu- 
lui explicativ. 


Continuare 


criteriul 
sociologic 
aprecierea folclorului 


făișarea 


Participăm astăzi cu inima plină de în- 
credere, cu mintea luminală de intelegerea 
marilor sensuri ale istoriei, la o reintinerire simțim solidari cu cultura universală și 
a celor mai înalte și generoase porniri spi- membri cu drepturi egale în marea fami- 
rituale, cele ale solidarită 
devotamentului 


Înaltul nostru patriotism 


dria de a simţi sub picioarele noastre toate 
etajele civilizaţiei, ne înalță, ne face să ne 


umane sub in- 
faţă de patrie, 


lie a popoarelor lumii. Dar nu uităm că sîn- 
tem, în acelaşi timp, o ţară socialistă, că 


partid, popor. Individ și societate, iată bra- ne prezentăm în fața lumii întregi nu nu- 


țele foafecii care izbutea să reteze adesea, 
determinanți ai anumitor „grupuri sociale”. ȘI adepții în trecut, 


criteriului sociologic au încercat să formuleze cit mai 


adincit şi în tuată varietatea lor „grupurile sociale”, pe lor dintre 
coleclivităţ 
rezistent dar insuticient de concludent. Deoarece au fost festă ca 


care le-au văzut foarte adesea dintr-un unghi aparent 
distinse grupuri sociale alcătuite pe bază de virstă, pe 


clasă, ceea ce marchează serioase limite în aparatajul nilor 
utilizat peniru analiza determinantelor folclorului. Rostul 
grupurilor sociale iespeclive nu poate să fle negat dar 
dacă analiza monografică le are în vedere numai pe 


acestea, operaţia nu este încă completă. De altfel, în ulli- sonalităţii 
ma vreme s-au făcut destule observaţii în legătură cu la- noi Renașteri, demonstrate 


turile pozitive ale metodei monogralice şi au fost subii- temul 
niate limitele acesteia, răminind să se Insiste doar asu- 
pra folosului pe care ea l-a adus studiilor folcloristice, 
ca şi asupra celor ce nu şi-au găsit încă rezolvarea. 
Este drept că în domeniul folcloristic, coniribuţiile şcolii 
sociologice a lui Dimitrie Gusti nu au dus la lucrări 
mari, de sinteză, majoritatea lor apărind ca nişte capi: 
tole posibile ale unei opere globale ce se cerea în- 
chelată. chine, 

Incît, înțeles în cumplexitatea po care datele științei 
contemporane 1 le oferă, criteriul sociologic se impune și 
se apără în fața altor încercări care suleră de tratare 
unilaterală, Nemărturisit, el a influențat organizarea cer- 
cetării folcloristice contemporane, dacă ne gindim la fap 
tul că în știința românească activitatea acestui domeniu 
este coordonată da un Institut de etnograiie şi folclor 
şi că acesta manifestă tendința de a cumula rezultatele 
unor investigaţii variat» care vizează întreaga cultură ma- 
terială şi spirituală populară. 

Efect al unel gindiri materialiste, criteriul sociologic ca 
metodă de cercetare a folclorului, de apreciere a valori- 
lor multiple ate acestuia, prezintă numeroase premise de 
dialectică. Aceasta este și cauza pentru care, în ultimul 
timp, atenția criticii şi istoriei șilințelor sociale româneşii 
s-a îndreptat într-o măsură apreciabilă asupra moştenirii 
ştiinţifice a lui D. Gusti, cu atit mai mult cu cit este 
vorba de o şcoală de răsunet mondial. 

Dezvollarea corespunzătoare a criteriului sociologic în 
apzecierea folclorului, în zilele noastre, a putut duce la 
unele manifestări de socio'ogism vulgar dar situația creată 
mu compromite metoda, cum nici alte tare care au în- 
suşit-o mai înainte n-au anulat-o. Şi dacă dinire toate 
experiențele pe care cercetarea folcloristică le-a inregis- 
trat în dezvoltarea sa, aceea ce a dus la formularea 
modernă a criteriului sociologic reţine atenţia în chip 
deosebit, nu găsim nici o justilicare pentru abandonarea 
spre care, atraşi de moda maniiestată în poetică în unele 
fronturi de cercetare occidenială —  structuralistă, unii 
tind, 


dar lipsiţi de luciditatea înțelegerii relaţii- 
spiraţiile individului şi interesele 
socialist se mani- parcurg țara de-a lungul și de-a latul, în 
integrării personalităţii Argeș, Oltenia, Mureş, acum în Bacău şi 
etatea nouă și a reflectării so- Galaţi, găsind mereu cuvinte de laudă şi 
demnitatea oame- 
ceea ce legiferează structori ai vieţii noi; soli ai poporului 
stituția Republicii Socia- 


umane în soc 
bază de sex, pe bază de profesii, nu însă şi pe bază de cietății 


cu generozitate cor 
liste România, 
nităţii omului, afirmarea multilaterală a per- deprins a duce mesaje de pace şi de 
atribute ale unei victorii. Drumurile lor se împletesc şi se 


nostru social şi politic socialist. 
Vom înţelege la ce altitudine se situează 
asemenea patriotism pe treptele civilizaţiei al evoluţiei sale, cînd solidaritatea univer- 
și ale eticii sociale, amintindu-ne de con- 
secvența cu care educaţia burgheză impin- nale, iar demnitatea naţională o dovadă a 
ale conaţionalilor 
ii șoviniste, ale bestia- 
lității rasiale, desfigurind în interese mes- 
antipopulare senti- 
mentele apartanenței la o tradiţie naţională hică, condus cu înţelepciune și fermitate de! 
și culturală, 
Continuitatea pe aceste meleaguri de stră- înflăcărat al maselor —, într-o țară liberă 
veche istorie, argumentează cu rezistenţa la 
proba de foc a perindării, 
tră de a ființa în pantheonul duratei. Min- sortit unui mare viitor. 


gea  simţămintele 
în imperiul degeneră 


antinaţionale 


Acestea fiind însușirile generate ale criteriului socinlogic 
în folcloristică, ar însemna că de la apariţia și utiliza- 
rea lui nu au mai putut să-şi facă loc și alte direcții 
de studiu, cu rezultate crescute calitativ. Dar lucrurile 
nu stau chiar aşa. Un principiu poate fi drept și dirigui- 
tor, dar rezultatele aplicării sale depind în mare măsură 
de calitatea datelor cu care el operează, de exactitatea 
conceptelor pe care se sprijină. 

Intre cele mai de seamă instrumente de care acest cri- 
teriu a făcut uz se numără determinarea unor factori ca: 
biologici, naţionali, grupuri sociale ș. a. Factorii biologici, 
mai ales într-o perioadă ca aceea în care şcoala lui Gusti 
avea să se destăşoare, au putut îl greşit interpretali, exa- 
geraţi. Şi în această privință rasismul a marcat conse- 
cințe funeste. Antropologii decretau superioritatea anumi- 
tor grupuri sangvine (germanice); etnografii comparau 
conchizind dezavanlajos pentru termenii opuși celor autoh- 
toni ; filozofii (psiho'ogi sau esteticieni) descopereau tră- 
sături specitice date de anumite grade de receptivitate 
faţă de misticism. lar de la rasism la naționalism nu mai 
răminea cine ştie co distanță de parcurs; mai ales că 
își mat pulea afla rădăcini și în unele menitestări poli- 
tico-ideologice din etapa de ascensiune a imperialismului 
burgheziei. De aceea, factorii naționali — reali și cu o 
pondere bine detinită în conturarea particularităților fol- 
clorului unui popor — au ajuns să fie supraestimați, 
aleraţi. De altfel, în concepția şi metoda celor care au 
practicat criteriul soclologic în foletoristica npastră, între 
modalitatea de concepere a factorilor biologici şi cea a 
factorilor naţionali au existat serioase contradicții, pentru 
că esența cosmopolită a primului concept nu se pulea 


imbina cu cea exagerat claustrată a celui de al doilea 
concept. 


Dar peste aceste categorii de factori care solicitau o 
anume punere de acord cu semniiicația universală a con- 
ceptelor respective, se impuneau pregnant factorii soclali- 
economici, particulari în raport cu istoria fiecărui popor, 


țiiică naţională, 


cltății folclorului, 


Continuare 


schiță pentru o artă 
necesară 


şi pe toate materialele cu care aveau de-a face. Puterea lor de 
muncă fizică nu era cu nimic inferioară geniului creator, miinile 
lor erau mîini de aur. Și aceasta nu numai într-o singură mese- 
rie, ci în mai multe; enciclopedismul lor, ca să spunem așa, era 
departe de a fi numai intelectual. Dar proclamind și ilustrind con- 
vingător existenţa geniului, eliberarea personalităţii, neţinind seama 
că ei înşişi erau un strălucit produs tocmai al legăturii anteice 
cu pămîntul, cu meseriile, cu uneltele şi materialele, promotorii 
Renaşterii se situează şi la originea rupturii dintre artă și muncă, 
la originea evoluţiei ulterioare a acestora din urmă ca două cor- 
puri complet separate. Condiţiile social-economice ale epocii ur- 
mătoare, ca şi cele politice, ca și contribuţia — în domeniul nos- 
tru nefastă — a apariţiei şi extinderii concepțiilor religioase pro- 
testante, au făcut tot ce trebuia pentru a lărgi și această prăpastie. 
Nevoia de artă este însă, pare-se, atit de organic umană, incit in 
pofida îndelungatei smulgeri din pămîntul fertil, copacul nu s-a 
uscat de tot. 


Nici aici nu poate fi vorba de o intoarcere înapoi. Partea de 
pînă acum a traiectoriilor care se îndepărtează a fost parcursă 
odată pentru totdeauna. Putem însă în loc de a aluneca mai 
departe cu ele în virtutea inerţiei, să le dăm un alt impuls, o 
direcție nouă, care mai devreme sau mai tirziu, să sfirşească 
prin reunire, 


9 


Pe lingă faplul că acest criteriu şi-a dovedit superlo- 
vitatea asupra celorlalte, pentru folcloristica românească 
cl mai prezintă valoarea suplimentară de tradiție șilln- 
la care — după opinia notutră — nu 
este cazul să renunțăm. 

Iată de ce, printre criteriile de apreciere a autenii- 
cel sociologie solicită pe lingă însem- 
mările de natură istorică, considerații de accentuată actua- 
Mtate care s-ar cere neapărat completate cu o atitudine 
plină de răspundere, 


Vasile Adăscăliţei 


LEANDRU 


„Bacovia“ 


Nu pot, de pildă, emite un calificativ mai exact asupra pop-artu- 
lui, pentru că nu am văzut decit prea puține din produsele sale, 
E foarte posibil ca opoziliile vehemente ale multora dintre cei 
în cunoștință de cauză să [ie justificate. Chiar dacă arta de tip 
pop nu rezistă, chiar dacă ea este eșuată în forma și cu graba in 
care s-a afișat, o tangenţă cu nevoile reale ale oamenilor poale to- 
tuși că există. Privirea calmă a oricărui fenomen este totdeauna 
de preferat. Am făcut această referire la pop-art, pentru că se pare 
că este o vulgară prezeniare a obiectului banal drept artă și 
pentru că socotesc că aceasta nu irebuie să ne împiedice a me- 
dita asupra originii operei de artă ca obiect. Am impresia că rea- 
mintindu-ne cum arta s-a născut prin înnobilarea obiectului, prin 
adăugarea unor valori spirituale la cele materiale, am putea desco- 
peri unul din firele sudurii spre care năzuim. Prea au rămas o- 
hiectele printre care trăim roade numai ale tehnicii. ...Și prea au 
ajuns operele de artă copii născuţi cu barbă, prea li s-a scurtat 
traseul de la atelier direct la muzeu, încît deși sortite prin 
definiţie să fie fluturi, apar doar ca piese de inseclar.., Dacă pictu- 
rile ar fi cît de cit obiecte, dintr-o dată ar mai întirzia printre 
oameni, frumosul ar fi poate învățat mai uşor prin intermediul 
unei forme oarecare de util. 

în jurul nostru în lume nu există numai ruptura, ci şi dispa- 
rate puncte de reper, capete ale firelor din care ne putem |ese 
visul. 

O asemenea sursă (ce păcat că îndemnul s-a demonelizat prin 
repetare cu rost sau fără rost şi, mai ales, prin aplicarea lui super- 
ficială, fără har,) o asemenea sursă există fără îndoială şi în 
folclor. 

Cit timp vor mai exista ţărani şi sate (şi timpul acesta nu e 
nelimitat), folclorul va fi încă fiinţă vie şi nu piesă de muzeu. 
Avem în aceasta un noroc imens, Toate „marile arte“ la care ne 
gîindim cu nostalgie şi respect au dispărut odată cu epoca lor, 


mai cu un trecut glorios, ci și cu un viitor 
visători sinceri, pentru a cărui infăptuire sintem datori a 
lupta neobosit. 

Conducătorii noștri de partid şi de stat 


îndemn, de indrumare pentru harnicii con- 


străbat meridianele și poartă pretutindeni 
libertății și dem- cuvintul înțelept al unui popor milenar, 


completează, cuprinzind ca un corolar al 
gindirii omului actual convingerea că civi- 
lizaţia contemporană se află într-un punct 


strălucit de sis- 


sală reprezintă o condiţie a înfloririi naţio- 


definirii acelui loc propriu, în concertul ci- 
vilizației și culturii mondiale, capabil să în- 
tărească umanitatea modernă. 

Un popor cu asemenea construcţie psi. 


partidul comuniștilor — flacără din sufletul 


şi bogată, ca România socialistă, avind în 
el vie istoria luptelor de veacuri ca și 


capacitatea noas- măreţia prezentului, un asemenea popor este! 


vestigiile care ni s-au transmis reprezintă latura de eternitate 
unei lumi care a murit. Asupra raporturilor artei respeclive e 
lumea ei, nu putem face decit presupuneri, pentru că unul dintr 
cei doi mari termeni ai relaţiei a dispărut pe veci. Şi toluşi, 

minune! — una dintre marile arte — folclorul — trăieşte înc! 
lingă noi. De ce e el mare şi al tuturor, asta trebuie să învăţă: 
de la folclor dacă e ceva de învăţat în artă, 

Punctele de reper la care ne gindim sint departe de a fi epu 
zate. Nu puţini sînt, de pildă, acei artişti și scriitori de speciali 
tate care apreciază că întreaga artă modernă se trage din Brâncuși 
Cred însă că deşi s-a valorificat larg pe urmele lui curajul form 
neobișnuite, căutarea eseniei, iconoclastia lui, a rămas încă u 
filon aproape neexplorat şi poate cel mai important: forța moral 
care l-a caracterizat pe acest mare crealor. Şi un ultim nume. — 
nu pentru că nu ar mai fi și altele, fireşte Fernand Leger, pi 
torul atit de preocupat de raporturile specifice civilizaţiei noastr 
dintre om şi maşină, de tehnica modernă ca produs al omului 
transformator al lui, artist al cărui suflet şi a cărui creaţie si 
situează în afara morbidului nu prin ocolirea noilor complexităţi 
ci prin soliditate naturală, prin puterea de a le stăpini şi ordonl 
omeneșie. 

Năzuind spre o nouă sinteză, nu mai văd în tradiţia naturalist! 
polul opus al tensiunii creatoare. Picasso a afirmat odată că „arii 
de azi se îndreaptă spre declin, pentru că nu mai există o art 
academică puternică Departe de a mi se părea simplă butadă 
consider că este vorba aici de o observaţie fundamentală. Ari 
modernă și-a învins rivalul şi, ca pionul ajuns în ultima pătră 
țică a tablei de șah, a devenit regină. lar odată cu eliminare! 
rivalului, fără să-şi dea limpede seama, noul a devenit vech 
„Maurul şi-a făcut datoria...” Arta necesară, arta la a cărei nașteri 
vom asista, dacă nu azi, miine, dacă nu miine, poimiine, nu 
poate plinge de lipsa unui rival arătos și încă în plină putere] 
arta modernă numită „a secolului XX“. 


Nu sînt ahtiat după pește. Dar pentru frumuseţea pașnică a îndeletnicirii 
am practicat aproape toate soiurile de pescuit, orlunde m-a purtat întimplarea 
şi slujba mea de medic. 

Pretutindeni, de la piraiele Carpaţilor pină-n noianul Dunării şi bugazurile 
Mării, mi-am azvirlit undița și mi-am înmuiat volocul. 

Numai în paradisul Deltei n-am ajuns. 

Întîia oară am vînat păstrăvul în Jii, cind apele nu-i erau încă negre de 
spălălura cărbunilor de la Petroșani. Înțepeneam ceasuri întregi pe malurile 
înguste în miini cu o undiţă tăiată dintr-o mladă și cu ciîrligul dintr-un bold 
îndoit. 

L-am prigonil şi mai aprig în Isvarna Gorjului, cu ape care nu îngheaţă 
iarna. 

Bietul păstrăv! L-am fugărit uneori ca pe o vietale de uscat în vadurile 
Dimboviţei. 

Aveam un agenl sanitar iscusit, care-mi da de veste îndală ce un păstrăv 
mai mărișor scăpa din defileul Stoeneștilor jos, spre Gemenea. Atunci ne dez- 
brăcam pină la briu şi incepeam goana după el. Il descopeream în vadurile 
mai scăzute, unde-l urmăream cu îndirjire piînă-n bulboanele adinci în care-l 
pierdeam. Dar nu ne lăsam. Îl scormoneam curind şi de-acolo, bătind apa cu 
bețe şi prăjini. Urcam așa după el cite o jumătate de zi pină îl încolțeam 
sub un bolovan, ori într-o scobitură, unde obosit de atita alergătură şi sbătaie 
se pitise speriat. Acolo îl inhăța mina fulgeratecă, așijderi unui cioc de cor- 
morân, a sanitarului, 

Mai tirziu l-am pescuit taeticos, cu undiţă perfecționată și muscă artifi- 
cială, la două mii de metri înălțime, în apele de gheaţă ale Galeșului și 
Bucurei. 

De dimineața şi pină-n amurg luminile și umbrele munţilor dimprejur se 
schimbau, inmuiate în undele cu mișună de păstrăvi adinci, Alaiuri întregi de 
păstrăvi mari şi mici, dau ocol mai ales după amiază, înconjurind iezerul a- 
|proape de maluri ca într-un ritual. Ici-colo, cîte unul zvicnea pe neaşteptate 
săltind de cîteva şchioape afară, după musculițe, ca să cază numaidecit înapoi 
cu un plescăit ce ne trezea aproape cu spaimă din așteptare. 

Uneori sălbăticiunile viclene nu mai dau la momeală de tirg. Alunci 
schimbam nada. Puneam cărăbeţi, un soi de larve de cărăbuşi, pe care le gă- 
seam în maluri. Sau aninam în cîrlige cosași grași ce ne săreau de sub picioare 
împroşcaţi în toate poienile. 

Dar nu mincam cu siguranță păstrăvi, de cît cînd vestita Maria Magda- 
lena, gazda ohavnică a Retezatului se îndura să ni-i aducă. Pleca de la casa 
de adăpost singură, era taina ei, și în cel mult două ceasuri era înapoi cu traista 
plină, Se vorbea de vrăjitorie. Eu cred că îşi avea anume cotloane, adevărate 
crescătorii de păstrăvi, unde-i prindea după voie. 

Am avut noroc și de loslriţe bucălate, acești pești străvechi, aproape 
labulcși, neam deal păstrăvilor. Ele s-au prins ca niște minuni în undițele 
noastre înlinse în Bisiriţa Bicazului. Una a cînlărit aproape șase kilograme. 
Acum lostrița e pe cale să piară și din apele muntoase ale Moldovei, singurele 
care-i mai păstrează sămînţa și legendele. 

După ce mi-am făcut stagiul la munte, am descălecat doftor de plasă în 
egiunca muscelelor, Aici am găsit meșteșugul pescuitului căzut şi schimonosit 
nu se mai aflau pescari, sau nu fuseseră niciodată, Oamenii se mulțumeau 
cu peşte sărat adus în butoaie de la tirg. Pentru cel viu se pricepeau numai 
ă arunce dinamită în bulboanele riurilor unde se stringea peștele aproape stir- 
pit. Pe atunci nu erau legi opreliști care să-l apere. 


După ce zbucnea detunătura și apele speriate ţişneau de un stînjen, în- 
cepeau să iasă la față cu burţile în sus tot soiul de pești mari şi mici, cu 
băşicile lăuntrice plesnite şi urechile podidite de singe. Pradă ușoară și fără 
nici o bălaie de cap. 

Aţi tras vreodată cu puşca în peşte? Mi-aduc aminte cum pe un lac în- 
copciat între măgurile plășii impuşeam ştiucile cu carabina. 

Dimineaţa pînă după răsăritul soarelui cîrduri de peşti mărunți ieşeau 
upă musculițe şi se zbenguiau în razele calde, Ştiucile hrăpăreţe se țineau 
upă ei. Pindeam clipa prielnică și le luam la ochi cînd se întorceau peste 
hoi de-a latul. Lovitura împușşcăturii zvirlea ştiuca spre mijlocul lacului. Dar 
acă era ucisă, incetul cu încetul plescăitul molcom al apelor o aducea la mal, 
nde o trăgeam cu prăjina. Era un fel mai cinstit de a minca pește decit 
înat cu dinamită. 


Prin locurile astea de dimburi unii proprietari aveau heleștee în fundul 
grăzilor — dar nu se osteneau să le îngrijească, nici să le prăsească măcar 
u pești buni. Lăsate la voia întimplării ele se potmoleau şi se umpleau de 
broaște și raci negricioşi. 

Dar cel mai cumplit păcat împolriva pescuitului îl săvirşeau zvirlind în 
pele curgătoare şi în lacuri gogoși de pește, făcute cu sucuri veninoase. Am 
ăzut-o și pe asta: întregi, sau sfărimate şi amestecate cu mămăligă, boabele 
trăvitoare cumpărale de la tirg, erau puse în anume locuri ale riului, Bieţii 
eşti care gustau din ele începeau să plutească deasupra, amortiţi și se duce 
e apă la vale, unde erau adunaţi fără nici o împotrivire, cu mina. 

Li 


Apoi, poruncile stăpinirii m-au mutat pe alte meleaguri, la șesul cu noi 
hipuri de peşti. Aici am ajutat pescarilor din Greaca să tragă năvoadele cu 
rapi cit vileii şi să-şi puie pripoanele cu cîrlige. De multe ori dihăniile se 
mulgeau din fier și se duceau cu pripon cu tot. Răsturnată din lotci, sumedenie 
e pește se zbătea pe ţărmuri, ca să fie încărcată în căruţe. 

Apoi, apele rămineau singuratice și liniștite, 

Cind limpezișurile i le impinzea ușor fumuriul serii impunsă de luceafăr, 
acul și malurile plantate cu vii luau o înfățișare și o pace ca ghenezaretul 
|vangheliei. Afară de plaga cea mare a ţințarilor mai singeroși ca vampirii, 


Aici am mincat întiia oară crap la proțap — carnea cea mai gustoasă din 
lume — şi ciorbă pescărească în zeama căreia trei rînduri de peşte îşi dospi- 
seră bunătatea. 

În bălțile Dunării am deprins meșteșugul virșelor şi cum se așază cote- 
țele, înfipte sub apa însemnată din loc în loc cu cite un băț care iese afară, 
întocmai ca degetul unui înecat. Dascăl mi-a fost un băietan ofticos pe care-l 
ingrijeam. Îl chema Coteţ, după numele bunicului, un vestit hoţ dunărean. 
Neamul, odinioară voinic și prădalnic, se slingea acum cu această ultimă mlă- 
diţă firavă. 

Şi totuşi băiatul nu se lăsa. Se tira cum putea pină la cotețe şi la virși, 
pe care le întorcea cu fundul plin de argintul viu al întregii seminţii de pești 
ai bălții, lini, plătici, șalăi, cleni și bibani, învristaţi cu somotei, crapi, știuci și 
cite un țipar. 


v. voiculescu 


Pe urmă am zvirlit alături de pescarii cei mari cu vătafi mreji și năvoade 
uriașe purtate de zeci de oameni prin care prefiram apele Dunării şi cerneam 
peştii adincurilor. Aici la gura Argeşului, am prins la cîrlige, cu momeli de 
hoit, somni hulpavi, leviatanii apelor noastre, care, după spusa lumii, înhaţă 
copiii de la scaldă. În pîntecul spintecat al acestor dihănii s-ar găsi deseori 
cîte o mînă sau alt mădular din prada înghițită. 

Bucuria cea mare era cînd primăvara Dunărea umflată spărgea zăgazu- 
rile şi năboia cu puhoaie de peşte în bălți. Atunci nu mai contenea pescuitul 
şi se umplea lumea de peşte; ajungea să ai o luntre și o mreajă. . 

Una din cele mai originale priveliști ale bălților este bătaia crapilor, „în 
aprilie și mai, cînd crăpoaicele îşi leapădă ouăle. Atunci crapii ies de la adin- 
curile reci din mijlocul lacului şi se îndreaptă vijelioși către apele calde de 
la mal unde-i așteaptă icrele nefecundate. Li se văd numai crestele spinărilor 
lăind ca nişte dungi de oțel undele, În drum spre țărm ei întîlnesc peștoaicele 
cu care fac un fel de joc, o hiîrjoană erotică, apropieri, ciocniri, frecări, ceea 
ce-i aprinde şi mai mult. Ajunși la ciţiva pași de mal crapii deodată se opin- 
tesc şi se saltă afară din apă, cu piîntecele în sus, dintr-o smucitură care le 
apasă şi le suge burta, lăcînd să țișnească din ei sămința lăptoasă ce-albește 
apa. 

Această sămință caută setoasă ouăle depuse de femele și le rodniceşte... 
Multe cad pradă lăcomiei broaștelor, mari gurmande de icre. 

În tot timpul acestui neînchipuit balet al apelor, crapii sint atit de imbă- 
taţi de iubire, că nu mai văd, nu mai aud, sînt numai ai fericirii reproducerii. 
Oamenii îi pot lovi cu ciomege, cu lopeţi şi-i ucid cu înlesnire. 

Mai tirziu, într-un sat ghemuit în coturile Dunării, m-am întovărășit cu 
popa, cel mai iscusit vînător de cegi din tot lungul fluviului. 

Era un îns sfrijit şi pirpiriu, cu o bărbuţă argintie de țap și citeva degete 
de la miini mincate de lepră, lepră adevărată. Dar se pricepea la meșteșugul 
setcilor ca nimeni altul. Din pricina asta am inchis ochii și am îngăduit ca 
lumea să-i sărute mai departe mîinile betege. De altfel boala se oprise sau 
inainta foarte încet, poate și din pricina că-și bălăcea toată ziua bonturile cu 
oase viermănoșite în apele tulburi și încărcate cu miluri. 

Popa știa totul despre cegi: întreaga viaţă, gusturile și apucăturile lor, 
de cind se zămisleau în bobul icrelor pină cădeau in căngile lui, totul în 
legătură cu fiecare ceas al zilei sau al nopţii, cu lunile şi cu anotimpurile. 

Aşa am aflat că cegile se trag şi se ţin mai cu osebire la malurile 
pietroase, de granit sau de calcar unde le prieşte şi unde sfinţia sa așeza setca 
de-a curmezișul cursului. Era un odgon tare întins între doi țăruși în apă sau 
prins între două bărci. De el atîrnau căngile ascuţite ale cirligelor cu nade 
gustoase. Pentru ca funia să nu cadă la fund de greutatea fierului, se legau 
de ea citeva tivgi care o făceau să plutească între două ape. Viezuros şi fâră 
de astimpăr, prichindelul intra și ieşia din tainițele Dunării răscolind ca un 
demon al apelor cu tot soiul de unelte măruntaiele fluviului. 

Niciodală setcile popii Gavrilă n-au dat greș, cel puţin cit am pescuit 
impreună. 


* 


Într-o vară am făcut citeva săptămini pe scafandrierul, fără aparat... Mă 
zasem pentru campania antimalarică pe malul unei bălți bintuită de friguri. 
Mi se ura, sugind în locul ţințarilor, de cîteva ori pe zi cu acul singele oame- 
nilor, pentru cercetările mele. Mă împrietenisem cu toţi copiii satului, cu care 
mergeam la scaldă, Cu acest prilej ne dădeam la cel mai simplu pescuit. Ciţiva 
din băietani se lăsau la fund şi scormoneau adinc cu piciorul nomolul în care 
crapii, fugind de căldură, se îngropau de tot. Din cînd în cînd cercetașii ieșeau, 
scuturind din cap, ca să răsufle, Cind cufundătorul simţea cu talpa creasta ascu- 
țită a spinării de pește, scotea o mină și da de veste. Ne azvirleam atuncea 
toți cu capetele în jos și, bijbiind pe fundul năclăios, cotrobăiam cu miinile 
locul arătat, de unde unul din noi se ivea biruitor cu prada, șiroind el însuşi, 


Pa Ma Maine (NE ma MN) GA GEO (RI (A cm ia MEN (N A UR AIA ÎN mea (N ÎN cea MANEA RSI (Ie A (N N IA MI E [A O NI UI ce ME cui a de CC DD de MD mi (i (A mai (NA MN (A MĂ (i aia (a (N A) (A (N (A (A (N MR IM (A ED i 0 il ma E 


două schițe de cicerone cernegura 


A cincizeci și șaptea zi, îşi luă 
papucii şi se mută în altă cameră, 


Cu un desen de |. dorian 


Mirosul acela se accentuase; nu mai 
era un iz aparte, ușor supărălor, ci 
un miros străin foarte puternic 
și insuportabil — o miazmă fetidă, 
grețoasă, care îţi întorcea stomacul 
pe dos, 

Găsindu-l şi aici, nu se impacien- 
tă, închipuindu-și că îl mai păstra 
încă de dincolo, în haine, în porii 

9 pielei, în labirintul nărilor. Şi că 
treptat-lreptat avea să se piardă. 

F d Ceea ce nu se întimplă. Deci era şi 
eg i) ca în această cameră. Același miros 
străin, dezgustător. Și la fel de 

puternic ca în cealaltă. Iar el nu află 


Stăruia împrejur un miros ciudat; 


cît se poate de ciudat. Ceva cunoscut 
parcă, şi totuşi necunoscut, căruia 
de prima dată nici nu-i dădu atenţie. 
ba, mai mult, vru să creadă chiar 
că nu poate fi vorba decit de o iluzie 
olfactivă. Căută să se gindească la 
ceva, pentru că nu se mai gindise 
de mult la nimic, şi, poate, nările 
— din lipsă de ocupaţie — descope- 
riseră acest joc de-a mirosul. Nu 
izbuti, și atunci încercă altfel: incepu 
să-și mişte mărunt nările, își ţinu 
citeva clipe respiraţia, apoi pufni pe 
nas forțat și consecutiv, Rezultatul 
fiind, însă, acelaşi, se văzu nevoit 
să tragă concluzia că nu are de-aface 
cu o simplă iluzie. Işi ridică pleoa- 
pele, pe care nu le mai ridicase de 
mult, trimiţindu-și ochii în cercetare 
de-a lungul pereților, asupra lucruri- 
lor din jur — doar, doar va desco- 
peri de unde vine şi ce este mirosul 
acela. Suspectă și hainele. Se uită şi 
pe tălpile ghetelor, să vadă dacă n-a 
călcat în ceva. Dar nu — era cu 
totul alt miros, și el se uitase, de fapt, 
numai așa, ca să nu poată spune că 
n-a căutat peste tot. 

Ultimul eșec îl hotări să aștepte. 
De altfel, nici nu era cine știe ce; 
un iz aparte, destul de nesuferit — 


ce-i drept, — care probabil avea să 
dispară de la sine şi atunci — fi- 
reşte — i-ar fi părut rău că s-a mai 
ostenit. 


nici un indiciu din care să constate 
că la începutul începutului a fost 
sau nu aici la fel de slab ca din- 
colo. De fapt, la ce i-ar fi folosit!?... 

leşi pe stradă, merse pe trotuar, 
traversă de citeva ori, la o răscruce 
de drumuri își alese una dintre di- 
recţii — oarecare, obosi — pentru 
că se îngrășase de nerecunoscut —, 
urcă într-un tramvai şi se întoarse 
cu un autobuz. Mirosul arela ciudat 
— atît de cunoscut parcă, totuși ne- 
identificat, călătorea cu el pretutin- 
deni. 


Intr-o zi, după cafea, pe cînd îşi 
fuma tacticos pipa, întins cu burta 
în sus pe divan, îi atrase atenţia un 
punct mișcător de pe plafon. Ivit din- 
tre umbre, venea la vedere spre 
mijloc, tirîndu-se greoi, Părea să fie 
o ploșniță mare, bombată. Inaintind 
pas cu pas, străbătu camera de-a 
curmezişul în cincizeci şi șapte de 
zile şi cincizeci și şapte de nopți. 
Cind ajunse deasupra divanului, el 
răsuci comutatorul electric ca să o 
vadă mai bine. Lumina se revărsă 
multă și albă. Tavanul se făcu din- 
tr-odată de sticlă și de argint şi co- 
bori mai aproape. Surprinsă, ploșniţa 
încetă subit să-și mai miște picioa- 
rele şi se opri unde ajunsese. Era 
rotundă-rotundă şi cuprindea a- 
proape o treime din tavan. Avea doi 
ochi mici, afundaţi, şi prin crusta 


ca un drac, de nămol. Crapii prinși îi păstram vii 
întinsă pe cercuri, cufundat tot timpul în apă. 


Strămutat din loc în loc pe acele meleaguri 
la o văduvă tinerică de pescar bogat, 
Era o femie uimitoare, 


Zvirlea prostovolul în baltă cu măiestria e! 
aruncă laţul și prind, nu caii sălbateci, ci cum ai 
lițele din prerie. Era vestită pentru asta în toată | 

Atunci am admirat adevărata artă cu care sd 
O reţea, o mreajă de sfoară, ca un sac, ținut de 
licit că atunci cînd îl arunci el se umilă și se des 
ginile căreia atirnă de jur imprejur, ca niște ciu 


de plumb. Umbrela stă deschisă o clipă deasi 
trag la fund. Îndată ce umbrela s-a cufundat pe: 
pe care o ţine în stinga — în dreapta păstrej 
prostovolul — trage o altă sfoară care închide 
sac. În această mișcare de stringere umbrela ad 
aflat sub cuprinsul ei. 

Gazda mea făcea din azvirlitul prostovolul 
fanfaronadă. Ea nu și-ar fi stricat pielea albă 
ieşea la pescuit decit dimineaţa ori seara, cînd 
scoteau şii-l cărau acasă slugile și admiratorii, del 

Mărturisesc, am biruit-o cu greu și cu mi 
odată cind se scălda. Era o înotătoare nemaipol | 
tăiam amîndoi curmeziș şiroaiele Dună Abia | 
mlădioasă în străveziul undelor aidcma unui son 

Cind ieșea, mirosind crud a umed și a prof. 
borangic peste trupul pietros, cu umerii poleiţi sinif 
lui ieșit înainte, şi pintecele ușor bombal ca o pla 
năzăreca că a coboril de pe soclul ei statuia Victori 
grecoaică din insule, corcită cu singe ardelenesc, 
armonie şi o frumusețe care ar fi făcut gloria uni 
tuiască în marmoră. 

Puțin a lipsit să nu rămîn acolo, pescar, legat 
Cum am scăpat din mrejele ei nu știu... De la o vri 
Prea își arunca braţele asupra mea, asemenea 
uşor ris, care-mi amintea de rinchezatul unei iepe 
_strungăreaţă destul de neliniştitoare, care spunea 

Dar toate n-ar [i avut nici o putere, dacă 
m-ar fi smuls cu sila din căngile ei, svirlindu-mă 
îngrijoraţi, se holăriseră să mă mintuiască, cu ori 
spinzurat in cîrligele pescăriţei bucăţi din inima 

Am aflat tirziu sfîrșitul ei tragic. Vădana, ji 
de care-și bătea joc, fusese încolţită de el cînd ie 
a sărit din lotca lui în a femeii şi a tăbărit s-d 


în Dunăre. Iau găsit încleştaţi unul de altul. 
* 


Marea am văzut-o tirziu și numai ca musafir |. 
cînd am trecut întiia oară pe la Cernavoda. Cu ul 
la Palaz namila albastră a mării urcînd pină-n cer. 
dealul siniliu de la orizont era de apă, nu de pămil 

Am pescuit și în Pontul Euxin: scrumbii aj 
sub falezele romantice ale Dobrogei și fripte acolo 
se curățaseră de zeci de ani, așa că mustul șim 
fierul potmolit de untura vremilor. Şi-mi venea să 
nişte surcele sînt aceleaşi scrumbii de grăsimea cărd |! 

La Constanţa am prins chefali și guvizi d 
lui Ali. 

În alte părţi a'e mării am ţinut calea bancuril. 
spre Istambul şi am cercetat năvoadele sparte de E | 

Năvodarii se băteau cu pumnii în cap şi juraj 
dau astfel drumul peștilor prinși, pricinuind pagul 
să le facă parcă în ciudă treceau de-a lungul 
în tumbe, cum dam cînd eram copil ocol ogrăzii dq 
miîini. 

În unele mreji găseau hidoase pisici de m 
de milă, fiare nesătule, deşi doldora de peștele m 
în care pătrundeau. 

M-am minunat de vicleșugul simplu cu care 


semitransparentă care-i acoperea tru- 
pul i se zărea pinlecele mustind pe 
dinăuntru de o zeamă cafenie-roş- 
cată, 

El rămăsese împietrit pe divan, pri- 
vind-o cum abia se ținea agăţată a- 
colo, gata-gata să se desprindă și 
să cadă în gol. Ferl capul într-o 
parte, de teamă, dar ploșniţa făcu la 
fel,  copiindu-i mișcarea întocmai 
Innebunit, schimbă repede poziţia 
capului ducîndu-l cit putu mai de- 
parte în sensul opus; dar văzînd-o cum 
face la fel, cu aceeaşi iuțeală, el 
izbucni într-un rîs isteric; nestăpinit, 
Spaima-i trecu. Agită o mînă, ridică 
un picior, așteptind cu sufletul la 
gură. Fără să poată pricepe preves- 
lirile negre ale acestei dezlănţuiri, 
ploșnița nu se lăsa așteptată, iar el 
ridea, ridea din toată inima, luminat, 
liniștit. 


nali — 
modului 


pacientau, 
ciinele 

Și astiel 
secretul 


Pinda 
aduceau 


[.] 9 e nif-cat fi: 
supărător.| 
care înc 
nepricepuț 
urit. Oami 
nevoiţi a 
inăbuşe 
să dea p 
„— Dacă 


= decit el, 
care să-l 
Pănuiala căzu — fireşte — asupra că pisicil 
pisicii ; fiindcă pisicile, atunci cînd limba stă 
sînt poflicioase, nu mai ţin seama tut crede 
de nimic. Ceea ce le aduce — pe rii de cloj 
bună dreptate — atributul de „stri- a vorbit 1 
cătoare“. Pisici stricătoare. hoţul (pr 
Dar posesorii găinilor din locul hoaţa (in 
unde se petrece acțiunea se dove- toate mă: 
diră a fi nişte indivizi foarte raţio- ce ar 


elnic, un coş de rețea 


ne, am ajuns în gazdă 


| cow-boyi argentinieni 
polirnichile și prepe- 
bălților, 

ește dificila unealtă... : 

hie lungă. Dar e astfel 

ta o paraşută, de mar- 

n şir de ghiulele mici 


pei, apoi greutăţile o 
trage de o altă sfoară 
mia cu care a zviriil 
a și o preface iar în 
lin capcană tot peştele 


hai un fel de sport, o 
nimic în lume și nu 
dea soarele. Peștele i-l 
avea cu duiumul. 
icleșuguri. O pîndiseiu 
Cind ne îndrăgisem 
eam de ea. Se lungea 
ădios, sau unei sirene. 
și-și trăgea cămașa de 
|i sus pe carena pieplu- 
coapsele trufaşe, mi 
la Samotrace... Neam de 
pcărita mea era de o 
lptor destoinic s-o dăl- 


ița bălților toată viața. 
incepuse să-mi lie frică. 
Ivolului. Avea apoi un 
îşi chemă minzul, și o 


porunci telegrafice nu 
Je alle meleaguri... Şefii, 
p. Dar multă vreme au 


de un flăcău îndrăzneţ 
u luntrea. Îndrăgostitul 
pească şi s-o treacă in 
și amindoi s-au înecal 


or. Eram un om matur 
de copil am privit de 
m-am putut dumiri că 


re. prinse cu năvoadele 
loc pe grătare care nu 
ma peștilor pătrunseseră 
pd că ţirii slabi ca 
he desfătam. 

ndița, puriat în barca 


scrumbii în călătoria 
impetuoși. 
bunarea delfinilor care 
riașe. Dar monștrii ca 
lor dindu-se peste cap, 
ostogolul făcind roata-n 


u cap de motan și coadă 
de-a gata din năvodul 


prind lufarii durdulii, cei 


mai gustoşi din peştii mării. Pescarii luau pene de curcan din care pliveau 
smocuri de firișoare. Aceste bucățele mici de fulgi erau legale de vreo 20 de 
cirlige inşirate pe o sfoară lungă, cu o ghiulea de plumb la capăt. Înainte de 
apusul soarelui cind lufarii ieşeau la vinătoare de hamsii, urcam în barcă și 
ve luam după ei. Cunoşteam locul unde se află şi încotro se îndreaptă după 
miriada de peştișori intimi, cît nişte gingănii care se ridicau din mare şi zburau 
ia faţa apei, cu un sfiriit de stol de lăcuste Stirnit într-o fineaţă. Erau hamsiile, 
urmărite de lufarii prigonitori care goneau înapoia lor. 

Visleam într-acolo şi slobozeam în mare ghiuleaua impodobilă cu pene 
de curcă. Lufarii crezînd că fulgii sub care pindeau cirligele sint hamsii le îm- 
bucau cu lăcomie. E drept că înmuiate în apă, nadele semănau aidoma cu 
tăţişoarele hamsiilor. Cind turcul trăgea sfoara, scotea atirnaţi de ea zeci de 
lufari dintr-odată pe care-i desprindea repede, ca să arunce iar și iar ghiu- 
leaua. Şi vinatul nu contenea decit tirziu, cind cerurile deasupra mării se în- 
chideau încet, cu părere de rău parcă. 

Am scos de asemenea midii și scoici din valvele cărora cădeau grăun- 
cioare de mărgăritar, fără nici un preţ, umplind nisipul plajelor. 

Dar cele mai fermecate amintiri le-am strins de pe malurile Buzăului, 
unde m-am născut și am crescut. Încă de copil plecam cu tărbucul, o bucată 
pătrată de plasă prinsă într-o cruce de lemn, cu colțurile ridicate şi înfipte în- 
ir o prăjină lungă. Căutam sub malul riului un loc unde socoteam că trag 
peştii. De obicei coada unui virtej, acolo unde apele, după ce s-au învolburat 
in ochiuri adinci, se potolesc într-un liman. Cufundam lin capcana tărbucului 
cu un boj de mămăligă în ea și aşteptam. Din timp în timp o scoteam binişor, 
ridicînd-o de coada prăjinii. ă 

În reţeaua picurind argint se sbăleauo  mreană și citeva zvirlugi neastim- 
părate, cu ghimpi în urechi pe care și-i înfigeau în degetele mele. Rareori 
prindeam un crăpcean, ori un clean mai mărișor, Prada o lreceam cu grijă în- 
lr-o groapă scobită în nisip şi plină cu apă care ţinea peștii vii. Apoi viram 
tărbucul, halăul cum i se spune în alte părţi, la loc şi iar așteplam. Aşa pină-n 
umiaza mare, cind foamea mă gonea acasă, 

Îm sat nu erau pescari de meserie. Dar toi pescuiau cind venea Buzăul 
mare, Pe atunci ploua parcă mai des şi mai mult. Cind norii se rupeau pe munţii 
albaştri din fundul văii de unde riul cobora ca un balaur minios, apele se 
umpleau şi se făceau ca un terci in urma undei, ce trecea tunind. Atunci peştii 
ameţiţi de izbilura viiturei neașteptate, loviți de buluci şi de bolovanii rosto- 
goliți de şiroaie, sufocaţi de nămolul răscolit de iureş, fugeau la margini ca 
să scape și să răsufle, 

Acolo aștepta, gloată, tot satul, bărbaţi, femei, copii, înşiraţi de-a lungul 
malurilor, unii cu oale și străchini, alţii cu ciure și site, cițiva cu tărbuce, cei 
mai mulţi cu miinile goale. N-aveau decit să se plece şi să culeagă din apa 
ca braga peștii inăclăiți. Atunci se sătura satul intreg de peşte, mai ales fiţe 
şi zvirlugi ghimpoase, fel de fel de baboi, mrene şi uneori chiar crăpcean. 
Copiii plecau acasă cu sînul doldora de plevuşcă. 

Alt chip lesnicios de pescuit era leasa. Se alegea din albia mare a riului, 
o coadă, o girliță care se abălea cu un zăgaz de pietre pe prund în jos. În 
gura acestui crac răzleţ se așeza cu meşteşug o implelitură de mlajă, în chip 
de papuc, cu deschizătura înainte şi viriul la vale. Leasa aduna în scoverga 
ci şi prefira toată apa girliței care se strecura mai departe prin ochiurile gra- 
Liei, lăsînd în ciocul lesii prada. Din cînd în cind peştișorii rostogoliți licăreau 
o clipă pe alunecuşul impletiturii, ca să se oprească în capcana din capătul 
înfundat al lesii, Într-un conac de noapte se puteau stringe citeva străchini de 
albișoară. 

Leşile se puneau numai seara. După neschimbatele legi ale firii lor, peştii 
işi țineau nesmintil obiceiul: ziua să urce cursul riului, iar noaptea să-şi dea 
drumul înapoi la vale. De cind e lumea viața lor pendulează între aceste două 
călătorii, una pentru mincare, cealaltă pentru somn. Noi îi pindeam la întors, 
aşteptindu-i cu gura leşii proptită în calea apelor pe care ei le coborau. Stam 
acolo la paza capcanei, pe prundurile lucitoare, spunind povești pină ce carul 
mare îşi răsucea osiile. Alături ardeau focuri, la jarul cărora coceam porumb. 

Dar cel mai drag dintre toate mi-a fost pescuitul cu osia, un fel de furcu- 
liță mare, cu doi sau trei colţi, care se înfige în peşte, 

Vinatul cu oslia se face numai noaptea, la lumina faclelor, sau a unor 
bardace prinse într-o coadă de lemn și pline cu păcură aprinsă. Se aleg de 
ubicei nopţile de toamnă cînd apa e mai rece și peștele mai moliu. 

Ne slringeam cinci-şase prieteni din satele învecinate, ne sumecam 
pantalonii pină dincolo de genunchi și intram în vadurile bolovănoase ale 
Buzăului. Păşeam furiș, mișcind lin picioarele aşijderi fantomelor, ca să nu 
trezim peștii adormiţi lingă pietre, sau între lespezi netede. Lumina faclei ținută 
cu stinga de fiecare din vînători, tremura ca o altă văpaie a stelelor şi pă- 
trundea apa pină la fund, amestecind umbrele noastre cu ale copacilor de 
pe maluri. Trimbă toţi, sau răzleţi, colindam în susul riului apele revărsate, 
ocolind bulboanele şi ochiurile, pînă tirziu după miezul nopţii. 

Ajungeau uneori pînă la noi, pe aripile liniștii, sunetele clopotelor de la 
minăstirea Ciolanul. 

Cei mai îndeminatici, cînd zăreau năluca încremenită a peștelui, izbu- 
teau să înfigă fierul în mreana pitulată, sau în crapul ce sta aninat de piatra 
ce-și alesese sprijin pentru noapte. 

Totul se săvirșea într-o pace și o tăcere gidilată numai de şopolul undelar 
ce ne împresurau coapsele cu fiori, 

Cind ne pătrundea frigul şi ni se ura, ne strigam unii pe alţii şi ieșeam. 
Aprindeam focuri, mîncam merindele şi beam cu vitejie o sticlă de poşircă în 
-inslea celor ciţiva baboiași care ne arălau vrednicia. 

Aceste simple şi senine bucurii sănătoase, s-au zidit adinc la temeliile 
vieţii mele. Pe ele s-au putut clădi, fără să mă strivească, durerile de mai 
lrziu. 


ce este cu totul opus 
ional de a privi lucru- 
pănuiră pisicile in gene- 
ar fi fost mai comod, 
poale, însă rațiunea le 
sicile nu sint stricătoare 
ci numai în unele ca- 
te sint pisici simple). 
trebuie să fi fost vi- 
easta urma a fi depis- 
judicios; numai aceas- 
piau să-și încarce con- 
ferite pisici. 
acord, luară hotărirea 
> în continuare ca şi 
fi intimplat nimic. Să 
eea ce observau, să nu 
eze de ceea ce se im- 
misiune specială primi 
liatul omului. 


li, pinda de noapte nu 
ic nou, Ciinele lucra cu 
tatea insă, și el, fără 
jiat. Numărul sacrificii- 
reştea, şi — chiar pla- 
acesta era un lucru 
ai ales ntru  cloști, 
ră să ciriie. Ele erau 
şi se uitau la ciine 
i _raţionali se văzură 
pune în vedere să-şi 
timentele ca nu cumva 
e cap întreaga acţiune: 
tiți mai multă poliţie 
'viți-vă singure!“ Totuși, 
nt dat, începură să nu 
nici ei. Prea trecea 
ph scădea numărul pui- 
u se ivea nici o urmă 
Fdeze pe vinovat. Noroc 
iotă din 

Altfel, ar fi pu- 

cineva dintre poseso- 
nu și-a ţinut gura, că 
i mult decit trebuie şi 
upunind un motan) sau 
de miţă) şi-a luat 
ile de precauţie. Ceea 
dat naștere la o 


mulțime de suspiciuni, poale chiar 
certuri şi dezbinare. Însă din fericire 
şi mai ales din suspomenita neconcor- 


— Şi miroase, întrucitva, mai îru- 
mos! 


danţă lingvistică, motivul era cu to- 
tul exclus, Ciinele nici atît nu putea 

[i bănuit că-și dăduse drumul la 
gură, cunoscut fiind conflictul isto- 
ric felino-canin. 

Atenţia şi speranța se îndreptau 
deopotrivă către acţiunile lui. 

Într-o zi — evrika! — apăru cu 
puiul în gură. 

Cerul se lumină peste oameni și 
peste cloști. Cloștile ciriiră prelung. 
Proprietarii acestora nu cîrîiră pre- 
lung. Ei ciriiră scurt şi vesel. 

Gata, de-acum lucrurile aveau să 
se lămurească definitiv. Cîinele sal- 
vase puiul din ghiarele pisicii strică- 
loare, 

— Cine e? 

— Cine e? fu întrebat. 

Răspunsul căzu ca o bombă: 

— Roşcatul ! 

(Cel ce era bănuit mai puţin !)... 

Stătea chiar și în clipa aceasta 
la fel ca-n majoritatea timpului 
tolănit la soare, de parcă nici nu 
fi fost vorba de el. Vicleanul! 

Nega prefăcut şi sfida. 

— La moarte! 

— La moarte! 

Porniră spre el hotăriţi; aliatul 
mului alături, cu coada în sus. 

Cercul se strînse. 

Copiii se aţineau și ei pe aproape, 
curioși. 

O lovitură în burtă; asta doar 
așa, ca un foşpaiţ. Motanul tresări 
prefăcut. 

— Urraaaa ||... 

— Lăsaţi-l! strigă o ietiță văzind 
că gluma se-ngroașă. Roșcatul nu 
prinde nici șoareci. E un cotoi leneş, 

— Bineînţeles, fiindcă-i sătul de 
pui! Orice s-ar spune, carnea de 
pui e mai albă decit carnea de 
şoarece. 


— Nu-i adevărat! stărui fetiţa. Roş- 
catul nu mănîncă niciodată nimic. 

Se stirni un hohot puternic de 
ris. 

— Atunci se hrăneşte cu vint! 

Fetița tăcu. Tatăl ei spuse: 

— Tu eşti un copil; nu poţi să 
judeci asemenea fapte. 

După care, Roșcatul fu executat 
fără judecată, în temeiul unui ar- 
licol special, și posesorii de cloşti 
răsuflară adînc. Peste noapte dor- 
miră un somn liniştit, 

Dar... dimineaţă lipsi, la numărătoare, 
un pui. Surpriza anulă satisfacția 
pricinuită de moartea Roşcatului. În- 
trebat dacă observase ceva, cîinele 
ridică din umeri. Dormise, şi el, li- 
niștit. Atunci, cu profund regret, pi- 
sicile fură ucise în general. Era sin- 
gura soluţie cu adevărat eficientă. 

Fu o treabă destul de neplăcută, 
însă trecu şi ea aşa cum trec pînă 
la urmă teate lucrurile neplăcute, 

Soarele lumina iarăşi ogrăzile po- 
sesorilor de cloşti. Aceșlia îşi ve- 
deau nestingheriţi de îndeletnicirile 
cotidiene. Numai cîinele continua să 
rămînă posomorit. Slăpinii lui îşi 
dădeau perfect de bine seama că 
suferă fiindcă — de astă dată — 
nu prea izbutise să le: [ie folositor, 
că nu lui i se datora de fapt succe- 
sul operaţiunilor. Și îl asigurau din 
priviri: „Sintem convinși că ai fă- 
cut tot ce s-a putut face”, 

El trecea printre cloști ginditer, U- 
neori se oprea să privească. Puii 
răsăreau galbeni şi durdulii din a- 
dăpostul de aripi. Soarele îi rumenea 
pe toate părţile. Erau neînchipuit de 
fragezi sub învelișul moale de pul. 

ce păcat că nu mai existau pi- 

! Fiindcă acestea — din firea lor 

polticioase — se ştie că devin „pi- 

sici stricătoare“. Bineînţeles, nu toate. 
Unele. Celelalte sînt pisici simple. 


versuri de sergiu adam 


țară veche 


Aici, iarna-i mai lungă, vorba de piatră, 
albastrul repede, luna verde vara, 

cai leneși duc doruri de fugă 

în verdea lor coamă 

iar fetele se duc cu mirii lor în alte sate 
fără să șlie-adesea cum îi cheamă, 


Timpul curge peste oameni ca ploaia, 
pînă la oase pătrunde fluidul inert 


duminica, in crișmele scunde se cîntă și-i 
zgomot 


și țuica se bea cu pahare de-un sfert, 
Miloasă lumea mult cultivă sfinţi 

în țarc prea strimt de piatră și poveţe 
și peştii la soroace se-nmulţesc 

și mor apoi tirziu de bătrineţe. 


Temeile imping viața inainte 

în fiece an zămislind cite-un suflet în casă, 
bărbaţii mor simplu, fără gesturi inutile, 
cum cade spre exemplu iarba sub coasă. 
Lemnul e aur aici, cu viaţă plătit uneori, 


puţinul s-adună încet, n-are timp să devină 
comoară 


cind mă lovesc pun ţărină pe rană 
curind să se vindece, să nu mă mai doară. 


descîntec 


Ala bala portocala 

Talion fecior de domn 
Trecem lumea de-a înnotul 
Uriași și neputernici 

Și în urmă vine iarba 
Care nivelează totul. 


În adinc sub rădăcini 
Simt izbindu-se-n lalaz 
Timpul îngropat de viu 
Singe limpede de țară 

Os răpus de domn viteaz. 


Prin tărimul meu de soare 
Trece-o umbră uneori 

O tristețe visătoare 

Care lunecă şi doare 
Pasul ei prin spațiul tinăr 
Prin secunda care moare. 


Timpul timp și timpul om 
Trece unu-n celălalt 
Prelingindu-se _tiptil 

La un geam cu cer subțire 
Primăvara timpurie 

O aşteaptă un copil. 


sunet 


Se întimplă în sîngele meu 
și în zilele mele, niște cutremure mari 
pe care cei într-un nume cu mine 


nu le-au știut, 

Ei au plecat de mult, 

s-au făcut depărtări și mit și ogor, 
au lunecat prin lume obosiţi 
păcătuind se spune-n fel şi chip 
și-adeseori în văzul tuturor. 

Nu pot răspunde astăzi pentru ei 
eu creanga sint nu rădăcina lor. 


amar 


Doamne, ce harnic lucrează pămîntul ! 
A fost odală și-odată, 

o mamă bătrină, suilei de rouă... 

Nu-i mai știe astăzi numele satul, 
pasui drumul lung al Jităriei, 
muntele ei de credință icoanele vechi, 
Tot ce-a rămas este lemnul bălțat, 

ars de ploaie, spurcat de păsări, 
printre vrejuri de îlori și iarbă curată 
dincolo de hotarele zilei, 

amară depărlare fără apus. 


rugă 


Doamne din Țara de Sus 

pe dealuri turnat în culori răsucite-n afară, 
vara cu drumuri trece-n apus 

am fost deparle, cerul se-apleacă, 
adună-mă iarăși de unde m-am dus. 


Lasă-mă-ntreg să-mi string pentru iarnă 
piinea în podul uscat, 

lemne de foc, via-n cămară 

să pot trece prin ziua de miine cîntind 
spre cealaltă vară, 


piatră de hotar 


Trecătorule, drumul acesta duce spre soare 
apune, 


zeii cei buni ocrotească trecerea la! 
Cită viaţă ai mers? Coborind 
cercetează atent urmele tale 
îngropate-n nisip, neslatornic zilele, 
norocul subțire, 

îndoita alcătuire a lumii: coajă și miez, 
călătoarele glorii. 

Dincolo de ninsoarea cea blindă 

e capătul drumului, acolo 

vei cădea surpat în somn 

prea obosit, trecătorule, 

fie-ţi odihna ușoară, tirzie odihnă, 
acum și în vecii vecilor. 


lacună 


Verde uluit de propriul verde 
Arteziene-albastre de copaci 
Arabescuri de gumă 


Mori de vint în loc de ceasuri la răscruci 
Fructe coapte cu mult înainte de cules 
Marea ca o pădure incendiată 

De boltitele interioare fără uși, fără ferestre, 
Cu îlama lor care nu lasă umbre 


lată-mă, acesta sint eu, întregul 

Eu și trupul meu prelins în lume 

Eu, vrind să uit de timp 

Şi de aceea cărunt sub o altă lacună. 


nebunii 


Nebunii, cum se zbenguie nebunii 
Precis siirșitul lumii prevestindu-l 


mihai bărbulescu 


Ei, fără simțuri şi dorinţi împătimite 
Nebunii, pe corăbii găurite 

Pe care trec Pacificul și Indul 
Nebunii, cum se zbenguie nebunii! 


În somn, lingă livezi de abanos 
De meri și mușchi polar 

Nebunii deschid lumii pălimar 
Şi-n ploi de opiu pling inert şi gros 
Pămintul rourind nebunii iar... 


număr matricol 


Copiii înconjoară pomii 
Crengile înfiorate nechează 
— Pomii sînt cei mai iuți poney. 


Tinerii se zbat sub coajă 

Maturii înfrunzesc sub o teamă nelămurită 
Bătrinii, gata să cadă în virful crengilor 
Spun povești să mai obosească copiii. 


vasile zamfir 


amintiri 
lul George Bacovia 


Priveliști de demult, 
cîntece vechi, uilale 

mai răsună-n urechi, 

mai ascult — 

îrămintate 

de vreun vint, 

de vreun zvon de furtună, 
cind și cind, 

un cuţit 

ca un fulger de lună 

se ridică-ntre nori 

şi se-ntoarce-ntr-o parte. 
cineva nevăzut 

mă privește din moarte — 
şi-mi șoptește-un dezmierd, 
un îndemn. 

Poate-mi cere să fiu mai îrumos 
și mai demn 

Nu pricep, 

nu cuprind 


şi nu știu 

tilcul șoaptelor stins, 

să-l deschid ca pe-o carte 

Dar mi-e bine, în ceasul tirziu 

Cind nu știu ce ascult 

și mi-ar place să fiu 

un ecou 

dintr-un cintec fără moarte 

dus de-o șoaptă de vint mai departe. 


istorie 


Pe un picior de plai ca pe-o gură de rai, 
Răsună-n suflet un galop de cai. 


Şi nici nu mai știu bine ce-am îost și nici 
ce sint 


Trecutul creşte din pămînt, 

Poate din mine, poale de dincolo de mine 
Ca un paloş de flăcări isloria revine 

Şi trece peste pieptul meu, 

Spre niște zări spre care curg și eu. 

Şi patria, legende începe lin să-mi spună 
Din cornul ei de aur pe cer, săltat din lună 
Trecutului acesta de îlăcări milenare, 


Vreau versul meu să-i fie galop de cai spre 
zare. 
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pastel 


Prea ursuz 
Și plumburiu 
Cerul s-a lăsat 
Peste mahala. 
Porci ţipători, 
Cucoșşi strigoi, 
A foame, 
Iarnă. 
Provocind 

Fi PE EERI Şi-ar poiti 
Bacovia Egee Creionul, 

Plumbul, 

Să redeie 
O scrisoare 
Viorie, 
De prin mahala. 


zgomote 


Ce trică fără cauză 

A poposit ?... 

Sînt bucuriile 

Din subconștient 

Ce se coboară-n geam 

Ca intuneric fără veste, 
Sint ale orașului intimidări, 


Enigme de hazard 
Și anii ce-au îiugit 
Fără-nţeles, 

Și șoaptele uitării ?... 
Sau fie, 

Ce s-ar întimpla, 
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în sat 

Ninge-n satul 

Depărtat. 

Ici, și colo 

Fă Fumegind, 

negură în oraș In zăpadă 

Dorm bordeie 
Sub cerul noros pare nieneni 
De Noiembrie, = 
Impresiuni star SG 
De tot ce e mai trist Din pădure 
SI plus: Scoală. ciinii 
eamintiri Hămăind 
Pentru 5 
Mai _tirziul 
Senin. 


Sub cerul noros 


De Noiembrie, 

La geamul mohorit, 
Cu irunze îlușturate, 
Plinge suilet 
Înnoptat, 

Visind o inspiraţie 
— Să scapere scîntei, 


„Bacoviană“' 


libelă 


Unic 

Și trist 

Stau în natură, 
Plecate sint 

Orice _îiințe, 

„Vei fi nemuritor...“ 
Încearcă vinul 

Din podgorii 

Ca să revie lumea. 


verset divagat 


Eu sint cu mine, 

In toate e pace. 

Poezia e-n afară din omenire, 
Departe 

Si vecinicie. 


Frumoase rame la tablouri 
Nu pentru mine... 

Ce haine scumpe 

Și anumite ființe... 

Nu eu să dirig lumea. 
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Poezia e afară de omenire 
Departe 

Şi vecinicie. 

Şi vremi, vremi au trecut, 
Ori nu eu s-aștept fericirea. 


în zare 


Acolo este un oraș, 
Proces de războaie, 
De cum s-au sculat 
Pîn-ce se culcă. 
Pentru piine, 
Surplusuri, 

Foarte complicat. 
ŞI cine știe cum, 
Și cind se va sfîrși, 
Acolo este un oraș 
Cu sunet profund... 


PETRE VULCĂNESCU 


stanţă reală 


Sarcasticul ris 

Pustiu, 

Al grijei zilei de miine... 
În scurtul popas 
De-mpăcare, 

În tristă tăcere 

Privind... 

Ne-aducem aminte... 


Misterios poetic... 

Grămezi de copaci 

Şi dealuri solitare, 
Pămiîntul 

Îşi duce lătrări 

În pustiu, 

Şi păduri cu bestii 
Şi somnul sălbatec 
Cind noi ne trezim, 
Ne-aducem aminte. 


studiu 


Cind căutam 
Cuvinte 

În dragi dicţionare... 
— Amor, 


— Iubire, 

— Adorata... 

Ningea, 

Sau florile se isprăveau... 
—  Zburară anii, 

Era și vorba, 

Simpatie... 


— Ani, ani s-au dus 
Sună cîntul meu, 
Ani, ani stau, 
Meditez: să beu... 
În cazul că, bind 
Deh, fără vre-un rost 
Nu-i cerc viţios 

Și nici vinul prost, 
— În de voia mea 
Să mă duc așa, 

Să mă ailu beat 

La sfirșit de leat. 


cuvinte 


Vorbesc despre oboseală. Nu despre această senzație ci 
despre acest sentiment, Despre dezarticularea gesturilor şi 
sleirea vorbelor, despre sufletul astenizat de inutilitate, 
despre ceea ce mi se pare că fade esența poeziei lui 
George Bacovia. 

Tristeţea, durerea care la Eminescu, oricît de sfişietoare, 
trăia voluptatea de a se cinta pe sine, la Bacovia devine 
suferință neagră, biologică, fără apetituri muzicale. Baco- 
via are oroare de literatură. Boala care-l dezintegrează pe 
el și tot universul înconjurător nu are ambiția autoex- 
primării. Atunci cind o face chinul este evident, efortu- 
rile de a lega o frază cu subie și predicat par supra- 
omenești ; Plumb și furtună, pustiu / Finis... / Istoria con- 
temporană,.. / E timpul... toți nervii mă dor... Dacă, prin 
absurd, n-aş ști că există poezia lui Bacovia, dacă aș 
cunoaşte numai: suferința bacoviană, nici o clipă nu mi 
l-aş imagina pe obositul ei erou în starg să se incordeze 
pentru a se defini inteligibil. 

Simbolismut lui Bacovia ? Da, în primele volume, atunci 
cînd oboseala nu era, încă dizolvantă, cind poetul își mai 
îngăduia un costum de actor, cînd își mai dădea osteneala 
de a minui o recuzită celebră. Cu timpul gesturile elegante 
se impuţinează şi pier, vorbele sint reduse la strictul 
necesar. 

De multe ori, după citeva versuri, ai impresia că poe- 
tul ar mai vrea să spună ceva, ceva esenţial și frumos, 
dar obosit face un semn cu mina și renunță : Undeva este, 
cu mul mai departe... / Atitea și-atitea,.. lasă! Visezi ca 
din carte. 

De la „Plumb” și pină Ta „Stanțe burgheze” poeziile 
devin tot mai scurte, tot mai lapidare, tot mai apropiate 
de mărturisire. Ultimul ciclu este intitulat „„Versete'”, De 
data aceasta arta nici nu ţine de literatură, Sint concluzii 
de viaţă, fraze de testament. Fiecare cuvint are greutate 
covirşitoare este spus cu răsuflarea ultimă, fără siguranța 
că următorul va mai putea fi rostit: Mi-am realizat / 
Toate profeţiile / Politice, / Sint fericit... / Frumos / Este 
cerul / Senin, sau minios. / Un aforism celebru / Te face 
să trăieşti... / Nu-i miini, / Nici azi, / Nici ieri — / 
Timpul... 

Abia acolo, în Timp, marele poet se odihnește, 


Ana Blandiana 


acea mașină 
de nervi... 


Acea mașină de nervi care a lovit tehnic şi progresiv 
cu fiecare silabă în paravanul unei lumi criminale. Sim- 
bolist — nesimbolist (in fond, de transhumanțele modelor 
se ocupă alții), el a fost mai întii de toate un profet 
al maselor de nedreptățiți ai acestui pămint. 

Impresia de orizonialitate la Bacovia, de „monotonie”, 
de care o parte din critica noastră s-a cramponat ani 
de-a rindul, a fost spulberată. Căci ideea la acest mare 
poet circulă intotdeauna pe verticală, spiritul de evaziune 
în subteran domină cu certitudinea unei reveniri amplifi- 
cate, draconice. 

Omul care nu a ris niciodată, sau niciodată cu adevă- 
mat, golit pină la ecou de atita revoltă, ne-a lăsat moș- 
tenire o operă și o viaţă exemplare. “ 

„Ce avem de învățat noi, poeţii tineri, de la Bacovia ? 
Că forța de sugestie nu se bazează numai pe metafora 
„primei manșe”, ci şi pe stăpinirea limbii (de fapt, fără 
cultivarea acesteia, nimeni nu s-a putut chema cu ade- 
vărat scriitor) ; responsabilitatea — din perspectiva timpu- 
Iui — asupra artei noastre și modestia; munca pină la 
extenuare pe manuscris și groaza de cantitate; refuzul 
profesionismului imediat ; veșnica nemulțumire de noi în- 
şine ; dar — mai presus de orice — umanismul lui ridicat 
la rangul de mit. 


loanid Romanescu 


În fiecare toamnă, o chemare inexorabilă mă-ndeamnă să 
zevăd Bacăul, oraşul acelui mucenic al tristeţilor autumnaie 
care este George Bacovia. Şi de fiecare dată mă gindesc 
Ja destinul ciudat al poeziei sale, el însuși singular şi, 
în multe privințe, pilduitor, dacă ne amintim că poemele 
lui apăreau în reviste obscure şi ecoul lor imediat a fost 
stins, parcă spre a nu tulbura alchimiile din care se năş- 
teau,.. 


N-am înţeles niciodată deplin, după atitea lecturi re- 
petate și grele de-un inestimabil folos literar, secretul artei 
iui Bacovia. Poemele lui, contagioase prin atmosferă și 
muzică, mi se par și astăzi dizvolvante pentru cel ce ar 
încerca să-l urmeze pe Marele Trist, E poate destinul po- 
eților de iradiantă originalitate — de a nu avea discipoli. 
Cel ce știuse cîndva să-i asimileze pe Pot, Baudelaire, 
Verlaine, Rimbaud, Rollinat și poezia simbolistă în gene- 
ral, și să distileze apoi în retorte ascunse esențe divine, 
a rămas, pină acum, un izvor în care și-au ars buzele 
toți cei ce-au vrut să-și sfințească vocaţia sub zodia lui. 


CONSTIANIIN POPOVICI 


rele 


„Bacovia“ 


al melancoliilor pluvioase, 


singurătăţii stranii 


se consumă fade romane 
zate — a notat ca-ntr-un jurnal 


DAN GRIGORESCU 


însingurat 


Sensibilitatea ultragiată a poetului toamnelor ftizice şi A fost artist desăvirşit de mare și 
al cerului de plumb şi-al 
— izolat în placiditatea orașului bur- 
ghez, în orașul caterincilor, al parcurilor plictisitoare unde 
de amor între personaje nevro- 
intim, cu o sinceritate 


Fotografia 


răsunătoare am- 
plitudine şi mi-l imaginez şi azi, după o destăinuire ocazio- 
nală a soției sale, poeta Agatha Grigorescu-Bacovia, scriind 
retras într-un fotoliu în întunericul striat de jaluzelele 1ă- 
sate, devorat de adinci drame sociale și de-o conștiință ar- 
tistică exemplară. Lecţia lui George Bacovia este a unui mare 


care ne copleșeşte şi cu o aparentă lipsă de preocupare 
pentru forma artistică, elementele banale ale unui decor 
deznădăjduit de mahala, săvirșind unul din miracolele po- 
eziei românești. 

Ce taine determină atmosfera bacoviană? Poate obse- 
siile unui univers limitat la impresii elementare, poate 
durerea cu care acest vraci a mişcat elementele din io- 
cul lor şi le-a ars în nervii săi, dindu-le stranii ilumi- 
nări interioare, preschimbindu-le pe toate în simboluri, 


poate acuitatea cu care a trăit  ataraxia orașelor de 
provincie, poate singele lui scurs în dramele acelui pei- 
saj da închisoare. 


poet şi reverberaţiile ei, augmentate prin generațiile de ur- 
mași ai condeiului, vor fecunda marile idei de azi şi de 
miine ale poeziei noastre. 

Pasta tare a culorilor lui Bacovia este împrumutată, după 
mărturisirea poetului, din cerul și peisajul Bacăului. Poate 
de-aceea ritmurile lui, care nu mă părăsesc niciodată, 
mă-ndeamnă în fiece toamnă să revin în oraşul în care 
s-a aprins zborul lui ciudat şi faustic, 


Anghel Dumbrăveanu 


discurs despre 
marele poet 
george bacovia 


1 


Cu riscul de a nu putea descleșta maxilarele, 
astfel încit un viri triunghiular de cuţit e ascuns 
înăuntrul cuvîntului ; 

astiel încît dacă descleșta maxilarele 

se vedea un zadarnic dor de soare, 

un fără de rost dor de lună din care 

mai începeau alte trei doruri — unul de iarbă, 
altul de roșu și sunet, către un punct de sprijin 
al treilea, spre a răsturna universul. 

Tăcerea lui deci rea precum o legătură de trotil — 
capabilă să zvirle în aer pasărea-corb, 

încit se trezise cu faţa în sus pe cimp, 

pe golul din cimp se trezise, sub păsări și cu mult 
deasupra lor, aștepta precum o coloană 

roasă din ultima stincă sau (e o părere) 

stătea ca o stincă din care 

să se urce în propriul trup. 


U 


În vremea aceea în orașe sosiră proorocii 

cu limbile vinete, Fiul cel mare îl ucise 

în chinuri pe fiul tatălui său. Era 

o jale de toamnă și procese interesante 

şi el apărea martorul tuturor arborilor. Și al 
smochinului, 

Doamne, gindurile curgeau miloase de-a lungul 

oborului — dar ei îăceau prozeliţi, 

doamne, își expuneau cartilagiile uscate, 

coastele știrbite între roți, ceaia mucegăilă, 

se apropiau pină la marginea drumului 

cu colții mijiţi printre buze; 

schimbau monezile strimbate-n veșnice neîncrederi, 

doamne, în numele tău de cinstit negustor. 

Prea pulini îngeri. Caraghioșşi. Bătrînii din triburi 

pe sub clopote. O femeie 

la capătul tulbure al nopții 

striga din tot sîngele. Doamne! 


III 


În celule și plasmă s-a adăpostit lumea, 
lucru care încă destulă vreme ne costă 
viaţa. Nu e iertat să prinzeşti din această 
came a ta multă vreme, ea fiind 
carnea de uz obștesc, Nimic 

nu e mai străin individului decit 
proprietatea personală a cuvîntului ridicat 


îi la puterea 
poeziei. 


Ştia ! 


IV 


Este puterea restituirii o fiară (mult) mai 
formidabilă 

decit ploaia. 

Ea sapă douăzeci și patru de ore la fundaţii. 

Unii o cred zeu al surpării dar ea 

înalță douăzeci și patru de ore 

din douăzeci și patru. 

Astiel 

trăiește invers, cu fructele în pămînt, precum 

plantele care fac tuberculi. Fumul 

se ridică vertical din trupul încins pînă la viaţă. 

E semnul, zic unii (puţini), și simt 
-tu-ne-ri-cul“ ca pe o parte a lor 

nesperată. 


v 


Gitul viorii atirnă în mijlocul turnului, 
Vine zăpada cu lupi dinspre abator. 
Dacă vei clătina turnul vei auzi 
cîntecul puilor de sălbăticiune 

părăsiți la încheieturi de anotimp. 


(Acest reper absolut necesar între 
tilhari). 


Poetul 
rise în felul lui. 


imn și descîntec 


Un om trist era și întristat de moarte, 

un om singur era și-nsingurat de moarte, 

un om bolnav de timp, timp ce grăbea spre moarte, 
un om de spaime plin şi-nspăimintat de moarte. 


un om bolnav de timp, timp ce grăbea spre moarte, 
un om de spaime plin și-nspăimintat de moarte. 


Se născuse poet pentru veacul ce se stingea bătrin, 
așteptind veac tinăr care să-i sape mormîntul, 

şi i-a fost cîntec de lebădă strecurat printre gratii ; 

El a creat toamna, teatru de dramă, sfişietor cîntec, 
EI a devastat parcurile îmbolnăvind copacii, 

făcindu-i să tușească și să scuipe dureros, 

EI a făcut cerul de plumb în ultima zi a veri 

cerul de plumb și i-a poruncit ploaie și plinset încet, 
El a dat culori de spaimă amurgurilor veșnicindu-le, 
iar nopților le-a îurat stelele, lăsindu-le 

ca-nainte de Facere: negre, 

florilor le-a dat culoarea pămîntului, carbonizindu-le, 
sicriu de plumb dăruind veacului ce se chircise. 


Nu-i plăceau ploile lungi, putrede, de toamnă, 

rănind tirgul și tălăngile și scurtind zarea, 

nici jalea frunzelor ucise de dumnezeu și de îrig, 

nu-i plăcea fanfara militară, gorniștii îi picurau amar, 
zăpezile grozave erau ca lupii în noapte și ningea, ningea, 
în El plinsul își făcuse castel surd și locuia acolo 

vara și iarna, dumineca și în fiecare zi, 

îl încrîncena mizeria și tuberculoza și drumul strimb 

pe care se mișca spre finis lumea obosită. 


VI 


Bubuitori, trăiesc repede 

crezind că fixează 

adevărul pe peretele alb. Cunosc 
unul înalt și mătăhălos, altul cîrn, 
care fac spume la gură 

de bune intenţii. Umblă 

prin bălegar după viermi 

crezind, sperind caii. 


Iarăşi, în felul său, 
N-a fost un lunatec, a fost cel mai mare întristat, 
ie F e ride poetul, 
făcindu-și din durere cruce pe care se răstignea, 
din singurătate, Golgotă fără lumină, VII 
pe care a urcat-o singerind, clipă după clipă, după clipă. 


Un om trist era și întristat de moarte, 

un om singur era și-nsingurat de moarte, 

un om bolnav de timp — timp ce grăbea spre moarte, 
un om de spaime plin și-nspăimintat de moarte. 


A iubit cu deznădejde, dar era un sentiment aproape gri, 
alteori violet sau galben, ca un păcat vechi, 

dar de cele mai multe ori era negru 

(negru de la negru, de la nevroză, de la noapte 

lacustră, de la noapte de vint, de la noapte 

cu vin sărac pe mese triste, de la noapte 

de cucuvea pe un felinar spart, 

negru de la corbi, de la păcate, de la nesomn, 

negru de la singur, de la durere, de la vis negru), 

și alerga după lumină mereu, mereu, mereu, 

dar n-o găsea decit în El și-n puțini, 

și a avut aproape un singur anotimp: colorat 

cu ploi monocorde și zăpezi dușmănoase și de veşnic amurg, 
da, El a avut un singur anotimp, al tristeţii, 

al tristeţii ca o biserică-n ruine. 


O, stelele care scapă din lăncii... 

la jumătatea nopţii se răsturnară toate armele 
cu zgomot mare. Desigur, liniștea. 

Era adus în picioare pe scut, 

În cetate iierbeau uleiuri de in, 

tot ce spusese — făclie prinsă 

în verigi printre case. Nu mai era 

loc de atitea lucruri, și mirosea furtunos 
a mare. Era adus 

între legi și marea putere 

de a le îndeplini 

anulindu-le, 

Cogito. 


I-a plăcut vinul, ca o otravă dulce, de uitare 

şi a înnobilat cu prezența-i tavernele și crișmele sărace, 
acolo unde mirosea a răscoală, 

și femeia goală dansa barbar, de luptă și siirșire, 

acolo sufletu-i avea dimensiuni cosmice, 


cu aripi ce-l înălțau pe piscurile celei mai mari poezii — 
şi dedesubt abise... 


Un om îrist era și întristat de moarle, 

Un om singur era și-nsingurat de moarte, 

Un om bolnav de timp — timp ce grăbea spre moarte —, 
Un om de spaime plin și-nspăimintat de moarte. 


Radu Cârneci 
Bacău, 17 septembrie 1966 


Un om trist era și întristat de moarte 
un om singur era și-nsingurat de moarte, 


Platon Pardău 
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FED El 


n. manolescu 
LECTURI INFIDELE 


Semnificativă, in această 
deosebit de interesantă cu- 
legere de studii, mi se pare 
orientarea criticului către va- 
lorile de mărimea intii, al 
căror prestigiu il influențează 
evident stimulativ. A scrie as- 
tăzi despre Ion Creangă, Titu 
Maiorescu, Ion Barbu, George 
Călinescu, Liviu Rebreanu, Ba- 
covia este o întreprindere te- 
merară dar mereu fascinantă 
şi exprimă opțiunea autorului 
pentru certitudini valorice 
pasiunea sa nu e a descopi 
firii şi riscului anticipărilor, 
ci a reconsiderărilor specta- 
culare, a depistării unghiuri 
lor inedite din care dontem- 
plate, personalitățite presti- 
gioase şi operele mari să 
zeleva noi fajete. 

Întilnim în „Lecturi infi 
dele'' formulări sau sublinieri 
de indiscutabilă perspicacitate 
si curaj al opiniei, cum ar 
fi aceasta : „Curiozitatea e că 
toți doctrinarii (și ai tradiţio- 
mnalismului) pleacă de la îin- 
tenţii foarte bune, susținind, 
de exemplu, specificul valori- 
lor interne, și ajungind de 
a prelinde scriitorilor să se 
conformeze tradiţiei. într-un 
fel m a auto: reprezentativ 
care să nu île și utradițio- 
mal”, dar din tradiţionalism 
devenit program n-au ieșit 
decit scriitori mediocri” (s.n.). 

Asemenea fragmente, formu- 
lări, cara conțin în mnuce 
idei polemice valoroase, a- 
sigură cărții o permanentă 
tensiune spirituală. 

Chiar atunci cînd întreză- 
xim contradicții, ele par a 
izvori dintr-un continuu efort 
de limpezire a punctelor de 
vedere, de diferenţiere si 
muanţare a judecăților de va- 
loare. Iată un exemplu: 
voind a reliefa incă o dată 
ideea croceană a autonomis 
mului estetic. N. Manolescu 
scrie, în legătură cu poezia 
lui Ion Barbu: „O mentali- 
tate strimtă ne face să cău- 
tăm profunzimea poeziei în 
ideile filozofice, în filozofia 
ei... Adincimea unei poezi 
mu e filozofică. ri inefabilă 
(op. cit. pag. 102). As crede 
mai întîi, că inefabilul nu 
poate fi adinc, după cum nu 
poate fi nici superficial, no- 
| țiuni aplicabile totuşi aindi- 
rii si produselor ei, printre 
care înefabilul (poetic) nn 
s-ar mumăra:; sau dacă se 
numără. atunci e totuşi o 
categorie a unor domenii 
mai elementare, mai primi- 
tive ale cunoașterii ; în care 
împrejurare tanaența cu filo- 

zoficul a implicită 


În al doilea rind, această 
apăsara pe inefabil, pe ina- 
mafizabil, pe individualitatea 
ireductibilă a operei artistice 
er pntea duce în mod se- 
rios la concluzia caricatura! 
formulată de Mihai Ralea în 
eseul  „Despra critica lite- 
rară”: „În critică noți spune 
orice, sarjează autorul. Nu 
există nici criterii, nici con- 
trol... Fiindcă onera de artă 
e inanalizabilă, E individuală 
prin originea sa — artistul e 
o fire ireducțibilă — și prin 
rezultatul său, deoarece fie- 
cara cititor o interpretează 
altfel! (Portrete, Cărţi. Idel, 
EL.U. 1966, pag. 232). 


Pentru a exclude o aseme- 

nea încheiere — inevitabilă, 
în cazul absolutizării inefa- 
bilităţii actului artistic — 
care ar duce logic la impo- 
sibilitatea criticii literare și 
de artă în genere, Ralea 
reia o idee a lui Andr6 
Gide, conform căreia de la 
creator gindul pleacă nede- 
terminat, „încărcat de sen- 
suri variate și infinite”; 
„Orida gînd și orice expre- 
sie cuprinde un miez lumi- 
noi și o periferie nebu- 
loasă... Orica operă cuprin- 
de, mai mult ori mai putin. 
a intenție centrală si o mul- 
țime de sensuri inconştien- 
te...! etc, (op. cît, pag. 233, 
— subl. n). A recunoaşte 
intenționalitatea, deci tinali- 
tatea estetică a actului ar- 
tistic, inseamnă încă o dată 
a-i atribui o apartenență la 
produse ale activităţii spiri- 
tuale, printre care filozofia 
ocupă locul central (şi a- 
ceasta nu numai pentru că 
estelica este o ramură a 
sa). 

Da altfel, Nicolae Mano- 
lescu însuși spune cam ace- 
lași lucru, la pagina 125 a 
„Lecturilor intidele”: tre- 
bule să admitem, recunoaște 
el în eseul despre Ion Pillat, 
că poetul se delineşte nu 
prin trăire (cam acelaşi lu- 
ceru cu inefabil — nn) ci 
prin capacitatea de a-şi pro- 
iecta  simțămintele într-un 
spațiu nou, care nu e psiho» 
logic”. Și mai departe: „La 
drept vorbind, ceea ce poe- 
tul (şi criticul, n.n.) ia drept 
trăiri autentice sint con- 
strucții ale spiritului (în sens 
larg), care se substituie 
sentimentelor...” Și deosebit 
de revelatoi „Poezia nu e 
o chestiune de trăire a uni- 
versului, ci una de atitudine 
față de univers” (subl. noas- 
tră, V. S.). Dar cum pro- 
blema centrală a oricărei fi- 
lozofii este a ra 
portului g conștiin- 
ței cu existența, a relaţiei 
dintre spirit și univers, re- 
zultă din însuși formulările 
autorului (poezia : construc- 


ateneu 


"ie a spiritului; poezia: a- 
Mtudine față de univers), că 
totuși „adincimea unei poe- 
zii” e şi filozotică, dacă nu 
cumva e numai o chestiune 
de filozolie, de concepție a- 
supra lumii, intensitatea ei e- 
moţională fiind un alt aspect, 


S. Vlad 


miron scorobete 
FÎNT ÎNI 


Scorobete este un poet in- 
teligent, el scrie poezia fără 
cusur și ni se pare că toe- 
mai aici este cusurul. El 
știe multe, asimilează fol- 
clorul și deopotrivă poezia 
lui Barbu, este indrăgostit de 
cuvinte și de ordinea lor ex- 
tremă (Crapă albii sub zodii / 
ca sub labe de jigodii,  co- 
lilia ce, a lor, / şi-o uită 
melcii cînd mor.) mizează pe 
sugestia muzicală. 

Lumina iradiată de această 
poezie este da aureolă bo- 
reală, pastelurile sint de un 
subtil rece, caligrafiate cu 
graţie. (Dealul amurgește în 
jos, / Înălțimea se lasă osta- 
tecă văii. / Prin ceasul fru- 
mos / Stelele își trec zurgă- 
lăii 

„Fintini” este o carte ce 
stă pe o muchie subțire. Are 
o față strălucitoare şi o faţă 
de cristal rece. Foarte uşor 
poţi spune, și pe bună drep- 
tate : Scorobete este un poet 
serios, stăpin pe hamurile 
metatorei. Dar poți spune: 
Scorobeta nu vrea să se 
destăinuie, este zgircit cu 
moţia, a supraveghiază, îi 
răsucește gitul roșu. EL e din 
familia celor ce scriu poezie 
frumoasă, ideile rămîn bine 
învăluita sub pojghița cuvin- 
vului șlefuit, Poezia aceasta 
nu “transmite stări, explozii 
sufleteşti, De prea multă în- 
teriorizare realul devine e- 
zoterid, muntele își pierde 
materia și nu-l mai poţi urca, 
femeia devine vedenie, Este 
un fel de joc jucat bine, aș 
spune cu măiestrie, Cineva 
vorbea despre o redescope- 
zire a intimismului ca o rea 
ție impotriva unei precise ca- 
tegorii de manufactură poe- 
tică — simplist-cetățenească, 

Nu cred că despre acest 
lucru esta vorba aici, Cartea 
lui Miron Scorobete impune 
serios atenţiei criticii un 
Poet pa deplin format, auten- 
tic, glasul lui se recunoaște 
dintr-un cor și asta inseamnă 
desigur foarte mult, Sint aici 
poema antologice cum spre 
exemplu acel „Hronic' (mai 
sint şi altele). Tatăl: „Zbor 
în piatră retezat, / înălțime 
Caratos, ] de vreun fulger 
spinzurat / într-un veac ne- 
norocos, // cu cît urc spre 
piscul tău, ) mai adinc mă 
îngenuni, /  Carafos, cline 
rău, / groapă ruptă sub stră- 
buni. /) Stors din deochiat 
cimpoi ] Vinăt nimbul tău 
mă cere, / ca-ntr-o clipă de 
apoi / o ispită de muiere // 
Nici un preget, nici o tingă / 
semeția nu-ți restringe, | Ca- 
ratos, sub coasta stingă / îmi 
tragi clopotele-n singe”. Mi- 
tică și ciudată, învăluită în 
taină blagiană, dar personală, 
arhaică şi de piatră această 
poezie. Am  convirigerea că 
laudele pe care îi le aduc 
lui Scorobete sînt pe deplin 


justificate, 
O. G. 


emil botta 
POEZII 


La mai puţin de un an de 
Ta apariţia volumului” Intune- 
catul april (1937), Vladimir 
Streinu semnala în persoana 
autorului pe unul dintre cei 
mai originali reprezentanţi ai 
liricii românești tinere, atir- 
mată după război, care, reia 
criticul, „în apa stătătoare de 
imitații ridica o nouă undă de 
lirism” (Pagini de critică lite- 
rară Ed. F., 1936), 

Vladimir Streinu releva ca- 
lităţile poeziei lui Botta — 
libertatea creaţiei, exprimarea 
simplă, subiectivitatea impre- 
siei poetice, farttezia, nota 
elegiacă — stabilind, prin gu 
tul comun al autoironiei, o 
apropiere de francezii Cor- 
bidre, Laforgue, Apollinaire 

Poezia lui Emil Botta ar 
reprezenta deci, „un ultim 
fixaj al toxinelor lui Edgar 
Poi, trecute mai întîi prin 
şirui poeților francezi de după 
Apollinaire" 

Alăturarea lui Botta de su 
prarealiştii francezi trebuie 
primită însă cu rezerve, chiar 
dacă e atrăgătoare, autorut 
Intunecatului april fiind mai 
aproape de lirismul shakeas- 
perian (G. Călinescu) decit 
de dicteul automat al supra- 
realiştilor. Starea permanentă 
de autoironie constituind, în 
acelaşi timp, una din notele 
fundamentale ale atitudinii 
poetice romantice. De fapt, 
Emil Botta, ca şi Al. Philip- 
pide, e un neoromantic, dar 
în linia lui Colleridge și 
Keats, înrudit temperamentul 
cu tenebrosul Edgar Po& 

De asemenea, într-o even- 
vuală antologie a expresio: 
nismului românesc, multe din 
poeziile lui Botta trebuie să 
figureze alături de cele ale 
lui Blaga, Philippide, Maniu 

În volumul Întunecatul april 
actorul-poet asemeni neferici- 
tului prinţ al Danemarcei, 
joacă ostentativ ipostazele 
existenței sale, lăsinri mereu 
să se vadă simulacrul, să se 
observe că în spatele butade- 
lor, calambururilor, bizarerii- 
lor voite sint ginduri grave. 
După cum întuia George Că- 
linescu „ceea ca la Hamlet 
şi Olelia era un accident, la 
el devine o metodă liri h 
Poetul are halucinaţii și vi- 
ziuni de coşmar formidabile 
şi, cînd solemn, cînd gro- 
tesc, cînd înșelător, frizează 


de multe ori absurdul (Ordin, 
Vacanţa, Proverb,  Nocturnă, 
Apoteoză, Spectacol etc.). 
Poetul își desfășoară gin- 
durile și chinurile într-un uni- 
vers extrem de insolit : „,Pri- 
măvara i-a turnat în pahar / 
un vin dătător de vedenii, 
de coşmar” (Recoltă). 
April e „întunecat“ și da- 
torită prezenţei morţii, obse- 
sie permanentă, duşmancă şi 
iubită, insoțind mereu pe „cel 
mai nebun paj al ei''. Femeia 
din Episod, cu rochia de bat 
mohorită, îi pare „heruvimul 
trist”!, venit să-i rostească 
moartea. Întilnirea cu iubita 
înecată se petrece la un 
„praznic” al fantomelor. 


Elementul solemn, aerul pre- 
țios, teatral, protocolar nu 
lipseșto nici aici. Întilnirea 
cu moartea se petrece ca un 
fapt monden: „Printre o- 
glinzi, la ora cinci, am să 
cobor, / în haine negre, cu 
ochii stinşi, zimbind ușor // E 
gata ceaiul? Toţi au venit? 
Totul e gata? / cu o maramă 
acoperă iute groapa, lopata 
Dă-mi pălăria, bastonul, masca, 
dă-mi și mănușile / e cam 
tirziu şi, de am să plec, ce: 
niţi oglinzile, inchideţi ușile 
(Domnul amărăciune). Deși în 
Post ludum poetul se des- 
părțea pentru totdeauna de 
poezie, inconsecvent, revine 
în 1943 cu un nou volun, 
Pe-o gură de rai. 

Sint prezente şi acum mo- 
tive lirice din  Întunecatul 
april, dar limbajul poetic, ex- 
presia e alta, nouă, cu vir- 
tuţi încantatorii, calitățile de 
virtuoz ale poetului fiind e- 
vidente. De data aceasta pă- 
durea ideal-romantică din pri- 
mul volum devine codrul ro- 
mândesd popula: de figurile 
unei mitologii autohtone. Poe- 
tul „învins de un dor fără 

şi al cărei „nume e 
dorinţă” poartă și aici ace- 
leaşi coşmaruri, cele mai bune 
poezii fiind cele care vehicu- 
lează obsesiile chinuitoare ale 
poetului ce nu pot fi risipite 
nici chiar de feericul pădu- 
rii românești (Oberon, Glosse, 
Thanatos, Documente asupra 
melancoliei etc.). Ceea ce di- 
feremțiază pe Emil Botta de 
ceilalți poeţi, de la Eminescu 
pînă la Blaga, e tulburătoarea 
autenticitate a trăirii lirice și 
savantul rafinament al expre- 
siei poetice. Poezia lui Emil 
Botta e fascinantă. 


G. Gheorghiţă 


sînziana pop 


NU TE LĂSA 
NICIODATĂ 


Volumui de debut al Sin- 
zienei Pop surprinde du la 
început prin autentid, 
Feminitatea, sensualismul de- 
gaiat de schițele cuprinse în 
volum aduc în proza tinără 

notă singulară, care işi 

echivalențe doar în 
Ja Gabriela Melinescu 

sau, uneori, la Ana Blandiana 
Există la Sinziana Pop o poe- 
zie a  senzaţiilor  nefilirate 
cerebral, eroinele schițelor 
sint seismografe sensibile la 
toate atingerile vieţii, iar în 
a sens e citabil aproape 
toț volumul. Autoarea înre- 
gistrează cu maximum de fi- 
delitate aceste vibrații +“ şi 
trebuie să recunoaștem că nu 
e deloc ușor. Pentru a ajunge 
cit mai aproape de adevărul 
perceperii sensoriale a semna- 
lelor dinafara şi dinăuntrul 
ființei umane, autoarea face 
un adevărat tur de forță, 
excelind în metafora subtile. 
Chiar și cînd foloseşte me- 
tafora în manieră suprarealis- 
tă, aceasta este subordonată 
expresionismului autoarei („/Un 
aer fără dinţi și chel şi cu 
care se luptă greu. Se putea 
vedea totuși flota de venti- 
latoare-helicopter, . ferestre-F 
zete și lăptărese-olandeze, pli- 
ne de sini şi de alb plimbind 
laptele în  cărucioare. Una 
veni în secţie, Strigă ca o 
explozie roșie de frunke, Stri- 
gă încă o dată. Sticlele goale 
porniră spre ea, mama lap- 
telui, se-ntoarseră pline, o 
clipă aerul fulgeră de alb. 
Bărbaţii beau”, (pp. 93—04), 
Folosirea metaforei de factu- 

suprarealistă cu sens nu 
e nouă, ea a fost folosită 
si în literatura noastră de 
Urmuz, de exemplu (v. G. Că- 
linescu, „Principii de este- 
țică''), dar Sinziana Pop ex- 
tinde aria de întrebuințare 
a acesteia şi la proza lirică 
(un fel de întoarcere la su- 
prarealism) Cind încearcă 
proză satirică, rezultatele sint 
mai mult decit nota- 
bile, păcat doar că une- 
ori "autoarea împrumută prea 
vizibil din Urmuz. Finalul ex 
celentei schițe 4 te lăsa 
niciodată” seamănă pină în 
detalii cu finalul din „Algazy 
& Grummer 

Dacă metafora este de cele 
mai multe ori excelent fo- 
losită, dialogul nu se integrea 
ză întotdeauna formulei artis: 
tice generale, un anume 
„voit sec” stă uneori sub în- 
enţiile autoarei Un dialog ca 
„— De ce nu încerci să te 
plimbi ? 


u, nu pot acum. Ascultă, 
da ce stai mereu la poartă? 
Nu-i nimie, lasă 

Eşti tinără, ai 

foarta. frumos, 

Am slăbit mult 

Arăţi foarte bine, n-ai slă- 
bit de loc, Plimbă-te: 

Am să mă gîndesc la 
asta”! ş.a.m.d, (p. 60), tepe- 
tat identic chiar şi într-un 
reportaj ca „Duminică și 
cealaltă zi” este străin 
sensibilităţii foarte talenta- 
tei prozatoare. 


|. Neacșu 


ion petrovici 


DE-A LUNGUL 
UNEI VIEȚI 


Remarcabil memorialist, a- 
preciat de publicul cititor din 
perioada antebelică (vezi ; A- 
mintiri universitare, Figuri 
dispărute, Din amintirile unui 
fost dregător ș. a.), lon Pe- 
trovici o contemporanul unei 
generaţii mai vechi de oameni 
de cultură ce-a contribuit la 
reuşita unui progres. cultural 
de care astăzi sintem mindri. 
Apariţia volumului, cu titlul 
sugestiv, „De-a lungul unei 
vieţi” (E.P.L. 1966) reprezintă 
o contribuţie personală nouă 
a lui 1. Petrovici la dezvol- 
tarea acestui gen literar deo- 
sebit de agreabil şi agreat, 
pe cit de greu de realizat 

Degajindu-se de orice ș 
dantism (atit de des întilnit 
la alţii) şi de erudiție, care 
nu rareori ascunde lipsa de 
originalitate şi limitindu-se la 
portret şi la cadrul restrins, 
cu eliminarea detaliului impo- 
vărător, autorul, părtaş la 
desfășurarea vieţii culturale 
şi literare din ţara noastră 
cu incepere de la sfirşitul se- 
colului al XIX-lea, stringe in 
contururi de medalie vremuri 
şi oameni dintr-o epocă de 
necontestată efervescenţă spi- 
rituală, dar nu mai puţin de 
contradicții acute,  Notaţiile 
rapide, evocările istorice su- 
mare, caracterizările scurte ale 
oamenilor, reflecţiile dense și 
interesante, episoadele hazlii 
— care ni-l redescoperă pe 
clasicul descriitor al raitelor 
prin țară și străinătate, toate 
concură într-un mod salutar 
la substanţializarea unor me- 
mento-uri inedite, de un real 
folos pentru istoria literară 
ca şi pentru lectorut pasio- 
nat de autenticitate și pros- 
pelime. Personalităţile cultu- 
role ale timpului, de la 
T. Maiorescu pînă la T. Vianu 

M. Ralea sint reactuali- 
zate îi ceea ce au ele mai 
evocator, mai atractiv, de fos- 
tul exeget al lui îm. Kant cu 
deliciu] povestitorului înamo- 
rat de jocul proprini sale me- 
morii şi de peisaiul intim al 
vieţii altora.  Memorialistul 
are darul de a găsi atitudi- 
mea, unică și hotăritoare pen- 
tru aspectul său intelectual, 
din care realitatea percepută 
de el din... amintire, viziu- 
nea sa artistică — găsește o 
permanentă și definitivă expli- 
caţin (bunăoară la evocarea 
lui 7. Maiorescu, M, Ralea) 

S-ar părea că, asemenea lui 
Henry Bataille, poetul nostal- 
wicelor aduceri aminte, auto- 
rul — rind să refacă cu fie- 
care pas mitul etern al firului 
Ariadnei — nu a văzut lu- 
mea decit în funcţie de a- 
mintire, Într-adevăr,  aminti- 
rea i-a fost un fidel învăţă- 
tor, ascultător pină la a lua 
celo mai proteice forme, şi 
totuşi în esența ei de melan- 
colică şi emoţionantă incan- 
tație. 

Lectura unor atari memorii 
are prin aceasta şi o latură 
de învățămint psihologie pen- 
tru că este un adevărat „no- 
roc să poți descinde, con- 
dus de stăpinul casei, în a- 
partamentele proprii, vizitate 
singur, fără musafiri inopor- 
tuni, în toate ungherele unei 
încăperi în dara s-au deslă- 
surat ceas de ceas, zi de zi 
şi ani de ani, viața lui în- 
ireagă. Do aceea cartea e 
binevenită și spre a rein- 
scria în înventarul literatu- 
rii da acest gen pe lon Pe- 
trovici. 


Valeriu C. Neștian 


geo dumitrescu 


NEVOIA 
DE CERCURI 


Puţini cititori ştiu că Geo 
Dumitrescu a debutat, acum 
25 de ani, cu o plachetă de 
versuri intitulată Aritmetică 
(editura Ibatros”,  Bucu- 
roşii) și semnată cu sonorul 
pseudonim Felix  Anadam. 
Încă da atunci critica remar- 
casa la poet o vagă ma- 
nieră simbolistă, pe care însă 
o. însullețea „a sensibilitate 
pseudo-romantică, punctată de 
ironie şi cinism, de spectacu- 
los şi mister'!. Se mai con- 


semna şi prezența  defini- 
toria a „elementului grotesc” 
Toate aceste caracteristici ale 
personalităţii poetice a lui 
Geo Dumitrescu apar îngro: 
şate în volumul Libertatea 
de a trage cu pușca (F.RL.A., 
1946), unde tirul ironiei i 
persiflării lirice se indreaplă 
în mod evident împotriva 
dezolantei vieţi burgheze şi 
a dictaturii fasciste belicoase 
Trăsăturile acestea se es- 
tompează în volumul Aven- 
turi lirice (E.P.L., 1963), Nota 
distinctivă a acestei 
esta retozismul, fraza emfa 
tică, amplă, încărcată 
exclamaţii, de interjecţii, o: 
nomatopei, vocative și inte- 
rogaţii efect. Discursul 
nu se ină însă totdeauna 
la timp și astfel convingerea 
se ineacă în plictiseală. 

în volumul de curind 
părut, Nevoia de cercuri 
(E.P.L., 1966, anexă: Liber- 
talea de a trage cu pușca), 
autorul realizează o sinteză 
a modalităţilor sale anterioare, 
Lupta s-a dat între concin- 
trare şi diluţie, între patos 


şi sinceritate, intre zeflemea 
și gravitate. De pe urma a- 
cestui proces ironia a dobin- 
dit pondere, retorica echili- 
bu, cinismul decenţă, iar 
scepticismul de  circumstanță 
a fost pur și simplu aban- 
donat. Mai este cultivat însă, 
cu exuberanță, paradoxul. 


A da sensuri şocante unor 
lecuri comune, uneori unor 
zicale cu tradiţie seculară, 
este o îndeletnicire  pasio- 
nantă a acestui poet. Prover- 
bialul leremia, cel care-o 
nimerește cu oiștea în gard, 
în viziunea restauratoare a 
lui Geo Dumitrescu devine 
pretotipul inovatorilor îndrăz- 
neţi, protagonistul luptei coa- 
tra vechiului, un geniu ai 
imaginației, inițiativei şi res- 
ponsabilităţii, eroul care _ire- 
buie imitat pină şi de copii, 
în jocurile lor. Tot așa, cu 
cunoscuta-i dexterilate reto- 
rică, poetul reabilitează... i- 
Muziile (în fond capacitatea 
de a visa), relevind valoarea 
lor pozitivă (Atac de noapte). 
lat pe marginea cunoscutei 
anecdote istorice despre moar- 
tea lui Arhimede, se dez- 
voltă un cald şi sugestiv e- 
logiu al păcii, al perspecti- 
velor deschise de societatea 
socialistă creaţiei — ştiinţifice 
de mare anvergură şi muncii 
constructive (Nevoia de 
cercuri). Monologul liric este 
întrerupt de aluzii ironice, 
pline de vervă, la adres 
profitorilor capitaliști şi a 
obscurantiştilor, 


Căutarea nevbişnuitului sfir- 
şeşte uneori în artificiu. E 
cazul, intre altele, cu poamul 
Bitiaad, unde ideea de a-și 
1ma capul, de a-l așeza pe 
masă și de a juca cu dinsul 
un joc de bile şi tacuri, fri- 
zuavă ridicolu', tocmai prin 
artificios, 

Erotica din acest volum este 
a unui fin experimentator în 
această materie, cu un preâ- 
labil stagiu de castitate, deci 
avind neindoios declarata po- 
sibilitațe de a trăi „dureri 
comparate”! (ct. pag. 101). 
Sondajul liric stredeleşte în 
adincime, punind în evidență 
neașteptate erupții emoționale 
sau atitudini surprinzătoare, 
da elaborație cerebrală. Ma- 
drigal răsturnat reprezintă o 
adevărată izbucnire de mali- 
țiozitate, dar citit pe alt 
ton, poemul descoperă un re- 
zervor de duioşie latentă, 
rău ascunsă, Am spune, sfi- 
dind riscul, că avem o mi- 
nusculă capodoperă în acest 
Madrigal răsturnat. Vuiet în 
brazi, Pină la galben, Act de 
mulțumire sau Dragoste coli- 
vie exersează şi sarcasmul. 
>oetul respinge dragostea mes- 
chină care se substituie pe 
sine întregii existențe („„dra- 
goste oarbă, dragoste înec”, 
„dragoste. nimicitoare de dra- 
gost Cîntec de nucă 
verde, retrospecţie în viaja 
sentimentală (mai degrabă 
sexuală) a eroului liric, dă 
eufemismului relieful vorbei 
rostite pe șleau. Argumente 
îmi curgeau pe timplă con- 
turează în glumă o problemă 
serioasă, gravă, de etică con- 
jugală, 


În general,  volumult lui 
Geo Dumitrescu reprezintă 
un festin al inteligenței poe- 
tice, o birință a îintelectu- 
iui “asupra emoţiei primare. 
Datarea poemelor demonstrea- 
ză o asiduă activitate de Ta- 
borator, cu reveniri trudnice, 
Gea Dumitrescu e din clasa 
poeților care-și pun talentul 
să muncească, Ca și Kafka, 
el are încredințarea că nimic 
nu rezistă expresiei revela- 
toare (vezi pag. 38), Acest 
optimism estetic, împlinit + 
n inteligență laborioasă, face 
din Geo Dumitrescu un poet 
răsplătit de insomniile crea- 
ției. 


Leonard Gavriliu 


augustin z. n. pop 


DIN. ISTORIA 
CULTURII 
ARGEȘENE 


Recenta apariţie editorială 
„Din istoria culturii argeşene” 
alcătuită după o temeinică 
cercetare documentară din 
punct de vedere istoric, cul- 
tura! și etnografic, eviden- 
țiază nu numai un profil 
origina! de monograiie, ci și 
cunoscuta meticulozitate de 
investigaţie a istoricului lite- 
rar Augustin Z. N. Pop. Auto- 
rul îşi începo monograiia — 
cum era şi de așteptat — 
prin evocarea unor figuri de 
haiduci ca Radu lui Anghel 
şi printr-o analiză a folclo- 
rului regiunii. Poposeşte apoi 
la vestite cititoi de domni 
tori, la mari vetre culturale 
cum este casa Goleştilor, a- 
jungind pînă la un urmaș 
a! acestora, scriitorul Al. Da- 
vila — făcînd de fiecare dată 
utile apeluri la informaţiile şi 
even'mentele  cultural-istorice, 
Un loc important acordă unor 
scriitori care au trăit pe 
meleaguri argeşene sau au re 
Meciat în opera lor oameni şi 
fapte de pe aceste locuri. 
L. Rebreanu, Ion Pillat, fol- 
cloristul Ion Duţulescu, Tudor 
Mușatescu, G.  Topirceanu, 
Mihai! Tican Rumano, Mibail 
Lungianu, Ion Barbu, Ion Mi- 
nulescu, Tudor Arghezi ş. a. 

Indicele final de uume şi 
titluri dă lucrării aspectul 
unei contribuții de mare va- 
loare sprijinită po un solid 
fundament știinţiiic,  Conside- 
răm că exemplul acesta tre- 
buie extins şi urmat și de 
alte regiuni în care vesti- 
giile trecutului, evocă istoria 
poporului român. 


lon Ciuchi 


Versuri de Ovidiu Genaru 


stemă de toamnă 


Numărători de rod bat cărările 

și călăuzul toamnei sub luceafărul răcoros 
șoptește : inlindeţi mina spre rodul 
pămintului căci vremea a sosit! 

Prin trecători lina trage turmele-n văi 
iar suiletul incepe să povestească 

de viile cățărate pe carnea lui. 


Îmi umplu mina dt cintec 

harfiste la intrarea-n cimpia senină. 
Toată vara am umilat punga poamelor, 
acum un astru pariumat se rostogolește 
din munte spre mare. 


daniil sihastru 


Cuvintul tău 

temelie de minăstire, Daniil! 

Căci în ispita singurătăţii chilia ta 

era gura muntelui. 

Pasăre căzută ora și la lumina seului 
lunii simțeai cum înmugurește în pulbere 
țara. Cu capul de bour în traistă 

pășind pe rouă și azi reindoi arcurile 
acelei vremi, sihastrule ! 


românească 


Păduri pe munţi. 

Strimbări de crengi la puteri de taină 
și izvorul stors dar cum ? dintr-un 
bulgăre de-argint. 

Tăierea capului zmeului la-nroșirea arinului 
și-o rouă ștergindu-ți ochii precum 
o voce de puberă umezind astrele. 
Poţi trage muntele pe nări 

iar vielăţile: tăcute și cîntătoare 

în desimea unei perii verzi. 

Iubitori de albine dibuind cu roinița 
ghemul de aur. 

Și piatra jupuită lunii și mirosul de 
al singurătăţii în care picură zmeura 
dulce, 

dulce. 


ceramică 


Un timp 

proverbele ca ouăle-n cuiburi 

apoi își iau zborul. Și-așa glasul oricui 

e și-al meu, Zorii îmi ies cu plinul 

și inima ușor se schimbă într-un 

cocoș vestitor pe turnul cetăți 

Acesta mi-e darul. Fie ca văpaia voastră 
să-l întărească și să-l sfințească-n 
ceramică. 


Retrospectiva, Nicu Enea la Bucureşti 


Retrospectiva Nicu Enea, organizată de Muzeul regional 
din Bacău s-a bucurat de un deosebit succes. Deschisă în 
martie 1965 la Bacău expoziția a fost vizionată și în ora- 
şele Iași, Brașov, Sibiu, Roman, Plo „ Suceava, Galaţi 
Începînd cu ziua de 20 august, iubitorii de artă plastică 
din Bucureşti au putut prețui opera pictorului băcăuan i 
cadrul retrospectivei deschise în saloanele din parcul He- 
răstrău 

Redăm mai jos cuvintul maestrului Ion Jalea, președin 
tele Uniunii artiștilor plastici, ținut cu ocazia acestui eveni- 
ment. 


Vă felicit din toată inima, mult stimată doamnă Enea, 
pentru interesul și dragostea pe care a-ți depus-o la orga- 
nizarea retrospectivei mult regretatului dumneavoasiră soţ 
Nicu Enea, arlistul atit de prețuit în manifestările artei 
noastre din trecut. 

Felicit de asemenea pe tovarășul Iulian Antonescu, di- 
rector al Muzeului de artă din Bacău, precum și conduce- 
rea Muzeului de Stat, care şi-au dat concursul la realiza- 
rea acestei retrospective. Este un act de justă şi meritală 
recunoştinţă al acestui valoros și deosebit artist, care și-a 
făcut apariția în regiunea Bacăului, pentru a lua loc în 
istoria artei noastre şi care prin averile sale îmbogățește 
patrimoniul de artă al țării noastre. 

Retrospectiva de față îmi dă prilejul unei mari satistac- 
ţii personale fiindcă Nicu Enea mi-a fost prieten şi tovarăş 
de drum în artă. L-am prețuit intotdeauna pentru distinc- 
ţia lui sufletească, pentru darurile sale deosebite de ar- 
tist, care se reilectează în aceste opere, atit de expresive 
şi caracteristice artei poporului nostru şi regiunilor mol- 
dovenești, 

Vă mulțumesc pentru această satisfacție și vă doresc să 
duceți și mai departe inițiativa dumneavoastră. În artă 
rămîne intotdeauna ceva de făcut și de completat. 


|. Jalea 


N. B. Sugerăm Editurii Meridiane tipărirea unui album 
Nicu Enea pentru a pune creaţia sa la îndemina unui nu- 
măr cit mai mare de iubitori ai frumosului. 


Parte integrantă a polilicii culturale a partidu- 
lui şi a statului nostru, problema dezvoltării 
multilaterale a instituţiilor muzicale a avut și 
are rezultate dintre cele mai imbucurătoare. 

Regiunea Bacău a avut prilejul să înregis- 
treze numeroase succese din acest punct de 
vedere. Ne vom referi în exclusivitate la acti- 
vitatea muzicală profesionistă, fără a mai face 
referiri la miile și miile de artişti amatori, care 
prin arta lor fac educaţie muzicală maselor în 
cluburi, cămine culturale, case de cultură. 

Înființată cu un deceniu în urmă, Filarmo- 
nica de Stat din Bacău s-a aflat în plină ascen- 
siune nu numai în ce priveşte calitatea reper- 
toriului şi a interpretării, dar și în ce priveşte 
sporirea numărului de auditori. lată dovezi in- 
dubitabile despre evoluția numărului de spec- 
tatori din. cîţiva ani ai deceniului de existență 
a acestei instituţii. Pentru a nu lungi tabelul 
vom lua datele din doi în doi ani. 


Auditor! ai concertelor 


de muzică 
simfonică 


de muzică 
populară 


4.020 6,129 


6.716 11.*16 


23 025 


28.768 


20.485 


În 1966, numai în şapte luni rezultatele dove- 
desc faptul că pe acest an cifrele vor depăşi 
mult pe cele din anii precedenţi. De exemplu, 
orchestra „Plaiurile Bistriţei” are în 7 luni din 
acest an aproape 40.000 de auditori ai concerte- 
lor de muzică populară românească. 

La aceste date nu pot să nu fie adăugate su- 
tele de mii de auditori ai concertelor de muzică 
de operă, operetă, ușoară, ai spectacolelor de o- 
peră, operelă și balet, atitin săli publice cit şi 
prin intermediul radioului, televiziunii, cinemato- 
grafiei. Avem deci dovezi impresionante despre 
creşterea necontenită a numărului iubitorilor de 
muzică, 

O analiză mai profundă a situaţiei ne demon- 
strează însă că instituțiile de cultură nu depun 
acelaşi interes pentru promovarea luluror ge- 
nurilor muzicale şi din păcate marea majori- 
tate a cluburilor, caselor de cultură, cămine- 
lor culturale, marea majoritate a acliviștilor cul- 
turali promovează cu insistență acele genuri cu 
o eliciență educativă mai mică sub raport esle- 
tic şi în primul rind muzica ușoară. Acest fapt 
înrîurește mult gustul public și formează un 
curent de opinie nesatisfăcător pentru alte ge- 
nuri și specii ale muzicii cum sint simfonia, 
concertul, muzica de operă, de balet. 

În legătură cu acest fapt considerăm că în 
regiunea Bacău numărul iubitorilor muzicii sim- 
lonice nu a crescut pe măsura eforturilor de- 
puse de stat sub raport linanciar în această 
privință şi nici pe măsura calității artistice în 
continuă creştere a concertelor simionice pre- 
zentale de orchestea Filarmonicii în sălile din 
localitatea de reşedinţă sau în săli mari vari- 
ind între 300—600 locuri din Piatra Neamţ, 
Roman, Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, Tg. 
Ocna sau Slănic. 

În acelaşi timp ritmul sporirii numărului iubi- 
torilor muzicii simtonice este prea mic în ra- 
port cu condițiile create in acest scop. Cel 
puțin așa o dovedește faptul că la multe con- 
certe simfonice sălile nu sînt pline, iar la altele 
sint doar pe jumătate sau și mai puţin. 

Pentru a studia în profunzime acest fenomen 
redacția revistei „Ateneu“ a organizat o largă 
anchetă socială selectivă în rindul intelectua- 
lilor din orașul Bacău, ale cărei concluzii in- 
intențţionăm să le prezentăm mai jos. În acest 
scop cîteva colective de oameni de cultură 
s-au deplasat în întreprinderi şi instituţii şi au 
stat de vorbă în mod selectiv, cu un mare nu- 
măr de intelectuali. Apoi s-au difuzat chestio- 
nare cu un număr de întrebări referitoare la 
activitatea  muzical-simfonică băcăuană la un 
număr de 13 întreprinderi, instituţii, școli, la 
Institutul pedagogic. Și unităţile și cei cărora 
le-au fost difuzate chestionarele au fost luaţi 
selectiv astfel incit răspunsurile să fie cit mai 
reprezentative pentru o masă mare de intelec- 
tuali, 


Elocvenţa 
cifrelor 


E desigur puțin paradoxal să vorbim despre 
muzica simfonică cu cifre şi date statistice. Dar, 
trebuie s-o recunoaștem, și cifrele au graiul lor, 
mai ales cind cu ajutorul acestora nu apreciem 
muzica simfonică ci atitudinea oamenilor faţă 
de aceasta. 

S-au difuzat 1.130 de chestionare în 13 uni- 
tăți şi într-o sală de concert în seara zilei de 
4 iunie. Între întrebări menţionăm: „Între cele 
șaple arte, al cilelea loc îl conieriți muzicii şi 
al citelea loc teatrului în formarea propriului 
dumneavoastră profil spiritual ?“, „Ce genuri ale 
muzicii culte preieraţi ?", „Care sint compozi- 
torii clasici şi contemporani de muzică simio- 


nică pe care îi preferați și ale căror opere aţi 
dori să iie interpretate de orchestra noastră 
simlonică 2“, „Ce soliști aţi dori să audiaţi în 
compania acestei orchestre ?“, „Care sint apreci- 
erile dumneavoastră asupra ultimului concert 
simfonic al filarmonicii din Bacău pe care l-aţi 
audiat ?* ș Dintre cei  chestionaţi cadre 
didactice şi medicale, ingineri, juriști, studenți, 
funcţionari au răspuns 26,3 la sută, Dacă am 
lăsa citeva procente pentru cauze de forță ma- 
joră, avem convingerea că peste 60 la sută din- 
tre cei cărora li s-au adresat chestionare, nu 
le-au completat pentru că pregătirea lor in do- 
meniul aflat în discuţie nu le-a îngăduit să răs- 
pundă nici chiar la aceste citeva întrebări ele- 
mentare, 

La această concluzie aș prefera să nu mai 
adaug nimic. Las deocamdată totul pe seama 
graiului cifrelor, De la fabrica „Letea“ din 40 
de chestionaţi au răspuns 23, de la D.S.A.P.C. 
din 50 au răspuns 19, de la liceul nr. 2 din 15, 
doar 4, de la sindicatul sanitar din 200 doar 80, 
de la Întreprinderea regională de electricitate din 
150 de chestionare distribuite s-au completat 
doar 13, de la Tribunalul regional din 25 nu 
s-a completat nici un chestionar, iar de la In- 
stitutul pedagogic de trei ani, din 450 de ches- 
tionare, doar 57 persoane, în marea majoritate 
cadre didactice, au onorat cu răspunsurile lor 


întrebările puse. Şi exemplele cifrice ar putea 
continua. 


Ce genuri și specii 
ale muzicii culte 
preferaţi? 


Chestionarul anchetei revistei „Ateneu“ a pus 
o astiel de întrebare. Răspunsurile sint intere- 
sante, În ordinea preferințelor menţionăm: ope- 
reta, muzica ușoară, muzica de cameră, poemul 
simfonic și suita simfonică, 


Factorul care il reține 
pe subiect de a frec= 
venta curent concertele 
simfonice 


Numărul celor ce 
au subliniat 
această cauză 


Calitatea interpre- 
tării 
Calitatea repertoriu» 

lui 32 


Preţui biletelor 


Alte spectacole 47 
Ziua in care e pro- 
gramat concertul 58 

Şedinţe 70 
Activităţi obşteşti 

7 diverse 78 
Programul de la 

3 televizor 


Alte motive 108 


Cum se vede din tabelul de mai sus, printre 
motivele care merită luate în consideraţie sint, 
in ordine, programul de la lelevizor, şedinţele 
numeroase şi ziua în care e programa! concer- 
tul, Să le luăm pe rînd. 


Într-o astfel de ierarhie a motivelor nu putem 
să nu menţionăm cit de mari sint îndatoririle 
Sludioului de televiziune București în educaţia 
estetică a maselor. Desigur această instituţie 
şi-a îndeplinit și își îndeplinește într-o măsură 
din ce în ce mai mare funcția educaliv-estetică, 

Totuşi, analizind programele de televiziune 
vedem că emisiunile muzicale consacrate mai 
ales muzicii simionice sint extrem de puţine, 
Abia în vremea din urmă s-au mai transmis 
parțial citeva concerte simfonice. În același 
timp programele de educaţie muzicală pentru 
tineret, care începuseră să se bucure de interes, 
au fost neglijate de către redacţia respectivă, 

Consider absolut necesar ca încă din această 


anchefa socială 


marginalii 


educaţia estetică 
şi muzica simfonică 


marginalii 


anchela socrală 


Hotărit lucru, rezultă de aci că profesorii de 
muzică în şcoli, filarmonica, (mai ales prin con- 
certele-lecţie), radioul şi televiziunea (prin emi- 
siunile de educaţie muzicală), mai au încă multe 
de întreprins pentru dezvoltarea gustului public 
spre acele genuri și specii muzicale cu o mai 
mare pondere în educaţia cu adevărat estetică 
a auditoriului, 


Compozitorii 
preferaţi ? 


Fireşte, au fost solicitate în primul rînd lu- 
crări de Beethoven, Enescu, Mozart, Ceaicov- 
ski, Verdi, Paganini, Bach, Chopin, Ciprian Po- 
rumbescu. Este vorba despre autori prezenţi în 
mare măsură în programele de concert ale or- 
chestrei simfonice băcăuane, în programele ra- 
dioului şi televiziunii. Un foarte mare număr de 
persoane şi-au exprimat însă dorința de a audia 
la Bacău şi lucrări ale altor numeroşi compozi- 
tori clasici şi contemporani, români şi străini. 

În același timp învederăm marele interes ma- 
nifestat pentru muzica românească contemporană. 
Dar, nu putemsănumai desprindem o concluzie. 
Un mare număr de persoane chestionate nu au 
avut de notat decit 2-3 nume de compozitori 
preferaţi: de cele mai multe ori Beethoven, 
Enescu, Mozart. Această arie foarte restrinsă de 
preferinţe s-a manifestat cu osebire în riîndui 
studenţilor, funcţionarilor şi a altor categozii 
de intelectuali mai tineri, Fireşte fenomenul st 
manifestă pe fondul foarte larg al unor prefe- 
rințe care totalizează, aşa cum rezultă din 
chestionare, peste 80 de compozitori din toate 
timpurile şi locurile. 


Televiziunea 
şi... alte „motive“ 


Spuneam mai sus că totuşi în raport cu con- 
diţiile create, cu posibilitățile existente, numă- 
rul celor care frecventează concertele simfonice 
în oraşele regiunii Bacău este incă departe de 
a ne satisface. Ancheta noastră socială s-a refe- 
rit mai indiscret la această chestiune cu între- 
barea: „Care sint factorii ce vă rețin de a frec- 
venta curent concertele simfonice ?“ 

lată în tabelul de mai jos punctul d 


al subiecţilor care au răspuns la ace: 
bare: 


vedere 
între- 
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toamnă televiziunea conceapă în  perspec- 
livă o serie de emisiuni special consacrate edu- 
cației muzicale, ale căror programe să respecte 
cerinţele principiului diferenţierii pentru  cate- 
gorii de auditori cu grade diferite de pregătire. 

Cu privire la următoarele „motive“ am nota 
că pe lingă caracterul extrem de subiectiv al 
unora, sint şi destule imprejurări in care unii 
ingineri sau alte categorii de intelectuali fac 
parte din cîte 4-5 comisii sau organisme prole- 
sionale sau obștești, fiind supraincărcaţi, in 
vreme ce alţii nu sint antrenați în astfel de ac- 
tivități. De asemenea nu o dată în numeroasi 
școli au loc şedinţe de tot felul simbăta seara 
sau duminică. 

Cu privire la seara în care are loc concer- 
tul simionic al filarmonicii, punctele de vedere 
sint împărțite, În chestionarul anchetei a exis- 
tat chiar o întrebare specială pentru aceasta, 
Dintre cele 7 puncte de vedere exprimate — 2 
merită mai multă atenţie. 125 persoane din cele 
chestionate s-au exprimat pentru simbătă seara, 
iar 46 pentru luni seara. Toţi au exprimat însă 
dorința ca concertele să înceapă la orele 19 sau 
la orele 19,30 şi să aibă loc fără întirziere, la 
ora tixală, indiferent în ce zi ar fi programate. 

Dacă la numărul celor care propun ca la Ba- 
cău seara de concert să fie lunea mai adăugăm 
și numărul de 91 al celor care spun că progra- 
mul de televizor ar fi un motiv pentru care nu 
pot veni la filarmonică, plus numărul de 58 al 
celor care susțin că ziua de simbătă e nefavo- 
rabilă, precum şi un număr mare din cei cu 
malte motive“, care de fapt înseamnă petreceri 
familiare, vizite, excursii ș.a.m.d., rezultă con- 
cluzia certă că totuşi concertul filarmonicii ar 
trebui să aibă loc luni seara, la ora 19,30, evi- 
lindu-se în acest mod concurența cu Televizi- 
unea şi cu alte numeroase manifestări distrac- 
tive, care de regulă au loc simbătă seara. F 
rește, așa cum rezultă din anchetă, o zi po- 
trivită pentru concert ar fi și vineri. 

Ancheta a cuprins și întrebarea: cum apreci- 
aţi sistemul de abonamente la concerte şi spec- 
tacole. Din 226 intelectuali băcăuani, care s-au 
exprimat cu privire la aceasta,187 consideră că 
acest sistem este valoros şi numai 39 au apre- 
ciat negativ metoda abonamentelor. 


Responsabilitatea 
intelectualului 


Ancheta socială a revistei „Ateneu“ a invede- 
rat o dată în plus răspunderea intelectualilor 
față de educaţia estetică a maselor în general 
și prin muzica simfonică în special. 


Marea majoritate a lucrărilor simfonice din 
repertoriul naţional sau străin presupun un mi- 
nim de pregătire, un contact mai apropiat cu 
arta sunetelor. Firește, cei chemaţi să fie un 
exemplu pe de o parte, iar pe de altă parte 
animatori ai vieţii muzicale, cei care trebuie 
să antreneze cercuri tot mai largi de oameni ai 
muncii la viața muzical-simfonică sint profesorii, 
învățătorii, inginerii, medicii și studenţii, care 
sint viitoarele cadre didactice — într-un cuvint 
— intelectualii. Or, ancheta a dezvăluit fap- 
tul că incă cercuri largi de intelectuali au 
făcut pași puțini de apropiere față de muzica 
simfonică, Cum vor face față întrebărilor şco- 
larilor despre diferitele domenii ale muzicii 
cadre didactice care nu audiază un concert cu 
anii ?, care nici nu știu unde se află filarmo- 
nica? Anual termină Institutul pedagogic sute 
de studenţi. Ei merg să lucreze în salele ţării, 
unde au mari obligaţii instructiv-educative, To- 
tuși, alături de numeroși studenţi care se ocupă 
de dezvoltarea și sub aspect estetica propriului 
profil spiritual, sînt incă foarte mulţi, care în 
trei ani nu au audiat un concert, nu au vizionat 
o expoziţie, un muzeu și nu au foiletat măcar 
un album de artă plastică. Desigur, nu aceasta 
caracterizează studențimea noastră, dar din ne- 
fericire astlel de exemple sint încă numeroase 
şi este necesar un hotărit curent de opinie care 
să corecteze o atare stare de lucruri. 

În acelaşi timp, în întreprinderi şi instituţii 
inginerii, medicii, funcţionarii se cuvine să de- 
vină adevăraţi animatori ai educaţiei estetice a 
maselor prin muzică în general şi în deosebi 
prin genurile de mai mare greutate ale acesteia. 
Este vremea să realizăm deja salturi calitative 
în masă în ce priveşte gustul estetic, preferin- 
tele pentru muzica de culiură. În această privinţă 
răspunderea o au în primul rind cadrele didactice. 
Este necesar ca nu organizatorii de concerte 
să caute publicul — ci publicul să-i caute pe 
aceștia la agenţia de bilete, 

Fireşte, conducerea filarmonicii nu este scutită 
de obligaţii majore cum sint cele privind un 
repertoriu conceput în mod științific, o bună 
echilibrare a antorilor și lucrărilor din diferite 
epoci şi țări in programele fiecărui concert, 
un nivel tot mai inalt de interpretare din partea 
orchestrei, invitarea soliștilor cei mai îndră- 
giți, a dirijorilor cei mai competenți să con- 
tribuie la creşterea profesională a colectivului 
orchestrei și, în fine, o mai bună informare a 


publicului cu privire la viața muzical-simfonică 
băcăuană. 


In loc de concluzii 


a Viaţa concertistă a regiunii s-a dezvoltat 
şi îmbogăţit mult în anii din urmă, politica cul- 
il a partidului și statului nostru rodind din 
plin. 

— Repertoriul general al orchestrei 
este bogat și variat, Nu suficient de variate şi 
echilibrate sint însă programele fiecăror con- 
certe din care lipsesc cu precădere lucrări re- 
prezentative pentru muzica simfonică contempo- 
rană de peste hotare, 

— Calitatea concertelor orchestrei Filarmonicii 
de Stat din Bacău a crescut, la aceasta contri- 
buind alături de dirijorul permanent numeroși 
dirijori de valoare din Capitală și din alte re- 
giuni ale ţării, 

? Cu toate că şi în ultima stagiune numărul 
iubitorilor muzicii simfonice a sporit faţă de anii 
precedenţi, ritmul de creștere a acestui număr 
e incă mult sub posibilități în raport cu chel- 
tuielile ce se fac și cu sarcinile educative ale 
filarmonicii. Principala cauză a acestui fapt o 
constituie încă o slabă preocupare iar uneori 
chiar lipsa de preocupare a unor organizaţii 
de tineret, de femei, studențești, de sindicat 
pentru educarea estetică prin muzică a maselor 
și în primul rind intelectualilor, care trebuie 
să aibă şi rolul de animatori în acest domeniu. 

— Oslabă prezenţă în viața muzical-simfonică 
dovedesc cadrele didactice, medicii și studenţii, 
fapt care nedumereşte mai ales in legătură cu 
necesitatea permanentă a acestora de a păstra 
contactul cu aspectele majore ale culturii. 
„— Sistemul de abonamente va trebui larg folo- 
sit, în felul acesta evitindu-se supraaglomera- 
rea casei de bilete — uneori — şi nesolicitarea 
ei alte ori. În p — iubitorul de muzică nu va 
mai trebui să aibă mereu grija obţinerii lo- 
cului în sala de concert, 

Concertele simfonice trebuie să fie, după 
părerea noastră, programate luni seara la ora 
19,30. E o zi care şi pentru public şi pentru nu- 


meroși solişti care vor fi invitaţi, prezintă des- 
tule avantaje. 


simfonice 


— E necesară deasemenea o revizuire totală a 
metodelor mijloacelor publicitare pe care le 
practică filarmonica, Informarea opiniei publice 
cu privire la viața muzicală trebuie să se facă 
divers, atractiv, modern, înlăturindu-se  carac- 
terul ei stereotip și neinteresant, ba chiar an_st, 
pe care l-a avut în stagiunea trecută, Centrul 
de  radiolicare, ecranele tuturor cinematogra- 
felor ar trebui să olere permanent posibilitatea 
de a informa publicul cu privire la programele 
concertelor simfonice. În line, o concluzie im- 
portantă este și aceea că se impun incă de la 
începutul actualei stagiuni măsuri operative, 
bine chibzuite, de organizare a unor manifes- 
tări de iniţiere muzicală, concerte lecţii pentru 
diferite virste atit la sediul filarmonicii cit şi 
la Institutul pedagogic; imbunătăţirea activită- 
ţii sectiei corespunzătoare a Universităţii popu- 
lare din Bacău, valorificindu-se şi perfecţio- 
nindu-se experiența bună de anul trecut de fo- 
losire a filmului muzical in ilustrarea lecţiilor 
de educaţie estetică prin muzică; îmbunătăţirea 
substanţială a activităţii secretariatului  muzi- 
cal al filarmonicii, imbogăţirea și redactarea la 
un nivel sporit de competenţă a programelor 
de sală, care vor trebui difuzate nu numai în 
sală, ci încă înainte, odată cu biletul. 


C. Potingă 


| 


ateneu 


din expoziţia ARTA DECORATIVĂ DIN R.P. POLONĂ 


ANA SOKOLOWSKA: „Electronicat(ţesătură pictată manual) 


„Pentru a satisface tot mai bine necesităţile de dezvoltare ale industriei, agricul- 
turii şi altor domenii, în pas cu cele mai noi cuceriri ale științei mondiale, este nevoie 
să dăm impuls activităţii de cercetare din țara noastră... 

„„„Aceasta cere, totodată, din partea oamenilor de ştiinţă, a tuturor cercetătorilor 
să întrețină o legătură strinsă cu producţia, să acorde un sprijin permanent întreprinde- 
rilor în aplicarea rezultatelor muncii lor”. 


NICOLAE CEAUȘESCU 
(Din Raportul C.C, la cel de al IX-lea Congres al P.C.R.) 


ne scrie din Timişoara academicianul Ștefan Nădăşan 


Știința și nevoile sociale 


ale producţiei | 


înființării Consiliului Naţional al Cercetării 
Ştiinţifice, care va putea organiza o utilizare 
rațională a posibilităților pe care le oferă baza 
materială existentă în țară, va veghea la imbi- 


Directivele Congresului al IX-lea al P.C.R. 
cu privire la dezvoltarea economiei naţionale 
în perioada 1966-1970, prevăd promovarea. teh- 
nicii avansate şi a dezvoltării cercetărilor ştiin- 


ţifice. Oamenii de ştiinţă, cercetătorii, cadrele narea obiectivelor cercetării ştiinţifice cu ne- 
universitare şi specialiștii din laboratoarele u- voile vitale ale economiei şi culturii noastre. 
panele a Ealinea Deca = Ess Lt Prin intermediul acestui organ coordonator, 
oi ai largi pentru a-și aduce n! Ea şi E iat ina, 
progresul științei românești ale cărei tradiţii cercetările ienielica, îşi vor găsi o firească 
ne obligă. În Timișoara, de pildă, există o ve- evaluare in producție, 

che tradiţie in proiectarea și realizarea mași- Pe această linie consider că ar fi indicată 


nilor pentru încercări de rezistență şi a în- 
cercărilor de materiale. În acest sens, centrul 
de cercetări tehnice în cadrul căruia activează 
un colectiv de cercetători în domeniul rezisten- 
ței şi încercărilor de metale, se preocupă tot 
mai mult de problemele majore ale producţiei. 
Se vor întreprinde şi de acum înainte cerce- 
tări cu caracter fundamental în noile domenii 
ale specialităţi, ca defectoscopia ultrasonică, 
tensometria electrică, metode rapide de deter- 
minarea rezistenței la oboseala metalelor etc. 

Cele trei unităţi de cercetare științifică din 
Timișoara, specializate în domeniul studiului 
proprietăţilor și încercărilor de metale și re- 


realizarea unui echilibru mai bun în repartizarea 
teritorială a institutelor de cercetare, folosirea 
de către cadrele didactice universitare şi a 
bazei materiale de care dispun marile uzine. O 
atare colaborare ar putea contribui la ridicarea 
nivelului general al cercetării, la obţinerea de 
rezultate insemnate. Mi se pare, de asemenea, 
recomandabilă atragerea în munca de cercetare 
a unor elemente tinere dotate, imediat după 
terminarea facultăţii. Obiectivele privind îmbi- 
narea cercetărilor fundamentale cu cele aplica- 
tive și formarea de cadre calificate ar putea 
ăsi un puternic sprijin în reconsiderarea sar- 
cinilor didactice ale cadrelor de predare din 


zistența materialelor posedă o bază materială învățămîntul universitar, lărgindu-se posibili- 
legată de specificul activităţii lor. Firește, o tăţile acestora de participare la munca de 
mai judicioasă folosire a acestei baze, a mași- cercetare. 


nilor şi aparaturii pe care o posedăm va servi Nu numai ca om de știință, dar şi ca inginer 


unor noi cercetări de anvergură. O mai bună mă bucură atenţia pe care partidul o acordă 
specializare a colectivelor de cercetători răs- cercetărilor științifice în domeniul tehnic So- 
punde necesităţii firești a evoluţiei generale cotesc necesară şi utilă hotărirea de a se pune 


a economiei țării noastre. Ne preocupă în a- capăt răminerilor în urmă care există în unele 
ceeași măsură creșterea cadrelor tinere, recru- sectoare ale științelor tehnice. Creșterea rolu- 
tate din rindurile absolvenţilor Institutului Po- lui laboratoarelor uzinale în viața întreprin- 
litehnic din Timișoara. Pentru a lărgi posibi- derilor, mi se pare esenţială. Dispunind de un 
litățile de abordare a unor noi domenii, cerce- plan propriu de cercetare, axat pe problemele 
tătorii noștri și cadrele didactice colaborează care interesează în mod direct întreprinderea, 
la realizarea unor aparate, mașini și instalaţii ele pot deveni elemente dinamice, în stare să 
perfecționate în domeniul metrologiei. impulsioneze introducerea noului în întreprin- 
Multiple resurse de laborator ne stau la deri, a tehnicii noi în producţia uzinelor, 
îndemînă pentru dezvoltarea cercetării în sec- Hotăririle Plenarei C.C. al P.CR. din 8—10 
toarele de care ne ocupăm. Folosirea deplină decembrie 1965 corespund necesităţilor actuale 
a actualei baze materiale a cercetării, formarea ale dezvoltării ştiinţei românești; ele sint 
și perfecţionarea cadrelor — sînt factori me- un nou imbold în munca noastră de cercelare, 
niți să stimuleze roadele cercetărilor noastre. în efectul general de înflorire a patriei socia- 
În același timp, mi se pare excelentă ideia liste. 


ateneu 


| 


tribuna si 
etnografului 


| 


Există pete albe pe harta culturii ? 


Stadiul actual al cercetărilor asupra dezvoltării cultu- 
rii societății omeneşti îngăduie să se răspundă cu certi- 
tudine că asemenea pete albe, în realitate nu există şi 


nici nu au existat în decursul intregii istorii a o- 
menirii, 
Are cu totul un alt sens împrejurarea că sint încă 


într-adevăr regiuni și popoare ale căror creaţii, sub 
raport cultural-istoria le cunoaștem foarte puțin sau chiar 
deloc. Petele albe de acest fel nu sint însă nicidecum 
pete albe în cultura propriu-zisă a populațiilor sau a 
popoarelor respective, căci nu există populaţii lipsite 
de cultură, indiferent de treapta de dezvoltare istorică 
pe care se află. Fie sint în realitate lacune în gama 
cunoștințelor științifice despre poporul sau populaţia res- 
pectivă, cauzate nu arareori de însuşi stadiul general ar 
cercetării. 

crezut o vreme, cînd cercetările ştiinţifice erau 
îucă într-o fază mai de început, cu deosebire în veacul 
trecut, că Egiplul și Grecia ar fi leagâniă civilizaţiei. 
Deceniu după deceniu, an de an, descoperirile noi în 
diverse puncte din Mesopotamia, India, China, Asia 
mijlocie, Europa, Africa, America centrală şi de sud, 
au demonstrat că în antichitate existaseră pulernice fo- 
care de civilizație în multe regiuni ale lumii ; ele mai 
arată, de fapt, că nici piuă în prezent nu le cunoaștem 
pe_toate în toată plenitudinea şi măreţia lor. 

Cultura umană se îmbogăţeşte cu noi dovezi de crea- 
ţie artistică făurite de om în locuri unde cu mai multe 
decenii în urmă se considera că nu vieuiseră oameni, 
locuri care și astăzi sint încă slab populate sau aproape 
cu totul nelocuite, În deşertul saharian din Africa, de 
pildă, pe platoul muntos de la Tassili-n-Asdjer, situat 
la nord-est de masivul Hoggar, s-au descoperit mai 
multe mii de picturi pe stincă, realizate intr-o manieră 
artistică remarcabilă. Oamenii din Tassili, acum citeva 
mii de ani — cele mai vechi picturi se crede că au o 
vechime de aproximativ opt mii de ani — au pictat 
stincile mai ales acolo unde-și aveau durate locuințele, 
Picturile din Tassili, care povestesc despre viața creato- 
rilor lor, donstituie un izvor de seamă atit asupra modu- 
lui de trai al acestor populații cit și asupra începuturilor 
artei în general. Dalate din epoca neolitică, picturile 
reprezintă scene din viața cotidiană — mari cirezi de 
boi minate de către păstori, arcași alergind, arcași în 
luptă cu ori, femei ce cultivă cimpul, vinătoare de 
gezele, colibe de formă conică în care se locuia, rișnițe 
pentru măcinatul boabelor, tipuri de oameni îmbrăcaţi 
în costume variate, unele din ele de o mare eleganţă, 
scene de dans executate da femei ş.a.m.d. Unele repre: 
zentări de figuri omenești cuprind detalii ce vorbesc cu 
limpezime despre faptul că regiunea Tassiii din pustiul 
saharian fusese locuită şi de strămoși ai unor populații 
actuale. Pictura policromă, de un remarcabil nivel artis- 
tic, subliniază amploarea și originalitatea culturii popu- 
laţiilor de pe continentul african din acea vreme. 

Dovezi ale unei originale culturi făurite de om în 
perioade istorice mai vechi s-au găsit în numeroase 
locuri — în peșteri ca cele din sudul Franţei și Spa- 
mia, în cele din Urali ș. a., datind din epoca paleolitică. 

Puternice trăsături originale caracterizează arta şi cul- 
tura populațiilor care prin forța unor împrejurări istorice 
doncrete continuă să se afle şi azi în stadiul de dezvol- 
tare al orinduirii comunei primitive în diverse regiur 
de pe glob. Nu trebuie şi nu poate fi minimalizată im- 
portanța pe care a avut-o în istoria culturii universale 
făurirea unor bunuri culturale de către omul primitiv, 


chiar dacă ele în stadiul avansat al tehnicii moderne ar 
putea părea cu totul lipsite de însemnătate. 


In regiuni 


Probleme 
în școala de 


Sarcina de căpetenie a școlii de 12 clase este de a 
contribui, în primul rind, la ridicarea substanţială a nive- 
jului de cultură generală a oamenilor muncii. Cultivarea 
limbii literare, ortografia și ortoepia, îmbogățirea mijloa- 
celor şi posibilităţilor de exprimare orală și scrisă — 
iată elemente importante ale dezvoltării culturii noastre 
sodialiste, 

În acest scop, programeld şcolare din ultimii ani acordă 
un loc important în orientarea practică mai accentuată a 
predării limbii române, afectindu-se un număr de aproape 
200 de ore de compunere la clasele I-VIII şi 50 de ore 
la cursul mediu. În lecţiile speciale de compunere trebuie 
să se valorifice toate posibilităţile elevilor, prin aplica- 
rea cunoștințelor însuşite fa orele de limbă și de li- 
teratură. 

Compunerile sint, așadar, exerciţii complexe de expri- 
mare corectă, în scris și oral, care permit valorificarea 
cunoștințelor gramaticale și ortografice în forme superioare 
de activitate, contribuind la dezvoltarea autocontrolului, 
a capacităţii de a supraveghea corectitudinea formală a 
exprimării personale, 

În limitele virstei şcolare mici și mijlocii (de la 7 la 
15 ani) și-apoi în cele patru clase de liceu, experiența de 
viaţă a copiilor și orizontul lor intelectual, cresc, se 
lărgesc într-o măsură considerabilă, vorbirea lor fiind 
supusă, în consecință, unor cerințe tot mai complexe. Fo- 
losirea independentă a limbii şi mai ales exprimarea în 
scris, capătă, pe măsură ce elevii urcă treptele de în- 
vățămint, o importanță din ce în ce mai mare, Datorită 
interacțiunii dintre dezvoltarea gindirii și cea a vorbirii, 
gindirea conceptuală a elevilor, în vădit progres, devine 
imposibilă fără însușirea concomitentă a unui volum de- 
terminat de priceperi şi deprinderi de exprimare. 

În vederea unui caracter sistematic al organizării cu- 
noştințelor, în programele de invățămint pentru limba ro- 
mână în școala de 8 ani sint edificatoare indicațiile pri- 
vitoare la efectuarea compunerilor. Se stabilesc forme de 
activitate și tipuri de compunere pentru fiecare clasă în 
parte, începind cu clasa Ia şi terminînd cu clasa a VIll-a, 
spre deosebire de vechea programă care indica trimestrial 


3—4 ore pentru compuneri, fără a le stabili analitic şi 
tipologic. Eșalonarea actuaTă a acestor activităţi reflectă 
pregnant o concepție unitară de metodică, precum şi res- 


pectarea acelor principii psiho-pedagogice după care, în 
efeciuarea exerciţiilor, este necesar să se ridice treptat 
şi continuu nivelul de reuşită a acţiunilor, 

S-a rezolvat astfel una din problemele esențiale ale com- 
punerilor și anume : ierarhizarea şi distribuirea lor în func- 
ţia de gradul lor de dificultate, în raport cu posibilităţile 
elevilor de virstă şcolară mică și mijlocie, O astfel de 
rezolvare nu ușurează însă munca prolesorului decit în 
ceea de priveşte o bună planificare a lecţiilor de com- 
puntre într-un sistem. Acest sistem trebuie să cuprindă 
un ansamblu organizat de elemente teoretice şi de activi- 
tăţi practice care au drept scop formarea priceperii de a 
compune, dezvoltarea gindirii şi a deprinderilor de ex- 
primare. 

Prin compuneri nu se ajunge numai la exprimarea co- 
rectă, ci şi la varietatea, bogăţia și expresivitatea modului 
de exprimare. În acest sens, compunerile fructifică tot 
bagajul lexical și noţional dobindit prin studiu și expe- 
riență de viaţă, coniribuind la transformarea lui în fond 
activ, la precizia, claritatea şi plasticitatea exprimării, În 
același timp, compunerile înlesnesc trecerea de la gindi- 
rea concretă la cea abstractă, dezvoltă procesele abstracti- 
zării și generalizării, gindirea logică, organizată şi, ca 
reflex, exprimarea coerentă, 


Nu trebuie uitat că lecţiile de compunere au menirea să 


aplice și să pună în valoare, chiar la clasele mijlocii, 
priceperile de lectură, de înțelegere și apreciere a unei 
opere literare, unind într-un efort creator ideile autorului 


cu reacţia personală a elevului față de ele. Şi aceasta, 
deoarece compunerile adincesc înţelegerea unor noțiuni de 
teorie a literaturii, a unor probleme de stil sau de măies- 
trid artistică. 


Avind o mare valoare social-educativă, compunerile dez- 
voltă imaginaţia creatoare și aptitudinile individuale ale 
elevilor, iar prin conținutul lor tematico-ideologic, ele con- 
stituie un minunat mijloc de educaţie etică a elevilor, de 
formare a concepției lor materialist-dialectice despre lume 
şi viaţă. 

Locul compunerilor în sistemul lecţiilor de lectură lite- 


colocviu, 
pedagogic 


cu cele mai deosebite condiţii geografice oamenii aw 
făurit asemenea unelte, ustensile, obiecte etc., care i-au 
ajutat să se adaplaze mediului înconjurător de viaţă, să 
învingă vicisitudinile naturii şi să vieţuiască 

Ingenioasa invenţie a eschimoșilor — luntrea tăcută 
dintr-un schelet de os învăluit cu piele, care nu îngă- 
duie vislașului să cadă din ea, iglurile construite din 
brichete de zăpadă ce menţin în timpul celor mai cum- 
plite geruri o temperatură plăcută, meșteşugita înlocuire 
de către polinezieni a materialului din planle textile cu 
materialul tapa făcut din scoarță de copac (partea de 
liber a scoarței) pentru a-și confecţiona piesele de îm- 
brăcăminte necesare, adăugarea balansierului la barca 
simplă ceea ce le-a permis să infăptuiască călătorii de 
mii de kilometri pe întinsul Pacificului, obținerea unei 
făini comestibile de către ameroindieni, din rădăcină de 
manioc, o plantă cu puternice substanțe otrăvitoare, con- 
struirea unor așezări întărite pe virfuri de stinci numai 
cu ajutorul uneltelor de piatră de către rapanezii din 
Oceanul Pacific, durarea satelor în stincă de către pueblo 
de pe continentul nord-american şi multe, multe alle 
bunuri culturale care s-ar putea adăuga la cele amintite 
aici, nu pot fi privite altfel decit ca remarcabile realizări 
ale minţii umane, ca valori create de mintea și mina 
omului pentru a-și îmbunătăți și înfrumuseța viaţa. 

Mai mult chiar, la populaţiile primitive a existat o 
preocupare permanentă pentru transmiterea experienței 
de viaţă dobindite de înaintași, a valorilor lor culturale, 
La unele din ele aceasta căpătase forme foarte intere- 
sante. Maorii din Noua Zeelandă, de pildă, şi-au organi” 
mat școli, e drept fără cărți şi fără caiele, dar școli 
în sensul propriu al cuvintului. În aceste școli copiilor 
li se predau cunoştinţe practice după o anumită tema- 
tică, fiecare curs era ţinut de un preot anume, cursurile 
aveau loc cu regularitate în fiecare zi, anul de învăţă 
mint cuprindea lunile din întreaga perioadă de iarnă, 
iar la sfirşitul acestuia se făcea un fel de examinare o- 
rală pentru a se vedea cum și-au însușit elevii cunoștin- 
jele predate. 

A fost o vreme dind unii învățați susțineau că există 
popoare producătoare de cultură și popoare consuma- 
toare de cultură. În prima categorie includeau de obi- 
cei popoarele colonizatoare, în cea de-a doua popoarele 
din țările dependente și colonii. Prin asemenea teorii 
încercat să se justifice şi negoțul de sclavi, și înrobi: 
rea de sute de ani a unor popoare din Africa, Asia, 
America, Asemenea păreri se mai fac auzite și azi, sus- 
ţinute fiind de cei ce exprimă interesele colonialiştilor. 
Numeroase popoare din țările dependente și din colonii 
şi-au scuturat de pe umerii lor jugul colonialismului. E- 
manciparea lor este străbătută de dorința de a-şi cu 
moaşte mai bine istoria, trecutul. Și ca urmare se gă- 
sesc mereu alte noi dovezi de remarcabile realizări pe 
tărim cultural artistic, 

Recentul festival al artei popoarelor negroide care s-a 
ținut la Dakkar (Republica Senegal) în luna aprilie a 
acestui an, a constituit o puternică manifestare a crea- 
ției artistice a acestor popoare, a pus în valoare o dată 
mai mult arta lor, a demonstrat din nou că popoarele 
negroide de pe întregul glob nu sint numai consuma- 
toare de cultură ci sînt deopotrivă producătoare de cul- 
tură, că ele au creat o bogată şi variată cultură ori- 
ginală. 


lon Vlăduţiu 
doctor în istorie 


ale lecţiilor de compunere 


cultură generală 


rară este, asadar, hotărit de importanța lor, de caradtei 
lor. Ele reprezintă adevărate puncte nodale de activităţi 
curente desfășurate de profesori şi de elevi în vederea 
formării unor noțiuni literare şi a dezvoltării deprinderilor 
da exprimare, 

Formarea unor asemenea priceperi şi deprinderi se obține 
printr-un sistem de muncă nelegat, stabilit și fundamentat 
ştiinţific, cu o desfășurare organizată în decursul unui an 
școlar, ca și de-a lungul fiecărui ciclu de învăţămînt. 

Pentru rezolvarea diferitelor probleme ridicate de lecţiile 
de compunere în școala de cultură generală este necesar 
ca profesorul să cunoască particularităţile specifice ale 
vorbirii și scrierii, la diferite virste, și pe de altă parte, 
să-și însușească tehnica alcătuirii unei compuneri, cerință 
importantă a pregătirii profesorului de limbă și literatură, 
neglijată în trecut. 


încă de la orele de lectură, ținind seama de specificul 
limbii vorbite, profesorul are sarcina să-i îndrumeze pe 
elevi să-și îmbunătățească exprimarea orală, printr-o con- 
tinuă îmbogăţire și precizare a vocabularului, printr-o 
exigență tot mai sporită, pe măsura lărgirii cunoștințelor 
şi a experienţei lor de viaţă, 

Urmărind apoi exprimarea în scris, în lecţiile speciale de 
compunere, profesorul are posibilitatea să-i ajute pe elevi 
să folosească un vocabular propriu, bogat şi variat, spe- 
cific temei abordate și tipului de compunere. Acum, da- 
racterul mai adinc și mai lent al gindirii exprimate în 
scris îi permite elevului o anumită selectare a cunoştin- 
țelor şi reproducerea unor expresii și construcţii pe care 
marii maeşiri ai cuvintului — scriitorii — le-au consacrat, 

Pe de altă parle, se impure necesitatea stăpinirii unor 
temeinice cunoștințe teoretice privind normele și etapele 
de elaborare ale unei compuneri, pe lingă cunoștințele 
dobindite la lecţiile de lectură literară în legătură cu arta 
compunerii ori cele căpătate la orele de gramatică, 


Problema dezvoltării exprimării orale și scrise a elevi- 
lor este sirins legată de cultivarea și îndrumarea aptitu- 


ul 


dinilor de creaţie literară, care poate fi socolită o fază 
finală a străduințelor didactice, încununind munca efed- 
tuată în direcţia acestor preocupări. Un profesor inimos, 


preocupat de frmuseţile şi posibilităţile de exprimare ar- 
tistică ale limbii noastre şi care știe să înțeleagă, să 
prețuiască în mod just primele înmuguriri poetice ale e- 
levilor săi, poate aduce o contribuţie valoroasă la forma- 
rea acestora. Se ştie că un sprijin acordat la timp poate 
fi hotăritor pentru un viitor creator în domeniul literatu- 
Scriitori ca George Coşbuc, I. L. Caragiale și Mihaih 
Sadoveanu iși aminteau totdeauna cu drag de profesorii 
care au dat impuls etanurilor lor creatoare, 

Este important deci ca profesorul de limbă română să 
fie un bun observator al elevilor, să înțeleagă frămintă- 
vile acestora și să le cultive aptitudinile promițătoare, în 
domeniul creaţiei, 

Dezvoltarea acestor aptitudini presupune, fireşte, o mua- 
că temeinică, susținută d« bogate cunoștințe în domeniul 


artei poelice. La aceasta contribuie, de altfel, întregul 
complex de activități legate de predarea în bune condi- 
ţiuni a Timbii și literaturii române, Antrenarea elevilor 
în cercurile literare și la olimpiadele de literatură (pen- 


“ru licee) se înscrie cu sueces pe linia acestor activități, 

Practica didactică a arătat că în măsura în care profe- 
sorul îşi desfăşoară mai bine munca legată de studiul 
disciplinei pe care o predă, el va determina și aptitudinile 
creatoare ale elevilor. Acolo unde munca profesorului de 
limba română nu este decit un șir de activităţi seci și 
nu este străbătută de suflu creator, pe care elevii să-P 
simtă din plin, fără-ndoială că talentele în mugure nu vor 
cîştiga prea mult şi chiar exprimarea elevilor va lăsa de 
dorit. 

Urmărind educarea gustului estetic prin compunere, pro- 
fesorul trebuie să manifeste o mai mare grijă şi atenţie 
pentru a-i deprinde pe elevi să se exprime corect şi fru- 
mos, Căci arta de a compune constituie unul din princi- 
palele scopuri ale întregului proces de învățămint, care 
trebuie să dea oameni capabili de a-şi exprima clar, în- 
Chegat și literar ideile, capabili să creeze în diverse do- 
menii ale vieţii sociale, 
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Pe Ceahlău există două pietre mari, așezate foarte a- 
proape una de alta, cărora vintul și ploile, mai curind 
decit mina omului, le-au dat cu milenii în urmă forma 
unui profil omenesc şi a unei mese. Dar poale că au 
fost cioplite special şi apoi timpul le-a estompat con- 
tururile. 

În fața idolului, care priveşte spre răsărit și care are 
destul de pronunțate trăsături dacice, cunoscute nouă din 
diferite monumente, se deschide o prăpastie. 

În vara anului 1930 s-au dezgropat în preajma stincii 
care are forma omenească, atit sus pe munte, cit și 
jos în prăpastie, în timpul unor excursii ale elevilor din 
Piatra Neamţ, trei viriuri de sulițe dace (unul sus și două 
jos în prăpastie), precum şi alte obiecle, care au fost 
apoi aşezate printre exponatele muzeului care funcționa în 
sala mare de la etaj a liceului „Petru Rareş” din Piatra 
Neamţ. 

Din izvoare vechi grecești se cunoaşte existența în țara 
noastră a muntelui siînt Cogheon, munte stincos şi înalt, 
care impresiona prin semeţia lui şi prin aşezarea lui 
simguratică între munţii împăduriți. Pe Cogheon era sihăs- 
tria marelui preot al zeului Zamolxe (Zalmoxe, Gebe- 
1eisis). 

Existenţa unui munte sfint la daci, ca la orice popor 
antic, nu poate fi pusă la îndoială, însă despre locul 
Cogheonului s-au emis diierite păreri. 

Grecii şi perșii au cunoscut țara noastră dinspre sud- 
est — Dobrogea și estul Bărăganului — romanii au cu- 
moscut-o dinspre sud-vest — Banat, Oltenia, sudul Transil- 
vaniei. Pomind de la acest considerent, unii au susținut 
că Cogheonul nu putea fi decit în Bucegi, căci grecii au 
putut aila despre existența sacerdoților numai în acești 
munţi, nu şi în altă pare, pe lingă faptul că, după o 
călătorie lungă prin Dobrogea și Bărăgan, rămineau im- 
presionaţi tocmai de acești munţi, care apar ca o ce- 
fate ce sprijină norii cu zidurile sale, Și azi, călătorul 
pe diumurile Munteniei rămine în extaz în fața măreției 
acestui lanţ de munţi. 


Alte argumente aduc acei care susțin că Cogheonul 
era mult mai departe de limitele unor călătorii ale gre- 
cilor de pe litoralul Dobrogei de azi. Ei se sprijină nu 
atit pe faptul că în Transilvania există munți la iel 
de prielnici pentru a îi socotiți locuri sfinte, cît pe con- 
siderentul că în statul sclavagist dac, în care puterea 
militară şi ecleziastică erau concentrate în aceleași miini, 
Cogheonul nu putea îi decit în preajma Sarmisegetuzei. 
Se poate obiecta însă că există foarte multe locuri sfinte, 
capitale religioase, aşezate departe de capitale adminis- 
tralive, de exemplu, în vechiul Egipt, în Arabia Saudită, 
în Laos etc, 

De obicei se credea că nu se poate identifica Cogheo- 
mul cu Ceahlăul, din cauză că grecii nu puteau ajunge 
pină acolo şi nici auzi ceva despre piscul semeț din 
Carpaţii răsăriteni, cu ai căror locuitori nu intraseră în 
contact. Într-adevăr, drumurile dintre Dobrogea şi regiu- 
mea de azi a Bacăului erau veşnic amenințate de năvăli- 
zile sciţilor (înțelegindu-se sub acest nume atit popoarele 
care vorbeau limbi indo-europene, apropiate de slavă sau 
de persană, cît şi popoarele care vorbeau limbi turce și 
ugro-finice) şi nimănui nu-i suridea să fie nu numai pră- 
dat, dar luat ca sclav şi pus, după scoaterea ochilor, la 
muncă la stină, la fabricarea vestitei brinze, care se 
vindea apoi coloniilor grecești. Nu trebuie pierdut din 
vedere însă că tot ce-au scris geografi antici, este bazat 
mu pe observaţia personală, ci pe cele auzite de la mi- 
Mtari, sclavi, soli, sau de la rarii călători, negustori. 
Monede vechi greceşti s-au găsit şi la Piatra Neamţ, de 
“unde, între altele, se vede Ceahlăul, dar aceasta nu poate 
constitui desigur o dovadă de netăgăduit a pătrunderii 
călătorilor, comercianţi greci, pină acolo. Nici un grec 
m-a putut ajunge pe Cogheon, oriunde ar fi fost plasat, 
cu atit mai mult să asiste la vre-o ceremonie religioasă, 
sau să-i vadă pe sacerdoții sau sihaşirii de pe munte, 
fiind cunoscută şi intoleranța religioasă a tuturor preo- 
Milor antici. Însă este foarte normal ca Ceahlăul, cel mai 
majestos munte din Moldova, să îl fost declarat lăcaşul 
zeilor de preoții lui Zamolxe, sau poate de preoţii altor 


|. BORCEA — eminent om de știință 


Valoarea operei ştiinţifice a cercetătorului se 
măsoară în primul rînd prin urmele pe care le 
lasă după el, prin creaţiile ştiinţifice ce por- 
nesc de la cercetările sale, Un astfel de om de 
Ştiinţă a fost Ion Borcea, deschizător de drumuri, 
crealor de noi direcţii de cercetare în biologia ro- 
mânească, de la a cărui moarte s-au împlinit 
anul acesta 30 de ani; totodată s-au împlinit 
și 40 de ani de la înfiinţarea staţiunii biologice 
maritime Agigea (Constanţa), care  repreziută 


religii, premergătoare culturii lui Zamolxe (sau concomi- 
tente, sau următoare, cum putea îi cultul adus de carpi). 

Cu toată centralizarea puterii în statul dac, este exclus 
să îl existat numai un singur loc pentru aducerea jert- 
felor : teritoriul era întins, drumurile anevoioase, existau 
multe aşezări izolate, în care mai era cultul strămoșului 
comun şi mai persistau puternice urme ale orînduirii co- 
munei primitive. Se prea poale să fi existat mai mulți 
munţi sfinţi, contopiţi în izvoarele grecești într-un singur 
Cogheon. 

Nu este exclus ca şi Pietricica (Camena, Piatra lui Cră- 
ciun) munte din Piatra Neamţ, să fi fost un altar al co- 
munităţii din jur, însă fiind uşor accesibilă nu putea avea 
nici faima lăcașului zeilor şi nici nu putea adăposti sihaștri, 
Impădurită în ultimii ani, a fost secole în şir o stincă 
uriaşă golaşă. Pe muntele Cozla, din Piatra Neamţ, s-au 
găsit urmele sirăvechilor aşezări, iar pe Bitca Doamnei, 
din aceeaşi localitate, s-au găsit urmele cetăţii dacice 
(clădită şi ea în locul unui palisad mai vechi) făcută 
probabil iniţial împotriva atacurilor sciţilor şi devenită 
apoi bastion de apărare împotriva romanilor. Este normal 
ca pe Pietricica să se fi desfășurat ceremoniile religioase 
ale marii comunități din jur: aducerea jerttelor, sărbă- 
toarea primăverii elc, 


CEAHLAU 


OLIMPUL DAC 


In Cheile Bicazului se înalţă Piatra Altarului, o stincă 
în forma unul turn, care se pierde în ceață sau în 
nori în zilele ploioase, atit de dese în chei. Nu putea îi 
folosită peniru ceremonii religioase din cauza absoluiei 
sale inaccesibilități, dar se pretează de minune pentru a 
îi socotită lăcașul zeului. Poate şi numele ei este o rezo- 
nanţă a timpurilor de demult, legendare. 

Cu totul altiel se prezintă Ceahlăul. Inalt, impunător, 
greu accesibil, dar nu imposibil de atins, cu o supralață 
mare şi multe stinci uriașe, putea fi şi Olimpul dac și 
un loc propice pentru sacrificii şi pentru sihaşiri. Tradi- 
ţia sihaştrilor s-a menținut pină-n ultimele veacuri, iar în 
legenda străveche slavă, grefată pe legenda ale cărei ră- 
dăcini se pierd înaintea erei noastre, Muntele Sfint, pla- 
sat în sud-vest, după descriere pare să fie Ceahlăul nos- 
tru. Slavii au avut ciclul de biline (un fel de balade) 
despre uriaşii „cei de la început” și biline mai noi, 
ale Rusiei Chievlene, cele din vremea luptelor împotriva 
cumanilor, pecenegilor. Din primul ciclu fac parte și le- 
genda lui Sveatogor bogatir (voinicul Muntele Sfint) şi a 
lui Oratai (țăranul care ară, simbolizarea trecerii la viaţa 
agricolă). 

Pină-n zilele noastre a rămas tradiția sărbătorii Mun- 
telui, Locuitorii satelor din jurul Ceahlăului, în locul că- 
rora se întinde azi Lacul Bicaz, se urcă pe munte la sfir- 
şitul verii, cu cîntece, cu ghirlande de flori şi rămin o 


materializarea concepției ştiinţilice a savantu- 
lui român, a muncii sale de decenii. 

Inzestrat cu forță de muncă, voință şi per- 
severență, cu simțul dreptăţii și echilibrului, 
dotat cu forță de analiză și sinteză, biologul 
lon Borcea a abordat studii în domenii variate 


ANIVerSĂI 


cum sint: hidrobiologia marină, sistematica şi 
biologia peştilor, sistematica unor crustacei şi 
lamele branhiate, entomologia aplicată, biogeo- 
grafia, ecologia marină, morfologia și embrio- 
logia animală, biologia generală, metodologia 
ştiinţelor, istoria biologiei. A urmărit latura 
teoretică, dar și pe cea aplicativă a cercelărilor. 

În cele peste o sută de lucrări științifice, refe- 
rate, recenzii și note, profesorul Ion Borcea s-a 
dovedit a fi un biolog evoluționist şi un dia- 
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noapte pe Ceahlău. Sărbătoarea nu este legată de nici o 
sărbătoare creștină, de nici un siint protector al recolte- 
lor sau al turmelor şi nici nu este cauzată de necesita- 
tea întilnirii păstorilor, ca pe muntele Găina, pentru în- 
temeierea familiei, Simbolizează mai mult, dacă analizăm 
cîntecele şi obiceiurile, mulțumirea adusă naturii pentru 
faptul că omul există şi profeția unei vieţi mai bune, de- 
cit o simplă petrecere. 

Dacii, spre deosebire de celți (gali, carpi etc.), nu adu- 
ceau jertie omenești, cel puţin în sensul în care sintem 
deprinşi să înțelegem noţiunea de jertiă omenească. Din 
izvoare greceşti se ştie că dacii trimiteau, la intervale de 
timp, soli lui Zamolxe, poate voluntari fanatici, poate răz- 
poinici traşi la sorţi, dar poale şi sclavi. (ŞI sciţii omo- 
rau, odată cu moartea conducătorului militar, sclavii, so- 
cotind că şi în lumea cealaltă sclavul va îndeplini porun- 
cile şi-l va sluji pe stăpin). Solul era aruncat în sus, 
ca apol să cadă în viriuri de sulițe. Înainte de a fi 
aruncat, ca simbol al trimiterii spre zeu în sus 
(deși aruncarea în sus poate fi și o  răstălmăcire 
greacă, din cauză că zeii grecilor locuiau dincolo de nori, 
pe Olimp), solului î se spunea ce va trebui să transmită 
lui Zamolxe, 


Bineînţeles că nici un străin n-a asistat la această ce- 
vemonie și grecii cunoşteau totul din auwzile, Se prea 
poate ca solul trimis lui Zamolxe să fi fost străpuns de 
sulițe, sau aruncat în prăpastia care se deschidea în faţa 
idolului de pe munte, sau poate chiar înjunghiat pe masa 
de sacriliciu, deşi această ultimă posibilitate este în con- 
tradicție cu prezențarea de către greci a sacriiiciului ome- 
nesc la daci ca ceva aparte. 


Numele zeului dac Zamolxe, ca şi al mamei lui Dlonisos, 
Semele, (cea care a ars, cînd a venit în contact cu îul- 
gerele lui Jupiter], este legat de noțiunea de pămint 
(compară şi cu slavul „Zemlea'' — pămînt, rămas la noi 
în „zemnic”! — pivniţă). Pină a îi stăpinul cerului, Zamolxe 
este stăpinul pămintului şi locuieşte pe Cogheon. Este 
normal ca solul să fi fost aruncat în prăpastia din iața 
idolului, unde îl puteau aştepta şi sulițele. 


Mai avem urme ale sacrificiilor omeneşti la noi în 
țară. La Gabără, în regiunea Bacău, în așezarea carpică, 
s-au găsit cranii de copii, toate cu o tăietură caracteris- 
tică. Craniile de copii, retezate în acelaşi fel, dovedesc 
că se aduceau jerlie omeneşti şi în alt fel decit trimiterea 
solilor la Zamolxe, dar acest ritual nu era dacic, ci al 
triburilor celtice, fie din timpul năvălirilor celtice în 
sec. IIL dinaintea erei noastre, fie mai tirziu, în timpul 
așezărilor carpilor. Carpii s-au amestecat în general cu 
autohtonii, afară de o parte din nobilimea gentilică din 
teritoriul neocupat de romani, care a şi plecat mai tirziu 
odată cu goții. 

Piatra în formă de masă de pe Ceahlău putea îi şi masa 
de sacrificiu, folosită de preoții cultului care a existat 
înaintea cultului lui Zamolxe, sau ai cultului de mai lir- 
ziu, adus de carpi. Dar putea fi și masa pe care solul 
era întins în timpul ceremoniei premergătoare aruncării 
peste sulițe, cind i se spuneau cuvintele pe care trebuia 
să le transmită lui Zamolxe şi se făceau, probabil, ru- 
găciuni. 

Stinca aşezată la marginea prăpastiei are un profil o- 
menesc, în felul celor pe care ne-am obişnuit să le vedem 
în toate mărturiile vremii (Columna lui Traian, monumen- 
tul de la Adam-Clisi) în care apar figuri de daci. 

Analizind așezarea şi aspectele Ceahlăului, relativa lui 
inaccesibilitate şi totuşi posibilitatea desfăşurării ceremonii- 
lor religioase pe Ceahlău, faptul că s-au găsit viriuri de 
sulițe dace lingă stinca în formă de masă şi mai ales în 
preajma celei de la marginea prăpastiei, care pare un 
profil omenesc, analizind legendele, tradiţia așezărilor mo- 
mahale, care au continuat pină-n zilele noastre, tradiţia săr- 
bătorii muntelui, nelegată de creştinism, se poate afirma, 
în concluzie, că muntele siint Cogheon, sau unul din 
munţii sfinţi, dacă existau mai mulţi, este semeţul nostru 
Ceahlău. 


D. Dobre 


român 


lectician spontan care a exprimat şi apărat 
idei ce sint azi confirmate de concluziile bio- 
logiei moderne. 

Borcea a fost un organizator priceput al ac- 
tivităţii ştiinţifice (staţiune de cercetări, revisie 
științifice, muzee) și un talentat pedagog, bazat 
pe cele mai autentice principii de pedagogie 
modernă, A creat şcoala de cercetare ce-și des- 
făşoară munca in noile condiţii sociale din 
țară şi a făcut renume științei românești peste 
hotare, 


Prof. dr. Sergiu Cărăușu 


APRECIERI 
ALE 
UNOR SAVANŢI 


„Recent am arătat prietenilor universităţii 
noastre că dintre toți savanții veniţi aici din 
Europa după război (e vorba de primul război 
mondial), Borcea a lăsat impiesia cea mai du- 
rabilă și mai simpatică“, 


PROF. JOHN L. GERIG, DE LA CO- 
LUMBIA UNIVERSITY (S.U.A 


„Siirşitul brutal și înainte de vreme al aces- 
tui mare savant se resimle dureros în toale la- 
boratoarele de zoologie ale lumii şi printre co- 
legii şi amicii săi din numărul cărora sint teri- 
cit că am făcut parte și eu.“ 


PROF. LEGER — MARE HIDROBIOLOG 
DE LA GRENOBLE (FRANȚA) 


„Cu un uriaş interes şi cu un mare proiit am 
făcut cunoștință cu stațiunea biologică de la 
Agigea — acest imporlant centru al studiului 
Mării Negre, fondat de prof, Borcea.“ 


PROF. V. A. VODIANIȚKI, DIRECTORUL 
STAȚIUNII BIOLOGICE DIN  SEVASTO- 
POL ȘI A, K. KROTOV, DIRECTORUL IN- 
STITUTULUI DIN KERCI (U.R.S.S.) 


mPuternic ca un Hercule, dolat cu o inteli- 
gență vie și de o activitate extraordinară, spi- 
rit creator şi nepregelind în fața nici unei difi- 
cultăţi, 1. Borcea a cișiigat prin munca sa asi- 
duă un loc demn de invidiat printre savanții 
români consacraţi“. 


PROF. GEORGEVICI, DE LA UNIVERSIT A- 
TEA DIN BELGRAD (R.S.F. IUGOSLAVIA) 


DIAMANTELE AU O ORI- 
GINE ORGANICĂ ? Această 
ipoteză a fost emisă de geo- 
logii dim lakuţia, care con- 
sideră că cele mai bogate 
zăcăminte de diamante tre- 
buie căutate în zonele struc- 
turilor ce conțin țiței şi gaze 
sau paralele cu acestea. Ipo- 
teza se bazează pe explicaţia 
care se dă în privința creării 
mediului chimic propice și a 
condiţiilor termodinamice ne- 
cesare pentru formarea dia- 
mantelor. În focarul magma- 
tic de chimberiită, situat în 
depozitele sedimentare sau la 
marginea lor, se acumulează 
cantități importante de gaze 
vulcanice, Ca urmare a în- 
teracțiunii dintre acest focar 
şi rocile care conţin hidro- 
carburi şi apă, au loc reacții 
chimice însoțite de procese 
explozive. Drept urmare se 
elimină carbonul liber de ori- 
gine organică şi creşte tem- 
peratura întregului focar mag- 
matic, 

Autorii ipotezei consideră 
că în aceste condiţii se for- 
mează amestecuri gazoase de- 
tonante în concentraţie dii 
rită. De pildă, în urma ex- 
ploziei gazelor formate se 
produce o undă de şoc care 
măreşte presiunea în focarul 
magmatic la 100.000 at., iar 
în urma exploziei unor a- 
mestecuri de hidrogen şi oxi- 
gen temperatura creşte ia 
2809 grade Celsius. Astiel se 
crecază toate condiţiile pentru 
formarea diamantelor. Este 
necesară însă și prezența ni- 
chelului drept catalizator. 
După părerea oamenilor de 
stiință, amestecurile gazoase 
constituite din hidrogen, me- 
tan, oxizi de carbon şi ace- 
tilenă se pot acumula în îo- 
carul magmatic prin descom- 
punerea hidrocarburilor, iar 
oxigenul provine din roci se- 
dimentare. 


SUPERSTICLA — UN NOU 
MATERIAL DE CONSTRUC- 
ȚIE. Un grup do oameni de 
ştiinţă britanici au descoperit 
acest nou material de con- 
strucţie, care, amestecată cu 
betonul sau cu masa plastică, 
le conieră acestora un plus 
de rezistenţă. El oieră şi alte 
avantaje : este de două ori 
mai rezistent decit azbestul 
și nu costă mai scump decit 
acesta ; permite obținerea u- 
not materiale subțiri, utilizate 
la placarea clădirilor publice 
— sub formă de talaj şi ames- 
tecată cu beton „„supersticla” 
poate îl folosită ca material 
pentru stilpi — permite con- 
fecţionarea unor chiuvete mai 
rigide din masă plastică și 
mai rezistente la acțiunea 
detergenţilor etc. 


TRASEU FEROVIAR DE 
PROBĂ. La Velim, Ceho- 
slovacia, există unul din pu- 
ținele trasee feroviare de 
probă din lume. EL este des- 
tinat exclusiv încercării lo- 
comotivelor, vagoanelor şi al- 
tor instalaţii tehnice ieroviare. 
Traseul are o lungime de 
13,5 km și este înzestrat cu 
velee de securitate. Pe el pot 
îi probate locomotive Diesel, 
locomotive electrice pentru 
3000 V curent continuu şi 
2000 V. curent alternativ. 
Curbele și pantele de pe tra- 
seu permit viteze de peste 
200 kilometri pe oră. 


VOPSEA INSECTICIDĂ. Spe- 
claliştii de la firma americană 
„„Consolidated Paint and Var- 
mish Comp." au elaborat o 
combinaţie de vopsele din ră- 
şini artificiale, care ucid în- 
sectele cind acestea ating stra- 
tul de vopsea. Această sub- 
Slanță îşi păstrează efectul 
timp de trei ani. Pereţii aco- 
periți cu această vopsea 
secticidă”” sint inotensivi pen- 
tru om şi se pol spăla în mod 
mormal fără a limita efectul 
insecticid, 


O MAŞINĂ GIGANT. Spe- 
claliştii polonezi sint preo- 
cupaţi do realizarea unei noi 
maşini de fabricat hirtie, care 
se află deja în construcţie la 
Uzina din Cieplice. Caracteris- 
ticile acestui nou produs sint 
următoarele : 240 de tone de 
hirtie pe oră, lățimea benzii 
de 53 m, vitezele de avans ale 
benzii — 700m/minut etc. In 
realitate această maşină pare 
o adevărată uzină, complet 
mecanizată și  automatizată. 
Toate instalaţiile care o com- 
pun cîntăresc circa 3300 de 
tone. Ea va fi folosită la îa- 
bricarea de hirtie pentru sacii 
de ambalaj, 


CONGELAREA FRUCTELOR 
ŞI LEGUMELOR IN STRAT 
PSEUDOLICHID,  Tehnicienii 
bulgari au pus recent la punct 
această interesantă melodă de 
conservare a fructelor şi le- 
gumelor prin congelare. Pro- 
cedeul permite păstrarea 
tactă a aspectului exterior al 
fructelor şi legumelor, care 
sint acoperite cu un strat sub- 
țire de gheață. Totodată, el 
permite şi o scădere a consu- 
mului de energie electrică şi 
creează posibilitatea automati- 
zării procesului de congelare, 
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Uriașă ni se pare strada Vaugirard. Parcă 
am fi traversat întregul Paris, Într-adevăr, 
dacă o străbaţi din capul locului, de la Boul 
Mich', din plin Cartier Latin pină la linia de 
centură a vechiulul oraș, la Porte de  Ver- 
sailles, acolo unde incep foburgurile muncito- 
reşti, te apucă seara. Oprim la numărul 118. 
Aici își are sediul cunoscuta editură pariziană 
„Pierre Seghers“, un nume familiar tuturor iu- 
bitorilor de poezie din lumea întreagă, Pătrun- 
dem în curtea imobilului; avem impresia că 
ne aflăm în incinta vreunei reședințe castelane 
de pe Loara. De cum ai trecut pragul — ealitde 
Tar să vezi o curte la Paris — ne înfundăm parcă 
într-o gură de umbră. O casă în dreapta, mai 
degrabă un châlet helveto-alpestru, ne invită 
să urcăm scările. Oameni în halale de lucru 
trec grăbiţi pe lingă noi, nonșalanţi, aferaţi, 
visători, lăsind în urmă mirosul proaspăt de 
tipografie: sint slujitorii poeziei şi lumea se 
grăbeşte să le facă loc. La etajul 1, o secre- 
tară ne barează calea. În juru-i lume multă, 
care mai de care, ziarişti, flash-uri, aparate 
care țăcânesc: e zi de vernisaj poetic, se lan- 
sează încă un volum, incă un poet, încă 
o speranță. Și în mijlocul mulțimii vrăjite, un 
om dirijează cu gesturi largi lumina sacră a 
poeziei, asemeni unui prestidigitator. Cind so- 
lemn, cînd surizind ștrengăreşte ca un  Ga- 
vroche, personajul numărul 1 al acestei case 
se desprinde ușor din mulțime. 

— „Ştiu de ce aţi venit, domnule Cuibuș! 
Să trecem în biroul meu, e mai liniște“. Și 
Seghers deschide și închide acum uși, una 
după alta, trece cu agilitate printre invitaţi, 
revine pentru a mai spune cuiva un cuvint de 
încurajare, se întoarce, își continuă drumul. 

Iau loc. În fața mea, pe un raft enorm, în 
ediții de lux  Eluard, Apollinaire, Cocteau, 
Withman, Tzara, Pasternak, Po&, Arghezi, Tagore. 
În intimitatea acestor nume ilustre, încerc să-l 
descopăr pe poetul, omul și editorul Pierre 
Seghers. 

Seghers s-a născut în 1906, la Paris. Bunicul 
său, harnic meșteșugar, sculpta lemnul biseri- 
cilor de ţară. La virsta de 40 de ani, tatăl său, 
la rindu-i timplar, abandonează rindeaua pen- 
tru a deveni unul din pionierii hirtiei fotogra- 
fice, care fusese descoperită in acei ani. Fiul, 
pină la virsta de 18 ani campion local de bili- 
ard, înotător și jucător de fotbal, Ceva mai 
tirziu, pentru scurtă vreme, funcţionar în ad- 
ministraţie. Prima ciocnire cu viaţa: doi ani 
într-un regiment  corsican, primele poeme. 
Curind după aceea, navetele obligatorii orică- 
rui începător între suburbiile Parisului şi me- 
tropolă. Începind cu pulverizatorul de apă de 
rolonie şi sfirşind cu răcoritoarele, cite alte 
meserii n-a făcut? Şi cite poeme mediocre n-a 
scris pe atunci, dar peste toate soare din plin. 

Nu s-a împăcat niciodată cu ideea de clan 
literar și nici cu ranchiunele directorilor de 
reviste literare pariziene. Primele poeme le 
adresează lui Francisc Carco care-l încurajează, 
îi deschide o ușă. În 1939 devine  slujbașul 
editurii „La Tour du Cardinal“, una din cele 
mai vechi din Franţa, situată într-un sat, la 
Villeneuve-les-Avignon. în scurtă vreme preia 
conducerea editurii, unde-și publicase prima 
plachetă, „Bună speranță“, din care nu-și mai 
aminteşte acum decit titlul, După citeva luni 
intervine un moment dramatic: războiul și în 
consecință ruptura cu trecutul. O altă viață 
începe, mai interesantă, mai aprigă ca oricind, 
o viață care continuă. 

— mÂveam douăzeci de ani cînd suprarealis- 
mul ne ameţise minţile. N-am scăpat i eu 
de această ameţeală care-i cuprinsese pe cei mai 
mulţi. În scurtă vreme mi-am dat seama că nu 
reușeam pe deplin să mă metamorfozez în su- 
prarealist. Sălășluia în mine o dragoste de oa- 
meni și lucruri, solid ancorată. Am debutat în 


1939, Vocea mea poelică avea pe atunci — 
dacă ar fi să dau crezare» criticilor — o rolă 
aparte în concertul strălucit, dar atit de con- 
fuz al epocii. Venise războiul şi eu alesesem 
din acel moment o existenţă eroică (eram foarte 
tinăr!!!), aceea a Rezistenței. În pivnițele li- 
pografiei clandestine din  Villeneuve-les-Avig- 
non adunam mărturiile celor ucişi de Gestapo, 
celor aflaţi între zidurile morţii. Am numit a- 
tunci clipa pe care o trăiam alături de Aragon, 
Pullitzer, Eluard şi alţii, clipa poeziei și a ade- 
vărului 


* 


Într-adevăr, spune undeva despre el criticul 
Jean Rousselot, „Seghers era minunat pregătit 
pentru o asemenea osmoză, grație dragostei 
sale de oameni, pasiunii sale pentru acţiune, 
dorinței sale de a trăi intens viața, din plin, 
mereu la limita puterilor umane“... Viitoarele 
sale poeme din volumele „De domeniul public“ 


colocvii pariziene 


în foburgul 


VAUGIRARD 


şi „Viitorul anterior“, scrise de Seghers pe 
atunci, au ţişnit biruitoare tocmai din această 
confruntare a clipei, aşa cum ţișnese drapelele 
roșii pe baricade, Era vocea bărbăţiei răsunind 
în răspintia vremii, a riscului, a morţii şi a 
speranţei. 

li reamintesc de epopeea de la Villeneuve- 
les-Avignon, despre care a pomenit la noi re- 
vista „Ateneu“, de acea pleiadă strălucită de 
poeţi ai lagărelor, de „poeţii prizonieri“ gru- 
paţi în jurul revistei „Poesie“, legilimă conti- 
nuatoare a primei publicații neoficiale, tipărită 
de Seghers in Corsica, „Postes casques*... 

— „A fost o epocă de încrincenate răsturnări, 
Cind ești tinăr, aventura poetică vine ca un 
balsam. Cu timpul, la unii locul curajului este 
luat de prudență, adevărul înlocuieşte felonia, 
dar nu despre aceştia este vorba. N-am fost 
singur pe atunci. Mai erau cu mine Aragon, 
Pierre Emmanuel, Loys Masson, Paul Eluard, 
Francis Ponge, Andre Frenaud şi alţi prieteni 
de baricadă şi speranţă. Împreună  socoteam 
cit de vitregită fusese poezia în Franţa, inainte 
de război, Majoritatea poeţilor trebuia să-și 
cheltuiască ultima leţcaie pentru a-și vedea sti- 
hurile tipărite. Chiar şi Saint-John  Perse își 
plătea în acea vreme editori Trebuia deci 
oferită poeţilor posibilitatea de a se exprima 
public, de a da glas bucuriilor și neliniștilor lor, 
Așa se face că am schimbat condeiul cu cer- 
neala de tipografie“, 

— Şi totuşi, n-aţi uitat că funcţia activă a 
poetului îl solicită să creeze, dovadă cele 18 
volume pe care le-aţi scris în acest timp, plus 
alte citeva volume de cîntece și jelanii... 

Pierre Seghers socotește că şi-a făcut doar 
datoria de poet in ceasurile de veghe și nesomn, 
Cu un aer puţin jenat îmi reamintește că în 
Occident, poeţii sînt obligaţi să aibe şi o „me- 
serie serioasă,“ altfel se văd nevoiţi să facă 
coadă la „Supa populară“ şi să doarmă prin 
gările metroului. 

Alături de titanii poeziei universale, care se 
răsfaţă în vestita colecţie „Poites d'aujourd'hui“, 
observ o diplomă neobișnuită, Este Premiul de 


poezie Apollinaire, cu care a fost răsplătit în 


“anul 1959 pentru ansamblul operei sale. E ceva, 


gindesc. Și Seghers parcă-mi ghiceşte gindul şi 
mă aprobă, E brevetul său de poet, cel puţin 
pentru o anumită critică, Şi ca să-l necăjesc — 
în genul acestor critici malefici — îi repro- 
şez că nu toate poemele sale au aerul de a fi 
„sociale“, ceea ce n-ar fi, după cum convenim 
mai tirziu, un păcat de moarte. Seghers nu mă 
ceartă — e doar un spirit parizian — pentru 
reproș. Adevărul este că spontaneitatea poeziei 
sale ii conferă un timbru aparte, o personali- 
tate distinctă, Versurile sale sint versurile u- 
nui frate al durerii, ale unui participant la 
„revolta și nemulțumirea generală“. Asemeni 
lui Blaise Cendrars, poetul încearcă să făurească 
o punte posibilă între intelectuali şi cei din fo- 
burguri, sau de pe cheiurile unde fumegă vasele 
și şalupele încărcate de mărfuri, Un poem de 
genul „Conductei de la Bassorah“ este citat 


cu PIERRE 
SEGHERS 


Coloevii paeiziene 


aproape în toate antologiile de poezie franceză 
contemporană, ca model de poezie vivantă, vi- 
brind de accentele suferinței. Promptitudinea 
cu care poetul spune lucrurilor pe nume, cru- 
zimea imaginei, registrul atit de divers al ver- 
sului său, ironia care nu cruță pe nimeni a- 
șază opera sa pe un piedestal unic. Citeva 
din ultimele sale volume ca „Rădăcini“, „„Pie- 
trele“, „Dialog“, dedicate creaţiei, sint în ace- 
lași timp adevărate imnuri ale miturilor poetice 
și interogaţii asupra destinului uman. Vrind 
să lărgească audiența poeziei sale, Seghers n-a 
ezitat să scrie şi poeme-șansonete și lamen- 
to-uri, jelanii în stil popular pe care le inter- 
pretează astăzi actori şi șansonetiști cunoscuţi 
ca Jacques Douai, Leo Ferre, Germaine Mon- 
re Catherine Sauvage, Mare Ogeret şi 
alţii, 


a 


ÎL întreb dacă cunoaște faimosul chestionar 
Proust, din care-i ofer citeva mostre: „Dacă 
ar trebui să mă definesc — spune  Seghers — 
nu ştiu cum m-aş putea defini. Mi se spune 
că sint autoritar şi eu cred că sint mai de- 
grabă om de temperament sau dacă vreţi de 


acțiune... poetică“, Convenim aprobator. „„Cul- 
mea mizeriei? Nu stiu dacă există vreo culme 
în asemenea caz. Mizeria e mizerie sub orice 


haină s-ar ascunde. Alungarea ei depinde de 
noi înşine... Ce ocupaţie îmi place mai mult? 
Poate, prietenia, să mă ocup de oameni, de 
destine umane, și mai puţin de... interviuri 
prelungite. Dacă sint superslițios? Da, atunci 
cind lansez un autor necunoscut, dar numai 
pentru o zi”... 
Ei 

După asemenea introducere, trecem la lu- 
cruri mai serioase şi anume: la activitatea edi- 
torială a lui Seghers, în care s-a dovedit a fi 
un as, în fine, un concurent periculos pentru 
case cu vechi renume în ale cărţii. În marile 
librării de pe Boul Mich'”, Saint-Germain-des- 
Pres, Montpamasse sau pe marile bulevarde, 
ediţiile „Pierre Seghers“ stau la loc de cinste, 
Colecţia „Pottes d'aujourd'hui“ în care au apă- 


sut şi versurile lui Tudor Arghezi, conceputa. 
în urmă cu 22 ani, însumează acum 150 de 
numere, dintre care unele au ajuns la cea de 


a 24-a ediţie. (Eluard, de pildă), Alături de 
această populară colecţie, intilnim  elegantele 
tomuri din seria „Melior“, editate in condiţii 


grafice excepţionale şi care reunesc produc- 
ţia poelică a multor popoare ale lumii. Editorul 
a înţeles insă că numai poezia nu-i va asi- 
gura continuitatea antreprizei sale; el publică 
astăzi colecţii de filozofie, muzică, cinema, lea- 
tru, dicţionare, sociologie etc, destinate în 
general marelui public. Aceeaşi editură este 
in același timp şi un agent de legătură între 
numeroase edituri străine din S.U.A., Japonia, 
R.F.G,, Italia, România, Spania, Anglia dornice 
să-și vadă producţia în librăriile pariziene. Pe 
de altă parte, casa Seghers îşi desface cărţile 
in circa 30 de ţări. 

Un ulțim capitol al colocviului nostru este 
dedicat tocmai  autorului-militant: „Aș vrea 
ca poezia să desfidă barierele de limbă, depăr- 
tare sau concepţii politice, să contribuie la 
apropierea și cunoaşterea popoarelor“... li spun 
că am citit undeva că editura pe care o con- 
duce şi-a propus să difuzeze mai pe larg poe- 
zia românească în Franţa: „E firesc să lie aşa, 
imi spune, Poezia românească pe care o cu- 
nosc doar prin prezenţa lui Tudor Arghezi în 
colecția „Poeles d'aujourd'hui” este atit de pulin 
cunoscută în Franţa! (si mal connue!), Cu un 
pic de efort, exprimată în franceză — limbă 
care-i va facilita accesul în multe țări — sint 
convins că va fi o revelație. Pentru inceput, 
ne-am gindit să prezentăm în aceeași colectie, 
menţionată mai sus, in tălmăcire franceză, o- 
pera lui Eminescu, Blaga, Bacovia și lon Barbu. 
Intenţia noastră este de a oferi atit francezilor, 
ca și cititorului de limbă franceză de pretu- 
tindeni, o imagine aspura poeziei clasice şi mo- 
derne românești“. 

Îi mulțumesc pentru bunele intenţii expri- 
mate, spunindu-i că și la noi, în același timp, 
editurile noastre publică multă poezie franceză, 
fără să mai vorbim de traducerile care apar 
mereu în periodicele românești. Îi sugerez să 
nu uite că un număr de poeţi români ca Elena 
Văcărescu, Ilarie Voronca, B. Fundoianu, Pius 
Servien, Carol-Adolf Cantacuzino şi-au ales ca 
limbă de exprimare — franceza... Drept răspuns, 
îmi prezintă un volum consacrat operei lui E 
qen Ionescu, apărut în cadrul unei noi col 
de biografii ale dramaturgilor lumii... „Între tă- 
rile noastre, continuă să-mi spună, au existat 
din totdeauna puternice afinități de limbă și 


cultură, Mi se pare că este acum de datoria 
noastră de a adinci aceste tradiţii. România 
ne-a dăruit în decursul vremii actori de mare 


prestigiu, pictori și sculptori, prozatori și poe 
muzicieni şi savanţi, care au îmbogățit cu ta- 
lentul si geniul lor patrimoniul culturii franceze, 
A milita astăzi wentru cunoaşterea celor mai 
autentice si veridice talente ale culturii și si 
tei românești mi se pare un act firesc, repara- 
toriu“, 

La sfirsitul colocviului îl întreb, conform do- 
rinței proustiene, să-mi spună care este starea 
sa de spirit momentană... „Mulţumit de a fi dus 
la capăt acest interviu! Dar, vezi să nu sune a 
reclamă ieftină. Nu uita că sint și editor şi afa- 
cerile sint afaceri, vorba lui Mirabeau.“,, li 
promit că mă voi strădui să-l prezint așa cum e 
— în lumina poeziei pe care o dăruiește oame- 
nilor, Şi o mare liniște înconjoară acum pe 
Pierre Seghers, marea pace a aceluia care e 
conştient că şi-a indeplinit cu bine ziua de 
muncă, pentru care clipa reveriei abia începe. 
Mă uit la ceas. E 10 seara, ora poeziei şi a ade- 
vărului, în foburgul Vaugirard. 


George Cuibuş 
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Nimic nu s-a schimbat la masa mea de lucru de a- 
proape 4 ani, fiindcă pentru mine această ediţie a cam- 
“pionatului mondial de fotbal a început odată cu sfirsitul 
“celei pe care o văzusem cu 4 ani în urmă în Chile, țara 
erorii geografice, țara marilor contraste ! 

Farmecul și frumuseţea precedentului campionat, spe- 
vanţele în evoluția fotbalului în general şi în cel româ- 
mesc în special, mi-au ținut trează atenţia pentru lo! ceea 
ce se înfăptuia, ca ediţia din Anglia să se bucure de 
mare succes din toate punctele de vedere, Atunci mi-au 
fost necesare peste 17 ore de zbor, la o înălțime de 
10.000 metri pentru a parcurge cu un „Boeing 707 dis- 
tanța Paris—Santiago, acum mergind la nivelul mării cu 
trenul sau cu vaporul, am reușit să parcurg distanța 
Paris—Londra în 6 ore. 

Cunoștinţa cu Anglia o făcusem cu mulți ani în urmă, 
în toamna anului 1957, cînd reprezentativa noastră de 
juniori a întîlnit la Londra reprezentativa de juniori a 
Angliei. Păstrăm intacte amintirile rămase de atunci, le- 
gate de peisajul insulei bogate în păduri întinse, dar mai 
ales de clima și temperamentul englezesc recunoscute ca 
tradiționaliste. Și tot atunci am învățat că pentru a face 
cunoștință cu Anglia înseamnă s-o vezi, s-o înţelegi. 

Cu mult timp înainte de memorabila dată de 11 iulie, 


ateneu 


Omniprezentul 
Bobby Charlton 


Echipa coreeană îşi mani- 


Acum este 
“a calificată... dar pînă cînd? 


FOTBALUL 


festă bucuria. 


LA EL ACASA 


impresii de la ediția a 8-a a campionatului mondial de fotbal 


ziua primului joc al seriilor (de fapt preliminariile începu- 
seră la 24 mai 1964 cu întilnirea Olanda—Albania) am 
simţit emoția evenimentului. Cum timpul încă nu mă zorea, 
m-am lăsat cuprins de animația fascinantă a Londrei, de 
liniștea și calmul cotidian, dar și de suilul fierbinte al 
acestei metropole. Automobilele moderne circulă pe 4—5 
rînduri alături de vehicule uzate, animația la anumite ore 
devenind de neînchipuit. Metroul, omnibuzele, şi un nu- 
măr impresionant de taxiuri colorează aspectul străzilor 
în orele de viri. În mijlocul acestei circulații febrile a 
metropolei, puţine, chiar foarte puţine au fost mijloacele 
care să anunțe evenimentul sportiv. Numeroasele vitrine 


fiind lipsite de fotografii, de elemente decorative care să 
cheme, să atragă atenţia m-au trezit la realitate. 


Cînd s-a obținut organizarea campionatului mondial la 
Londra nimeni în afară de însulari n-a bănuit ce proble- 
me extraordinare va ridica acest lucru. Să nu uităm că 
trebuia să se iransforme stadioanele care aveau numai 
Jocuri în picioare, trebuia să se demoleze case pentru a 
şidica alte stadioane, că se punea problema cazării unui 


impresionant număr de turiști într-o perioadă în care 
Anglia este invadată de 1,5 milioane excursionișii că, în- 
tr-un cuvint, trebuia așezat noul peste vechi. 


Wilie-mascota 
care a adus 100.000 lire 
numai organizatorilor 


„Au fost suficiente 5 minute pentru a mă gindi și 
5 "minute pentru a-l desena”, a declarat Reginald Hoye, 
tatăl lui Willie, un desenator de 42 de ani care lucrează 
pentru agenţiile de presă londoneze. 

La 13 iulie 1965 pe Lancaster Gate, la sediul Federaţiei 
engleze de fotbal din Londra, Denis Follows prezenta pen- 
tu prima dată pe Willie presei. Lumea avea să facă cu- 
noştință cu micul leu pieptănat a la „Beatles”' bombindu-și 
pieptul sub tricoul de fotbalist cu drapelul britanic. ȘI 


Willie s-a transiormat instantaneu într-un mijloc de a 
face bani. 

Willie a invadat de atunci magazinele din multe țări ale 
lumii ; pe săpunuri, pastă de dinţi, bere, mingi, pulovere, 
pălării, tricouri, cereale pentru micul dejun, cravate, 
scrumiere etc, El a servit chiar pentru vinderea ouălor 
engleze... Industriaşii britanici şi-au disputat întiletatea 
pentru concesiunea lui Willie, Peste 1.500 de firme l-aw 
cumpărat. Toată acțiunea a fost orchestrată de o agenție 
din Picadilly ale cărei birouri domină Green Park. Cu ea 
au tratat toţi industriaşii. FII.F.A, şi Federaţia engleză 
şi-au dat acordul. Mr. Sid Green care a compus mulle 
cîntece pentru „Beatles! a scris „Cupa mondială Willie”, 
marş ce s-a cintat în tot timpul jocurilor şi care spriji- 
mea pe jucătorii englezi în a-și însuși „Zeița de aur”. 
Dar şi umoristii englezi au pus stăpinire pe Willie, cu 
atit mal repede cu cit „leul“ lui Reginală Hoye se spu- 
nea că este o urmare a renumitului „tigru” al lui Ro- 
nald Searle care asigură publicitatea peniru benzina 
mEsso”. În Marea Britanie reclama acestui combustibil 
sună aşa: „Puneţi un tigru în motorul dumneavoastră”. 
Pentru ca apoi Federația engleză de fotbal! să popularizeze: 
„E. A. pune un leu în banca sa”, 


Și așa, încet-încet, Willie a trebuit să învețe să 
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ERIDIANE 


În Teesdort (Austria) _ur- sud) 


austriac (cind vom avea cite- 
va traduceri din capodope- 
rele acestuia ?) este unul din- 


Prestigioasa  zevistă ves 
germană Merian (care tip 
reşta pagini inchinate „ora- 
şelor şi peisajelor”) şi-a 
consacrat ultimul număr 
„Bucureștiului și  tărmului 
românesc al Mării Negre” 
O sută de pagini cu fatogra- 


fii (in alb-negru și color), 
de cea mai bună execuţie 
artistică și tehnică, însoţite 


de numeroase texte, prezintă 
publicului de limbă germană 
aspecte istorice, geografice 
etnografice şi artistice ale 
țării noastre. Printre parti- 
cipările românești la alcătui- 
rea acestui lrumos album, 
semnalăm numele lui Tudor 
Arghezi, George Oprescu, 
Oscar Walter Cisek, Vasile 
Cararache, Marcel Breslaşu, 
înuș Neagu, Constantin 
Chiriţă, Petru Vintilă și Dan 
Grigorescu 


Sub titlul „Un Glinka al 
României'”, Literaturnaia Ga- 


zeta din 25 august a. Cc, pi 


blică un interviu cu scriito- 
rul Iracli Andronikov, vice- 
preşedinte al Societăţii de 
prietenie româno-sovietică, 


Anaroniikov își exprimă admi- | 
zația — pentru creaţia lui 
Gearga Enescu, socotindu-l „un 
talent profund original, care 
a creat un limbaj muzical 
propriu şi cu totul nou 


. 


„Societatea austriacă pentru 
jiteratură”” a organizat anul 
trecut două importante dez- 
bateri internaţionale 
tru] prezentului” și ci 
mestru şi romanul său) la 
core au participat numeroși 
scriitori,  eseişti și critici 
europeni și americani, lată 
că peste puţin timp (între 
24—23 octombrie) aceeaşi har- 
mică societate pitronează un 
alt colocviu intarnațional in- 
teresant : „Literatura ca tra- 
diție și revoluţie”, 


Poetul francez Andre Spire 
(din ale cărui versuri revista 


clujeană Steaua publicase în româneşte de Petru Sfetca 
cindva citeva traduceri = 
foarte izbutite) a murit la 


Paris în virstă de 98 de ani. 


Printre cele mai cunoscute (Portugalia) şi Miki 
cări are mi Andre Spire se kis (Grecia). 
numără La cit6 presente și ră 
Et vous riez. 
Editura pentru 
a) din Moscova 
Intre 20 și 30 octombrie sapa ASE e 


a. c., Ta Rio de Janeiro se 
desfăşoară primul „Festival 
al folclorului”. Momentul a- 
dună la un loc numeroşi cin- 
tăreţi de pe toate meridia- FI 


volumului anunțat 
avion. 


mele. Premiul 1 al concursului 

este dotat cu un cocoș din Arheologii so: 

aur pur, cu ochi de bri- coperit in Kaz 

liante. Din juriul festivalu- sute de desene preistorice. pe 


ii fau parie Jacques Pre&vert 
anţa), Soloviov 
(U.R.S.S.), Amalia 


piatră neagră. Ele 


Rodriguez us vinăloare 


Teodora- 


literatură 
pregătește 
culegeri 

talentati 
Titlul furt am Main 
Stii din 22 


poet Eduard Mejelaitis 


zici 
hstan citeva 
înfățișează 


Sedoi în general animale şi scene 


Unde mă aflu ? Nu-i aceasta Ithaca. Colinele 

sînt albastre în Ihaca, cîmpiile întinse, 

frunzișul verde ; oh, jocul capricios de umbre 

pe lumina jucăușă și vioaie a apelor! 

Buturuga se furişează aici între grohotișul puturos, 
Dumbrava prăfuită și trunchiul n-aş vrea să se ridice. 
Să stau cu un pas în marginea lumii umblind pe colină, 
Eu am zbircit această ţară în care păşesc acum. 
După zece ani Troia nu mă cunoaşte, 

şi-l era de ajuns într-o zi. 

Ceea ce părăsesc, se zbirceşte! Femeia 

în dimineață, îndată ce trintesc ușile, 

se preface-n propria ei bunică, 

uşa nepregătilă murmură-n țărină, 

casa în ruine, arborii se usucă, 

îndată ce calc pe umbrele lor, riurile 

îşi lasă înapoi în matca goală peştii 

plezniţi, dacă-i cobor din baie. 

iată, cea de aici e Ihaca, propria ei mumie. 

Eu sint un zeu presupus și ceea ce am sbircit, 

pot să renasc, în schimb alţii se omoară. 

S-a dus un zvon că Odiseu se-ntoarce iarăși 

în culori de înmormintare, și culorile de înmorimintare 
schimbă statul obrazului a trei sute de adolescenţi. 
Atunci el amăgește îndoit acest ogor, gemenele 
alungă toate vitele, cu lupii. Jocul mieilor 

şi întoarcerea zeilor sint ciclice în Ithaca. 

Trei sute de inși! Penelopa se îndulceşte 

cu jiecare, dar n-ar vrea să dăinuiască nimeni; 
Trei sute sint şi n-o să-i despăgubesc niciodată ! 
Chiar pe nici unul ? Să fie chiar atit de plicticoasă ? 
Şi Circe imi ucide cite unul dacă-i tai scroafa. 
Pentru umbrele Circelor trebuie să ucid trei sute ? 
Nici unul ! Troia dăruieşte. Şi eu nu vreau să fiu zeu, 
cind în spatele meu se prăbușește lumea, 

ea însăși se lasă să cadă. 

Zeco ani pe scinduri subțiri am încălecat 
încrucişindu-mi voința cu zeii. 

Tinguindu-se dușmanul meu Poseidon 

îşi răsfringe puterea în slăbiciunea mea, 
încredințindu-se detenţiei aspre. 

Pe o asemenea stincă un zeu mă creează. 

Acum nu mai vreau să fiu singur. Voi merge și eu 
cu cîțiva prieteni pe marea pustiului, 

unde nimeni n-a iost, construindu-mi un vehicul. 

Un şovăitor fugar asigură Pămintul. 

Lumea o barcă ! în faţă o mare 

ne ridică prora, şi-așa în Neant ne uităm. 


mează să fie dezvelit curind actor, 
un monument al lui Herman englez. 
Broch (1895 —1951). 5.aiitorul bru 


Edward Gordon 
scenograf și 
Craig a devenit cele- 
începutut 
prin armonia pe care a ştiut 
s-a creeze 

decorație, 


poezia în periodicele literare străine sa ie 


CULTURALE 


Craig, 
regizor 


Actorul american George 
Homilton s-a decis să-şi scrie 
memoriile ! Virsta sa: 26 de 
secolului ani... 
între textul piesei, x 


coregrafie, muzică 


So pare că în Colmar 


tre cei mai mari prozatori şi lumină. ă . 
moderni europeni, înrudit spi- iau pă adusa lo pie 
atat Lat tate ala Rafael | Experții afirmă cu un 

. Ultimul roman al lui Tru- mare procent de siguranță că 

man Capote, Cu singe rece, su află în fața unei lucrări 
Binecunoscutul sculptor spa: va ecranizat în regia lui aparținind  genialului pictor 
niol Victorio Macho, a murit Richard Brooks, care de alt- italian. Creaţia seamănă per- 
la Toledo în virstă de 79 de fel scrie și scenariul. Brooks tect Madonei cu pruncul. Se 
ani. Născut în Valenria, el si-a propus să înceapă filmarea ştie că Rafael obişnuia de- 
şi-a făcut studiile Paris în primele zile ale lui decem- soori să picteze de două ori 
și a lucrat citva timp în a- brie. Un amănunt: pe ecran ur- același tablou 
telierul lui Rodin Victorio mează să evolueze o serie 
Macho a creat numeroase de actori necunoscuţi publicu- Li 
busturi ale unor însemnați lui cinefil, 
La 18 noiembrie a. c, 


împlinesc 85 de ani de 
naşterea lui Picasso. Cu 
cest prilej, la Paris urmează 
deschisă una dintre 
cele mai mari expoziţii din 
cile s-au organizat vreodată 
cu tablouri semnate de picto- 
rul francez. 


Karl Mickel 
Dodo Ne ne Plai DI a 
odiseu în ithaca pe oi ea 


Den Haag. Dintre tablouri 
se remarcă — după cum sub- 
liniară presa internațională 
— faimosul Portrei de iată, 
care repzinta cenipul fiicei 
pictorului olandez. Tabloul a- 
cesta, pictat în 1665, este 
estimat astăzi la suma de 
aproximativ 50 milioane de 
lei ! 


Muveele americane au iîn- 
registrat în 1965 un număr 
dn vizitatori record : trei 
sute de milipane. Se aș- 
teaptă ca în anul acesta ci- 


fra să fie net depășită. Me- 
rită subliniat faptul că în 
Statele Unite la 3——A zile 
sa deschide un nou muzeu. 
Pină în prezent, publicului a- 
merican îi stau la dispoziţie 
de muzee. 


Artistul ture Erdogan Ozer a 
obținut marele premiu (în va- 
loare de aproximativ. 100.000 
Iei) al celui de „Al III-lea 
salon al caricaturii” din 
Montreal. Cu același prilej 
jui Zdenco Blazic din lugo- 
slavia i s-a înminat premiul 1 
pentru cel mai bun desen 
humoristic, Pentru seria por- 
tretelor-caricatură a. lost dis- 
tins francezul Laverde Pi- 
nedy. 


* 


Editura „Les  Bibliophiles 
da Originale” a holărit să 
tipărească în întregime scri- 
sorile pe care Balzac le-a 
trimis între anii 1833-1844 
doamnei Hanska. Culegerea 
va umple un gol resimţit, dat 
fiind faptul că ultimul volum 
cu aceste scrisori — de mult 


din revista vestgermană AKZENTE, 1]2—1966 


epuizat — a apărut destul 
da incomplet. 


oameni de cultură spanioli, 
cum ar fi Unamuno, Mendez 
Yy Pelayo, Ortega y Gasset, 
Marann y Pio Baroya. 

ti- A 

cu La tradiționalul Tirg _inter- 
ÎN național de carte din Trank- 
(deschis între 
27 septembrie a. c.) vor 
180,000 de tit- 
luri, reprezentind producţia 
editorială din 39 de ţări! 
Dintre ele, a treime urmează 
să înfăţişeze apariţii de dată 
recentă 


fi prezentate 


des- 


9: de ani a 
(Franța de 


In virstă de 
murit în Vence 


înoate, să participe la reuniuni, să umble prin diferite 1o- 
caluri, să şoieze... A fost chemat de urgență în Brazilia, 
Franţa, Spania, Olanda, Danemarca, R. F. Germană etc, 
pentru a lansa şi acolo diverse produse. Merită a fi re- 
Mevat că ziarele de specialitate din multe țări au deschis 
porţile unor cluburi denumite „Willie pentru ca cititorii săi 
să se poată iniorma mai ușor în privința campionatului 
mondial, deoarece englezii trimiteau lunar veşti cu pri- 
vire la acest mare eveniment fotbalistic, 

Sperăm că acum bietul Willie, obosit de atita efort, s-a 
retras undeva la marginea unei păduri unde așteaptă să-și 
dea duhul. 


A meritat Anglia 
să cîştige campionatul? 


„este întrebarea de salut a tuturor celor cu care m-am 
îniilnit după întoarcerea din Anglia. Aceasta deoarece co- 
mentariile, transmisiile radio şi mai ales vizionarea pe 
micul ecran n-au fost în măsură să contureze realitatea. 
Anglia a fost criticată puternic pe parcursul meciurilor, 
pentru că datorită arbitrajelor părtinitoare atit în jocu- 
zile directe cit și în altele în care „outsider'-ii 
prezentau interes, „cavalerii fluierului” n-au  precupeţit 
mimic pentru a netezi drumul echipei engleze spre titlu. 

Este bine cunosculă dragostea publicului pentru fotbal. 
Despre asta nu mai trebuie să conving pe nimeni. De 


aceea, relatările de faţă vor sublinia numai și numai e- 
“venimentele la care am fost martor ocular. Răspunsul 
la întrebare se va desprinde singur. Voi înşira ele- 
mentele în ordinea în care le-am asimilat, iar trage- 


rea liniei de adunare să o facă fiecare. Procedind așa 
am convingerea că totalul nu va putea fi înşelător, căci 
doi, plus doi, plus doi au făcut întotdeauna șase! 

Victoria gazdei, în finală, pentru noi toţi prezenţi la 
londra, se conturase cu mult timp inainte; dacă vreți, 
<hiar de la începutul lunii ianuarie cînd tragerea la sorți 
şi apoi repartizarea echipelor pe serii părea oarecum 
arbitrară. Anglia pe motiv că joacă acasă (7) inaugura C.M. 
la 1 iulie a, c. De ce oare? Cu patru ani în urmă, în 
Chile, toate echipele au început jocurile odată. Un cal- 
cul simplu ne permite să vedem că, în timp ce Franța 
(principalul concurent) îşi juca șansa în primele două 
jocuri la interval de numai 18 de ore, Anglia juca astiel: 
la 11 iulie cu Uruguay, la 16 iulie cu Mexicul şi al 
îreilea joc la 20 iulie cu Franţa. 


Deci una la mînă! 


F.LE.A., în dorința de a asigura o destăşurare cit mai 
corectă a jocurilor. a trasat o linie de mare exigență ar- 
bitrilor. Că n-a fost rău nu este greu de acceptat. Numai 
că eliminările, avertismentele şi lăsarea libertăţii de a 
juca „mtare” avantaja pe... de cît pe... S-a ajuns chiar la 
a situaţie ridicolă. Stiles, un jucător mediocru (cum i-au 
subliniat valoarea unii coniraţi ?) pus să joace englezeşte 
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cu wfair-playul” lui tipic, în loc să îie averlizat este 
luat în brațe de antrenor, i se justiiică atitudinea chiar de 
către Sir Stanley Rous pe motiv că „nu prea vede” iar 
soția lui declară că „este un soț cuminte”. Dar Comisia 
de disciplină trimite o scrisoare Federaţiei engleze prin 
care o roagă să-l tempereze pe mister Stiles. 


Deci două la mînă! 


Că Anglia s-a prezentat la a opta ediţie a C, M. fără 
să joace în calificări o ştim cu toţii. Dar că o să joace 
numai și numai pe terenul Wembley (care singur poate 
aduce victoria echipei gazdă — timp de o sută de ani 
Anglia a pierdut pe acest teren numai trei jocuri!) n-am 
crezut-o niciodată. În schimb echipa Chile, în 1962, pen- 
tru a juca cu U.R.S-S. s-a deplasat peste 2000 km. 


Deci trei la mînă! 


Reiuzul de a se anlrena măcar... 15 minute pe Wembley, 
adresat echipei argentiniene, cit şi obligarea ei de a locui 
în hotelul indicat (centrul zgomotos elc.) deși ei doreau 
să rămină în fostul lor cantonament, a deranjat multe 
echipe care nu s-au sfiit să remarce că prezența lor la 
Londra ar îi necesară doar pentru a sărbători pe învingătorul 
planilicat. Cind am asistat la recepţia dată în onoarea 
echipelor eliminate în optimi (Brazilia, alia, Spania) am 
intuit că valoarea unor jucători din componența acestor 
echipe (apreciată la „Casa schimburilor”) se ridica a- 
proape la de 4 ori bugetul total al campionatului mondial 
din Anglia. E ceea ce ne permite să mai adăugăm 25 de 
puncte | 


Deci patru la mînă pînă acum! 


Insumez fapte şi nu le interpretez, le consemnez. Cu 
ocazia centenarului fotbalului englez, această țară s-a 
simţit obligată să răspundă. Și a răspuns, ce-i drept, 
cucerind cupa Jules Rimet în original Verilicat: 30 cm 
înălțime, 4 kg greutate din care 1,8 kg aur, așa cum a 
lucrat-o bijutierul Abel Lafleur în micul său atelier din 
Butte Montmartre şi pe care Jules Rimet o ducea pentru 
prima dată în bagajele sale la Montevideo în anul 1930, 
iunie, ziua 20. Am spus în original deoarece cu puţin 
timp înainte ea fusese furată pentru prima dată în isto- 
ria ei. 

Așa că ne vine foarte greu acum să sărim peste rea- 
lităţile prezente acolo. Cu atit mai contradictoriu apare 
triumiul insularilor, cu cît ediția a VIll-a a determinat în 
mai toate țările participante o pregătire minuțioasă, fă- 
cută de specialişti care au aplicat toate cuceririle fotbalu- 
lui modern. 

Mai există și o unanimitate de vederi ce se impune a 
îi consemnată, și anume că succesul final n-a impus o 
echipă „super'' care să domine și mai ales să lase urme 
de mare şcoală, În schimb acest campionat mondial „„dis- 


cutat şi discutabil mult timp”, a oferit un spectacol 
fotbalistic ce greu va putea fi uitat. După mine jocul 
Ungaria—Brazilia poale fi considerat cel mai bun joc al 
tuturor timpurilor. Mai bun chiar ca acela din 1954 jucat în 
Elveţia de către Ungaria şi Uruguay și cîştigat de prima 
echipă în preluggiri cu scorul de 4-2. 


Cortina s-a ridicat 


Rinduri în plus merită a fi scrise în acest preambul la 
adresa echipei coreene. Ea a venit în Anglia ca turistă 
(expresia nu-mi aparţine), dar a plecat de acolo cu frun- 


tea sus dînd o lecţie usturătoare unor echipe de 
prestigiu. 
E.LE.A. a intuit pe undeva calitatea ofensivă a jocu- 


lui  coreenilor, inteligența acestora, și a intervenit pe 
lingă forurile de stat engleze pentru obținerea vizei de 
intrare în ţară. Că n-a greşit este evident. Cu atit mai 
mult cu cît s-a constatat că fotbalul rămine un joc ce 
progresează tonilnuu. EL oglindește mentalitatea unei ge- 
neraţii, evidențiind sensul progresulul &pocil noastre. 

Dacă uneori nu ne place, este şi din vina noastră pen- 
tru că noi sintem cei care prelindem să fie aşa, închistin- 
du-l în betoane, lacăte şi alte sisteme. Jocul se naște 
pe teren, nu vine nici din vorbărie goală, nici de pe 
banca antrenorilor, deoarece el este creaţia echipei și 
suferă diversele influențe și schimbări în iuncţie de ca- 
pacitatea jucătorilor. 

Coreenii au jucat un îotbal învățat încă la grădinița 
lui. N-au neglijat nici un moment evoluția acestui Joc. 
Şi deși au ştiut că în mare măsură fotbalul este un joc 
de specialişti, n-au precupeţit nimic pentru a scoate la 
iveală individualități de renume care să nu fie „„deza- 
vantajate” dacă ştiu ceva şi din dinamica altor posturi. 

Tot ei au arătat că fotbalul nu este un joc al dispera- 
Mlor. Ei au știut că o acţiune defensivă victorioasă va 
fi întotdeauna fără efect dacă nu este continuată cu o 
acţiune oiensivă construilă colectiv. Italia, Spania, au 
eşuat în încercările lor tocmai fiindcă n-au ţinut cont 
de aceste detalii. De altiel, același lucru îi așteaptă şi 
pe cei care vor insista în apărarea acestei cauze pierdute. 

Acum cînd închei această punere în atmosferă ne este 
cunoscută echipa care va păstra 4 ani trofeul. Este 
Anglia ! Victoria ei în cele din urmă este contestată de 
mulți specialişti. Ei o trec pe seama marelui avantaj o- 


ferit ca țară gazdă. Noi însă prin „jfinală” subliniem 
că s-a obținut un triumi al voinţei, dirzeniei, dăruirii, 
dar mai ales al pasiunii pentru jocul de fotbal. Şi 


aceasta spune foarte mult mai ales că din neputința ata- 
cului [trecătoare de altiel) se caută echilibrul prin 
„umblarea” la unele puncte din regulament. Personal 
nu cred că soluția aceasta este cea mai bună. 
Fiindcă la drept vorbind jocul de fotbal a întimpinat 
mari greutăţi, dar el a ieşit de fiecare dată victorios. 
Dar despre țoate acestea cit şi despre altele vă vom 
relata în numerele ce urmează. Deoarece fotbalul anului 1906 
nu arată nici pe departe decadența lui, ci mai degrabă a- 
propierea de orizontul spectacular şi eficace. Căci așa 
i-a fost lui hărăzit. 


Constantin Teașcă 


„CU SÎNGE RECE“ 
de Truman Capote 


fragmente 
în pag. 20 


AITORUL GAIMINOLOL 


După ce, în octombrie 1965, a apărut în S.U.A. peves- 
tirea documentară „Cu singe rece“ (,, In cold blood“), 
autorul ei, prozatorul Truman Capote, a căpătat „0 veri- 
tabilă faimă de specialist în criminologie”, cum scrie 
„L'Express", De altlel, în decursul celor aproape șase 
ani, cit a durat procesul de documentare şi elaborare a 
cărții, autorul s-a bucurat de concursul scriitoarei ameri- 
cane cu pregătire juridică Harper Lee; a fost un răs- 
timp în care firește, s-a iniţiat el însuși în problemele 
sociale, juridice, psihologice și criminalistice ale unei țări 
unde delicvența a căpătat cele mai vaste proporţii atinse 
vreodată, Una din consecințele acestei neașteptate nolo- 
rietăţi este audierea lui Truman Capole, în vara aceasta, 
de câwe o comisie a Senatului american, înființată în 
urma asasinării celor opt infirmiere din Chicago, de către 
un dezechilibrat sexual. Acuzind poliția și justiția ame- 
ricană de mansuetudine, ineficacitate, birocratism, scrii- 
torul a spus prinire altele; „Toată lumea se îngrijește 
de drepturile suspecţilor, nimeni de cele ale victimelor”, 


Dacă la aceasta adăugăm și alte cauze, ca destrămarea 
Vieţii de familie, degradarea valorilor fundamentale, supra= | 
aglomerarea marilor oraşe, filmele, programele de ele- 
viziune, presa de senzaţie, posibilitatea de a achiziționa 


oricite arme (Charles Joseph Whitman, criminalul din | 
Austin, Texas, care a omorit 16 persoane, şi a rănit peste 
30, avea șapte puști din care una cu lunetă şi patru pis- | 
toale), încă nu amintim decit unele din molivele creşte- 
rii criminalității in S.U.A., şi nu cele fundamentale, A- 
cestea se află în însăşi ființa unci orinduiri şi a unui 
stat care glorifică războaiele de exterminare și-și asumă 
rolul de jandarm mondial, în scopul inăbuşirii mişcărilor 
de eliberare naţională 


Truman Capote nu este de loc un scriitor de literatură 
„poliţistă”'. Lucrările sale de pină acum (din care ciți- 
torul român cunoaşte povestirea „Odată, de Crăciun” și 
nuvela mai amplă „Breakfast at Tiffany's", tradusă sub 
titlul de „Sandviciuri cu diamante“, ambele publicate în 
revista „Secolul 20%) ne vorbese de un prozator aparţi- 
nind unei familii ilustre, din care fac parte scriitori ca 
Faulkner, Steinbeck, Hemingway, J, D. Salinger, Caldwell. | 
Unele „din lucrările anierioate, cum ar [| „Rreaktast at 
iany' o nuvelă plină de fantezie şi măiestrie cont- 
pozițională, anticipează oarecum povestitea de față pai 
amestecarea eroinei, Holly Golighily, în năşte afaceri Pau 
bioase, care se termină cu arestarea şi apoi cu luga ei 
Dar „Cu singe rece” nu este un produs al fanteziei și 
ingeniozităţii beletristice. Autorul însuși și-a delinit Opesa 
ca, „roman fără ficțiune”, în câre arta romancierului se 
completează cu tehnica reporterului, măiestria artistică — 
cu exactitatea laplelor. De alttel Truman Capote intențio- 
ma de mult să scrie 0 carte în care beletristica să se 
asocieze cu ziaristica. „Mi se părea, observă el, că lite. 
ratura devine tot mai subiectivă, că scriitorii se afundă 
tot mai mult în profunzimile propriului eu”, şi „am. în- 
țeles că chiar în ce mă privește, mă indeleinicesc tot 
mai adesea cu zugrăvirea eului propriu. Şi atunci am ho- 
tărit să-mi schimb viaţa de creaţie astfel. incit să trăiesc 
într-o măsură tot mai mare acolo unde trăiesc ceilalți 
oameni”: (Citat după „Inostrannaia literatura”, nr, 4/1960, 
pag. 261). Prilejul de a aplica cele spuse mai sus s-a ivit 
într-o dimineaţă de noiembrie 1959 cind, citind ziarul 
„New-York. Times”, scriitorul şi-a oprit privirea asupra 
unei știri la fel cu alte citeva zeci: in indepărtatul stat 
Kansas, orășelul Holcomb, au fost găsiţi asasinați, intr-o 
duminică, membrii unei familii de patru persoane: Her. 
bert Clutter, tatăl, Bonny Clulter, mama, Nancy, fiica de 
15 ani și Kenyon, fiul de 17 ani. Mobilul crimei a fost 
jaful, dar pentru că toată localitatea știe că familia Clutter 
iu ține bani in casă, monstruoasa crimă pare fără nici 
un mobil. Tinărul scriitor hotărăşte să plece la faţa locu- 
lui, unde rămine trei ani, trăind printre poliţişti și asa- 
sini. În acest răstimp misterul crimei a fost dezlegat, | 
cei doi asasini — Perry Smith și Richard (Dick) Hickock — 
arestaţi și condamnaţi la moarte prin spinzurătoare ; sen- 
tinţa, însă, a fost executată abia în aprilie 1965, intirziere 
care i-a dat posibilitatea scriitorului să stea de vorbă pe 
înăelete cu asasinii, să pătrundă edinc în psihologia lor, 
să le cunoască viața pină în cele mai mici amânunle. 
Autorul a adunat astlel circa şase mii de pagini de no- 


tiţe, întocmite din memorie, îndată după convorbirile pe 
care le întreținea 


Tot ce este cuprins în această carte se compune din. 
fapte şi adevăruri de viaţă cituși de puţin alterate. Critica 


americană a comparat metoda sa, numită a „neamestecu- 
Iui”, eu o peliculă de film, care înregisirează neuiru tot 
ce cade în raza obiectivului. Refuzul analizei şi al comen- 
tarilor pe marginea faptelor este considerat ca o metodă 
super-contemporană, scriitorii contemporani, se 
spune în revista „News-Weck”, „...privesc cu suspiciune 


deoarece 


răspunsurile facile şi multora dintre ei li se pare astăzi 
facil orice răspuns” (Ibidem). In acest context faptele 
criminalilor nu sint nici condamnate, nici aprobate, iar 
asasinii înşişi sint înfăţișaţi fără nici o patimă, într-un 
sens sau altul. Doar se reconstituie totul, cu o exactitate 
şi o fidelitate absolute, iar materialul este redactat în 
maniera unui scenariu de film, cu secvențele întrepătrunse 
astiel, încit cititorul să aibă tot timpul imaginea de an- 
samblu a acţiunii. Suspensul artificios nu-şi are loc, dar 
emoția şi interesul cu care se urmăreşte lectura este de 
nedescris. Societatea care generează asemenea monstruozi- 
tăți, care poate deforma încă din copilărie psihicul malea- 
bil al copilului pină 
mar să-l 


tr-acolo, încit imaginile ei de coş- 
urmărească și în vis, este condamnată cu atit 
mai necruţător, cu cit autorul nu are nici o clipă aerul 
de a o face, 

„„În fragmentul prezentat aici este relatat momentul cind 
cei doi „prieteni, Perry și Dick ajung la ferma Clutteri- 
lor; urmează șecvențele descoperirii crimei, sosirii poli- 
Mel și asasinilor în orășelul lor, aflat la 800 
mile depărtare de locul crimei. 
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In Cold Blood 
p 3 


l-au văzut, ultimii, în viaţă 


— Aicia-i, aicia-i; uite școala, garajul, acum trebuie să cotim 
pre sud. 

Perry auzi un fel de grohăit satisfăcut, dinspre Dick. 

Părăsiră autostrada, străbătură în plină viteză Holcombul pus- 
tiu, apoi trecură pasajul de nivel al căii ferate. 

— Uite banca, asta-i precis, întoarcem spre apus şi... vezi 
opacii? Am nimerit, nu mai încape-ndoială. Farurile luminară o 
lee de ulmi chinezești, tufe de ciulini se rostogoleau în virteju- 
ile vîntului. Dick stinse farurile, încetini, în cele din urmă opri, 
entru a-și deprinde ochii cu lumina lunii. Peste cîteva clipe ma- 
ina, ca o imensă broască ţestoasă, se urni agale, 


* 


Holcomb se află la douăsprezece mile spre est de limita fusu- 
ui orar al ținutului; de aici inconvenientul că vara la 7 dimi- 
eața, iar iarna la 8 sau chiar mai tirziu, cerul e încă întunecat 
i stelele mai strălucesc, așa cum se întimpla și în ziua cînd cele 
ouă fete ale lui Vic Irsik veniră să îndeplinească obișnuilele lor 
reburi de duminică dimineaţa. La 9 însă, după ce isprăviseră între 
timp nimic deosebit nu le atrăsese atenţia — soarele era sus şi 
incepuse o zi grozavă pentru vînătoarea de fazani. Cind părăseau 
erma lui Clutter, alergind de-a lungul aleei cu ulmi chinezești, 
făcură cu mîna către limuzina ce se apropia; le răspunse o 
înără, Nancy Ewalt, colega de clasă a Nancy-ei Clutter. Era sin- 

ra fiică a celui ce conducea maşina, fermierul Clarence Ewalt, 
m bărbat între două virste, cultivator de sfeclă de zahăr. În ce-l 
privește, Ewalt ca și soţia lui, nu mergea la biserică, dar în 
iecare duminică își conducea fala la River Valley, ferma Clutteri- 
lor, pentru a-i însoţi la biserica metodistă din Garden City. Tot- 
lleauna zăbovea pînă ce fetei îi deschidea cineva din casă. Ca de 
obicei, eleganta Nancy, cu statură de vedetă holywoodiană, și cu 
ochelari negri traversă pe virfuri peluza și sună la ușa din faţă. 
u-i răspunse nimeni și trecu la a doua, din cele patru intrări 
le clădirii, uşa de la biroul domnului Clutter. Aceasta era între- 
deschisă, o împinse și se convinse că nu era nimeni înăuntru; 
ehotărindu-se să dea buzna peste gazde, mai sună de citeva 
ri, bătu și în cele din urmă se duse dindos. Trecînd prin dreptul 
arajului, observă că ambele mașini se aflau la locul lor. Conclu- 
ia era neîndoielnică : familia Clutter nu plecase nicăieri. După ce 
bătu, cu același rezultat, la ușa ce dădea în spălătorie, apoi la cea 
dinspre bucătărie, se întoarse la tatăl său. 

— Poate dorm încă, 

— Imposibil. Cum îţi închipui c-ar putea lipsi domnul Clutter 
de la biserică, doar ca să doarmă? 

— Atunci, să mergem în oraș, la Casa Corpului Didactic. Susan 
trebuie să știe ce-i cu ei. 

Susan Kidwell, care locuia cu ai săi la Casa Corpului Didac- 
tic, privea de la fereastră. Era îmbrăcată și aştepta să apară Chevro- 
letul familiei Clutter, cu care mergea la biserică. În locul lor apăru 

walt cu Nancy şi povestiră ciudata întîmplare, cerind lămuriri. 
Dar Susan, ca şi mama sa, nu știau mai multe: 

— Dacă s-ar fi răzgîndit, spuse Nancy, sînt convinsă că ne-ar 

fi telefonat. Susan, caută-i la telefon. Poate dorm totuși. 


Eni 


„Şi i-am chemat la telefon, declară mai tirziu Susan. Am for- 
at numărul, apoi am aşteptat mai bine de un minut, timp în 
are, credeam eu, telefonul Clutter-ilor suna. Nu răspunse nimeni 
i domnul Ewalt propuse să mergem la ei, „să-i trezim“.: Ajunşi a- 
olo, eu n-am îndrăznit să intru. Era în totul ceva, care făcea să 
i se stringă inima, un ce inexplicabil. căci nici prin cap nu 
mi-ar fi putut trece așa ceva... Doar că soarele strălucea neobișnuit 


de tare, iar împrejur totul era parcă prea orbitor şi prea calm. Și 
mai erau maşinile lor neclintite, chiar și bătrinul „Coyote Wagon“, 
cum își numea camioneta Kenyon (fiul fermierului n. n.). Dom- 
nul Ewalt era îmbrăcat de lucru, n-avea o ţinută prea îngrijilă 
și n-ar fi vrut să intre, mai ales că nu se afla în vizită cu gazdele. 
Nancy se oferi, în cele din urmă, să mă însoţească. Ne îndreptarăm 
spre ușa bucătăriei care, fireşte, era descuiată: la Clutter-i numai 
chelăreasa, madam Helm, încuia ușile, membrii familiei niciodată. 
Cum am intrat am băgat de seamă că nu luaseră micul dejun: 
pe plită, pe mese, nu se vedea nimic. Apoi am observat cu surprin- 
dere că poșeta Nancy-ei Clutter zăcea la pămînt, deschisă. Tra- 
versarăm sufrageria şi ne oprirăm în capătul scării. Camera 
Nancy-ei era chiar sus. O strigai și începui să urc scările, urmală 
de Nancy Ewalt. Mai mult ca orice mă îngrozea motul pașilor, 
asurzitor parcă, în liniştea dimprejur. Ușa era deschisă. Storurile nu 
fuseseră lăsate și încăperea se ivi inundată de soare. Nu-mi amin- 
tesc să fi țipat, deși Nancy Ewalt spune că da, şi încă de mai 
multe ori. Ţin minte doar cum ursuleţul acela de pluș, din pat, mă 
privea fix. Şi Nancy Clutter, iar noi fugeam...“ 


între timp Clarence Ewalt se gindi că n-ar fi trebuit să lase 
fetele singure. Părăsi mașina, pentru a merge după ele în casă, 
cînd deodată auzi țipete și, încă înainte de a ajunge la ușă, acestea 
îl întîmpinară cu sufletul la gu 
— E moartă, strigă fiica lui şi îi căzu în braţe. Da, tată, Nancy 
w moartă! 
Susan se întoarse spre ea: 
— Nu, nu-i adevărat, de ce vorbeşti așa? Nu trebuie. l-a curs 


sînge din nas. Păţeşte mereu așa, nu-i nimic altceva. 

— E prea mult singe. Sînt stropiţi pină şi pereţii. N-ai avut 
timp să vezi bine . 

„Nu înțelegeam nimic, povesti domnul Ewalt după aceea. Mă 
gindeam că prietena fiicei mele e poate rănită. Socotii că e cazul 
să telefonez de urgență după Salvare. Susan Kidwell îmi indică 
telefonul din bucătărie. Îl găsii de îndată, dar receptorul era pe 
jos și cînd l-am ridicat mi-am dat seama că firul era tăiat, 


= 


Profesorul de engleză Larry Hendricks, în vîrstă de 27 de ani, 
locuia la ultimul etaj al Casei Corpului Didactic. „În acea duminică 
de 15 noiembrie 1959, povestește el, ședeam la mine și răsfoiam 
ziarele; deşi televizorul urla, iar copiii erau mai zgomotoşi ca 
niciodată, auzii totuși, dinspre apartamentul de jos, vocea doamnei 
Kidwell. Nu dădui atenţie faptului, căci nu prea cunosc lume; 
am venit aici abia la începutul anului școlar. Dar în cameră dădu 
buzna soția mea, Shirley — ieşise să întindă rufe la uscat — și-mi 
strigă : 

— Coboară şi tu, dragă. Parcă și-au ieșit din minţi. Cînd am 
ajuns jos, cele două fete păreau în prada unei veritabile crize 
de isterie. Susan nici acum nu și-a revenit, şi nu cred că-și va 
reveni cu totul vreodată. Dar sărmana doamnă Kidwell! Insuși 
domnul Ewalt era agitat, fireşte atit cit poate fi un om ca el. 
Vorbea la telefon cu șeriful din Garden City, iar în încheiere 
sublinie : 

— La ferma Clutter s-a întimplat o adevărată dramă. 

Şeriful făgădui să vină numaidecit și domnul Ewalt îi spuse 
că-l va întimpina pe șosea. Shirley rămase lingă femei, voia să le 
liniștească, de parcă ar fi fost cu putință, iar eu plecai cu domnul 
Ewalt, în mașină, să-i ieşim înainte șerifului Robinson. Pe drum 
îmi povesti ce se întimplase, 

Seriful sosi la 9 şi 35 de minute. Domnul Ewalt îi făcu semn 
să ne urmeze și ne îndreptarăm spre ferma Clutter. Nu fusesem aici 
niciodată, vedeam casa doar de la distanţă. Familia îmi era însă 
cunoscută, Kenyon urma cursurile mele de engleză la liceu, iar 
pe Nancy o întilnisem cu prilejul repetiţiilor pentru piesa „Tom 
Sawyer”, pe care am regizat-o. 

Sosit la fața locului, șeriful află despre ce-i vorba, apoi ceru, 
prin radio-telefonul de la bordul mașinii, să i se trimită întăriri și 
o ambulanță, Spuse: 

— Aici s-a petrecut o nenorocire. 

După asta intrarăm toţi trei în casă. În bucătărie văzurăm o 
poșetă pe jos, și telefonul cu firul tăiat. Cînd urcam scările, șeriful 
ținea mîna la șold, unde se afla tocul revolverului. 

Înfiorător. O fată atit de minunată... Era de nerecunoscut. Fu- 
sese împuşcată în ceafă, cu o armă de vinătoare, de la nu mai 
mult de cinci centimetri. Zăcea pe-o parle, cu faţa la perete, pe 
care se vedeau pete mari de sînge. Plapuma îi acoperea umeri 
Șeriful Robinson o dădu la o parte și văzu că fata era îmbrăcată 
în pijama și halat și încălțată cu șosete și pantofi, ca și cum nu 
s-ar fi culcat încă, atunci cînd s-a întimplat. Avea miinile strîns 
legate la spate, iar gleznele îi erau imobilizate cu un fel de șnur, 
ca la storurile venețiene. Şeriful întrebă 


— E Nancy Clutter ? N-o mai văzuse pînă atunci. l-am răs- 
puns: 


— Da, da, e Nancy. + 

Ne-am întors pe coridor şi am privit împrejur. Celelalte uși 
erau închise. Am deschis una, era baia. Încercai senzaţia că ceva 
nu e la locul lui și, într-adevăr, văzui un scaun din sufragerie, 
care n-avea ce căuta în baie. Camera următoare trebuie să fi fost 
dormitorul lui Kenyon: o grămadă de obiecte, care nu puteau 
aparține decit unui tinăr de virsta lui, erau împrăștiate peste tot. 
Îi recunoscui ochelarii, pe o etajeră de cărţi, lingă pat. Cu toate 
că patul era desfăcut, nu se afla nimeni acolo. Ne-am urmat dru- 
mul pînă la capătul coridorului și în ultima cameră am găsil-o 
pe doamna Clutter. Era legată în pat, dar alifel, cu mîinile la piept, 
de parcă și-ar fi făcut rugăciunea, iar într-o mînă încă mai stringea 
o batistă. Legăturile aminteau oare sistemul Kleenex ? Sfoara îi 
strangula încheieturile miinilor, cobora la glezne și apoi se lăsa 
sub pat, înnodată de o bară metalică : totul era făcut cu multă în- 
demînare. Cite îndurase, şi încă în prada celei mai cumplite spai- 
me! Cele două inele scumpe, de pe degetele ei, mi se părură o 
nouă confirmare a presupunerii mele, că mobilul crimei nu e jaful. 
Era îmbrăcată cu halatul peste o cămașă albă de noapte și încăl- 
țată cu şosete albe. Gura îi fusese astupată cu plasture, dar din 
cauza împușcăturii în tîmplă, de foarte aproape, plasturele se des- 
lipise. Avea ochii deschişi, larg deschişi. Ca și cum și-ar fi 
mai privit călăul, Căci trebuie să-l fi văzut cum ridica pușca asu- 
pra ei. Amuţiserăm. Pur și simplu eram copleșiți. Imi amintesc că 
şeriful a început să răscolească încăperea, în căutarea tubului de 


cartuș. Dar ucigaşul fusese, evident, mult prea calm și experimen- 
tat pentru a lăsa o asemenea probă. Răminea, firește, întrebarea: 
unde se află Kenyon, dar domnul Clutter ? Şeriful spuse: 


— Să mergem jos. 


La început intrarăm în spaţioasa cameră în care dormea de 
obicei fermierul. Așternutul era desfăcut, iar la capătul patului 
găsirăm un portmoneu cu actele răvăşite, ca şi cum cineva le-ar 
fi cercetat grabnic, în căutarea unui lucru anumit, o notă, o: 
poliţă, dumnezeu știe cel! Faptul că nu conţinea bani nu însemna: 
nimic, fiindcă, se ştie, domnul Clutter nu purta bani la el. Asta o 
Sliam chiar și eu, care nu locuiam în Holcomb decît de două luni. 
Ochelarii lui, ca și ai lui Kenyon rămăseseră în cameră, pe birou 
— deşi nu zăreau la doi pași fără ochelari — de unde se putea 
înțelege limpede că nu plecaseră de bună voie. Firul telefonului, 
ca și în bucăt „fusese tăiat. Într-un dulap șeriful descoperi 
citeva arme de vinătoare și cînd le mirosi ţevile constată că nu 
se trăsese cu ele de mult. În prada unei totale nedumeriri întrebă : 

— Doamne, dumnezeule, dar unde s-a ascuns Herbert Clutter ? 

În aceeași clipă, pe scările de la subsol răsunară p Seriiul 
întrebă „cine-i acolo“ cu un asemenea ton, de parcă ar fi fost 
gata să-şi descarce revolverul, O voce răspunse îndată : 


— Sint eu, Wendle. 


Era Wendle Meier, ajutorul șerifului. Intrase în locuinţă si 
nevăzindu-ne, se apucase să cerceteze subsolul. 1 se adresă, cu urm 
glas de-ţi făcea milă, nu alta: 

— Wendle, nu mai înțeleg, nimic. Sus sînt două cadavre, 

— La subsol zace un al treilea, răspunse Wendle. Am cobo- 
rit după el, la subsol. Nimerirăm într-o sală luminată bine de citeva 
ferestre. Intr-un colţ, pe o canapea, zăcea Kenyon. Gura îi era astu- 
pată cu plasture, iar picioarele și miinile îi fuseseră imobilizate, 
ca și ale mamei sale, cu un şnur care mergea de la miini la pi- 
cioare, şi se înnoda de brațele canapelei. Nu ştiu de ce, băiatul mă 
impresionă cel mai mult. Poate fiindcă era mai puţin desfigurat, 
deşi fusese împușcat în mijlocul obrazului, tot de la cîţiva cen- 
timetri. Era îmbrăcat într-un maiou, cu pantaloni blue-jeans și des- 
culţ, ca și cum ar fi luat în grabă ce găsise la îndemînă. Două 
pernuțe îi sprijineau capul, parcă pentru a i-l face mai ușor de 
țintit. 

Apoi şeriful întrebă : 

— Unde dă ușa asta? 

O deschise și pătrunserăm într-o încăpere foarte încălzită, cu- 
fundată în beznă. Cind domnul Ewalt găsi întrerupătorul şi făcu 
lumină, am văzut că eram în sala cazanelor pentru calorifere, L-am 
zărit pe domnul Clulter, dar n-am putut să-l mai privesc a doua 
oară. Era cu neputinţă ca tot sîngele acela să se fi scurs numai 
din cauza unei simple impușcături. Şi chiar asa stăteau lucrurile. 
Fusese împușcal, ca şi Kenyon, în pliuă figură. Dar murise, pruva- 
bil, înainte. Sau, oricum, fusese pe moarte. Pentru că beregala 
îi era tăiată. N-avea pe el decit pijamaua. Plasturele cu care ii 
era acoperită gura se prelungea de jur-imprejurul capului. Numai 
picioarele îi erau legate, nu și miinile, ori poate că pe acestea si 
le desfăcuse, cine știe cum, în disperarea durerii sau furiei. Era 
întins dinaintea cuptorului, pe o cutie de carton trasă acolo anu- 
me. Șeriful spuse: 

— Ia uite-aici Wendle! 

Arătă pe cutie o călcătură de gheată însîngerată. Era urma unei 
tălpi, în care se distingeau două cerculeţe, ca nişte ochi. Apoi nu 
știu cine, pare-se domnul Ewalt, remarcă altceva. Asta n-am s-o 
uit pînă la moarte. Sub tavan se afla un horn, de care atirna o 
bucată din frînghia cu care lucrase asasinul. Probabil că domnul 
Clutter a fost mai întii spinzurat de miini, apoi fringhia a fost 
tăiată. De ce? Pentru a-l tortura? S-ar putea să n-o știm niciodată; 
să nu aflăm niciodată cine a făcut asta; nici pentru ce, şi în ge- 
neral, ce s-a petrecut aici în acea noapte“. 


* 


Departe de acolo, la Olathe, într-o cameră de hotel cu storu- 
rile trase, Perry dormea dus, în timp ce pe noptieră murmura un 
tranzistor. Apucase numai să se descalţe şi, îmbrăcat, se prăvălise 
cu fața în jos, răpus de oboseală, de-a curmezișul patului. Ghetele 
negre, cu catarame de argint, se înmuiau într-o chiuvetă plină cu 
apă caldă, vag colorată în roz. 


Cu două-trei mile mai la nord, în bucătăria unei ferme mo- 
deste, Dick îşi înghițea cu lăcomie prînzul de duminică. Mama, tata 
și fratele mai mic n-au observat nimic neobișnuit. Sosise acasă la 
amiază, își sărutase mama, răspunsese cu plăcere la întrebările 
tatei, în legătură cu pretinsa-i călătorie la Fort-Scott și apoi luase 
loc la masă, cit se poate de firesc. După masă, bărbaţii trecuseră 
în salon, pentru a urmări la televizor un meci de basket. Dar nici 
nu începuse bine transmisia cînd, spre marea surpriză a talălui, se 
auzi sforăitul lui Dick. Nu sperase să ajungă ziua în care Dick 
va prefera somnul — unui meci de basket, Firește, n-avea de unde 
să ştie cît era de obosit, nu bănuia că feciorul lui care dormea 
nevinovat, făcuse în ultimele 24 de ore un drum de mai mult 
de opt sute de mile, fără a mai pune și celelalte la socoteală. 
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„În regiunea dv, aţi avut oameni ca Creangă, Mihail Sadovea- 
mu, Calistrat Hogaș, Bacovia și alţii, care au făcut cinste cul- 
turii românești. Fructificind condiţiile existente astăzi şi care 
sînt infinit mai bune decit cele avule de ei, trebuie să vă 
străduiţi să ridicaţi din rîndurile oamenilor muncii, ale popu- 
laţiei țării noastre, noi talente, capabile să oglindească prin 
arta lor, prin scrierile lor, preocupările, munca, lupta popo- 
rului nostru. 

Și sint multe teme însufleţitoare, care pot inspira pe crea- 
tori. Ceea ce înfăptuim noi as prin munca uriașă a intre- 
gului popor, această epopee a construcţiei socialiste cere oa- 
meni de o înaltă cultură, de un înalt talent, care s-o redea în 
toală măreţia ei. Fără îndoială, tovarăși, că și in regiunea 
Bacău, ca și în întreaga ţară, se ridică asemenea oameni. 
Chiar dacă unii mai încearcă să imite cite ceva prost din 
străinătate, e bine, totuşi să se cunoască și să se studieze 
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La ingemănarea verii cu loamna, în zi- 
lele acestui generos septembrie, regiunea 
Bacău şi-a intimpinat cu 
tăvilit entuziasm oaspeţii mult iubi) 
ind în mijlocul oamenilor de pe 
binecuvintatele păminturi 
unde istoria nouă a socialismului a rodil 
peste prezența de neșters a marilor fapte 
de odinioară, conducătorii 
statului nostru în irunle 
Ceauşescu, au simţit din plin dragostea și tului o proiundă semnilicaţie istorică şi 
recunoştinţa noastră a tuturor pentru glo- 


bucurie 


partidului și 


României socia- 


ceea ce se creează în întreaga lume. Dar, fireşte, să preluăm 
din cultura, din arta universală numai ceea ce este bun, nu- 
mai ce este progresist — și nu ce e considerat decadent 
chiar în acele ţări, nu ce este sortit să dispară, așa cum au 
dispărut întotdeauna în decursul veacurilor diferite orientări 
vetrograde. Trebuie să-i ajutăm pe scriitori, mai cu seamă pe 
tineri, să înțeleagă că datoria lor este de a se strădui să se 
ridice nu numai la înălţimea înaintaşilor noștri, dar și de 
a-i întrece, creînd opere care să ajute la educarea, la mobili- 
zarea poporului nostru în muncă, să cultive gustul pentru fru- 
mos, să cultive dragostea de patrie, hotărirea de a înfăplui 
politica partidului, de a pune totul în slujba poporului și a 


țării.“ 
NICOLAE CEAUȘESCU 


(Din cuvintarea rostită la intilnirea cu activul de partid) 


Pietrei și Neamţului, leagăn de istorie şi 
cultură, ei s-au aplecat asupra nepieritoa- 
nes- relor valori spirituale pe care le-au născut 
aceste locuri. Popasul de la Humuleștii lui 
Creangă, de la casa memorială a lui Mi- 
Moldovei, hail Sadoveanu, în umbra pădurii de ar- 
gint care a legănal visul lui Eminescu, la 
poalele cetăţii şi a Minăstirii Neamţului 
— ctitorii ale marelui Șteian al Moldovei, 
— toate acestea au imprumutat evenimen- 


tovarășul 


națională, Faptele glorioase ale inaintași- 


artid al comuniştilor, expresia cea lor, geniul mereu viu al poporului,  epo- 
mai înaltă a conștiinței 


cile de luplă, gindirea luminoasă a oame- 
nilor de ştiinţă şi cultură din trecut s-au 


III 
PI II 


BIG 


Oamenii au ieşit pe străzi. Străzile au 
îmbrăcat haine de sărbătoare. Sint prezenţi 
chimiștii din Orașul Gheorghe Gheorghiu- 


Am ridicat, cu inimile noastre, şi iap- 
tele, in cinstea inalților oaspeți, nenumă- 
rate arcuri de triumi; ele s-au inălțat în 
preajma palatelor chimiei din Orașul Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej, in cimpiile mănoase 
ale Adjudului, deasupra conturelor mo- 
derne din Piatra Neamţ şi lingă ruinele 
cetății unde izvorăște veșnic înaita umbră 


aşezal ca o trainică lemelie la  ediliciul 
zilelor de azi, 

Vizita conducătorilor de partid și de 
Slat in regiunea Bacău a avut un cuprin- 
zător caracter de lucru, Întilnindu-se cu re- 
prezentanți ai organelor locale de partid 
și de stat, cu muncitorii, inginerii şi tel: 
nicienii unor mari intreprinderi, cu țăranii 


fi Domnului Ştefan, 
Dej şi constructorii din Piatra Neamț, lami- se ; 


noriștii din Roman și stăpinii ogoarelor im: 
belșugate, oameni ai zilelor noastre, 
fruntea aureolată de mindrie pentru marile 
xealizări ai căror făurari sint. 

Este o înlăn'uire nobilă de generaţii, bă- 
trini care oferă oaspeţilor piinea și sarea 
după datina ospitalităţii, bărbaţi și femei, 
copii care mulțumesc partidului pentru zi- 
lele senine și luminoase. Din această parti- 
cipare masivă se poate desprinde sensul u- 
nui poem contemporan de mari proporții: 
țara își primește și-și cinstește conducăto- 

iar acest omagiu exprimă cu îorlă și 
limpezime unitatea întregului pcpor în ju- 
rul Partidului Comunist Român. 


* 


În cartea de onoare a Combinalului Chi- 
mic de la Borzești, înalții oaspeţi au scris: 
Felicităm pe chimiștii Borzeștiului pentru 
realizările cbţinute în valoriiicarea supe- 
rioară a bogățiilor de pe aceste melvaguri 
cărora industrializarea socialistă le-a impri- 
mat pulsul energic al civilizației moderne. orele 

Cetatea chimiei, ridicată pe locurile unde 
a copilărit Ștefan cel Mare, este o măr- 
turie a cinstirii gloriei străbune prin fapte 
demne de epoca noastră socialistă. 

Cuvinte de preţ, chezășie a prețuirii pe 4 cica 
care conducătorii de pariid și de stat o dau 
celor ce din cetatea chimiei românești tri- 
mit pe meridiane îndepărtate marca de aur 
a prosperității ncastre, 

Bucuria de nedescris a zecilor de mii de 
oameni ai muncii care. şi-au întimpinal 
conducătorii cu arcuri de triumf, omagii 
ale victoriei depline în care s-au împletit 
roșii trandaiiri și cetina nemuritoare şi ar- 
borele vieţii trăitor în munţii Tazlăului. 

Pe locuri istorice, în aceleași pamînturi 
unde copilul Ștefan, Domnul prea înilțat de 
mai tirziu învăţa incă de la inceputul său 
durerea pierderii prietenului și învăţa dir- 
zenia și făcea jurămintul ce și l-a linut în 
întregime — el de la care urmașii au luat 
pilda demnităţii și a iubirii de patrie — 
pe aceste locuri, astăzi în uzine moderne a 
căror înfăţişare întrece cu mult strălucirea 
atitor castele, într-un craș luminat și înălțat 
pină la nori, oamenii epocii socialiste își 
construiesc, ei înșiși, primii în istorie, pro- 
priul lor viitor! 


2 


tuale a iegiunii Bacău 


jăptuite şi pasiunea 
bucuria de a pulea 


poporului român. 
În decursul v 


și 


Drum de toamnă pe Valea 'trotușului, 
sate bogate, belşug pe cîmpuri, aurul ma: 
tur al porumbului, viile spre iuginire în 
așteptarea culesului. Soare blind peste pă- 
duri, departe. La răscruci de urumuri oa- 
menii își așteaptă oaspeţii. Sint femei în 
port mindru, bărbaţi în put'rea  virstei, 
copii cu ochi în sărbătoare, bătiini de peste 
timp, 


SECVENȚE | 


Entuziasmul unanim cu 
populaţie a regiunii şi-a intimpinat oaspe- cinile insemnate care Slau în iața oame- 
jii a constituit o dovadă iierbinte a dra- 
gostei şi recunoștinței lață de politica iîn- 
țeleaplă a partidului nostru. Făuritori, 
dustriei chimice din Oraşul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, laminoriștii 
țăranii cooperatori, stăpini ai cimpiilor în- 
iloritoare şi ctitorii noii 


cure intreaga 


de la Roman, 


geogralii spiri- 
au înregistrat în 
ritmul plenar al unei singure inimi bogă- 
lia de sentimente, mindria penlru cele în- 
victoriilor 
raporta 
partidului cum se materializează aici, ca 
şi în întreaga țară, visul de iericire al 


zilei în regiunea 
inalții oaspeţi au cinstit memoria marilor 
bărbați ai pămintului moldav, În ținutul 


cooperatori, secretarul general al partidu- 
lui şi ceilalți conducători au sublinial sar- 


nilor muncii din această parte a țării. Re- 
& giunea Bacău reprezintă astăzi in geogra- 
In- iia economică și spirituală a patriei o pu- 
ternică zonă a socialismului biruitor, Pa- 
lale ale chimiei moderne, salbele de lu- 
mini de pe valea Bistriței, laminorul de 
la Roman, impunătorul combinat de indus- 
trializare a lemnului, bogăția aurului ne- 
gru, vastele ogoare pe care se dezvoltă 
e belșugul unei agriculturi de mari  pers- 
viitoare, pective, la care se adaugă ritmurile cul- 
conducerii lurii şi științei contemporane, iată tabloul 
pretacerilor care au dat o nouă strălucire 
și demnitate istoriei acestor locuri.  Das- 
pre toate cite s-au îniăptuit și mai ales 
despre perspective au ținut Sial cu noi 
conducătorii de partid și de stat, 
intilnirea cu activul regional de partid 


Bacău, 


aleeNneu 


Fotograiii de Șimon Pompei și Constantin Bursuc 


Partidul 


Inima lui — corolar de nobleţe 

prin care privim viitorul — 
destășurală în vastele pieţe ; 

prin fruntea lui gindindu-se, poporul. 


EI — aerul şi apa şi tot ce-i necesar 
acestui timp de nemurire dens, 

EI — visătorul cel mai temerar 
care ne-a dal un nume şi un sens. 


Un munte al încrederii din care 
voința neclintită de a il 

străluminează totul ca un soare, 

El — sărbătoarea noastră de îiecare zi 


loanid Romanescu 


a aprofundat și mai mult acest caracter 
de lucru, de analiză temeinică pe care l-a 
avul înalta vizită. Exprimind imperativele 
majore ale viitorului, tovarășui Nicolae 
Ceaușescu a subliniat cu acest prilej o- 
biectivele de seamă pe care Congresul al 
IX-lea le-a trasat comuniștilor, tuturor 
oamenilor muncii din România socialistă, 
sarcinile mari ce revin oamenilor muncii 
din această parte a ţării. 

Avem fericirea de a ii iăurari și mar- 
tori celor mai glorioase pagini din istoria 
poporului român, pagini care sintetizează 
cuceriri de veacuri, pagini in care visu- 
rile avintate ale inaintașilor capătă _reliei 
şi consistență sub conducerea incercalului 
partid al comuniștilor. Trăim o epocă a 
marilor dimensiuni materiale și spirituale, 
a elanului continuu, a îniloririi multila- 
lerale a naţiunii socialiste. Geniul poporu- 
lui care l-a născut pe Șteian vodă și pe 
Cuza, pe Bălcescu şi 'pe Brâncuşi, pe Emi- 
nescu și pe Blaga, pe Creangă, pe Sado- 
veanu și pe Bacovia se afirmă cu vigoare 
in iața lumii contemporane, ducind in 
cele patru zări iaima unui popor liber și 
fericit, stăpin pe destinele sale, harnic și 
inilăcărat. Prestigiul nostru internațional 
reprezintă nu numai urmarea avintului 
malerial şi spiritual al patriei, ci recu- 
noașlerea unor insu: de seamă ale po- 
porului, care astăzi, în condiliile socialis- 
mului victorios, au prefăcut România 
intr-un ținut al bunăstării și demnității. 

Au iosl zile de neuitat pe aceste melea- 
guri moldave... lar noi am ieșit în intim- 
pinarea oaspeţilor cu piine şi sare expri- 
mind în numele nostru și al celor care 
ne-au precedat şi ne vor urma, dragostea 
fierbinte pentru Partidul Comunist Român, 
onoarea, mindria și conștiința întregului 
popor. 

Cel mai frumos arc de triumi — inima 
noastră nesiirșită 


ateneu—Il 


SECVENŢE 


Bucate așternute pe ștergaie bătrinești, 
toate poamele pămîntului bun, și darul pă- 
durii: zvelte căprioare cu o'hi omenești, 
neînfricoșate de miinile omului, ascultă- 
toare. 

Oieri purlind semnele vechi ale ciobă- 
nitului oprindu-și turmele pe pripoare largi, 
buciumă îndelung, vestesc în acest fel, ca 
în vremurile voievozilor, venirea oaspeţilor 
așteptați. Cete de călăreţi, urmașii răzeșilor 
care astiel îmbrăcați, stăpinind paloșul și 
arcul, apărîndu-și pieplul nu cu zale fere- 
cate ci cu blană de oaie, plecau la luptă 
și tot astfel petreceau după victorie, a- 
ceștia sint oamenii care pe dealuri vin în 
întîmpinarea conducătorilor, azi. 

* 


Şi apoi Adjudul. 

Pașnica așezare de sub dealurile moldo- 
venești, strălucitoare sub semnul sărbătorii, 
trăiește clipe de neuitat. „Ceea ce aţi obți- 
nut în decursul acestui an este o garanţie 
că planul pe care îl aveţi pînă în 1970, va 
fi pe deplin îndeplinit“, a spus tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, celor 20.000 de oameni 
prezenţi la mitingul din Adjud. 


Li 


Mijlocul zilei, soarele deasupra pămintu- 
lui, soare tomnatic și liniștit. Cooperativa 
agricolă de producţie din comuna Nicolae 
Bălcescu. A fost această întilnire cea mai 
mare bucurie a oamenilor de aici şi a locu- 
rilor ce le stăpinesc ei. Vestea despre hăr- 
nicia acestor cooperatori, de mult a făcut 
ocolul regiunii, iar bucuria ce stăpinește 
chipurile lor, la cinstea ce li se face, este 
un semn al mindriei de oameni vrednici. 
Cu adincă emoție și încredere au ascultat 
ei cuvintul secretarului general al partidu- 
lui, nesfîrșite aplauze au subliniat îndem- 
nurile spuse pe gindul lor, al tuturor, spre 
inimile lor. 

Li 


La intrarea în orașul Bacău, înalții oas- 
pei sint întimpinaţi ca pretutindeni, după 
datina strămoșească, cu piine și sare, cu 
urale și flori. O construcție monumentală, 
cu acoperiș de draniţă și meșteșugite în- 
florituri ornamentale, specifice arhitecturii 
moldovenești, împodobită cu crengi de 
brad, covoare și ceramică, simbolizează 
„Poarta” orașului. 

În aclamaţiile entuziaste ale mulţimii, Şol- 
tuzul, însoţit de cei doisprezece pirgari, îm- 
brăcaţi în îrumoase costume de epocă, în- 
mînează secretarului general al partidului, în 
semn de adincă dragoste și respect „Cheia“ 
vechiului oraș de pe malul Bistriţei, 

Semniiicaţia gestului este subliniată de 
simplitatea și încărcătura emoţională a cu- 
vintelor: „Locuitorii orașului Bacău, ve- 
chea așezare de pe văile Siretului și ale 
Bistriţei, deschid astăzi porţile orașului și 


Statuile 


Eroii răsar din popor 

si apun în statui ; 

volam să-l string la un loc, 

dar eroii sint mulţi 

şi mu găseam piatra din care să fac 
această uriaşă statule, 


De prisos îmi este dalta acum, 
am găsit piatra rară, 

Dunărea la sud i se-alătură blind, 
Voronețul curge deasupra-l albastru, 
pentru ea stă aprinsă steaua polară. 


în ea eroii sint gata sculptați, 
nu lipseşte niciunul. 

Au chipuri de dealuri și munți, 
sfat ţin la masa cîmplei 

şi tot mal înaltă se uită în veac, 
din alt veac 1 se vede conturul. 


Vasile Buţan 


ale inimii lor, în întimpinarea dumnea- 
voastră dragi și slimaţi oaspeţi”. 


Bacăul, altădată mohorit și trist, cîntat în 
versuri amare de marele poel George Ba- 
covia, oferă astăzi oaspeţilor un peisaj în- 
noit, modern, rod al strădaniilor și energiei 
oamenilor muncii conduși de partid. 


Ca pesle tot, în anii luminaţi ai socialis- 
mului, aici au fost ridicate obiective indus- 
triale de însemnătate republicană, noi car- 
tiere muncitorești, noi ediiicii social-cultu- 
rale, care au conierit bătrinului oraș ctito- 
rit în jurul anului 1400, o nouă și stator- 
nică frumuseţe, un loc de seamă între ma- 
rile orașe ale țării. 


În piata vastă răsună limpede, în amiaza 
luminoasă de septembrie, glasul tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu. 

Secretarul general al C.C. al P.C.R, vor- 
bește despre trecutul de luptă al oamenilor 
de pe aceste meleaguri, despre marile îm- 
pliniri ale epocii socialiste, despre minu- 
natele perspective pe care viitorul le re- 
zervă patriei noastre. 

Înflăcăratele îndemnuri luminează și îm- 
bărbătează inimile zecilor de mii de oameni 
participanți la miting și aduc marii sărbă- 
tori un adaos de bucurie, de profunzime 
și strălucire. 


Lă 


În drum spre Piatra Neamţ, satele au 
ieşit în înlimpinarea conducătorilor, Sint 


Sergiu Adam 


| Cind pasul suie prin Moldova 


d Istorie 


Ioan cel aprig, Bogdan, Rareş, 
Sus către Neamţ pe drum domnesc, Bătrinul Arbore şi Tomşa 
Prin cîmp de linişti, nu uitaţi, 
In straturi grele-ndepărtaţi 
Bărbaţi de seamă odihnesc 
Cu braț viteaz veghind viltori ; 


ŞI Şlefan pisc de domnitori. 
Popor de datini şi eroi 
Clădit prin secoli os pe os, 


pe mal de ape-n şesuri line, 

Sub colț de stincă-n praguri, Jos. 
Trecind vă aplecaţi siloși 
Genunchi şi umeri spre-nchinare 
Şi-n suflet ardeţi pomenindu-i 

Un gind smerit drept luminare. 


Necesitatea istorică a industrializării 


Obiectivul de bază al politicii partidului 
nostru este dezvoltarea construcţiei socia- 
liste şi trecerea la comunism. Pentru țările 
care au păşit spre construirea societăţii so- 
cialiste şi care au moştenit de la capitalism 
o economie înapoiată lipsită de industrie 
sau cu o industrie slab dezvoltată, calea 
înfăptuirii obiectivului principal de dezvol- 
tare a construcţiei socialiste o constituie 
dezvoltarea forţelor de producţie ale ţării 
în mod armonios, ceea ce presupune conti- 
nuarea neabălută a politicii de industriali- 
zare socialistă a ţării. 

„Industrializarea — arăta în cuvintul său 
tovarășul Nicolae Ceaușescu — este si 
gura cale care duce spre progres şi civili- 
zaţie, spre ridicarea standardului de viaţă, 
asigură în fapt independența și suveranita- 
tea naţională“, 

În condiţiile de astăzi cînd se desfăşoară 
o puternică revoluţie tehnică-ştiinţifică pe 
plan mondial, industrializarea socialistă tre- 
buie clădită pe baza tehnicii celei mai a- 
vansate asigurîndu-se introducerea în pro- 
ducţie a celor mai noi cuceriri ale ştiinţei, 
mecanizarea și automatizarea  constiluind 
factorul hotăritor al creării unei industrii 
moderne. 

Regiunea Bacău acunoscut o dezvoltare 
impetuoasă, multilaterală, complexă — rod 
al politicii înțelepte a partidului. 

Numai în anii șesenalului ritmul mediu 
anual de creștere al producţiei globale in- 
dustriale a fost cu 16,8% superior celui pe 
ansamblul economiei naţionale, determinind 
o creştere a producției de peste două ori și 
jumătate. 

In anul 1965, ultimul an al şesenalului, 
industria regiunii ocupa locul cinci în pro- 
ducția industrială a țării. În această pe- 
rioadă, profilul industrial al regiunii s-a 
conturat definitiv, raportul producției indus- 
triale faţă de producţia agricolă fiind de 4/1. 

Orientarea justă spre creşterea cu priori- 
tate a industriei mijloacelor de producţie a 
determinat o creştere accentuată a produc- 
ției ramurilor hotăritoare și înzestrarea a- 
cestora cu o tehnică modernă, aslfel pro- 
ducţia de energie electrică şi termică a fost 
în 1965 de 4 ori mai mare decit în 1959 — 
puterea instalată crescînd cu 481.000 kw 
prin punerea în funcţiune a marii hidro- 
centrale „V, I. Lenin“ de la Bicaz și a 9 
microcentrale în aval de aceasta, mărirea 
capacităţii Termocentralei Borzești cu 125.000 
kw, 

La sfirşitul anului 1965 regiunea Bacău a- 
vea cea mai mare putere instalată în gru- 
puri electrogene dintre toate regiunile ţării 
(621.000 kw), iar peste 50% din puterea ins- 
talată se află în hidrocentrale. 

Industria chimică, înainte aproape inexis- 
tentă în regiunea Bacău, a produs în anul 
1965 aproape 27%, din producţia industrială 
a întregii regiuni, rezultată din marile uni- 
tăţi chimice, construite şi utilate la nivelul 
tehnicii moderne (Combinatul chimic Bor- 
zești, Combinatul de cauciuc sintetic, Com- 
binatul de îngrășăminte cu azot Piatra 
Neamţ). Producem azi în regiune întreaga 
cantitale de cauciuc sintetic și fibre sintetice 
destinate atit consumului intern al econo- 
miei noastre naţionale cît și exportului. 

Producția industriei exploatării şi prelu- 
crării lemnului a crescut în anii şesenalului 
de aproape două ori atît în întreprinderile 
forestiere existente cit şi ca urmare a intră- 
rii în producţie a celor două complexe de 
industrializare a lemnului de la Comăneşti 
și Bacău. 

Realizări importante s-au obținut și în ra- 
murile industriei bunurilor de consum în care 


au fost construite întreprinderi moderne, 
s-au introdus procedee tehnologice avansate, 
s-au folosit materii prime noi, ceea ce a 
avut drept rezultat lărgirea considerabilă a 
gamei de sortimente, îmbunătăţirea calităţii 
producției și satisfacerea în condițiuni din ce 
în ce mai bune a cerinţelor populaţiei. Pro- 
ducţia industriei alimentare a crescut în anii 
şesenalului de 5 ori, iar cea a industriei u- 
șoare de peste două ori. 

Realizările obținute în industrie şi agri- 
cultură au constituit baza tehnică materială 
a creșterii nivelului de trai material şi cul- 
tural al oamenilor muncii din regiune. 

Cu prilejul vizitei conducătorilor de partid 
şi de stat în regiunea Bacău, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu a subliniat în nenumă- 
rate rînduri în cuvîntările sale necesitatea 
obiectivă a continuării neabătute a politicii 
de industrializare socialistă şi efectele tradu- 
cerii sale în viaţă, a necesităţii creşterii cali- 
tăţii produselor pentru piala internă şi ex- 
ternă. 

În anii 1966—1970 regiunea Bacău se va 
dezvolta in continuare într-un 'rilm susținut 
atit pe plan economic cit şi social-cultural, 
lapt care oglindește politica înțeleaplă a 
partidului, grija sa pentru dezvoltarea ar- 
monioasă în profil teritorial, a forțelor de 
producție dar în același timp pune sarcini 
deosebit de mari în faţa organelor şi a or- 
ganizaţiilor de partid, a unităţilor socialiste, 
a fiecărui om al muncii din regiune. 

Prin punerea în funcţiune a unor obiec- 
live industriale dotate cu utilaj modern de 
mare capacitale (Relon II, Melana II, la 
U.F.S. Săvinești, Fabrica de armături meta- 
lice de la Bacău, cu o capacitate de 10.000 
tone/an armături, Laminorul de 6 țoli de la 
Uzina de țevi Roman și multe altele), pro- 
ducţia globală a regiunii va creşte cu 
53,3% față de 1965, cu un ritm mediu anual 
de 8,9%. Producţia de energie electrică şi 
termică va creşte de două ori, a industriei 
chimice de peste două ori, a industriei con- 
structoare de maşini cu 900/7, 

În unele întreprinderi, prin intrarea în 
funcţiune a noi secţii, prin extinderea de 
capacităţi se vor obţine creșteri esenţiale 
de producţie. Astfel, la Uzina de fibre și 
fire sintetice Săvineşti, punerea în func- 
țiune a fabricilor amintite va duce la o 
creștere a producţiei globale industriale de 
6,5 ori. 

O problemă de primă importanţă rămîne 
și pe viitor creșterea calităţii produselor in- 
dustriale, care trebuie, în mod impetuos 
să fie permanent competiţional, pe piaţa 
mondială. Indicaţiile şi sublinierile făcute 
de secretarul general al partidului în a- 
ceastă direcţie, la întilnirea cu activul 
din regiunea Bacău, sînt de natură a ridica 
și mai mult conştiinciozitatea și dragostea 
creatorilor de bunuri materiale faţă de pro- 


dusele muncii lor, faţă de marca fabricilor 
românești, 


În anii cincinalului raioanele și orașele 
regiunii se vor îmbogăţi cu policlinici noi, 
spitale, cinematografe, laboratoare, săli de 
clasă, săli de sport și aproape 10.000 de 
apartamente; toate acestea se vor oglindi 
nemijlocit în creşterea nivelului de viață al 
oamenilor muncii din regiune, vor oglindi 
grija ne'ărmurită a Partidului Comunist Ro- 
mân pentru făurirea unei Românii socia- 
liste cu o economie înfloritoare în plin a- 
vînt tinzînd către cele mai înalte culmi ale 
civilizaţiei umane. 


Ing. Radu Manoliu 
Secretar al Comitetului 
regional! al P. C.R, 


sate puternice, oamenii lor au îmbrăcat por- 
tul sărbătoresc, Valea Bistriţei este azi o 
vale a luminii. La Podoleni, oaspeţii se o- 
presc în fața unei mari porţi de lemn. Este 
primirea cu brațele încărcate de bucate, 
căci toamna este bogată și roadele cimpu- 
lui și ale hărniciei oamenilor se împletesc 
fericit pe aceste meleaguri cu roadele ma- 
rilor cetăți ale industriei și ale energiei 
electrice. 
Dă 


Săvineşti. Mii de muncitori scandează u- 
rări pentru Partidul Comunist Român, pen- 
tru România socialistă, 

Cu ani în urmă, aici era cîmp neted, 
astăzi strălucesc retorte și turnurile chimiei 
moderne. Şi deși timpul scurs de la înte- 
meierea acestui izvor al firelor argintii este 
scurt, se vorbește de pe acum de „vechea 
uzină“: pentru că în numai doi ani, s-a 
înălțat o altă celate modernă, astiel că în 


„1970. producţia Săvineștiului va îi de patru 
„ori. mai mare ca 


În'. 1965. Şi aici_condu: 
cătorii de partid și de stat s-au interesat 
de buna gospodărire a uzinei, de miracolul” 
firului” alb și mai presus de toate de cali- 
late. Ca pretutindeni, și aici, vizila condu- 
cătorilor de partid 'şi de stat -capătă un ca- 
racter de dezbatere colectivă despre îmbu- 
nătățirea continuă a procesului de produc- 
ție, a vieţii/Oamenilor, un bilanț a! realiză- 
rilor obţinute. La piinea noastră dulce, la 
poamele miresmale,-la strugurii grei și la 
soarele mare se cuvin produse industriale 
care să le egaleze și chiar să le intreacă 


- pe cele din străinătate. 


Acesta este felul nostru, un permanent 


- Spor de frumuseţe și civilizaţie. 


Și fiecare sal a ieșit la. marginea șoselei 
altiel. Păstrători de proverbe Și datini, ţă- 
ranii de pe -Valea înaltă a Bistrijei și de la 
poalele muntelui au, venit cu portul și me- 
seriile și cîntecele lor. vechi și noi. La Pin- 
gărați s-au arătat. călăreţii, la Tarcău oa- 
meni ai pădurilor și ai apei, cu ţapine și 
ficrăstraie electrice, Şi au venit fete cu co- 
șuri cu afine și zmeură ca şi cum însuși 
muntele cu toate roadele lui ar fi ieșit: dar- 
nic la drum și Je-ar fîi_oferit oaspeților 
dragi. - 


-a 


Piatra Neamţ este un oraș în care tre- 
cutul se împletește cu prezentul și viitorul, 
Umbra marelui Șteian este umbra turnului 
străvechi. Plăieșii amintesc vremuri de glo- 
xie, ei stau deoparte șide altaacelor 80 
de trepte, ce duc spre Curtea Domnească. 
La lumina torțelor se urează „Bun venit”. 
Sint clipe emoţionante cînd sentimentul is- 
toriei, al continuării tiadițiilor înfiorează 
miile de oameni. Totuși Piatra Neamţ este 
și un oraș tinăr. Noua lui arhitectură înca- 
drată fericit în peisajul montan, vintul ozo- 
nat al pădurilor coexistind cu urmele trai- 
nice și glorioase ale trecutului, fac din a- 
cest oraş unul dintre cele mai frumoase 
din ţară. Politica partidului de dezvoltare a 
culturii și-a găsit în orașul de pe apa 


Cuiejdului o strălucită afirmare. În ultimii 
ani aici s-a ridicat modernul lăcaș al Casei 
de cultură. Mulţi oameni îi trec pragul îm- 
pletind astiel munca lor cu momente re- 
crealive, învățind frumosul și  dezvollin- 
du-și aptitudinile artistice. lată Teatrul de 
stat cu tinărul și entuziastul colectiv de 
actori şi iată Muzeul de arheologie în care 
sînt păstrate piese de o mare valoare, ilus- 
rînd cu pregnanță măiestria și dragostea 
poporului nostru pentru frumos. Izvoarele 
culturii milenare se varsă limpezi în cul- 
tura socialistă. „La trecutu-ţi mare, mare 
viitor“ este versul pe care îl poţi rosti cu 
încredere nețărmurită acum, aici, cînd en- 
tuziasmul se revarsă pretutindeni din inima 
mulţimii. 


Humulești, vestit loc din ținutul Neamţu- 
lui, sat cuprins, cu oameni harnici, toţi îm- 
părtăşindu-se din numele lui Creangă ca 
dintr-o fintină veșnică. Faguri cu miere ca 
înseși vorbele marelui povestitor și apă în 
ulcioare de lut pentru oaspeţi. Mereu vie 
este amintirea scriitorului, fiecare uliţă 
păstrează o întîmplare, o ghidușie a celui 
mai copil dintre copii. 

Au răsunat în aceste zile acorduri grave 
și trainice ale continuității tradiţiilor noas- 
re culturale. Acest sentiment s-a instalat 
cu pregnanţă, el a izvorit din profundul 


respect al celor de astăzi pentru creaţia ar- 
tistică a înaintașilor, expresie strălucită a 
geniului poporului român. Pășind cu emo- 
ţie în casa în care s-a născut lon Creangă, 
conducătorii de partid și de stat au oma- 
giat memoria povestitorului și nu numai 
atit, ci întreaga vigoare a spiritului nostru 
care a găsit în opera atit de dragă a ma- 
relui humuleștean rezonanțe fundamentale. 

Exprimind această multitudine de senti- 
mente, conducătorii de partid și de stat au 
scris în cartea de onoare: „Am poposit cu 
adincă emoție la casa părintească a lui 
Ion Creangă, povestitor neintrecut, artist 
remarcabil al cuvîntului, ieşit din rîndul 
celor mulţi, care a înzestrat literatura ro- 
mână cu pagini fundamentale, unice prin 
forța lor clocotitoare de viaţă, prin opti- 
mismul lor înalt, prin seva folclorică. Nu- 
mele lui Creangă care a intrat în străluci- 
rea artei universale, se va înscrie ca o 
expresie nemuritoare a însuşirilor de talent 
și geniu ale poporului român, ridicate de 
deplina înflorire în anii epocii socialiste”. 


* 


Drumul spre Vinătorii Neamţului îi poartă 
pe oaspeţi într-un ţinut în care s-a mani- 
festat cu strălucire spiritul unui alt mare 
rapsod al neamului: Mihail Sadoveanu, 
Aici, într-o grădină care amintește decorul 
„Dumbravei minunate“, marele scriitor a 
dat viaţă în decursul anilor unor pagini ne- 
pieritoare de baladă românească. Sălile ca- 
sei memoriale evocă din plin personalita- 
tea prozatorului, preocupările sale, pro- 
funda sa legătură cu aspiraţiile poporului: 
„Poposind în casa în care Mihail Sado- 
veanu a petrecut mulle ceasuri de cugetare 
și de creaţie, notează înalții oaspeţi în car- 
tea de onoare, aducem un profund omagiu 
genialului scriitor, marelui patriot, luptător 


pater roti 


cu cuvintul și fapta pentru cauza celor 
mulţi, pentru pace între popoare, pentru bi- 
ruința  orinduirii socialiste pe pămîntul 
României“, 

Un colţ de atmosferă sadoveniană înso- 
țește și alte popasuri ale oaspeţilor. În 
drum spre Roman, conducătorii de partid 
și de stat se opresc la vestitul han al An- 
cuţei. Personajele lui Sadoveanu prind viață 
din filele cărţilor, hangiţa, fraţii Jderi, că- 
lăreţii reînvie almosiera marilor mișcări de 
altădată cărora geniul rapsodului le-a dat 
forme dintre cele mai strălucitoare, 

Dă 


Cele 16 clopote ale Minăstirii Neamţului 
au vestit din turnul lor apropierea înalţi- 
lor oaspeţi. Semn de cinste și adincă pre- 
țuire. Sint  bronzuri turnate  meșteșugit, 
astiel că melodia lor se potrivește acestor 
locuri și oameni, vorbindu-le într-o limbă 
a lor. lar celui ce le sună îi trebuie un 
meșteșug asemănător. În arcul porţii oaspe- 
ţii sînt întimpinaţi de vicarul Mitropoliei 
Moldovei și Sucevei, de stareţul minăstirii 
și de alte feţe bisericești. Prin grija con- 
ducerii de partid și de stat, străvechei cti- 
torii a voievozilor mușatini i s-a redat azi 
strălucirea ei de odinioară. 

Preţioase sînt cuvintele rostite de către 
tovarășul Nicolae Ceaușescu, ele au subli- 
niat încă o dată necesitatea unei bune în- 
trețineri a monumentelor istorice şi de artă, 
ele constituie bunuri naţionale ce oglin- 
desc lupta pentru libertate și creaţie cul- 
turală a poporului român. Ele trebuie să 
servească generaţiilor viitoare pentru a le 
arăta că România de astăzi, România de 
miine urmează, peste veacuri și milenii 
strădaniile tuturor celor care au contribuit 
la ridicarea ei. 

. 


Cetatea Neamţului, loc sfint pe-ntinderea 
Moldovei și ochi de veghe. Căci două inimi 
a avut acest ţinut în vremuri de restriște; 
Cetatea Sucevei şi Cetatea Neamţului, și 
nu este îilă din istoria acestui popor care 
să nu amintească numele lor. 

Os din trunchiul țării — pildă de vitejie 
și dragoste peste veacuri. 


SECVENŢE 


& 


Țăranii — constructori ai socialismului 


În această toamnă bogată, ne amintim 
despre lucrurile mari şi frumoase realizate 
în ultimii ani în agricultura regiunii noastre. 

Încheierea cooperativizării agriculturii în 
primăvara anului 1962, a însemnat victoria 
definitivă a socialismului în patria noastră. 

Au urmat anii de prosperitate continuă 
a țărănimii cooperatiste, ani de muncă și 
de belșug, ani în care muncitorii ogoarelor, 
stăpini deplini ai roadelor, au înţeles că 
acesta este singurul drum al prosperității, 
singura cale de urmat pentru a șterge în 
întregime un trecut negru și amar. 

Statul nostru democrat-popular a trimis 
la sate zeci de mii de tractoare și mașini 
agricole, mii de ingineri agronomi și alţi 
specialişti în agricultură. De asemenea s-au 
acordat credite pentru creșterea avutului 
obştesc, s-au asigurat cantităţi sporite de 
semințe selecţionate, vite de rasă etc. 

Prin înființarea consiliilor agricole, alcă- 
tuite din ingineri agronomi, zoolehnicieni, 
medici veterinari, ingineri mecanizatori, pre- 
şedinţi de cooperative agricole de producţie, 
Iruntași ai recoltelor bogate, au fost che- 
mate la conducerea agriculturii mase largi 
de oameni care lucrează nemijlocit în pro- 
ducţie şi care îşi aduc aportul la întărirea 
din plin a agriculturii noastre socialiste, 

Acesteia îi revin sarcini de mare însemnă- 
tate în cadrul procesului de desăvirşire a 
construcţiei socialismului. Un loc deosebit 
în rezolvarea acestor sarcini, îl ocupă con- 
solidarea economico-organizatorică a c.a.p. 

În documentele consfătuirii pe ţară a ţă- 
ranilor colectivişti din decembrie 1961, se 
arăta: „Aceasta este o sarcină care trebuie 
să stea permanent în centrul atenţiei noas- 
tre, în vederea desăvîrşirii construcției so- 
cialiste la sate şi creșterii neîncetate a 
producţiei globale şi marfă, în fiecare gos- 
podărie“. 

În ani de muncă aviîntată, umăr lîngă 
umăr şi minte lingă minte, țăranii coopera- 
tori au înteles care este condiţia principală 
pentru întărirea economico-organizatorică a 
cooperativei agricole de producţie: sporirea 
şi dezvoltarea continuă a proprietăţii ob- 
şteşti, cea mai importantă cale de creștere 
a veniturilor c.a.p., de întărire a puterii lor 


Ovidiu Genaru 


Zid plutind la virtul lunii 
cu proverbe văruit frumos, 
toţi sînt vii în spuza lor 


deşi iarba le-a ajuns la os, țărănescul trup 


Să îi fost ori nu? Călătorim 
bat cu buzduganu-n soartă, 


din risipe că se-ncheagă 
Han, Ancuţa, naltă poartă, 


Jupuit berbec împunge 

prea tirziu mormînt de jar; 
sănătate-n cer şi doamnei 
megre ce ne îa în dar! 


economice, de ridicare a bunăstării 
riale individuale. 

“Aşa se face că valoarea proprietăţii ob- 
ștești în regiunea noastră la sfîrșitul anu- 
lui 1965 se ridică la aproape 550 milioane 
lei — mai mult cu peste 67% faţă de rea- 
lizările anului 1962. La 100 ha teren agricol, 
în anul 1965, revin peste 140.000 lei, faţă 
de 80.000 lei cît s-a realizat în anul 1962. 
Iar veniturile realizate din vinzarea produ- 
selor agricole în anul 1965 au fost de peste 
408 milioane lei. Această sumă marchează 
față de anul 1962 o creștere de 55%. 

Experienţa anilor de muncă laolaltă a ară 
tat vrednicilor țărani cooperatori că izvorul 
nesecat care îmbogățește necontenit proprie- 
tatea obştească este mărirea fondului de 
bază, Cifrele vorbesc iarăși, aici, în locul 
oricărui comentariu: valoarea Iondului de 
bază a crescut în anul 1965, comparativ cu 
1962, de 2,1 ori. 

Din vremuri depărtate, țăranul lucrindu-şi 
ogorul sărac a fost singur și neajutorat, 
viaja lui se scurgea în teama continuă a să- 
răciei. Astăzi, țăranii cooperatori se bucură, 
alături de întreg poporul, de sprijinul ne- 
precupeţit al statului socialist. O dovadă 
grăitoare în acest sens, o constituie credi- 
tele pentru investiţii acordate c.a.p., preţu- 
rile avantajoase pentru produsele contrac- 
tate, 

Pe măsura trecerii timpului, cei ce pe o- 
goare nesfirșite muncesc cu devotament, a- 
ducindu-şi din plin contribuţia la consoli- 
darea societăţii socialiste, s-au convins că 
numai îmbinarea justă a intereselor ob- 
ştești cu cele individuale asigură prosperi- 
tatea generală. 

În această privință, un puternic stimulent 
pentru ţăranii cooperatori, este retribuirea 
muncii nu numai după numărul zilelor-mun- 
că, ci şi după rezultatele muncii depuse. A- 
plicarea acestui sistem de retribuire a mun- 
cii, întărește disciplina în muncă a membri- 


mate- 


Ing. Gheorghe lbănescu 
Preşedintele Consiliului 
agricol regional 


(Continuare în pag. IV) 


3%  Hanu-Ancuţei 


Ancă legănată doamne 

de țambal lovit de -sus 

lin torcindu-și printre oaspeţi 
de fus. 


Han scăzut cu bolți de trig 
lampa cine-a răsturnat ? 
călăreţi din şapte sate 
moartea i-a încălecat. 


Vin băut din țiţe tari 
la răscrucea veche-nouă, 
sub înmărmuriri de aştri 
zidu-i năruit de rouă. 


Dar unde sint vechii oșteni, plăieșii, ţă- 
ranii, unde sînt brațele lor puternice și 
voința de a apăra cu viața lor pămîntul 
strămoșesc ? 

Sint în seva pădurilor și-n ghinda roșcală, 
sînt la temelia ființei românești. Și ca un 
har toate s-au împrăștiat în satele noastre 
prin fiii fiilor și-au ajuns la noi cu aceeași 
vigoare în timpul pe care-l trăim. 

Căci ială ! Unde zidurile ating buza nori- 
lor un șir de alţi plăieși apar și depun ju- 
rămîntul de credință. Ei nu sînt actorii 
Teatrului de stat din Bacău ci însuși e- 
coul viu al istoriei perpetuate peste pă- 
mînturi. Sînt clipe de mare emoție, cind tu 
însuţi parcă ai zidit această Cetate și nu-ţi 
mai aduci aminte. 


Neuilate vor rămîne cuvintele de adincă 
prețuire pentru eroicul nostru trecut, pen- 
tru apărătorii meleagurilor strămoșești, ros- 
tite aici de secretarul general al partidu- 
lui. Ele sînt ca o inscripţie de piatră, să- 
pată în anul una mie nouă sute șaizeci și 
șase. : 

„Mulţi au încercat să cucerească aceste 
frumoase și înfloritoare meleaguri, dar, aşa 
cum scria Eminescu, „CUM VENIRĂ SE 
FĂCURĂ TOȚI O APĂ ȘI-UN PĂMÎNT”. 
Ei nu au putut îngenunchia poporul nostru 
— şi nimeni nu-l va putea îngenunchia 
niciodală, România se va înălța tot mai 
mindră sub soare !“, 

Vechii plăieși sint ziditorii altor cetăţi, 
intr-o ţară liberă. Și iată și aceste cuvinte 
pe care memoria noastră nu le va uita nici- 
odată, glasul secretarului general al partidu- 
lui s-a întipărit și în piatră: „...aceste noi ce- 
tăţi vor păstra şi vor duce peste veacuri, pen- 
tru urmașii urmașilor noștri, vestea muncii, 
iscusinței și vredniciei constructorilor de 
azi ai socialismului care, învingind multe 
greutăţi n-au precupețit nimic pentru ferici- 
rea poporului“. 

În aceste locuri unde amintirea marelui 
Ştefan izvorăște din fiecare bulgăre de 
glie, am simţit că poporul este adevăratul 
făuritor al istoriei, el este continuatorul 
celor mai înaintate tradiţii și geniul lui 
creator va dăinui timpului. În curînd prin 
lucrările de restaurare Cetatea Neamţului 


se va reîntregi. Ochiul ei de veghe arde 


peste păduri. 


Lă 


Romanul și-a primit oaspeţii în lumina 
vie a îlăcărilor care prefac metalul, în lu- 
mina înaltă a inimilor și a dragostei pen- 
tru partid. Laminoriștii au raporiat iubiţi- 
lor conducători ciire elocvente, realizări de 
seamă, s-a vorbit despre perspectivele uzi- 
nei și despre marile sarcini de viitor. Peste 
tot, de-a lungul drumului metalului, munci- 
torii, inginerii şi tehnicienii au ținut să-și 
exprime entuziasmul fierbinte prilejuit de 
prezența în mijlocul lor a conducătorilor 
partidului și statului nostru. i 

În orașul de pe apa Moldovei, impre- 
sionante coloane de oameni, muncitori, ță- 
rani din Bozieni, Poenari, Sagna, îmbrăcaţi 
în pitorești costume naţionale inundă stră- 
zile orașului, expresie a unităţii de ne- 
zdruncinat dintre partid și popor. 


Ploaia de toamnă nu a putut stăviii pre- 
zența masivă a oamenilor pe traseul unde 
urmează să treacă coloana de mașini. Urale, 
ovaţii, spirit de sărbătoare însuflețită și în 
această atmosferă de bucurie, înalții oaspeţi 
intră din nou în orașul Bacău. Vizita la 
Complexul de industrializare a lemnului 
unie copacii străvechilor păduri se preiac 
în mobilă modernă, ' apoi popasul la Fa- 
brica de bere, cel mai tinăr obiectiv indus- 
trial al regiunii, au prilejuit noi maniies- 
tări de entuziasm,  accentuind în același 
timp caracterul de lucru al vizitei conducă- 
torilor de partid și. de stat în regiunea 
Bacău. 


e Oa 
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Întilnirea conducătorilor de parlid și de 
stat cu activul regional de partid a decurs 
într-o almosferă de nestăvilit entuziasm, de 
incredere nestrămutată în viitorul patriei 
socialiste. „Am venit în regiunea Bacău 
pentru a discuta cu activul de partid și de 
stat, cu comuniștii, cu oamenii muncii din 
întreprinderi, de pe ogoare, cu lucrătorii pe 
tărimul culturii, învățămîntului și științei 
despre măsurile ce trebuie luate in conti- 
muare pentru îndeplinirea în cele mai bune 
condiţii a sarcinilor trasate de Congresul 
al IX-lea al partidului“. 

Secretarul general al partidului a făcut 
un amplu tablou al realizărilor noastre și 
a analizat cu atenţie sarcinile de mare în- 
semnăltate ale cincinalului în regiunea Ba- 
cău, traducerea în viaţă a acestora. In cu- 
vintul său, conducătorul partidului a subli- 
niat că realizările înfăptuite pină acum în 
regiunea Bacău sint chezășia sigură a li- 
chidării treptate a unor neajunsuri ce se 
mai îac simţite încă în unele domenii de 
activitate. „Noi sintem convinși că oame- 
nii muncii din regiune, organizaţiile de 
partid, conducerile întreprinderilor, cu spri- 
jinul ministerelor, al institutelor centrale de 
cercetare, vor reuși să lichideze deficiențele 
și să îndeplinească în bune condiţii sarci- 
nile care le revin. Vă dorim acest lucru 
din toată inima, tovarăși!“ 

Întilnirea a constiluit o emoţionantă de- 
monstraţie a îorţei partidului nostru, a aspi- 
ra'iilor luminoase care-i animă în perma- 
nenţă activitatea. 

O mare de torţe iluminează piața Casei 
de cultură, Cerul este brăzdal de jerbele 
multicolore ale rachetelor. În sunetele fan- 
farei o uriașă horă. Se prind în jocul stră- 
bun și inalţii oaspeţi. Spectacolul artistic 
care a avul loc și care a ciniat in versuri 
avintate viața noastră luminoasă își găsește 
astiel o continuare firească în această ex- 
plozie de mari dimensiuni în care inima 
mulțimii bate în ritmul plenar a! sărbătorii. 

Revărsare de lumini și entuziasm, drumul 
pe care-l parcurg oaspeţii pină la gară de- 
vine un nou și minunat prilej de afirmare 
a dragostei şi recunoștinței noastre pentru 
partid, a miîndriei colective pentru anii so- 
cialismului biruitor pe care-i trăim. 


Cronică 


(la Cetatea Neamţului) 


Profiluri din piatră, de bărbați legendari 
cutreleră lumea la vreme de seară, 
poveștile curg printre apele mari 

ca un trup ferecat şi zbătut în afară. 


Printre ziduri frunzare-alergind 
trec şi se lasă pe fruntea de dor 

a celor rămaşi sub pămint prea curind 
în vremea de bucium a dragostei lor. 


ȘI în nopțile toamnei războinicii treji 
vin ţării să-l fie din nou de folos, 
preiăcuţi într-un lan fericit de viteji 
sub inima ierbii, din somnul frumos, 


Boltiţi-vă arbori şi vinturi şi ploi 
peste pasul-ecou din lutul adinc, 

din abur bărbaţii se-ndreaplă spre noi 
cu rană stelară sub sinul lor sting. 


ŞI sunetul surd se ridică-n cimpii 
şi-nconjură lumea la vreme de seară, 
de sub îrunţile moarte și attta de vii 
braţe de aer se zbat în afară, 


M. Sabin 


Continuare 


lor cooperatori, ridică calitatea lucrărilor 
fectuate și ca urmare duce la sporirea con- 
siderabilă a producţiei agricole vegetale şi 
animale. 

Astăzi agricultura nu se mai face la întim- 
plare, aplicarea riguroasă a normelor științei 
agrotehnice asigură creșteri ale producţiei 
din ce în ce mai mari. Astfel, în regiunea 
Bacău, în sectorul vegetal, ponderea cea 
mai mare o deţine cultura griului și po- 
rumbului, Cu griu-secară, se cultivă anual 
cca. 93.000 ha, respectiv 32,6 la sută din 
suprafaţa arabilă, cu porumb cca, 100.000 
hectare — peste 35 la sută din suprafața a- 
rabilă, iar cu plante tehnice 34.000 hectare 
— cca. 12 la sulă din suprafaţa arabilă. 

O alenţie deosebilă acordă cooperativele 
agricole de producţie dezvoltării necontenite 
a sectorului zootehnic. Dind ascultare în- 
demnului partidului și folosind cu pricepere 
ajutorul acordat de către stat, cooperativele 
agricole de producţie din regiunea Bacău 
şi-au sporit an de an numărul de animale 


medie -, 
> 85006 Steele 


„m„„«numal din izvorul care ţişnește din stin- 
cile colțuroase sau șerpuleşte lin pe ni- 
sipurile aurii au sorbit strămoşii noștri, în 
vremurile grele vitejia și înțelepciunea care 
i-au ajutat să răzbală prin secole”. 


(Din cuvintarea tovarăşului NICOLAE 
CEAUȘESCU la intilnirea conducălo- 
ilor de partid și de stat cu oameni 
de cultură și artă). 


Drumul spre izvoarele Mioriţei urcă la 
Vrancea, Țara de munte, ţinut de piatră, 
de lemn, sălășluit de suflete tari din vechi- 
mile lui. Din cuiburi de vulturi neamețiţi 
de lumina puternică prin care trebuiau să 
treacă, neimitricoșaţi de umbrele s încilor 
reci, de neiîntrerupta adincă plingeie as- 
cunsă a bradului, de aici au zburat și cu 
mult inaintea lor zburaseră strămoșii lor și 
strămoșii strămoșilor, la fel fără teamă, cu 
armele lor de atunci şi de mai de nult la 
chemarea buciumului şi a fumurilor înalte 
din colină în colină, focuri de primejdie 
ce vestesc dușmanii la hotare, cu armele 
lor felurite să dea în străinii răi și cu 
fluiere și cavale şi cobze să preamăvească 
victoria, cu vin din podgoriile ce 1 desc 
sub munţi pe dealuri, şi piinele ca pi: trele 
morii de mari ca aurul de luminoas= ca 
mierca florii din cimp de gustoase, cu pești 
de la Dunăre și Marea din aceste Jocuri 
și-au întins aripile feciorii Vrîncioaiei, cina 
Stefan prea-dreptul și viteazul și sfintul 
Domn buciumă întru apărarea Mold 
Sapte feciori zămisli Vrincioaia, cu ce du- 
rere și dragoste îi destină ea patriei şi ră- 
mase în așteptare și singură în casu în 
care înaintea zorilor cu mult, prezenla a 
şapte bărbaţi tineri din primul ci singe 


proprietate obștească. Efectivele de animale 
au crescut în anul 1966 cu peste 30.000 cap. 
bovine, din care cca. 10.000 cap. vaci și 


Țaranii — 
constructori 
ai socialismului 


juninci, peste 3.500 cap. porcine, peste 
90.000 cap. ovine. 

Sarcini de seamă revin şi agriculturii. 
Partidul și guvernul au luat o serie de mă- 


De eine ti 


umplea odăile cu toate zgomotele şi mișcă- 
rile trezirii la lumina opaițului, deasupra 
negrele birne prietenoase, șapte zeghi a- 
tirnă pe culme, şapte baltage după ușa 
scundă, focul în vatra de la începutul casei 
și însufleţit în fiecare dimineaţă, apoi ple- 
carea în pădurea de piatră și cu oile în 
pripoare binecuvîntate şi cu vitele mai şi 
ivire a soarelui sau numai a luminii în- 
tr-un fel și iarna într-altfel și deosebit pri- 
măvara şi toamna iar ea, Vrincioaia-mamă 
stind în pragul casei cu ochii după fiii ei, 
da, cu toată durerea și dragostea ei multă 
îşi dărui. feciorii luptei pentru pămîntul 
străvechi locuit de români și după victorie 
ei deveniră stăpinii definitivi şi toţi urma- 
şii lor aşijderea, urmașele Vriîncioaiei își 
trimiseră feciorii la hotare și întorcîndu-se 
sau neîntorcindu-se, aceștia rămaseră mereu 
stăpinii și apărătorii, 

Acolo, pe multe guri de rai se aprinse 
cîntecul, poate cu mult înaintea vrincenilor 
pe care legenda îi trimise pînă la noi și 
mai departe, la început fluierat în flui re 
de os, fluiere de soc, fluiere de fag și mai 
tirziu, din înțelepciunea păstorilor aduna! 
prin sufletul lor strecurat și la lume iat, 
ajunse pînă în vremea noastră limpede ca 
cerul munților înalți care mai repede de “it 
restul pămîntului asistă la apariția soarelui. 

De bună seamă, unul din drumurile Mi» 
ritei a urmat calea cotită şi răsucită a Bis- 
triței; învăţind-o şi adăugind-o, păstorii 
trecură la deal și la vale de multe ori si 
străbătură trecătorile înguste și se opriri 
în popasuri lungi de vară pe păşunile bo- 
gate ale munților Bistriţei şi din Rodna că- 
tre Țara Dornelor și mai la vale, 


suri organizatorice și materiale pentru a 
crea condiţiile necesare îndeplinirii progra- 
mului de dezvoltare a agriculturii noastre. 


O atenţie deosebită se va acorda in viitor 
creşterii şeptelului, precum și plantării de 
vii şi livezi, aducătoare de mari venituri. 

Aceasta este o sarcină importantă decur- 
gind din Directivele Congresului al IX-lea 
al P.C.R., şi secretarul general al partidului 
nostru, la întilnirea cu activul de partid 
din regiunea Bacău, a subliniat-o din nou, ca 
fiind de natură să contribuie direct la creş- 
terea bunăstării oamenilor muncii. 

Întimpinînd cu dragoste şi nețărmurită 
bucurie pe conducătorii de partid și de stat, 
ascultind cu mindrie aprecierile și sfaturile 
inalților oaspeţi şi însuşindu-şi îndrumă- 
rile preţioase date de tovarășul Nicolaie 
Ceaușescu, în acest început de toamnă bo- 
gată, țăranii cooperatori, inginerii și tehni- 
cienii din regiunea Bacău vor şti să facă 
faţă cu cinste sarcinilor trasate de partid, 
contribuind din plin la înflorirea României 
socialiste. 


Așa trebuie să fi fos și nu alifel. Fiindcă 
Sadoveanu însuși, magul călător și cronica- 
rul in al acestor locuri, simțind, el, care 


de multe sute de ani umbla în toate ano- 
timpurile din hăţiș în hăţiș, prin poieni pe 
la toate izvoarele, simțind deci sub tălpile 
lui urmele rămase în piatră şi pe sub rin- 
duri de frunze putrede și înviate şi putre- 


zite iarăși, și auzind într-o noapte unde ale 
ecoului vag picurat din tălăngile rare de 
uneori și departe una de alta oile speriate 
de vise urite le mișcă în somn și tresar 
omenește, și venind pînă la el răsufletul 
ciinilor neliniștiţi şi tîngu'rea oii năzdră- 
vane și gindindu-se la toate acestea el 
văzu drumul pe unde odată au trecut trei 
ciobani, în jos, spre Vrancea, sau sus spre 
Rarău, cine știe. Astfel, ce trebuia plătit, 
se plăti nu departe de Porca, pe un drum 
ce lasă în stinga Pistriţa și se duce la 
Sabasa. De nicăieri nu așteptă Vitoria Lipan 
dreptatea, nici n-avea de unde veni, ea şi-o 
făcu singură după legea veche a muntelui 
și cu ajutorul muntelui, al înțelepciunii și 
iubirii ei. 

Luminoasă poveste a căutării adevărului. 

Şi astăzi, cei ce minuiesc unelte de scris 
trec pe la locurile Mioriţei. Mai limped= 
ca niciodată, cerul deasupra lor, Și umbra 
luminoasă a Cintecului bătrinesc — izvu- 
rul. Apleacă-te și bea. 


George Bălăiță 


——————— 
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Centum anni Academiae 


In ultimul secol, creșterea îorțelor de producție, extinderea și periecţionarea rețelei de comuni- 
caţii, crearea unor instituţii de cultură și știință — au dat posibilitatea unor remarcabili oameni de sti- 
inţă și inveniatori să se afirme în mulle domenii. Deși condiţiile erau deseori vitrege, totuși la Bucu- 
rești, Iași, Timișoara, Cluj, Tg. Mureș, Galaţi și in alte orașe ale țării, pretutindeni unde s-a ivit cea 
mai mică posibilitate, s-a impus îorța creatoare a tehni: științei românești. La Cluj, de exemplu, 
au trăit și activat personalităţi marcante ale știin'ei ca i ianul Augustin Maier, primul în luine 
care a demonstrat că pe circuit se pot efectua simultan mai multe convorbiri telefonice, la ş rindul 
său chimistul Gheorghe $pacu, intemeietor de școală, a deschis noi căi de cercetare în domeniul chi- 
miei anorganice şi analitice. Tot aici a lucrat și vestitul biolog Emil Racoviţă. La Iași, oameni de 
ştiinţă ca fizicianul D. Hurmuzescu, creatorul unui eleciroscop original, chimistul Petru Poni, a 
cărui operă științifică a culminat cu lucrările sale asupra compozi chimice a petrolului ro- 
mânesc și chimistul Radu Cernătescu, cu importante lucrări și alţii au contribuit ca acest oraș 
să devină un important centru al culturii și științei româneș Insuileţit de pasiunea muncii 
științifice, biologul Ion Borcea, după studiile făcute la Iași, a pus bazele Staţiunii zoologice ma- 
rine de la Agigea. Nu poate îi trecută cu vederea nici activitatea ing. Anghel Saligny, pentru ri- 
dicarea orașelor Galaţi și Brăila, sau a lui Corne Mikloși, întemeietorul școlii tehnice romă- 
nești din Timișoara. 

Dacă înainte de eliberare nu existau unități de cercetări științiiice în alte centre ale ţării, 
cu excepţia Capitalei, astăzi Iașul numără șase unităţi, Clujul alte șase, Timișoara — trei, Tg. 
Mureş şi Craiova au devenit de asemenea centre științifice. pr 

În anii din urmă, vechea capitală a Moldovei, urmind pulsul dezvoltării întregii ţări, a de- 
venit un important centru ştiinţific al ţării. Oamenii de știință ieşeni, cercetatorii, sînt cunoscuţi 
pentru lucrările lor în matematică, chimie macromoleculară, tehni: biologie, istorie, arheologie, 
lingvistică, istorie literară şi folclor, fizică, geochimie, economie etc. În cadrul noului Centru de 
fizică din Iaşi, de pildă, se continuă studiile de magnetism ale straturilor subțiri şi ale firelor, ale 
anomaliei magnelice din Moldova și se pun bazele unei tematici din fizica metalelor. Tot aici 
s-a organizat recent Centrul de cercetări tehnice. 

Clujul cunoaște, de asemenea, o intensă viaţă știinţiiic 
în domeniul electronicii și al mașinilor de calcul, al fizicii nucleare, chimiei ancrgan 
și medicinii, istoriei și arheologiei, lingvisticii și istoriei literare, pedologiei, îilozoiiei, psihologiei 
și isloriei artelor. 

Timișoara este astăzi un alt mare centru științific al ţării, în care se efectuează studii și 
investigaţii în domeniul științelor tehnice, al embriologiei, al chimiei şi coloranților, al pedolo- 
giei și lingvisticii. Tot aici este prevăzut să ia îiință și un sector de seismologie care se va ocupa 
de cercetări legate de o mai bună amplasare a unităţilor productive. 

Trebuie menţionate și preocupările cercetătorilor din baza de la Tg. Mureş în domeniul neu- 
ropalologiei, neurochimiei și istoriei. La Tg. Mureș se dezvoltă, de asemenea, un adevărat centru 
de filologie şi istoria artei care urmărește cercetarea tradiţiilor de luptă comună ale poporului 
român și ale naționalităților conlocuitoare. La Craiova şi-a început în acest an activilalea cel 
mai tînăr centru științific al țării. 

Faptul că o serie de unităţi ale cercetării știintiiice sint amplasate — e vorba mai ales de 
cele din provincie — în apropierea unităţilor productive, este de natură să contribuie la orienta- 
rea temalicii de cercelare, la evitarea paralelismelor, la întărirea colaborării între producţie și cer- 
celare. Unde și-ar fi pulut găsi mai bine locul institute departamentale, ca cele din Cimpina și 
Ploiești, de pildă, decit în aceste oraşe? 

In cadrul acţiunii de integrare armonioasă a potențialului știinţiiic din toate regiunile țării 
în mișcarea științifică naţională, întreprinsă de Consiliul Naţional al Cercetării Ştiinţifice, bazele 
și filialele Academiei urmează să cunoască o amplă dezvoltare, în sensul unei mai bune repro- 
jilări şi diversificări în funcţie de necesităţile producției, ale zonei, regiunii în care se găsesc 
amplasate. Pe linia acestor preocupări de îmbunătățire a repartiţiei teritoriale a îorțelor de cer- 
celare ale Academiei se înscrie desigur și mărirea numărului de secţii și sectoare de cercetare 
din unele filiale și baze ale Academiei 

„Congresul al IX-lea al partidului, arăta tovarășul Nicolae Ceaușescu la Sesiunea solemnă 
consacrată Centenarului Academiei, a subliniat că în condiţiile revoluției tehnico-știintiiice mon- 
diale, înfăptuirea programului de propășire economică a patriei este indisolubil legată de inten- 
sificarea cercetării științifice, de introducerea pe scară largă în producţie a cuceririlor științei şi 
tehnicii contemporane, de creșterea aportului oamenilor de ştiinţă la întocmirea studiilor și ela- 
borarea soluțiilor cerute de mersul inainte al producției 


i 


se efectuează aici atit cercetări 
„ biologiei 


acad. Ștefan Nădășan 
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Și dăruit cu harul unui șirag de viel 


În care noi, românii, de-a 


Rareori un popor poate avea bucuria unei ple- giu postum uneia din gloriile literaturii române. 
nitudini morale ca aceea pe care o încearcă, Nici cei peste o mie de membri ai formațiilor 
la centenarul Coşbuc, poporul român. Amploarea, artistice de amatori (formaţii de joc, tarafuri 
proporţiile și rezonanța atitor manilestări cul- populare, coruri reunite), nici freamătul cald al 
turale organizate în ţară şi străinătate cu acest amfitrionilor cu casele lor festiv încadrate 
prilej, confirmă atit popularitatea excepțională a covoare şi ţesături la ferești, ori ghirlande 
poetului cit și aprehensiunea culturală a poporu- flori şi verdeață la porţi, n-au putut egala, 


lui ce-l sărbătorește. element de surpriză, forfota lumii care venea. 


„Cinstind pe un poet, începem să facem operă 
serioasă“ — spunea prin 1928 Mihail Sado- 


în acest număr 


EVGHENI EVTUȘENKO — poeme 
Colocvii pariziene — ŞTEFAN HAIDU 
BACOVIA inedit 
PERSONALITATEA SPORTIVULUI (anchetă) 
TUNIS-CARTAGINA : creion de călătorie 


CIZEK OLGA 
ilustrație la „Divanul persian“ 
de Mihail Sadoveanu 


(ue S 
jy Mi a 
Vu % 


Sub acest semn, cu murmur de tulnice sub levat idealul eroic al operei lui, idealul unităţii 
bolți înalte, s-a desfăşurat, ca un oficiu liturgic, naționale în creația sa; s-a vorbit de Coșbuc 
ritualul acestui impozant centenar. Nu a fost cintăreț al pămîntului românesc“, Coșbuc şi 
om să nu simtă o clipă acolo emoția unei adinci sentimentul naturii, legătura sa strînsă cu viața 
regăsiri. Vibraţia în conștiința poporului a unui poporului, cu limba lui; s-a studiat cultura 
poet cu adevărat popular şi ecoul mesajului poelului, opera sa de lraducător, s-au publicat 
operei sale — sfruntînd depărtările — în spa- manuscrise inedite, noi documente, corespondenţă, 
țiu și timp... scrisori familiale, a fost pus în lumină — în 


Sfirşit — Coșbuc omul. Avem azi o idee mai 
clară, mai largă despre ce a însemnat Coșbuc 


veanu. Prin extensiunea, prin ecoul său public, în ansamblu, privit în contextul epocii noastre 
prin masivitatea lui surprinzătoare, centenarul și în perspectiva nouă a timpului, în corelaţia 
Cine cu opera sa. Ne dăm seama, în sfirșit, pe bază 


Coşbuc răspunde aievea acestei năzuințe. 
a fost la Hordou (azi satul Coșbuc), în 18 sep- 
tembrie, şi a putut urmări acel unic spectacol 


în aer liber, care a transformat întreg satul în- A fost, într-adevăr, o zi mare, o zi care 
tr-o scenă imensă, în mijlocul unui amfiteatru se poate uita, cinstind deopotrivă un poet 
al naturii, a fost uimit nu atit de alaiul ste- un popor. Căci „un popor care-şi cinstește poe- 
garilor, al druștelor, sutelor de călăreţi evoluînd ţii — cum spunea altădală Mihail Sadoveanu — 
în ritm lent pe coastele înzestrate cu păduri dovedește că a intrat într-o zonă de spiritua- 
și poieni în decorul fantast al Nunții Zamfirei, litate şi are dreptul să se așeze între neamurile 
cit de spontana revărsare a acelui imens fluviu înaintate ale lumii. Acest popor a ajuns 

de oameni (zeci de mii de oameni), care au înţelegerea că artiștii săi sint solii către alte 
ținut să aducă prin însăşi prezența lor un oma- grupe umane și către viitorime“, 


de studii și investigaţii pătrunzătoare, de ecoul 
său în alara hotarelor, de circulaţia operei sale 


Comunicările care au avut loc în cadrul im- în limbile germană, maghiară, rusă, sirbă, bul- 
presionantelor sesiuni științifice și paginile a- gară, franceză, italiană, spaniolă, engleză etc. 
părute în presă cu acest prilej, nu fac decit și-l privim, așadar, în perspectiva universalită- 
să confirme ideea că „intre marii poeţi de fe- ţii, Coșbuc ni se apropie, și direcţiile esenţiale 
lurite limbi — cum scria Arghezi — rebuie 
definitiv aşezată poezia lui Coșbuc“. S-a vorbit 
de Coşbuc „poet al poporului”, s-a fixat locul Al. Husar 


său în istoria literaturii române, s-au analizat 
diferite aspecte ale bogatei sale creaţii; s-a re- continuare în pag. 6=7 


II)! 


Redăm cîteva scrisori trimise — între 1 fe- 
bruarie 1906 şi începutul lui februarie 1913 — 
de Ibrăileanu și Topirceanu lui Octav Botez, 
care, începînd cu anul 1908, a studiat la Gre- 
noble și apoi la Berlin. Acestea aparțin d-nei 
Silvia O. Botez (Bucureşti). 

Din corespondența respectivă se desprind u- 


nele date, destul de importante, privitoare la 
apariţia Vieţii Românești, colaboratori, muncă 
dusă de cei doi mari oameni de litere pentru 
bunul mers al revistei etc, 

Viitorul a confirmat, în mod strălucit, profeția 
lui Ibrăileanu care a spus că „revista noastră 
va avea un mare răsunet“. 


N. Gr. Steţcu 


1 
Carte poștală 
_ Ştampila poştei: Iassi, 1 feb. 06.118. 
lassi, 2 feb. 906 
Iubite D-le Botez, 
. Te rog vino pe la mine. Scrie numai decit fratelui 


D-tale și spune-i că ne-a trimis o nuvelă 1) Vlahuţă, ne-a 
promis pentru Nr. 1 Gane î), ne va trimite Dr. Can- 
tacuzino etc. şi că, chiar dacă ar colabora la Curentul 
Nou (care, cred, nu va putea !) apare; am scris lui 
Sanielevici să-l contopească cu „Viaţa românească”), să 


colaboreze și Ja noi, căci revista noastră va avea un 
mare răsunet. 
G. Ibrăileanu 
D-lui Octav Botez / (la DI. Colonei 
Botez) / Fundacul 40 de Sfinţi/ Loco. 


a 


Carte poştală cu antet: 

Redacţia revistei „Viaţa Românească” / 
str, Română, 4 / Iași... 190... / Ştam- 
pila poștei: Măn. Neamţului / (începu 
tul lui august 1908) 


Amice Octav, 
ji răspund tirziu, căci... am fost la Ceahlău (cu Stere, 


E —— 


Sadoveanu, Izabela 4), Carp 5) şi Neculau 6), pe care nu poți, sau nu-ți place — totuşi, te rog, scrie ceri 
lam găsit pe drum, pe la Petru-Vodă). Nimic nou. Ai trece prin cap, ajută-ne la colaborare. 
primit revista pe dulie? Am scris, pentru August, un Salve săi 
articol despre „„Postumele” ui Eminescu 7). A plouat G. Ibrăileanu 
ipe aici. Acum e frumos. „Cursurile 
Eee eaia 20 Iulie: am ţinut cite 2 ceasuri D-lui Octav Botez / Goethestrasse, 66 
po zi. Am avut auditor numeros: Bucovineni foarte MI / Charlottenburg -— Berlin. 
puțini. Am vorbit despre Cirlova, Alexandrescu, Alec- i 
sandri, Bolintineanu, Russo, Eminescu, Vlahuţă, Coșbuc şi 
Goga.' Cind vii? Salutări prietenești. Ca Ro a Ba atatia 
Gr Aălieana Administraţia revistei „Viaţa Românească” 
în No. de August apar în „V. R.': M, Codreanu ?) E 


str. Cuza Vodă 52 (fostă Golia) / Directori: 
E. Stere şi Dr. I. Cantacuzino / Iaşi... 191.. 
(inceputul lui februarie 1913) 


şi Minulescu ?). 
M. Deschamps Gouăraut / (pour M, O. 
Botez) / Rue Villars, no. 1, 2-e 6tage / 


Grenoble (France). Dau atai 
m Dacă ai ceva, trimite urgent, Dacă nu poţi urgent — 
lasă pe No. viitor. 
Carte poştală cu “antet: Brand — pertect 1). DA 
Redacţia revistei „Viaţa Românească” / Ce mai faci? De-am trăi pină la vară să ne vedem.. 
str. Golia 52 / Iaşi... 191... / Ştampila „Ce frumos era în cringuri”... 
poştei : Iaşi, 6 Mar. 12... G. Ibrăileanu 


Vă salut 
Soroceanu 1) 


Amica Octav, 
Articolul, ţi 


-am cetit pe jumătate 1), E foarte bun. 


din corespondenţa lui Ibrăileanu 
și Topîrceanu către O. Botez 


di pui şi virgule. Ce faci la vară? Nu vii în țară? 
Congediul meu e pentruca să scriu despre Vlahuţă 11). 
Dar adresa mea e tot la redacţie, unde vin regulat. 
Dar n-am să scriu nimic, (Cred c-am să reuşesc să mă... 
abţin). 


Hern Octav Botez / Goethestrasse 66 
III / Charlottenburg — Berlin. 


VI 


Stere e tot la Arad :*), Am auzit că-i împacă, ierte aha a: ec 
Te salut cu dragoste, ta ' 
3 setat 10, deasa Tbrăileania str. Golia 52 / Iași, 12 Nov. 1911. 
Herrn Octav Botez / Goethestrasse 12 
IV / Charlotienburg — Berlin Domnule Botea, 
Vă roagă d. Ibrăileanu să-i răspundeţi imediat: 1) 
Dacă trimiteţi recenzia 1) despre Xenopol, şi cind? 2) 
Iv Ca recenzii o să mai trimiteţi ? 3) și ce reviste veti re- 
cenza de acolo? E necesară multă urgenţă! Şi eu vă 
Carte, postăli cu natalia întreb; 1) Ce mai faceli? 2) Vă cunosc nemioaicele că 
Redacţia revistei. „Viaţa Românească”, AI Dr 
Iași / str. Cuza Vodă 52 (tostă Golia) / o pIiooata 
191... 7 Ştampila poștei: Iași, = 
28 ian. 913 Vlerrm Octav Botez / Goethestrasse | 
Ch iii — 
Amica Oeag. harlottenburg — Berlin. 

i trimit 4) Moni <s> mul (?) pentru 0 scurtă re- + i i 
censie. Co cărți pain 1912 sal oi colo ? Scrie-mi mumele ls) EAT role, pa Sal ta Aaea > i e en Le 
or şi pe care le poți recenza. Voim să completim — blicistică ă imidă": "(vezi E 
de-am putea — acum ceia ce am neglijat în cursul DUisiiCĂ redusă, și timidă” (vezi Istoria MMteraturii ro: 


mâne) de G. Călinescu, București, 1941, p. 591). A studiat 


anului trecut, ÎInsfirşii, dacă n-ai nimic de recenzat, ori şi în străinătate, la Grenoble (1908), Berlin şi Geneva 


(1912—1915), Conferenţiar de critică și estetică literară 
Ja Facultatea de litere din Iași (1827—1936). A ținut locul 
lui G. Ibrăileanu în timpul cit a fost bolnav, De la 1 
aprilie 1936, profesor suplinitor şi apoi titular la catedra 
de istoria literaturii române moderne şi estetică literară. 
A publicat citeva cărţi, multe articole şi recenzii, mai 
ales în Viaţa Românească (vezi și Anuarul Universităţii 
Mihăilene din Iaşi, 1935—1930, lași, 1937, p. 36). 

1. 2. În primul număr al Vieţii Româneşti (martie 1909), 
N. Gane publică articolul Cum am tradus „Iniernul”' de 
Dante și Al. Vlahuţă nuvela Datorii vechi. 


3. Curentul now, revistă, Galaţi (15, XI. 1905 — martie 
1906), sub conducerea criticului H. Sanielevici. 
4. Izabela Sadoveanu (n. 1873 — m. 1941), profesoară, 


colaboratoare la această revistă. 

5. M. Carp, colaborator la Viaţa Românească. 
profesor și la liceul din Bacău, unde, printre alții, are 
colegi pe D. D. Pătrășcanu și G. Ibrăileanu. Ultimul a 
funcţionat la această școală de prin februarie 1899 pînă 
la 13 septembrie 1500, cînd, la cl. V-a, vorbea elevilor 
despre „analiza unui discurs”, (Nu-i adevărată afirmaţia 
că a fost numit acolo la 1 sept. 1896). N-a predat româna 
nici la Călăraşi, unde a fost numit pe data de 1 sept. 
1897 (vezi Anuarul Liceului „Știrbei Vodă" din Călăraşi, 
anii 1921—1922, Călăraşi, 1923, p. 10). 

6. Ioan S. Neculau publică în revistă articole şi multe 
recenzii. 

7. Articol publicat în nr. 8 (august), 1908, 

8—9. În același număr mai publică cinci sonete M. 
Codreanu (Corbii, Amon, Sturzul, Somnul rozelor și Că- 
lăreţul) şi 1. Minulescu o poezie (Nocturnă). 

10. Cred că este vorba de Istoria partidelor politice în 


România, de la origini pînă la 1866, vol. 1 (partea L-ID, 
Bucureşti, 


A fost 


1910, de A. D. Xenopol. Privitor la această 
lucrare, O, Botez publică un amplu articol (0 istorie 
a partidelor polilice în România) în nr. 3 (martie) și 4 


(aprilie) 1912, 


M. În 1912, G. Ibrăileanu publică la lași lucrarea sa de 
doctorat, Opera literară a d-lui Vlahuţă. Volumul a fost 
a în revistă în 1913 (nr. 10, 11, 12) şi 1914 (nr. 
„2 şi 3). 


12, În rindurile partidului naţional român din Transil- 
Vania erau mari divergențe. Gruparea condusă de O. 
Goga, V. Lucaci și alții — împreună cu 0 parte a in 
telectualității — se orienta spre România și critica con: 


ducerea partidului, 
energie pentru 
Transilvaniei, II, 


cerindu-i să lupte cu 
înfăptuirea programului (vezi Din Istoria 

Bucureşti, 1961, p. 293, 295). În 1912. 
C. Stere se duce peste munţi, ca să curme cearta dintre 
„lraţi” (Vezi Amintiri de la „Luceatărul”', Bucureşti, 1936, 
de Oct. C. Tăslăuanu, care afirmă că Stere s-a amestecat 
nechemat in lupta dinire „tribuniști”: și conducerea pazti- 
dului, ca să-și ciștige merite faţă de conducătorii politici 
din România). 

13, Să fie voiba despre Monsimo e scienza giuridica- 
sociale de L. Picece ? (vezi Viaţa Românească, nr, 9 (sep- 


mai mută 


tembrie) 1911, p. 478, rubrica Mişcarea intelectuală în 
străinătate). 

14. Articol publicat în nr. 2 (februarie), 1913, de către 
O. Botez, 

15. C. Soroceanu, colaborator la revistă, m. 1918 (vezi 
M._ Sevastos Amintiri de Ia „„„Viaţa Românească'', Bucureşti 
1957, p. 167), 


16. Este sigur că Topirceanu se referă la articolul de ia 
nota 11. 


= BREVIAR CRITIC 


Răzbunarea lui c. tuică! 


În mod normal, studenţii 


care nu frecventează cu re- 
gularitate cursurile, care rămin repetenți sau corijenţi, 
ori comit fapte necuviincioase, rămin fără bursă dacă 


au avut-o vreodată, sau sint pur şi simplu exmatriculați 
Aceasta — pentru a nu-și stingheri colegii și pentru a 
mu ocupa un loc nemeritat, pe care alţi tineri, poate mult 
mai îndreptățiți, nu au avut şansa să-l capele. Ce aflăm 
insă, spre marea noastră nedumerire? Că tocmai „„Viaja 
studențească”! (nr. 30-31, din 24 IX 1966) mu e de acord 
cu această lege de aramă a eticii universitare. Allte] cum 
s-ar explica faptul că unui studeni, care ar trebui să fie 
intilnit la cantină doar în orele suplimentului, i se pun la 


dispoziție pagini întregi ale revistei? Nu se gindește 
casieria revistei că asifel i se asigură lui c. duică ori 
luică — n-am reţinut exact, — un loc constant la Cucu- 


bar sau la alte debuşee ale unui spirit, vai, invizibil în 
examene şi seminare ? Amicul tuică sau ţuică — n-are 
importanță, — scrie intr-un fel de exudat publicistic, în- 
titulat „Omul cu o deschizătură în trup” (op, cit. p. 18): 
„Mărturisim cu sinceritate că de aici am pornit, cu dorința 
vie de a ajuta la închegarea unui colectiv de interpreți 
ai ipostazelor omului în poezia noastră de cea mai strictă 
modernitaie, insuficient discutată şi, mai ales, fals, atunci 
cind _e'' (ulf!), În continuare, restanțierul C, Duică stre- 
coară o aluzie răutăcioasă, în genul poreclelor acordate 
de şcolari: persecutați profesorilor Fireşte, spune „stu- 
dintele şi publicistele”' ţuică, contuzia era făculă între 
Eugen Barbu (prozator mult prea cunoscut) şi Ion Barbu *), 


După alte citeva clovnerii ca acestea: „,B. P, T. Mi- 
clăuș  — „Mult zgomot pentru nimic”! — influențe ale 
folclorului papuaș în teatrul lui Shakespeare — Referiri 
la alţi autori moderni, F.L.F.A., 1959, tinărul Duică își 
duce aminte că a lăsat niște poezii spre publicare la 
„Ateneu”, în seama poetului Ovidiu Genaru, de al cărui 
volui „Un şir de zile'', tocmai aflase la o ţuică. $ 


fiindcă după ţuică merge o gustare, apoi o baterie şi 


etc. (titlul rubricii în care publică omul nostrul, a smuls 
din mina ospătarului creionul și carnetul, apoi un top 
de şervelele etc... și uite așa a scris el articolul des 


pre eseistul italian Carlo Amluatibanrii, 
servi un rind. Ce are asta cu poezia ui Ovidiu Genaru 
m-am reușit să aflăm, dar că volumul acestuia i-a adus 
aminte lui C. Tuică de propriile încercări lăsate respon- 
sabilului cu poezia de la „Ateneu'', O. Genaru, aceasta 
e destul de transparent, 

+) Oare redactorul şef al „Vieţii studențești” a văzut 
această perfidă aluzie ? Probabil că nu; altfel, avind în 
vedere unde a crescut el, ar trebui să nu mai credem 
în sentimentul recunoştinţei... 


de a mai putut 


Nedumeriri 


Nedumeririle au început de la primele cuvinte ale notei 


pe care, cu amabilitate sistematică, revista bucureşteană 
„Contemporanul' ne-o consacră, De astă dată e vorba 
de numărul din 7 octombrie al „,Contemporanului”, care 
„recenzează'' într-o manieră proprie „Ateneul” din sep: 
tembrie ad. : „Cei Si de ani de la apariţia volumulu 
Plumb, spune cu superbă aproximaţie notița, constituie 
pentru revista băcăuană Ateneu un bun prilej pentru a 
scoate un număr comemorativ Bacovia'. 

Mai intii, după cum este, probabil, cunoscut chiar unei 


publicații bucureştene, „Plumb'', apare în iulie 1916, deci 
„cei 51 de ani de la apariția volumului” sint... 50 (chiar 
dacă avem în vedere că „Plumb“ fusese tipărit din ia- 
nuarie 1916, pînă în ianuarie 1967 sint, incă, tot 50 de 
ani). Apoi, dacă salariatul care întocmește rubrica , inti- 
tulată nici mai mult, nici mai puţin decit „Literatură”, ar 
fi citit și altceva decit semnăturile bucureştene din re- 
vistă, ar fi aflat că poetul Georae Bacovia s-a născut la 
Bacău în septembrie 1881 şi că, deci, numărul nostru din 
septembrie a fost prilejuit de anivesrarea a 85 de ani de 
la nașterea sa, 


O altă nedumerire este pricinuită de următoarea pa- 
ranteză, inclusă cu detaşare între cele citeva rinduri ale 
consemnării : „Alături... de o pagină de postume (care 


la Joc Secund, (v. Steaua, 91966, p, 102). Iată o 
părere de bună credinţă, Deci, nefiind vorba de afirmaţii 


nr. 


mu era necesară, deoarece inedilele prezentate sint de tendenţioase, e posibilă o discuţie : 

natură să-l diminueze pe adevăratul Bacovia)... putem CE co ip i S 
citi şi...” etc, „Contemporanul” îşi face un tillu de o- ia r9 A a9i a te Di a MVA tuia e tură gta fai 7 Asha a iad 
moare din a publica numeroase postume şi inedite ale imagistidii şi nimic mai mult ? Imagist şi, uneori, numai 
unor Scriitori — cum ar [i de pildă Lucian Blaga — fără imagist, e, să zicem, Esenin. Nu și Ion Barbu, ale cărui 
a se intreba cu aceeașt severitale, dacă nu „diminuează : E SE) 

pe adevăratul” autor. Ignoranța funcţionarului respectiv wbbegial” “au jun, rol mielodată “ornamental, dar, mereu 
se manilestă aici o dată în plus : indiferent de faptul că şi decis, funcțional. Că un anume program poetic, 
ineditele sau postumele unui scriitor sint pe măsura a ă ică i i i 

ei re î care ordonă tabuizarea estetică a obiectului, pt ină 

ceea ce a dal el mai bun (şi de obicei nu sint, căci 4 i ASA, acetetru nul 
allel multe ar fi apărut antum), ele au o inestimabilă excesul metaforic — e adevărat. Dar însăși această per- 
valoare  istorioaratică și documentară, ceea ce — pe manentă funcţionalitate a metaforei barbiste nu este oare 
îngă valoarea artistică propriu-zisă, justifică întrutotul i 

publicarea lor (mai ales în cazul unui scriitor ca Baco- oiLeciia deasa: 

via, a cărui operă este atit de limitată cantitativ). — Au fost, sint, fi-vor reușitele epigonului un criteriu 
Naatpeiirile, noastre sint cu atit mai întemeiate, cu al valorii maestrului ? Epigonii lui lon Barbu n-au fost 
cit le obicei, in consemnările sale despre publicaţiile : PI 2 ai 1 

> i o și. a i Eminescu... ? 

din afara Capitalei, „„Contemporanul” adoptă tonul unci şi au alnt, norocoşi, “Daf: Dar ai lui e 

distante bunăvoințe, unde inexactităţile — pe care, firește, ă 
o asemenea revistă şi le poale înqădui — abundă, lar Lin dr a 
imnorarea aportului unor forțe tinere — în folosul citării 
altora, consacrate — vădesc dezinteresul snob față de 
efervescența culturală de pe toate meleagurile ţării. (1. 
Parava). 


Cinci săptămîni în balon... 


Nimeni nu poale crede că Nichita Stănescu 
de unul singur vastele teritorii 
care-i poartă numele. Articolul 
„Luceafărul demonstrează 
titlu „Et în Hiperboreea ego... că deliciile metafizice 
ale absolutului pur sint împărtășite pînă la identificare 
şi de el, de Ion Gheorghe, poetul și descoperitorul unor 
ținuturi mirifice și că de fapt ei doi, Stănescu şi Gheor- 
ghe, reprezintă acele piscuri ale poeziei către care linjim 
în nopţile noastră de nesomn etc. 

Această manieră de abordare a poeziei unui confrate 
este ciudată ca și țara descoperită de lon Gheorghe în 
numele său și al lui Nichita Stănescu. Adică poetul e 


traversează 
transcendentale ale ţării 
lui Jon Gheorghe din 
cel puțin după frumosul 


mare, e mitic, stă alături de Blaga, de Barbu ori de . ITI | 

Thomas Morus, fiindcă... şi eu am trăit în Arcadia sau Orizont nr. 1 

în Hiperboreea, fiindcă eu lon Gheorghe sint celălalt 2, A 

plan al lui Stănescu, polul său opus, proiecția sa geo- 

metrică în timp și spațiu. Oricum, între noi șefii de a i i i e- 

generaţie, între noi descoperitorii acestui Eldorado poetic Bogat, și vădind „grijă deosebită pentru varietate 4 

Pol şi_trebuie șă existe punți supreme de comunicare, matică, numărul din august al revistei timișorene se 
recătorule, care ai fericirea să descoperi Țara Nichita icat ii 

Stănescu, nu uita să te apleci pios și îngindurat şi asupra păzea ucis InofiOBAtigĂteaea o i Dea și 

raionului! lon Gheorghe | (€. Columb). Rețin atenţia studii critice și eseuri ca „Literatura şi 


dimensiunile ei istorio-umane”, de N. Ciobanu, „Satul ar- 
delean în viziunea lui Blaga”, de Alexandru Indrieș etc. 
Cităm din aceasta un pasaj semnificativ pentru atenţia au- 


Nevoia de epigoni 


torului față de muanţări și exactitatea interpretărilor : 
ra „Captate în metafore, emoţiile iscate în sufletul său de 
„Versul obscur al lui Ion Barbu și în general efortul imaginea satului natal îşi păstrează şi îşi transmit căldura 
său criplie ămin pilduitoare, credem, mai mult prin Jr Aida cetatenia maemalăi velo. rocii dematțis: la 
Fo Deci ap age la e sis A az leg filozofie însă, aceste stări sufleteşti au fost smulse din 
iii f E contextul lor real, au fost asbolutizate, rezolvate idealist 
poet ar constitui un ferment al poeziei române, ci toc- iai 
i i i a şi metafizic — și de aici, dezacordul nostru, de pe pozi- 
mai eșecul relativ al adestei încercări. Pentru a argu- PER Fi i 
menta, vom nola mai întii un fapt, poate lăturalnic, dar Enterta aice dci ai Dea Plati 
semnificativ, şi anume nereuşita, trecută sau prezentă, a poate fi înțeles decit prin studierea integrală a operei 
epigonilor barbieni. Nici unul din experimentatorii ima- saleșudo corelațiila. coraplexe fala păxților pă + 
gislicti îndrăznețe n-au realizat mai mult decit nişte Beletristica e ilustrată de traduceri din lirica universală 
simple exerciţii formale, grațioase uneori, alteori înso- (Evtușenko, A. Vozesenski, Robert+Rojdestvenski);, precunu, 
lite, dar totdeauna lipsite de sunetul plin al poeziei au- şi de numeroase versuri aparţinind unor poeţi români 
tentice mari”. Am citat din cronica lui Mircea Tomuş actuali (Florin Mugur, Radu Cârneci, Anghel Dumbrăveanu, 


Elena Cătălina Prangati, Dim. Rachici şi alţii). Nu lip- 
seşte nici rubrica dedicată debutanţilor, un bogat capitol 
de recenzii şi consemnări, miniaturi critice etc. (1. P.) 


Probleme teoretice în 
„Luceafărul 


Preocuparea redacției revistei „„Lucealărul” pentru pro: 
bleme de filozofie şi de teorie a artei este demnă de 
laudă. „Luceafărul! a înțeles ceea ce ar trebui să înte- 
leagă toate publicaţiile literare din ţară: faptul că nu 
se poate face nici literatură de calitate, nici criti 
literară fără o solidă cultură teoretică, fără o continuă 
dezbatere publică a problemelor teoretice care lrămîntă 
oamenii de artă, fără întreţinerea unei continue eferves- 
cenţe creatoare în acest domeniu. Intr-un interviu acordat 


de prot. D. D, Roşca revistei „Luceatărul” (v, nr. 41 din 
8 oct, 1966), traducătorul lui Hegel în româneşte spune: 
„Sint convins că făcînd accesibilă tineretului român enorma 
cantitate de probieme filozofice pe care le pune gin. 
direa_hegeliană, creăm condiţii prielnice pentru o înaltă 
şcoală de gindire filozotică românească, gindire care, 
dezvoltind critic-marxist acele probleme, se va apropia 
şi mai mult de unele din fundamentele teoretice adinci 
ale marxismului, Astlel, tineretul nostru va indeplini 
una din exigenţele esenţiale ale testamentului filozohe al 
lui Lenin”, Înţelegind acest lucru, revista Luceafărul”, 
prin cronicile semnale de Gh. Achiţei prezintă cu un 
entuziasm explicabil ultimele traduceri ale lui D. D. 
Roșca din Hegel:  ,Prelegeri de estetică”, vol. 1 şi 
„Știința logicii” 
Paralel cu 


abordarea unor probleme 
tetică, în coloanele revistei sint 


retice pe marginea fenomenului literar actual. În numărul 
din 8 octombrie, de exeuplu, lon Lăncrănjan semnează 
un amplu articol; „Realităţi și posibilităţi” în care 
pledează pentru o proză inspirală din realitatea imediată, 
pentru o proză care să dezbată problemele puse de evo- 
luţia personalităţii umane aici, la noi, în condiţiile sa- 
ciale şi spirituale ale României socialiste. „A  „kafkiza”” 
sau a „ionesciza” pe un asemenea fundal, bogat în 
conflicte şi în fapte dintre cele mai impresionante, e 
sinonim, după părerea mea, cu a te sinucide ca artist, 
ceea ce nu vrem nici unul dintre noi” — spune au: 
torul, şi mai departe: „Graba, uneori și lipsa de talent 
si chiar meschinăria duc la înlocuirea inovaţiilor mai 
mult decit necesare într-o literatură care vrea să pro- 
greseze, cu imitaţiile superficiale şi mărunte, cu trans- 
plantarea pe meridianele noastre a unor psihologii deo- 
sebite, fireşti pentru locurile lor de baștină, dar nu pen- 
tru ale noastre”'. Subscriem întru totul acestor idei şi 
apreciem inițiativa revistei „Luceafărul! de a da posi 
bilitatea scriitorilor să-și exprime părerile lor în legătură 
cu fenomenul literar actual, În cazul lui lon Lăncrănjan, am 
avut astfel ocazia să cunoaștem părerile celui care, pe a- 


de. dilemetiă să ae 


prezente și dezbateri tea- 


ceeași linie, a dat mu de mult o replică artistică falsei 
inovaţii prin excelenta nuvelă „„Eclipsă de soare”, publi- 
cată în „Gazeta literară”: (1. Neacşu). 


Lucrări ce necesită să fie 
elaborate 


O dată cu dezvoltarea impetuoasă a literaturii 


din zilele noastre atit în domeniul prozei, cit si în cel 
al poeziei și dramaturgiei, s-a impus şi se impune 
cercetarea, comentarea și aprecierea cit mai princăpială 
şi ştiinţifică a creaţiei literare, reliefarea caracteristicilor 
şi particularităţilor esenţiale ale fenomenului literar în 
complexitatea sa, 


Existind evidente succese în domeniul istoriei şi criticii 
literare, devine regretabilă lipsa de preocupare în pri- 
vinţa elaborării unor lucrări ca „dicţionarul termenilor de 
teorie literară, precum şi a unor enciclopedii literare” (G. 

Nicolescu, Problemele informării culturale, Scinteia nr. 
6958, din 22 aprilie 1966). 


Aceasta se impune cu atit mai mult astăzi cind, se ştie, 
nu putem opera în domeniul atit de complex al literatu- 
ii, fără cunoaşterea precisă, ştiinţifică a conceptelor ei, 
a unor noțiuni ca ; st şcoală literară. Nu peate 
fi negat faptul că există unele diferenţe, citeodată sen- 
sibile, în delinirea unor noțiuni la diverşi autori şi ma- 
nuale, situație remarcată nu demult în revista ,Contem- 
poranul'' (nr, 14, 1866), unde se cerea unificarea şi omo- 
genizarea noţiunilor de teorie literară şi manuale pentru 
învățămîntul de cultură generală, 

Pentru elaborarea unor astfel de lucrări există, desigur, 
toate posibilităţile. Propunerea noastră este stimulată şi 
de recitirea în ultimul timp a unor dicţionare literare şi 
literare, elaborate pe baze științilice mar- 
xiste apărute în alte țări socialiste, printre care U.RS:S. 
Ne referim la dicționarul literar elaborat de către L L 
Timoleev şi N, Vengrov, apoi dicţionarul termenilor 
literari elaborat în R. P. Bulgaria de către un colectiv 
mat larg, editat la Sofia în anul 1963. O mare răspindire 
cunoaşte, de pildă, „dicționarul termenilor literari” („A- 
Handbock Literary Terms"), apărut în anul 1950. 

Elaborarea unor aste? de lucrări solicită un efort 
susținut şi coordonarea forțelor a mai multor specialişti 
şi cercetători. Necesitatea lor, însă, este cerută nu numai 
de procesul didactic în sine, dar și însăşi de realitatea 
cercetării ştiinţifice, în plină și multilaterală dezvoltase: 
(A. Rados). 


române 


curent, 


enciclopedii 


BREVIAR CRITIC = 


un reportaj de Stelian Nanianu 


REPORTERUL ÎȘI VERIFICĂ MAI ÎNTII CU- 
NOŞTINȚELE DE GEOGRAFIE ECONOMICĂ. 
Prea cunoscuţi cindva doar pentru iaptul că în 
urbea lor nu se intimpla nimic, romaşcanii nici 
nu au bănuit măcar că vor veni ani în care îi 
va cunoaşte o lume. Și nu faniara sau birjele, 
molcoma apă a Moldovei sau prăvăliile din cenlru 
urmau să le ducă iaima pînă hăât, departe. Nu, 
acestea i-au ajutat să-și menţină doar „presti- 
giul“ de urbe neînsemnată. 

Cind au început să înilorească orașele ţării, 
Romanul a fost de îndată strins ca într-o chingă 
de schelele șantierelor, I-a iost scormonit  pă- 
mintul de gredere și excavatoare. Moldovei, apei 
acesteia line, leneşă, excavatoarele i-au adincit 
albia, luîndu-i balastul. Și aşa au prins cheag şan- 
tierele. 

Laminorul, zidit de mindri făurari ai zilelor 
noastre, a iăcut să se vorbească repede despre 
Roman nu numai la București, Bacău, Galaţi, 
Cluj sau mai știu eu unde în jară, dar și ceva 
mai încolo, în vreo 14 ţări. 

Romanul este o cetale industrială și pentru că 
el găzduiește şi o aliă întreprindere care dă 
metalului forme muli mai complicate decit țagle- 
lor — Întreprinderea mecanică, producătoare de 
mașini-unelte. 

Adăugaţi ţevilor și mașinilor-unelte  dulceaţa 
miilor de tone de zahăr produse într-o altă fa- 
brică a Romanului; adăugați şi alle mii de tone, 
de data aceasta de ulei comestibil, produs tot la 
Roman ; adăugați produsele marii iabrici de că- 
rămidă din acesl oraș, pe cele ale industriei u- 
șoare, ale agriculturii și... tot nu veţi reuși să 
iacei un total complet. Dacă amintiți și Între- 
prinderea de prelabricate, alunci se poate vorbi 
de Romanul industrial de azi. Și liindcă tocmai 
preiabricalele iac obiectul acestor rînduri trecem 
la subiect, 


O APĂ LENEȘĂ SE DOVEDEȘTE A FI PREA 
BOGATĂ. Nu este mult de atunci. Apa Moldo- 
vei, leneşă cum pare ea, are o bogăție care nu 
a scăpat din vedere oamenilor: nisip şi piatră 
tocmai bune pentru fabricat beton. Într-o fabrică 
se pol realiza tot felul de piese din beton nece- 
sare șanlierelor. Pe atunci, prin 1952, ca şi acum, 
şantierele apăreau peste noapte. 


La 4 lebruarie 1954, data nașterii Întreprin- 
derii de prefabricate din Roman (cineva a notat 
cu exactilatle această dată și arhiva a păstrat) 
cițiva muncilori au început să toarne beton în 
malrițe şi să trimită șantierelor piese prefabri- 
cale. Se intenţiona pe atunci să se atingă o ca- 
pacitate anuală de 25.000 mc, beton. Începutul 
a iost timid: corpuri de umplutură, dale, borduri. 
Bune şi acestea, dar mai puţin importante. Timpul 
trece. Ca apa. Dar, oricum, pietrele rămin. Și din 
albia Moldovei au iost scoase alte mii de metri 
cubi de balast. De-acum însă, experimentați, ro- 
mașcanii încep să facă şi alle piese; elemente 
liniare, iişii cu goluri, ba chiar chesoane. S-au 
încumelat și n-au făcut rău, 


FABRICA DE CASE, OBIECTUL REPORT AJU- 
LUI. Astăzi?! O intreprindere modernă care ur- 
măreşte alingerea unei capacități anuale de 
96.500 m. e. beton. După 1962 se creează aici 
noi capacități de producţie, instalații moderne, 
depozite de materii prime și produse finite, sec- 
ţii auxiliare. Cunosc muncitori din prima zi a 
fabricii care se mirau pe atunci mai mult decit 
un vizitator: „E culmea cum creşte fabrica asta“ ! 
Fi o inălțau mereu şi nici nu le venea să creadă, 
Pentru extinderea fabricii s-au cheltuit nu mai 
puțin de 44.500.000 lei. Noua hală de producție, 
impunătoare ca arhitectură (un stadion e mic pe 
lingă ea) este mindria muncitorilor de aici. Cei 
care lurnau cindva piesele de beton pe pistele 
adăpostile doar de albastrul cerului, colindă a- 
cum cu electrocarele prin spalioasa hală aducind 
matrițelor betonul trainic, armălurile. O mo- 
dernă stație automată poale prepara „ă la 
carte“ chiar şi 120.000 m. c. beton într-un an, iar 
atelierul de armături poate „țese“ acum 7.000 
tone fier beton. 

De ce-i zicem labrică de case acestei între- 
prinderi ? Zeci de piese se fabrică, aici, de la 
elementele de citeva kilograme pină la fişiile, 
chesoanele, stilpii electrici cărora le trebuie pe 
celălalt talger greutăţi de citeva tone. Ceea ce 
însă dă romașcanilor satisiacție mai mare, cel 


puțin după cite am observat noi, sint tocmai 
casele fabricate aici. Da, case. Case cu mai multe 
camere, cu baie și bucătărie, cu hol, cu balcon. 
1.500 de case în fiecare an (incepind din 19601) 
sint încărcate de aici şi duse la Bacău, la Iași. 
Blocurile acelea pe care le vedem înălțate peste 
noaple, după ce constructorii au tot atirnat în 
viriul macaralelor marile bucăţi de beton, blocu- 
rile acelea in care stau acum mii de jamilii au 
iost făcute aici, la Roman, bucăţică cu bucăţică. 


„E.36 B.DR." ȘI VĂLĂTUCII. „Lucrez la un 
„E. 36 b, dr.“ — zice un muncitor din marea 
hală a fabricii. Şi rămii uimit. Cind îţi traduce 
enigmatica iormulă le dumirești: un perete. O 
bucăţică de citeva tone a unei case noi, a unui 
viitor apartament din Bacău, din lași sau din 
orașul chimiștilor de pe Valea Trotușului. Îmi 
explica deunăzi Mihai Prună cum reușește el, ca 
zidar, să finiseze în numai o oră un „E.36 b.dr." 
Ținea în mină un malerial asemănător unei cără- 
mizi. Parcă avea un iulg în mină: „Cu din ăştia 
e plin peretele, Material nou, bun izolator, și 
foarte ușor. Nu ca vălălucii..." Vălătucii sint 
„Prefabricatele“ din care și-a inălțat și el o casă 
„cu două camere, iără balcon, dar las'că nu-mi 
pare rău că am ogradă frumoasă...“ 


„„SI CU LEVĂRDĂ — ZECE. Mai plăcut decit 
să te lași uimit de utilaje, de imensitatea ha- 
lei, de muntele de beton al depozitului de pro- 
duse finite, mai plăcut chiar decit o veste bună, 
mi s-a părut aici colocviul cu oamenii din echipa 
lui Vasile Levărdă, mina aceasta de oameni care 
in fiecare zi dă gala cinci apartamente. Nouă 
oameni. Și cu Levărdă zece. Zece oameni. Nici 
unul mai mult. Că sint numai unul şi unul aceasta 
este allceva. De cum vin la lucru încep pregă- 
lirea malrițelor, a acelor pereţi metalici care a- 
dună în mijlocul lor betonul ce va li transiormat 
apoi în perete, scară, balcon. Ca într-o bună 
echipă de fotbal, aici, liecare își știe locul, e me- 
reu la post și nu face nimic fără rost, nu irosește 
nici o clipă. Flacăra întrecerii socialiste, un foc 
conlinuu aici, îi face ca la jiecare pas să se gin- 
dească la ritm şi calitate. Altfel nici nu ar putea 
face ei inlr-o zi cinci apartamente. 


„Vasile Levărdă este singurul care nu şi-a luat 


în primire nici un post, poate că tocmai din 
cauza aceasta il văd peste lot. Cind îi arată be- 
Lonistului ce are de tăcut, cînd privește atent la 
un vibratorist. Apoi dă fuga, de-a lungul liniei 
de fabricație, pină la un zidar sau la un meca- 
nic, Face un semn macaragiului, apoi îi arată 
ceva electrocaristului. Se vede de la cale de o 
poştă că stăpineşte bine iiecare meserie. Oame- 
nii iac exact ceea ce zice el. Și tolul cu mare 
încredere, cu convingere. Nu cred că-mi va lua 
în nume de rău destăinuirea pe care o voi îace 
acuma. L-am mai văzut în întreprinderea aceasta 
cu patru ani în urmă. Căra cu roaba, Atita știa 
omul ! Era la început. A parcurs însă repede dru- 
mul de la roabă la electrocar şi macara. De alt- 
iel este și ceea ce au remarcat acum un an co- 
muniștii cind i-au disculat cererea de primire în 
partid. 

Oamenii lui Levărdă seamănă prea mult unul 
cu altul și toți cu şelul echipei. Nicolae Robu, 
la numai 25 de ani ai lui este cind macaragiu, cînd 
betonist, „După cum crede șelul că e nevoie“ 
— zice el, Gelu Popovici este betonist de mese- 
rie. Nu se dă în lături însă de la funcţia de vi- 
bratorist. Ludovic Popescu — macaragiu, Stan Nis- 
tor — conductor de electrocar, Mihai Prună — 
zidar și toți ceilalți pot îi puşi să lucreze în 
orice post cu siguranța că tot atît de bine se vor 
descurca, 


PĂSĂRII DE OȚEL I-AU TRECUT PRIN GHEA- 
RE MII DE CASE, „.„Parcă-i văd şi acum pe cei 
zece oameni pe care i-am admirat deunăzi. Rapi- 
ditatea cu care asamblează matrițele care for- 
mează caseta metalică, atenţia cu care toarnă și 
vibrează betonul după ce centrează armătura — tot 
ceea ce iac acești harnici şi entuziaști muncitori 
are darul de a te uimi. Vezi depozilul încărcat 
de piese care-și iac repausul tehnologic și de- 
abia alunci intuiești măreția faptelor oamenilor, 
Aici, în depozit, unde o uriașă pasăre de oţel 
numită macara portal ia în ghearele ei sute de 
tone de piese, se ailă zeci şi zeci de apartamente 
pe care în curînd constructorii le vor aduna în 
2velle blocuri. Piesă cu piesă, apartamentele, 
după cum spuneam, 1.500 pe an, trec prin ghea- 
rele păsării de oțel care le trimite cu trenul sau 
cu treilerul surioarelor sale de pe șantierele de 
construcţii. 


„MAESTRE, NE TREBUIE UN TABLOU NOU..." 
În biroul inginerului şei privesc un tablou. Nu 
conlest calităţile artistice ale pictorului (perso- 
nal îl consider un virtuos al penelului) dar nu 
mă pot abține să nu-i spun: „Maestre, tabloul 
de-abia acum este cu adevărat bun pentru mu- 
zeu. Fabrica nu mai seamănă cu ceea ce domnia 
voastră a văzut în 1961. Păi ce-aji văzut atunci, 
maestre ?l Două grămezi de balast, o linie ferată 


şi un tractor cu remorca plină de dale! Unde 
sint cele 13 hectare de fabrică ? Unde este pasă- 
rea aceasta care umple garnilurile de tren cu 
piese de zeci şi sute de tone? Unde este silo- 
zul? Unde sint excavatoarele ? Unde este hala 
de iabricație, acest Maracana al Romanului ?] 
Maestre, de cind ați așternut semnătura pe ta- 
blou s-au mai cheltuit aici 45.000.000 lei. Pe sec- 
ţii și instalații noi s-au dat banii aceștia! Maes- 
tre, treceţi pe la Roman, acum, în 1966“. 
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în stagiunea trecută s-au consumat — e drept 
— multe discuţii fecunde dar și formulări de teze 
contradictorii lăsind loc liber patimilor mărunte. 
S-au creat în lumea criticii cercuri preferenţiale, 
după criterii extraestetice, în care încap atiția 
autori şi colective teatrale cit poate să cuprindă 
arcul subiectivităţii. Sint autori ignoraţi în unele 
publicaţii, alţii totdeauna primiți cu osanale. 
Co are comun această întrecere de simpa- 
tii si antipatii cu fenomenul teatral xeal? Con- 
diţiile optime de dezvoltare a gîndirii artistice, 
siguranța bazei materiale a activităţii, au adău- 
gat sporuri calitative și cantitative mișcării tea- 
irale, influenţa ei în rindul publicului a crescut 
enorm, echilibrul cu alte arte care atrag specta- 
tori este pe cale să fie ciștigat. La aceasta au 
iucrat şi lucrează cu dăruire actori şi regizori 
talentaţi al căror renume a trecut hotarele, care 
au pilejuit severilor critici străini „o lecţie de 
teatru venită din România” şi care se preo- 
cupă cu seriozitate, fără patimă personală, fără 
zgomotul ameţitor al campaniilor nefundamen- 
tate, de soarta teatrului românesc. În aceste îm- 
prejurări au fost posibile, în stagiunea încheiată, 
două importante concretizări în drumul ascen- 
dent al culturii noastre: abordarea de către tea- 
tre cu un evident discernămint a marelui re- 
pertoriu și afirmarea viguroasă a unor colective 
din regiuni, cufundate pînă mai ieri în uitare, 

Cu aceste acumulări preţioase, mişcarea tea- 
trală a trecut puntea spre noua stagiune. La ca- 
pătul ei, s-au făcut auzite noi și abundente de- 
claraţii de program dar, din păcate, prea puţine 
sinteze aprofundate care să discearnă punctele 
de reper posibile şi necesare ale unui nou sezon 
de spectacole. Cu excepţia unor articole ale lui 
Andrei Băleanu şi Valentin Silvestru, publicate 
în vară şi a celor recente ale lui Dinu Săraru, 
nu ne-a fost dat să întîlnim o contribuţie mai 
utilă şi mai obiectivă a criticii la aprecierea pro- 
blemelor de repertoriu și de arta actorului. Me- 
rită amintită și menţionată din nou ţinuta ele- 
vată a analizei făcută de Consiliul Teatrelor la 
închiderea stagiunii, tabloul cuprinzător şi anali- 
tic pe care ea l-a prilejuit, Astfel avem şi posi- 
bilitatea de a privi îndărătul gardului împodobit 
al declaraţiilor festive la ceea ce ne rezervă și 
la ceea ce ne promite noua stagiune. 

O primă remarcă este accesul masiv la zonele 
de cultură ale repertoriului. Dacă ar fi să cităm 
doar prezența la 17 teatre a dramaturgiei lui 
Caragiale, nedreptăţit de ciţiva ani la noi în 
timp ce străinătatea îl joacă frecvent, sta- 
giunea viitoare pare să se contureze pe teme- 
iuri mai solide. Ideea „repertoriului permanent”, 
vînturată generos în timpul stagiunii trecute, 
se traduce, în sfirşit, în viaţă prin însuşirea de 
către multe teatre a marilor valori dramatice, 
Menirea teatrelor naţionale edificată nu atit prin 
teoretizări cit, practic, prin contribuţile la pei- 
sajul teatral ale scenelor din Iași și Cluj își 
găsește în această stagiune o formluare mai a- 
proape de tradiţiile acestor vechi edificii de artă. 
Prima noastră scenă se înfățișează cu planuri din 
cele mai interesante adunind titluri din opera 
lui Caragiale, Hasdeu, Eftimiu, Camil Petrescu 
și, de asemenea, din Shakespeare, Racine, Dos- 
toievski, Shaw. În aceeași ţinută se prezintă și 


naționalele ieşean şi clujean afirmind cu mai 
multă prestanță pe primul loc dramaturgia na- 
țională și îmbinind prezența dramei clasice na- 
ționale cu a piesei de actualitate, 

Comparaţia cu listele de repertoriu întocmite 
în aceeași perioadă a anului trecut este net în 
favoarea celor recente. Aproape că nu există 
trupă, oricit de modest şi-a afirmat potenţialul, 
care să nu aspire la valorile autentice de re- 
pertoriu, în special la cele ale creaţiei originale 
(din totalul de 432 titluri, 187 aparţin acestui 
sector al dramaturgiei). Este semnificativă in ace- 
laşi timp afirmarea unor debutanţi, unii apărind 
în noua stagiune cu a doua lucrare, Pronosticul 
sumbru lansat acum un an într-o intervenţie a 
criticului Valeriu Ripeanu, reluată insistent și 
după citeva luni, își dovedește astfel inconsis- 
tenţa; debutanţi incriminaţi în totală necunoș- 
tință de cauză de către d-sa, nu numai că nu 
s-au arătat a fi niște intruși, dar în rîndurile lor 
se profilează prezenţe în care îşi pune speranțe 


perspective 
ale 


STAGIUNII 
TEATRALE 


dramaturgia noastră originală. Virgil Nistor cu 
„Omul de la miezul nopţii“, Nelu Ionescu cu 
„Neincredere în Foișor“, Paul Ioachim cu „Podul 
sinucigașilor“, Gh Ştefan cu „Ancora“ sint numai 
cițiva din cei care vor vedea luminile rampei în 
această stagiune, promiţind, cu toate neîmplini- 
rile și incertitudinile, evoluţii demne, cel puţin, 
de atenţie, 

În tendința aproape generală de vitalizare a 
teatrului prin repertoriul de ţinută, sint meri- 
torii eforturile de punere în valoare a tezaurului 
dramatic românesc creat în ultimele decenii. O- 
pera lui Camil Petrescu va fi reprezentată pe 14 
scene, cea a lui Mihail Sebastian pe 8 scene iar 
a lui Mihail Sorbul la 7 teatre, Un dramaturg 
de aleasă prestanță intelectuală, Ion Luca, va 
fi în sfirșit readus în atenţia publicului cu trei 
din operele sale capitale: „Amon Ra”, „Femeia 
Cezarului“ şi „Racheriţa“, Este mai mult decit 
o restituire, e un act de completare firească a 
literaturii originale, pentru că scriitorul moldo- 
vean, autor a numeroase piese, unele încă neti- 
părite, se înscrie organic în cele mai bune tra- 
diții ale dramei naţionale, 

În conturul repertoriului stagiunii se remarcă 


per oa 


preluarea valorilor clasice antice şi a valorilor 
consacrate de-a lungul veacurilor. În stufărişul 
acelor peste o sută de titluri din dramaturgia 
occidentală, alături de piesa de duzină, prezen- 
tă încă cu destulă insolenţă, întilnim însă și 
lucrări de renume care au făcut vilvă la repre- 
zentarea lor şi care exprimă adevăratele pasiuni 
și atitudini ale scriitorilor apuseni. Piese de O' 
Neill (printre care şi „Lunga călătorie în beznă“), 
Peter Weiss cu „Marat-Sade“ și „Ancheta“, E- 
dward Albee şi, într-o mai mare măsură, infir- 
mînd teza „modei“, Bertolt Brecht. Tabloul re- 
pertoriului este mult prea vast pentru a pulea 
fi redat sintetic dar esenţial este faptul că, fără 
a ignora manifestările încă tipice de provincialism 
și rutină în alegerea repertoriului (la teatrele 
din Reşiţa, Turda ş.a.) a crescut în primul rind 
simţul responsabilităţii culturale a factorilor de 
conducere din teatre. 

Oricît de bune și lăudabile sînt, în general, 

intenţiile pentru stagiunea aceasta, ele trebuie 
privite numai în raport cu posibilităţile concrete 
de împlinire scenică. Măsura propriilor forţe este 
criteriul de bază în alegerea repertoriului, A- 
desea elanul depășește simţul realităţii şi, evi- 
dent, intenţia eșuează în opusul ei. Mi se pare 
mult peste puterile teatrului din Botoşani, de 
pildă, alăturarea în același repertoriu a unor 
capodopere de mare răspundere scenică cum sînt 
„Azilul de noapte“ și „Egmont“. Nu este exclus 
ca un teatru să izbutească acolo unde s-ar părea 
că puterile nu-l ajung, dar programul alcătuit 
numai din astfel de intenţii temerare, riscă să 
eludeze principiul calităţii spectacolului fără de 
care nu este posibil actul teatral esenţial: 
simbioza dintre literatura dramatică și tălmă- 
cirea ei interpretativă. Desigur, sint încă de 
actualitate vechile dureri ale micilor colective 
al căror rol în opera culturală se înfăptuieşte cu 
egală intensitate în toate regiunile ţării. Regi- 
zori concentrați în marile centre duc numai o 
activitate întimplătoare la teatrele din regiuni, 
limitindu-se la montarea unui spectacol sau două 
(de obicei în același timp) fără ca munca aceasta 
să treacă de cadrul strict al prevederilor unui 
contract. Excepţiile fericite sînt rare dar nu în- 
limplător ele se referă la regizori prestigioși cu 
o matură conștiință a profesiunii. Ei izbutesc o 
potențare a colectivelor respective înscriind — 
iarăși nu întimplător — succese binemeritate ale 
stagiunii. (Exemple: Ion Cojar la Piatra Neamţ 
și George Teodorescu la Bacău). Dar cu o rin- 
dunică nu se face primăvară, iar edificarea arti 
tică a unui teatru este condiţionată de existenţa 
și calitatea colectivului regizoral. Poate noua 
legislație teatrală va aduce reglementări și în 
această problemă, 
„E hazardat să faci pronosticuri despre o sta- 
giune. Drumul spectacolului de la plămada lite- 
rară la întruchiparea plină de viață și de cu- 
loare de pe scenă urmează totdeauna și o cale 
în necunoscut. Programul unui teatru este ex- 
presia personalităţii sale, a gustului și motivelor 
estetice care determină activitatea oamenilor care 
îl compun și ca atare ţine de natura intimă a 
actului de creaţie, 


C. Isac 


Stagiunea teatrală de la 
Bizlad a început cu feeria 
„Harap Alb” de George Va- 
silescu, după basmul lui Ion 
Creangă, în regia lui Cris- 
tian Nacu Scenografia _este 
semnată de Alexandru Olian. 
Repertoriul mai cuprinde pie- 
sele „O. mișcare greşită” de 
Virgil Stoenescu, „Trei crai 
de la Răsărit' de Hasdeu şi 
„Naufragiaţii” de Ștefan 
Berciu, iar din repertoriul 
universal, vor vedea lumina 
rampei piese de Oscar Wil- 
de și J.A, Cronin. 

Ideea care străbate reper- 
toriul actualei stagiuni este 
a pieselor cu. conflicte etice 
care să realizeze educaţia 
spectatorului tinăr. Legat de 
aceasta, conducerea teatrului 

iniţiat consfătuiri cu spec- 
pe marginea fiecărei 
premiere. 


* 


Formaţia experimentală de 

teatru a Casei regionale a 
creaţiei populare Bacău, pre- 
gătește sub conducerea _re- 
gizorului Constantin Mo- 
treanu un spectacol coupe 
cu piesele; „Adolescentul! 
da Horia Lovinescu, „„Plecă- 
ile“ de George Genoiu și 
„Vremea cucilor”! de Vintilă 
Ornaru, 

Interesul faţă de acest 
spectacol, este justilicat dacă 
ne. gindim la realizările ante- 
rioara ale regizorului și la 
faptul că două dintre cele trei 
piesa („Plecările” şi „Valea 
cucilor”) sint premiere pe 
țară, 


* 


Colaborarea Teatrului din 
Bacău cu regizorul George 
Teodorescu. se dovedeşte fruo- 
tuoasă și în actuala stagiune, 
Sub conducerea sa, colectivul 
acestui teatru repetă „Lo Mir- 
cea Voevod” de Dan Tăr- 
chilă și „Porunca a șaptea'“ 
de Dario Fo, în scenogratia 
Adrianei Leonescu, Tot în 
prima parte a stagiunii va 
avea loc premiera piesei „O- 
mul de la: miezul nopții” mar- 
cînd debutul în dramaturgie 
al lui Virgil Nistor. 
Aniversind 150 de ani de 
teatru românesc, colectivul 
artistic de la Bacău va rea- 
liza un spectacol cuprinzind 
comedii ale primilor noștri 
dramaturgi. 


De curind, pe scena Tea- 
trului Naţional „V. Alec- 
sandri” din laşi a avut loc 
premiera pe țară a piesei 
„Neincredere în Foişor”, a 


ii 


tinărului dramaturg din loca- 


litate, N. Ionescu. 

Direcţia de scenă semnată 
de actorul Constantin Dinu- 
lescu a scos în evidență cu 
pricepere incontestabilele. vir- 
tuți artistice ale pieset și a 
asigurat totodată spectacolu- 
lui un ritm alert, antrenant, 

Din distfibuție făc parte, 
printre alţii : Costel Constan- 
tin, Cristina Deleanu, Virgi- 
liw Costin, Marcel, Finche: 


lescu, 


In cinstea celei de-a IV-a 
aniversări a proclamării Re- 
publici, Casa regională a 
creației populare Galaţi ur- 
ganizează un festival artistic 
deschis tuturor formațiilor de 
teatru, din. regiune: 

În afara premiilor și di- 
plomelor pe care le vor 
primi în etapa finală a fest 
valului, cele mai bune for- 
maţii vor îi programate pe- 
riodic în cadrul unei stagiuni 
permanente, pe una dintre 
scenele oraşului Galaţi 


ÎLLULU 
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„Soldaţi în armură“ (1953) 


ȘTEFAN HAIDU 
Muzeul de artă modernă, New-York 
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un experiment de 


TEATRU Cronica 


„Afară-i vopsit gardu', 
înăuntru-i leopardu'“ f 
de Al. Popovici A A 


în regia lui lon Cojar Gaiei 


la Piatra Neamţ dramalică 


Piesa lui Alecu Popovici este, evident, destinată copiilor; pe 
tărimul acestui gen dramatic autorul perseverează de mulţi ani, 
una din lucrările sale pentru scena propriu-zisă (nu pentru tea- 
trul de păpuşi, unde Al. Popovici şi-a ilustrat, de asemenea, pre- 
zenţa) fiind „Băiatul din banca a doua“, cu care teatrul pietrean 
și-a inaugurat acum cinci ani existența de sine stătătoare. 

La succesul actualului spectacol, prilejuit de noua lucrare a dra- 
maturgului, concură forțe de reală valoare. În afară de regizorul 
lon Cojar, colaborează Vasile  Veselovski,  semnalarul muzicii 
și direcției muzicale, Ștelan Hablinski și Mioara Buescu (schițe 
de costume și scenografie), Suzana Badian, de la Institutul „|. L. 
Caragiale“ (mişcare scenică), precum și un entuziast colectiv de 
actori, Prin ce se justifică interesul atitor forțe bucureştene, de mă- 
rimea întii, la reuşita unui spectacol de copii, al Teatrului de Stat 
din Piatra Neamţ? Firește, nu poate fi pierdut din vedere stimu- 
lul reprezentat de iminentul feslival internaţional al teatrelor de 
copii şi tineret, ce va avea loc la Miinchen, dar indiferent de co- 
lectivul care ne va reprezenta la această importantă confruntare 
scenică, spectacolul pietrean a oferit un teren iertil pentru unele 
experimente teatrologice, cum ar fi realizarea așa-numitului spec- 
tacol total. Textul-scenariu al lui Al. Popovici se caracterizeaz, 
prin disponibilitatea la inspirate improvizații regizorale, la verifi 
carea virtuţilor de actori totali, ale unor interpreţi, la inovaţii 
plastic-scenogratice etc, Regizorul Ion Cojar îşi asumă astfel reale 
atribuţii de coautor dramatic, pe care le girează cu pertinenţă. 

Piesa în trei acte a lui Al, Popovici e, de fapt, o feerie muzical- 
coregrafică, în care interpreţii apar mascaţi cu imense capete 
butaforice, sub care faţa (de altfel ea însăși acoperită cu un tifon) 


dispare, iar corpul se înfățișează nefiresc de mic, Decorurile, strict 
funcţionale, sint desenate, la fel cu costumele și capetele, în mani- 
eră infantilistă, cu înclinații spre caricatural și chiar grotesc. Con- 
venţia propusă are o finalitate didactică și de aceea normele etice 
trebuie să fie tranșante (bine-rău); în aceste condiţii unele apeluri 
la tipologia basmului folcloric sint oportune, deși nu este exclusă 
nici imixtiunea elementelor de ficţiune modernă. Este cadrul în 
care fetița Moţ şi frățiorul ei Radu caută compensaţii pentru exis- 
tența monotonă, nu o dată copleșită de dădăcelile celor mari, 
În comparaţie cu aceasta, restul lumii li se pare de o fascinantă 
mobilitate și culoare, populat cu personaje fabuloase, printre care 
trebuie să se găsească şi modelul „celui mai lare om din lume“ ; 
urmîndu-l pe acesta, li se pare că pot deveni ei înșiși atotputernici. 

În peregrinările lor, visul și realitatea, idealul și deziluzia se 
împletesc la tot pasul, pentru ca în cele din urmă copiii să se în- 
toarcă la familie, înzestrați cu preţiosul invăţămint că nu trebuie 
să se ia după aparenţe („gardul vopsit“) şi că „cel mai tare“ se 
poate găsi în viaţa de toate zilele, alături de ei. Generozitatea ideii 
însă, e servită uneori de cuplete înțesate cu aluzii care ar trebui 
să fie gustate de cei mari, deşi umorul lor se menţine de obicei 
la condiţiile unei satire facile. Detașarea autoironică a unor per- 
sonaje solicită, e drept, complicitatea spectatorului adult, dar pro- 
cedeul e sporadic folosit. Unele nedumeriri pricinuiesc locul acor- 
dat facturii de spectacol de circ, al cărui pitoresc şi accesibilitate 
nu justifică decit în parte preponderența sa în mizanscenă. Se cre- 
ează prin aceasta neomogenităţi, iar contribuţia altor tehnici, cum 
ar fi ale operetei, pantomimei, estradei, — accentuează pe alocuri 
impresia de heteroclit: de aici provin unele lungini, de altfel ușor 
de ocolit. Ar putea lipsi, de pildă, citeva secvențe întregi, cum ar 
fi pantomima măgărușului Ciuș, dialogul din cușcă, între Moţ și 
maimuţica Zoe, o bună parte din partitura dentistului Măseluţă, 
unele momente de intermezzo sau comperaj, susținute de cei doi 
clovni. Aceasta, şi pentru că un spectacol de aproape trei ore e 
totuşi prea lung pentru copiii de virsta celor cărora se adresează, 
dar și fiindcă substanţa lui dramatică nu acoperă în întregime o 
asemenea demonstraţie spectacologică. 


ateneu 
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colocvii pariziene 


ȘTEFAN 
HAIDU 


Ne întiluim la o cafenea de pe Avenue du 
Maine, lingă vechea răspintie de drumuri, cu- 
noscută sub numele de Porte d'Orleans. Stră- 
batem în goana automobilului Montreuge-ul, fo- 
burg muncitoresc cu vechi tradiţii revoluționare 
pentru a ajunge la Bagneux, una din acele co- 
chete banlicue pariziene unde locuieşte sculpto- 
rul Ștefan FHaidu. 

Vila artistului, construită de el însuşi, seamănă 
mai degrabă cu un imens atelier cu ferestre 
uriașe, ceea ce şi este în realitate. Deşi pare 
conceput pentru reuniuni de familie, de prieteni, 
salonul de la parter este numai preludiul vastu- 
lui atelier în care lucrează sculptorul. Totul are 
însă un aer alit de familiar ca și cum te-ai alla 
într-o adevărată casă românească de ţară, 

Ștefan Haidu, ale cărui opere sint astăzi e 
puse în cele mai mari muzee ale lumii, s-a 
născul în oraşul Turda, în anul 1907. Încă de 
copil — ne povestește el — a văzut cum țăranii 
din preajma locului ciopleau cu hărnicie lemnul 
pădurilor în ceasurile lor de veghe și hodină.. 
În atelier — bronz, marmoră, lemn, unelte, un 
slrung, menghine, ciocane, un lub de acetilenă 
iar în mijlocul lor, sculptorul asemeni unui har- 
nici făurar. Dar acum, meșterul şi-a părăsit foalele 
și conversează cu noi în faţa unui pahar de 
juică românească... 

— Mai întii, puţină biografie, vă rog. 

— După cum știți, pină în anul 1927 am trăit 
la Turda, de unde porneam adeseori prin Apu- 
seni cu un toiag bălrinesc în mină. Aşa s-a 
făcut că am întîlnit într-o zi din intimplare un 
sculptor norvegian, venit să ne admire Carpaţii. 
Văzind „ciopliturile” mele, a spus că am talent, 
slătuindu-l pe tatăl meu să mă trimită la învă- 
țătură în apusul Europei. 

Am nimerit la Paris unde am devenit elevul 
lui Bourdelle, apoi al lui Niclausse și Boucher. 
În Franţa am avut de luptat cu mari dificultăţi 
materiale și morale. Nu știam încotro să apuc, 
formelor, dincolo de raţionamentul geometric și nu pricepeam mai nimic din abracadabranta miș- 
de intuiţia formelor ascunse se afla un om care care artistică în mijlocul căreia naufragiasem. 
cloplind în piatră a a pl ee Și eu care-mi ziceam sculptor, Dintotdeauna imi 
In „Cahiers d'Art'—Paris, 32-ime Annte-—1956/1957 plăcuse să modelez lutul sau să cioplesc lemnul, 

să sculptez şi sculplam fără să ştiu prea bine 


Ardezie, 1957 
Galeria Jeanne Bucher - Paris 


„Dincolo de mingiieri, de plăcerea senzuală a 


—————— 


E X P O Z | | | rii, fiind dominat de azurul cerului, construcţiile cu forme 
E bizare dau un adevărat şoc, mijlocind pictoriţei soluţii 
D= = bn plastice noi şi personale, 

Michaela Eleutheriade, fire sensibilă şi emotivă, trăind 
i „continuă tensiune în fața spectacolului pe. care-l des- 
ășoară continuu realitatea, realizează o amplă creaţie, 
M. Eleutheriade eponim aaa ae ela Aaa sR A IN aie 
cestei structuri este o neobosită călătoare, avidă de noi 
impresii. Astfel realizează o adevărată geoaralie, picturală 
carii i i PA a unor aspecte diferite din țară, Pictează mult în medie- 
Expoziția. plctoritei  Miohaela — Bleutheriade Size ită Ma valul burg al Sighișoarei sau printre generoasele desfășu- 
yreşti şi apoi la Bacău, dă exemplul unei retros rări ale dealurilor şi văii Slănicului Prahovei, în anii 
pective bine echilibrate, în sensul cuprinderii lucrăriloc 1940—1942. Factura plastică se acordează mediului respec- 
reprezentative pentru toate etapele prin care a trecut tiv, căpătind mereu alte înfățișări, din care răzbate per- 
evoluția artei sale pe parcursul a patru decenii de creaţie. manent aceeaşi personalitate, puterhie conturată, a artiste 
Retrospectiva reflectă o realitate a muncii artistice con- Aceste capitole de atlas se completează de la an la an cu 
tinue, fără pauze, momentele şi trecerile spre noi forme imagini din alte locuri: Valea Argeşului (1952), Covasna 
succedindu-se perfect, într-o logică evolutivă, fără salturi (la marginea Covasnei! — 1956), Valea Oltului („Colţii 
si revoluții artificioase, forțate. Sintem în faţa unei arte Coziei” — 1957), în Dobrogea de nord în 1957 şi în cea 
probe, serioase, datorată vieţii pasionate pentru frumos, de sud în 1965. Tulcea și imprejurimile sale pină spre 
pentru creaţie, Deltă sau Babadag, cu caracterul lor foarte pregnant îi 
Sensibilă la atmosfera şi poezia Parisului, unde s-a for- prilejuiesc din nou o pictură savuroasă prin sentimentul 
mat ca artistă, Michaela  Eleutheriade _inregistrează în de naivă bucurie, în contact cu fumuseți inedite. va- 
numeroase imagini emoțiile trăite. Palela  predominată loroasă prin rezonanțe asemănătoare epocii Balcicului 
de tonuri cenușii frumos acordate cu brunuri, pe alocuri („Portul Tulcea” — 1957, „Case la Tulcea”  -— 
luminate de ocrul tencuielilor sau colorate de roșul stins 1957, lipovenească”! — 1957, „Vedere spre 
al acoperișurilor şi albastrul cerului rar neacoperit de Manrrali „Vii la Enisala”! — 1965, „Drum a- 
nori, din peisaje ca „Gara Lyon”, „„Acoperișuri la Paris”, brupt la Babadag”! — 1963 și altele), Itinerariile plas- 
*Struda Cuvieri! seu „Colț de stradă din Paris, deter. tice continuă cu popasuri în Singiorz, Medias, Cimpina, 
mină atmosfera specifică a oraşului neegalat în puterea rm mai, îndelungate opriri în Moldova Iaşulut și a Bu- 
de seducţie. Ambianţa coloristică a imaginilor păstrează ciumului, dar mai ales în Maramureș si Oaș („Satul Cră- 

totodată rezonanțe ale cromaticii lui Braque. O nouă pe- — 1964, „În Maramureș” — 1964), 
rioadă remarcabilă in opera Michaelei Eleutheriade se des- anii construcţiei socialismului, Michaela Eleutheriade 
fășoară în anii 1934—1939, cind artista descoperă pito- a căutat să dea noi dimensiuni programatice artei sale, 
conform cerințelor estetice contemporane. A abordat genul 


xescul Balcicului, cu lumea sa aparte, exotică, scăldată 
de gqenerosur soare de intensitate mediteraniană. Amprenta compoziţiei tematice, pictind scene cu pameni, aspecte 
(„La arat”, „Culesul pru- 


locală a oamenilor, a mediului deluros cu albul strălu- de viaţă, momente de muncă. 
citor al calcarului ce se ridică deasupra albastrului mă- nelor“, „Întoarcerea de la lucru”, „„Culesul viei Com- 


În 


Reprezentaţia pe care ne-o oferă colectivul artistic, dirijat cu 
atita fantezie de lon Cojar, rămine insă una din cele mai fecunde 
in sugestii improspătătoare din ultimii ani. 

Utilizarea genului respectiv de mască, deşi lipsește actorul de 
posibilitatea de a-şi valorifica mimica şi într-o măsură îi afectează 
chiar gestica, il solicită in schimb sub alle raporturi, cu maximă 
intensitate, Faptul este ilustrat de remarcabilele creaţii actoriceşti 
pe care le prilejuiește unor interpreţi ca Dona Fiscuteanu (fetița 
Moţ) şi Florin Măcelaru (frăţiorul ei. Radu), un cuplu de mare can- 
doare și armonizare scenică. Excelenţi sint Ion Fiscuteanu și Boris 
Petroit în cej doi clovni, tineri actori admirabil înzestrați cu vari- 
ate însușiri scenice. Fiscuteanu dezvăluie, de pildă, în afara datării 
cu un copios talent de comic — și însușiri de veritabil acrobat 
(printre altele, in final, coboară pe o fringhie, din... înalta cupolă 
a sălii !), Din cele circa 35 de personaje — în afară de păpuși — 
care se perindă prin fața noastră într-un caleidoscop derutant, (de 
aici nevoia ca aproape fiecare actor să apară în două şi chiar mai 
multe roluri), am mai reţinut pe Alexandru Lazăr, care semnează 
și asistența de regie — în special în rolul unuia din cei trei „Copii 
răi“, ceilalți doi: Traian Pirlog şi Dionisie Vitcu, acesta mai bun, 
la rindul său, în rolul ..Ursarului“, Mai pot fi amintiţi Sorin Lepa în 
boxerul și halterofilul de circ supranumit Tonă, cu simţ al pitores- 
cului şi caricaturii, Olga Bucătaru în citeva evoluţii de culoare și 
ritm coregrafic, loana Ene (maimuţica Zoe), Cornel Nicoară (Leul, 
Popa), dinamic dar nuanţat, Radu Cornea (Îmblinzitorul) și alţii. 
Dacă adăugăm frumusețea plastică a tabloului unde e înfăţişat zbo- 
rul în avion (minus ansamblul vocal care nu e suficient sincronizat 
cu orchestra) și ingeniozitatea soluţiei de revenire din lumea bas 
mului, în cea a oamenilor obişnuiţi (scoaterea măştilor), avem ima- 
ginea unei reprezentații care place celor mai variate categorii de 
spectatori și care oferă prilejul unor rednice meditații asupra căilor 


de îmbogăţire a tehnicii spectacologice. 


MICHAELA ELEUTHERIADE 


S. Vlad 


UN ROMANTIC 
AL FORMELOR 


| colocvii pariziene 


tot așa cum Monsieur Jourdain vorbea 

in deplină ignoranță de cauză. Soseam 

la Paris la sfirșitul cubismului şi în plină inflo- 

rire a suprarealismului și a abstracţionismului 

în artă. M-am trezit deodată într-o derută totală. 

Timp de doi ani am abandonat sculptura încer- 

cînd mai degrabă să înţeleg, să pricep ...să frec- 

ventez pe marii artiști ai epocii, să le cunosc 
atelierele. 

Toată această peregrinare boemă și-a pus în 
mod firesc pecetea asupra operei mele de mai 
tirziu. La un moment dat mă văzui ispitit de a 
reinventa arta preistorică al cărui prizonier de- 
veneam încetul cu încetul.  Ciopleam acum 
așa cum făcuseră cu milenii în urmă vechii 
egipteni, ridicam zeități cicladice, precolumbiene 

africane. Făuream din nou timpanele apoca- 

ului de pe celebrul portal din Moissac, re- 
făceam capitelurile de la Abația Saint-Benoit 
pentru ca numai citeva luni mai tirziu să mă 
emoţioneze în același timp Picasso, Donatello, 
Michelangelo, Rodin. Acești. titani mi-au deschis 
ochii, mi-au îndrumat pașii. L-am cunoscut apoi 
pe marele Brâncuși şi în umbra lui pe Arp, 
Lipchitz, Giacometti, Henri Moore. Am trăit 
loate aceste evenimente la Paris, însingurat de 
Turda mea natală. Lumea mi se părea pe a- 
tunci un adevărat haos şi eu voiam — cel pu- 
țin în sculptură — să fac puţină rinduială, 

— Se spune că sinteli un simbolist... În ce 
măsură vi se potrivește această etichetă ? 

— Sint un simbolist într-o oarecare măsură, 
dar profesez un simbolism indirect prefigurat, 
ca de pildă in basorelieful „Soldaţi în armură 
(aflat la Muzeul de Artă Modernă din New-York 
— n. n.). Ei dau privitorului impresia de forță, 
de tensiune... Nu mă consider deloc un sculptor 
abstract, deși mulţi dintre criticii mei (Herbert 
Read, Werner Schmalenbach etc.) sint tentaţi 
să mă coteze astfel. Modelez figuri umane, de 
obicei femei, de fapt, așa cum v-am spus, simple 
simboluri. Încerc în aceste figuri „să prind“ 
esenţialul: la un cap egiptean, de pildă, ceea 
ce ar pulea fi caracteristic acestuia. O figură 
de cretană va avea oricum aerul unei sculpturi 
grecești dar nu va fi în nici un caz o copie 
a acesteia. Nu e nici o noutate în ceea ce fac. 


poziţiile exprimă entuziasm şi interes, dar lasă să se vadă 
o. insuficientă experiență în organizarea grupurilor de 
personaje, afirmind și un rudimentarism în înfățișarea 
oamenilor. Semnificaţia lor este însă remarcabilă, ca o 
manifestare de aderenţă la coordonatele de azi ale artei, În 
ultimii ani aztista s-a consacrat încă unui domeniu de 
creaţie, picturii pe sticlă. Gen tradiţional, poartă şi în 
concepţia pictoriţei formele de inspirație folclorică, ilus- 
trind într-o viziune de mit şi povestiri populare, aspecte 
ale vieţii țărănimii de astăzi. 

Arta Michaelei Eleutheriade oferă exemplul unei creaţii 
izvorite din nevoia continuă şi impetuoasă de exprimare 
a sentimentului, întotdeauna nou și proaspăt, al frumosu- 
lui și al poeticului. Sutele de imagini desfășoară nu 
numai filmul bogăției de senzaţii şi impresii, receptate 
cu ochii şi sufletul mereu deschis, din cele mai diferite 
locuri şi regiuni, de-a lungul a peste patru decenii, 
dar totodată evoluția unei personalități artistice cu carac- 
tere precis donturate şi cu surprinzătoare noi forme va- 
riate de manitestare, 


Jack Brutaru 


Ştefan Hotnog 


De la primu ceniruntare a Îmi Ştefan Hotnog cu publi- 
cul, în 1945, cînd își termină studiile și pină Ja expo- 
ziția de acuarelă de la lași, din sala „„Victoria”, e un 
drum lung de peste două decenii, pe parcursul căruia cl 
a căutat să-şi chezășuiască, cu osteneală şt perseverenţă, 
un făgaș propriu de dezvoltare, 

Ceea ce surprinde plăcut, de la bun început, în creaţia 
acestni artist, este tematica majoră a lucrărtior sale, an- 
corarea artei lui in contemporaneitate. 

Simpla menționare a citorva din titlurile tablourilor ex- 


„Tulcea'' 1957 


Și sculptorii Renașterii încercau în maniera lor 
să redea imaginea lumii înconjurătoare cu mij- 
loace proprii de expresie. Esenţial pentru înțe- 
legerea mobilului artei contemporane mi se pare 
însă comunicarea cere trebuie să aibă loc între 
artist şi spectator. Ceea ce alţii numesc în mod 
curent emoție cu o numesc pur și simplu co- 
municare între lucruri şi oameni. 

— Aveţi o anumilă tehnică de lucru ? 

— Îmi propun ca sculptura mea să exprime 
întotdeauna ceva, raporturi ale volumului în 
spațiu, de pildă, figuri umane. Totul în funcţie 
de material. Plec, desigur, de la schiță; de multe 
ori însă aceasta se dovedește superfluă atunci 
contact cu marmora sau lemnul. În 
general urmăresc să refac contactul omului cu 
natura, înfrăţirea acestuia cu ca. Mă servesc 
ca aliția alţi artiști de acest element pentru a 
face să renască formele primare, siluetele. A- 
casă, în Apuseni, vedeam cum țăranii ciopleau 
lemnul. Le admiram răbdarea, meșteșugul și pa- 
siunea. Nu vi se pare că prin aceasta comunicau 
într-un fel cu natura ? 

— Ne-aţi vorbit de Brâncuși... Ce a însemnat 
pentru dv. lecţia marelui nostru compatriot ? 

— Brâncuși inaugurează o epocă in sculptura 
modernă deși în multe din creaţiile sale regăsim 
evidente reminiscențe rodiniene. De la el am în- 
vățat să prețuiesc forma, materialul... Dar cum 
totul cunoaște o firească evoluţie și sculptura 
de după Prâncuşi a evoluat și va evolua mereu. 
El rămine însă patriarhul care ne-a condus pa- 
şii tinereţii noastre în Parisul disputelor artis 
tice, cel care ne dădea alerta la fiecare cotitură 
au eşec. Ca om era extraordinar: trăia modest 
și simplu ca un țăran din satele oltene. Mie mi-a 
apărut întotdeauna ca un mare sceptic. De fapl, 
sceplicismul său colidian lăsa să se ghicească 
chemarea anilor de pribegie,  aleanurile unei 


cînd iau 


vieţi de totală dăruire artei, umbra dorului de | 


patrie, 

Influenţa lui Prâncuşi asupra artei contempo- 
rane este imensă. Oricite stiluri şi şcoli se vor 
mai ivi în sculptura epocii noastre, toate vor 
fi tributare marelui sculptor român, căci el a 
fost — așa cum l-a numit Rodin „marele 
cercetaş al viitorului în artă“... Un alt artist, 
venit de pe la noi în plină revoluție artistică 
pariziană a fost Victor Brauner. Sint convins 
că opera lui Brauner — avind atitea rădăcini în 
epoca noastră — va primi dreapta judecală a 
timpului. 


În atelierul lui Haidu, zeci de figuri, stalui 
de femei, mai degrabă siluete ale acestora, 
simple creionări, uneori doar niște linii ale for- 
melor acestora... „Să nu uităm — ne spune scul- 
ptorul — că femeia este cea care dăruiește viaţă, 
deci ei i se cuvine omagiul profund al artişti- 
lor”... Ieşim în grădina din fața casei. În aer 
liber, sculpturile lui Ștefan Haidu ţișnesc trium- 
fătoare asupra vegetației sălbatice. După felul 
îm care autorul lor le mîngiie cu privirea ghi- 
cești în el un mare indrăgostit al artei, un ro- 
mantic al formelor. 


George Cuibuș 


III = 


puse (Fabrica „Comuna din Paris", Fabrica „„Reconstruc- 
ţia", Hidrocentrală, Printre blocuri etc.), este suficientă 
pentru a ilustra predilecția lui Hotnog pentru peisajul 
industrial al patriei i) 

EL imprimă ansamblului o notă lirică personală care 
dublează valoarea documentară a peisajului („Ctitoria lui 
Ștefan”, „Mamaia — pomi” etc.). 

Este drept, registrul tematic al lui Ştefan Hotnog este 
încă restrins, circumscriindu-se doar la peisaje şi flori, 
dar, pentru un artist încă în formare aceasta nu const 
tuie o deficiență, pentru că îi îngăduie să-și adincească 
observaţia şi să descopere elementele caracteristice ale 
genurilor abordate aproape în mod exclusiv. 

Ştefan Holnog n-a ajuns încă la o astă de esențe și 
n-a urmărit pină în prezent definirea logică a unei pri- 
velişti ; în schimb, el a fost preocupat de realizarea unor 
imagini puternic arhitecturale, printr-un limbaj plastic care 
devine tot mai abreviativ, printr-un desen căruia îi im- 
primă tot mai multă emoționalitate. 

Nejustificat, Ştefan Hotnog manifestă încă în creaţia 
sa o anumită timiditate care-l împiedică să realizeze ima- 
gini pe măsura posibilităţilor sale, dotaţiei lui netăgă- 
duite, sincerităţii şi căldurii cu care se apropie de orice 
motiv abordat. 

Colorist subtil, el realizează imagini explozive de _lu- 
mină ce estompează contururile şi dematerializează vo- 
lumele, în special în peisajele de toamnă pe care, îm- 
bătat de hlamida policromă a arborilor, le redă în ar- 
monii inedite de culoare („„Miraj de toamnă”, „Acord de 
foamnă”” etc...) 

în ansamblu, actuala lui expoziție constituie în mod ne- 
îndoios un vădit progres față de manifestările anterioare 
prin imaginile vibranie ce ne urmăresc şt prin raportu- 
rile spațiale judicios gindite care ne îndreptățesc să aș- 
teptăm de la el opere și mai valoroase. 


Grigore V. Cobanj 


| plecdagizilea nori mg lact „= 


Recent a avut loc la Bacău 
deschiderea celei de-a Îl-a 
stagiuni a Filarmonicii de 
Stat. 

Concertul inaugural a cu- 
prins : Jocuri româneşti de 
Paul Constantinescu, Concer- 
tul nr, 2 pentru pian şi or- 
chestră de Franz Liszt (s0- 
listă Sofia Cosma de la Fi- 
larmonica de Stat „George 
Ene din Bucureşti), Sim- 
fonia a V-a de Beethoven, 

La pupitru — Vladimir Plo- 
peanu, dirijor permanent al 
Filarmonicii de Stat Bacău. 

În cursul acestei stagiuni 
vor fi oaspeţi ai filarmonicii 
păcăuane dirijorii — emeriţi : 
Mircea Basarab, Emanoil Ele- 
nescu, Mircea Cristescu, Con- 
stantin  Bugeanu, Constantin 
Bobescu, precum şi sbliștii : 
Ion Voicu — artist al poporu- 
Iui, Valentin Gheorghiu, Şte- 
fan Ruha, Mihai Constanti- 
nescu, Magda Ianculescu, Ion 
Piso, Dan Iordăchescu, David 
Ohanesian, Teodora Lucaciu, 
Elena Cernei — artişti emeriţi. 


ateneu 


„.„exeget al lui 


iinul dintre darurile artistului este facultatea 
de a percepe la nivel superior creaţia altora. La 
Coşbuc această însușire a luat, în cazul lui 
Dante, proporţii considerabile : traducătorul Di- 
vinei Commedia a devenit în decursul anilor de 


| muncă la tălmăcirea nemuritoarei opere în limba 


| mai bune traduceri europene ale Divinei Comme 


naţională cu mult cel mai însemnat exeget român 
al ei. Dacă destinul nu ar fi întrerupt prematur 
existenţa poetului, și acesta ar fi avut timpul 
să-și pună în ordine şi să redacteze întreg ma- 
terialul manuscris *) păstrat și parţial pierdut, 
în cele 6 volume plănuite, prin publicarea lor 
în limba italiană și-ar fi înscris numele printre 
dantologii  neitalieni de seamă ai vremii. Dar 
chiar aşa cum materialul se prezintă, fragmentar 
şi nefinisat peste tot, ne oferă imaginea unui 
Cosbuc aplecat cu pasiune şi pătrundere asupra 
adevărurilor grele ale operei care i-a ocupat 
mintea în ultimele două decenii de viaţă. 

După ce a cunoscut bine limba italiană, în- 
văţind-o mai ales ca autodidact, prin textul dan- 
tesc însuși, poetul nostru a trecut în chip fi- 
resc, am spune obligatoriu, de la versiune la 
comenlar și de aici la adoptarea unor. poziții 
de interpretare pornind de la „divina lucrare“, 
parcurgind scrierile minore, poetice şi filozofice 
ale lui Dante, și întorcindu-se din nou la ea. 
Din acest îndelung itinerar artistic şi medilativ 
impreună, a rezultat mai întii una dintre cele 


dia și apoi Comentariul. În privinţa celei dintii 
se cuvine să se reţină un fapt: Coșbuc a înțeles 
să se apropie cu pielate de textul dantesc pe 
care l-a prelucrat în valorile lui expresive cit 
se poate de imitativ, ceea ce astăzi pune pe 
mulți cititori în dificultăţi de apreciere. Dacă 
este adevărat că versiunea coșbuciană a operei 
pelerinului durerii şi al răzbunării se urmăreşte 


“deseori anevoios în vocabular, topică, intricarea 


ideii, nu trebuie să se uite că așa arată ori- 
ginalul: Divina Commedia (cine nu ştie?) este 
și va rămine, în moltivările ei ideologice, îsto- 
rice, sociale, biografice, făcind abstracţie de în- 
irebările puse de copiştii originalului pierdut, 
o operă enigmatică, aptă a fi interpretată diferit. 

Intrat şi el în selva oscura în care „titanul”, 
prerenascentist şi veșnic, a luat cu sine atit pe 
lectori cît și pe comentatori, Cosbuc își încor- 
dează la maximum spiritul spre a vedea şi spune 
ceea ce Dante a văzut și a spus. 1 s-a întimplat 
însă şi lui ca tuturora: revenit din genune şi 
din „cerurile înalte“, din clipa în care Dante 
nu l-a mai însoţit, s-a pierdut dramatic prin hă- 
lişurile cugetării, ale unei cugetări prea puţin 
subsidiale de datele istorico-sociale ale epocii. 
Cu toate acestea exegetul român a lăsat cultu- 
rii: noastre pronunţări de mare valoare. 

Pe Dante trebuie să-l înțelegem prin vremea 
sa. El n-a gindit poetic în felul romanticilor, 
de pildă, și mai cu seamă, Divina Commedia nu 
este o expunere teologală, doctrinară, ci pro- 
dusul unei minţi vaste, puternic zguduită de 
realităţile istorico-sociale. Dante nu a scris un 


“tratat de morală, ci o operă ce se adresează e- 


minamente intelectului, arălindu-i, cu exemple 
din toate ungherele istoriei, căile lepădării ero- 
rii. Marele creator al universului Commediei nu 
s-a lăsat o clipă furat de fantezia necontrolată. 
Divina operă este o construcţie „calculată“ pre- 
cis atit în elementele planului general cît și în 
amănunt. Poeticul pur se asociază în ea cu da- 
tele raţionale într-o unitate de aramă. Pentru 
înțelegerea acesteia nimic nu este neglijabil în 
text, dar erudiția exagerată a comentatorilor în- 
depărtează pe cititor de frumuseţile absolute ale 
scrierii. Și poetul transilvănean reţine textul res- 
pectiv aproape pe dinafară (ne vine greu să cre- 
dem că îl poseda integral), ceea ce-i ușurează 
cumularea datelor și urcuşul spre măiestria al- 
cătuirii şi împreună cu ea, a reliefurilor. 
După ce şi-a procurat ediţii italiene și străine 
ale operei, printre ele cea a lui Campi, care îi 
oferea un rezumat al interpretărilor mai impor- 
tante de pînă atunci ale Divinei Commedia, și 
după ce a consultat o serie de lucrări mono- 
grafice, Coşbuc a meditat îndelung asupra pro- 
blemelor majore dantești pină cind nemulțumit, 
şi apoi irital de „labirintui“ în care îl arunca- 
seră comentatorii, a început a-și forma opinii 
propi Pe acestea le-a așternut într-un stil 
polemic, frecvent prea tranșant, în redacţie ro- 
mânească, virstată cu interpolări italiene. Prima 
chestiune care l-a atras a fost problema, pînă 
aslăzi nerezolvată, a anului viziunii lui Dante 
lată-l așadar pornit la lucru (1902) ca dantolog : 
„În cei opt ani în care am tradus în limba 
română Divina Commedie, nu mă gindisem și 
nici n-aș fi visat că voi scrie vreodată studiile 
acestea. Pe mine mă interesa poezia lui Dante 
și toată grija îmi era să-l redau în limba ma- 
ternă limpede și în versuri frumoase. Dar cind 
a tost să public lucrarea și am început să adun 
de la comentatori putinele notițe explicative ce 
aveau să însoțească traducerea atunci, în ce pri- 
vește epoca drumului său, m-am pomenit într-o 
pădure obscură. Cu cît căutam la mai mulţi o 
lămurire, cu atît mă scufundam în părerile lor 
din ce în ce mai confuze și mai imposibile. Şi 
la urmă am recunoscut că de 600 de ani dru- 
mul lui Dante e un labirint şi părerile comenta- 
torilor un haos. Am amînat publicarea traduceri 


ateneu 


car dată 


Dante 


şi am început să cercetez cauza acestui Babilon 
de păreri contradictorii şi uneori în absurdilatea 
lor de un comic irezistibil. Dar am obosit îna- 
inte de a pune mina pe firele misterului. De 
vină a fost şi tirania autoritară a unor erudiți 
cercetători ai lui Dante care fac greșala să-și 
impue, prin tiranizarea cititorilor, părerea lor în 
ce priveşte anul viziunii — părere dovedită a- 
cum de mine falsă şi cu atit mai falsă cu cit 
a fost mai cu furie apărată de ei. Cu încetul am 
venit apoi la convingerea că nu Dante e de vină 
ci comenlatorii, că totul e fals ce s-a scris refe- 
ritor la epoca viziunii, tutto, tutto, din cauză că 
e fals anul în care se pune viziunea. Atunci 
i-am lăsat deoparte pe toţi erudiţii și iluștrii şi 
i-am tras cu buretele peste tot ce au scris pe 
tabla lor și m-am apucat să scriu eu pe tabla 
mea lucrurile ce le voi alla eu însu-mi printr-o 
atentă citire a poemului“. 

Fără a putea intra aici în detaliile calculelor 
lui Coşbuc asupra cronologiei Divinei Commedia, 
ne limităm a spune că Arhiva poetului, aflată 
la Academie, cuprinde un material documentar 
vast, privitor la numai această întrebare. Poetul 
a cunoscut bine importanța rezolvării ei pentru 
descilrarea sensului general al operei, În opozi- 
ție cu marea majoritate a comentatorilor, ca 
fixează în perioada pascală a anului 1309 călă- 
toria fantastică a lui Dante, Coşbuc ajunge la 
concluzia că aceasta se plasează în anul 1298 
din era noastră, corespunzind anului biblic 1300, 
El își întemeiază descoperirea pe cercetări ca- 
lendarislice minuţioase, Datele cronologiei aflate 
în operă confirmă, după el, anul 1298. Ca atare, 
8 modifică şi datele biografice ale lui Dante, 
însemnind că el s-a născut în 1263 și nu în 1265, 
Documentarea poetului român este stringentă și 
întemeiată, dar problema, cum am mai spus, a 
rămas nesoluţionată, majoritatea sufragiilor pro- 
nunţindu-se pentru anul biblic 1300. 

A doua dificultate pe care Coșbuc încearcă 
să o înlăture este semnificaţia figurii Beatricei, 
Poetul refuză a crede că Dante ar fi ridicat în 
Commedia o femeie reală, o oarecare „donzella” 
din Florența, la valoare de simbol. Pentru dinsul 
Beatrice este personificarea „cunoașterii adevă- 
rului“ divin, la care s-ar fi întors poetul după 
criza din tinereţe, căci Coșbuc a crezut că Dante 
a fost cleric și la un moment dat s-ar fi abătut 
de la „adevărata religie”: „Quando egli si allon- 
tand dalla vera religione, Beatrice, ciot la sua 
intelligenza della verită, mori“. Explicaţia se în- 
fățișează atrăgătoare, dar astăzi exegeza dantescă 
a impus indeobşte interpretarea imaginii Bea- 
tricei din Vita Nuova şi din Divina Commedia 
pe temeiuri autobiografice, 

De observat că poetul-exeget, așa cum nu 
acceptă în Vita Nuova și în Divina Commedia 
o „Beatrice reale“ el respinge și soluția învest- 
mintării personajului în hainele teologiei. 

Poetul nostru a avut o imagine clară a carac- 
terului mixt, creștin și laic, al operei studiate 
În Divina Commedia Dante vorbeşte „în limitele 
doctrinei creștine, firește“, scrie Coşbuc, dar el 
judecă lumea pe temeiurile gindirii filozofice pro- 
prii, a științei acumulate, în afara dogmelor, prin 
cultură: „E un păcat să lași studiile dogmatice 
și să te dedici allor studii, filozofice? Nici unul! 
Dar este unul: teologia este știința creștină, 
iar filozofia o știință necreștină. Și ce dacă?, 
Judecătorii supremi ai lumii nu sînt papii simo- 
niaci, nu clerul pecaminos, nu regii şi împărații, 
ignoranța, ci intelectul, înălțat liber deasupra tu- 
turora“. 


Scoţind în relief semnificaţia intelectuală a 
operei, comentatorul român pune în valoare 
sensul ei alegoric, urmărind și pe calea aceasta 
să colaţioneze elemente apte să susțină unitatea 
de conceptie a lucrării: „Parcă-i pasă lui Dante 
de măritișul văduvei lui Nin, scrie el, şi cum 
i-a fost bine ori rău și ce importanță ar avea 
acest fapt, în istoria omenirii? E numai figură 
a unui adevăr“ (subl. noastră). 

Din Comentariul, prezentat aici succint, apare, 
cum s-a observat pe bună dreptate, o nouă ima- 
gine a lui Coșbuc cunoscător al lui Dante. In- 
vestigările lui de fond asupra Divinei Commedia 
au mers de la problemele mari la episoade și 
amănunte, constituind un efort sistematic de 
caplare a „misterelor“ operei. Dacă în acest efart 
nu a avut întotdeauna dreptate, de vină e epoca 
și partial temperamentul lui. 
însă astfel 


Pronunţindu-ne 
nu ne e îngăduit să pierdem din 
vedere adevărul că bună parte din exegeza dan- 
tescă se menţine pînă astăzi cu valoare relativă. 


Şt. Cuciureanu 


+) Cir, G. Coșbuc, Comentariu la „Divina Commedie"! 
I-II, E.P.L. 1963-1965, Text stabilit, traducere şi intro- 
ducere de Alexandru Duţu şi Titus Pirvulescu, cu un 
cuvint înainte de Al. Balaci, De aici și informaţia noastră, 


„.publicistica 


„Nunta Zamfirei“ i se 
cunoaşte, îndeosebi, activitatea poetică. Paralel 
cu aceasta, Coşbuc a desfăşurat și o bogată 
activitate publicistică şi poate fi considerat în 
epocă ca unul dintre cei mai activi și apreciaţi 


Autorului poemului 


publiciș 

În cele ce urmează vom face citeva observaţii 
cu privire la publicistica lui Coșbuc, în dorința 
de a aduce o modestă contribuţie ia reconside- 
rarea acestuia, aspect important al activității 
sale. 

Ca publicist, Coşbuc colaborează la peste 40 
de periodice, dintre care 4 sint conduse de el 
singur sau împreună cu alții: „Vatra“, Bucu- 
rești, 1894 (impreună cu 1. Slavici și 1. L. Ca- 
ragiale); „Foaia interesantă“, București, 1897; 
„Semănătorul“, Bucureşti, 1901 (împreună cu Al, 
Vlahuţă, pină la 29 decembrie 1902); „Viaţa li- 
terară“, Bucureşti 1906 (impreună cu LI. Gorun). 
La două dintre periodicele la care colaborează 
este şi în comitetele de redacţie: „Albina“, 
București, 1897 şi „Şezătoarea săteanului“, Bum- 
beşti de Jiu, Bucureşti și Tg. Jiu, 1898, 

Interesant de remarcat e faptul că, după ce 
se stabileşte la Bucureşti, poetul nu rupe le- 
tura cu viața literară de peste munţi. Astfel, 
în acest timp, trimile colaborări la peste zece 
ziare și reviste ardeleneşti și bănăţene, printre 
care cităm: „Tribuna“ (Sibiu), „Minerva“ (Bi 
trița), „Familia” (Oradea), „Tribuna poporului“ 
(Arad) ş.a. 

Verificînd lista periodicelor la care a cola- 
borat scriitorul, observăm că majoritatea lor 
sint ziare şi reviste modeste, apărute în diferite 


continuare 


ENTENAA 


i și operei sale ies cu pregnanțţă în 


ale vie 
relief. 
Dincolo de aspectul festiv, reversibil o dată 
la o sută de ani, centenarul poetului aduce, 
de fapt, însumînd rezultatele unui efort social, 
în lumina unor criterii solide, elementele unei 
evaluări ştiinţifice a unuia din clasicii literaturii 
române, pe care generaţiile viitoare nu-l vor 
clinti. Căci oricît ar evolua poezia română un 
secol de aici înainte — şi evoluția ei se anunţă 
într-adevăr surprinzătoare — înfruntind cu dir- 
zenie opera timpului care produce fisurile în 
ziduri, Coşbuc rămine o coloană pe care se 
sprijină în veci intrarea în templu. Nu ne în- 
șelăm, Nu putem fi înșelaţi, Coșbuc n-a fost un 
scriitor genial. N-a avut debitul pur al lui 
Creangă. N-a avut forța lui Caragiale. N-a avut 
cultura lui Eminescu și orizontul său mondial. 
Nici dramatismul lui Macedonski, nici fervoarea 
lui Goga şi — poate — nici filtrul subtil al lui 
Anghel. N-a adus o reformă în lirica noastră. 
Dar Coșbuc este și rămîne un poet naţional, 
Fire adinci îl leagă de solul şi de istoria po- 
porului nostru și constituţia unei înalte vocaţii 
face din el un poeta-vates, poet-profet, Și asta 
explică excepţionala sa priză în popor. Taina 
lui Coșbuc asupra căreia ar fi putut reflecta, 
în 18 septembrie, și cei mai capabili poeţi ai 
noștri, aici stă, în oficiul înalt al poetului, pen- 
tru care poezia e un sacerdoţiu. Un cintec sacral, 
m„.El va sta tot mereu în picioare, tot mai să- 
nătos și mai trainic (...), făcînd din ce în ce mai 
mult fala limbii noastre româneşti” — scria 


Caragiale, privind cu ani în urmă copacul acesta 
numit Cosbuc. 

Nu putem trece — evident — cu vederea 
capacitatea lui inventivă, „extraordinara sa ca- 
pacitate de a mula expresia uzual românească, 
limba vorbită, pe cele mai diverse tipare pro- 
zodice“, orchestra de ritmuri, tehnica acustică, 
„geniul vocației formale a poetului, expresivi- 
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părți ale țării, prin stăruința și truda unor în- 
flăcăraţi intelectuali ca: Iosif Vulcan, lon Pop- 
Reteganul, Ion Rusu-Şirianu ș.a. care își propu- 
neau — ca și Coșbuc — să contribuie prin 
scrisul lor la ridicarea poporului. Cel care se 
considera un tribun al poporului său, a incura- 
jat şi a sprijinit întotdeauna munca acestor oa- 
meni. 

Dintre toate revistele la care a colaborat, ace- 
lea în paginile cărora Coşbuc a desfăşurat o ac- 
tivitate publicistică intensă au fost: „Albina”, 
„Universul literar“,  „Șezătoarea  săteanului“, 
„Epoca“, „Vatra“ ș.a. 

Privită sub aspectul tematicii, publicistica lui 
Coșbuc este variată, poetul tratînd probleme 
din diverse domenii : 


— limbă literară, literatură, folclor 

— articole cu caracter social-cultural 

— articole de combatere a susperstiţiilor, de 
medicină populară și de ştiinţă popularizată. 

În ultimul timp se cunosc multe încercări de 
reconsiderare a publicisticii lui Coşbuc. În 1960 
a apărut, sub îngrijirea lui Al. Duţu, în colecţia 
„Mica bibliotecă critică“, volumul „George Coş- 
buc — Despre literatură și limbă“, în care sînt 
inserate principalele articole despre limbă, lite- 
ratură şi folclor, iar Gh. Vrabie, G. Istrate şi G. 
Scridon au discutat în studii ample contribuţia 
poetului la dezbaterea unor probleme de folclo- 
ristică şi lingvistică. 

Prin articolele sale de limbă, Coșbuc contri- 
buie la elucidarea unor probleme importante 
privind dezvoltarea limbii noastre literare, Pă- 
rerile sale lucide, realiste şi numeroasele exem- 


CIZEC OLGA „Nuntă bogată“ 


tatea operei sale, în care rezidă forța ei de su- 
gestie şi noutatea pe care a adus-o doar el li- 
teraturii române“ — cum scria un subtil exeget 
al poetului, Nu pulem ignora cadențele lui, 
funcţia sonică, atît de precisă, a cuvintului în 
lirica sa, verbului său inimitabil 
imitind glasul codrilor, vuietul vintului şi bu- 
buitul frint al bulgărilor de pămînt, — impresia 
de firesc, captivanta oralitate a frazei sale. Dar 
nu aci, (sau nu numai aci) e secretul pătrunde- 
rii lui Coșbuc în popor, factorul ce-i oferă un 
loc propriu în istoria literaturii române. Nu atit 
în structura ei exterioară, nemaiîntilnită pînă la 
el, cit în căldura care o străbate cu arome de 
cetină aprinsă la păduri, stă — la drept vorbind 
— taina operei lui. Coşbuc are, desigur, un 
auz foarte fin, dacă nu infailibil. Versul său are 
o graţie, o transparenţă, o fluiditate de licori 
vegetale, exprimind direct geniul limbii române, 
părți care anticipă pe Arghezi, pe Barbu, dar şi 
părți „insuficient de expresive, dacă nu chiar 
tocite“, cum spun criticii săi. De unde — atunci 
— forţa sa de sugestie, ecoul mereu viu al ope- 
rei sale, seva artistică a versului său? 

Asta vine din zonele ei interioare, din sub- 
teranele operei sale, din cele mai adinci rădă- 
cini ale ei, înviorind creaţia sa, explicind în- 
săşi funcţia ei expresivă, ceea ce am putea numi 
patosul ei. 


cursivitatea 


Coșbuc ne convinge ca poet — mai ales prin 
baza de masă a operei 
la diapazonul sensibilit 


le, prin acordarea ei 
i unui popor, „Această 
idee de împingere a poporului ca realitate isto- 
rico-socială în focarul artei, idee atit de fami- 
liară azi — cum arăta M. Beniuc — îi apartine 
lui Coșbuc nu atit ca teoretician al menirii li- 
leraturii, cît ca artist, care a adus la îndepli- 
nire această misiune și nu alta“. De aceea, poe- 
zia sa poartă „pecetea eternității, ca și sufletul 
colectiv din care a izvorit și căruia i-a dat ex- 
presie“ — cum scria Liviu Rebreanu. Şi nu-i 


vorba aci doar de faplul că el a introdus pe 
țăran în literatură și din „fantoșă de operetă 
sau martir de melodramă“ ţăranul român de- 
vine ţăran — în opera sa. Poezia lui Coşbuc, 
„închegată din cele mai îndepărtate şi mai sub- 
tile nuanţe ale spiritului popular“, vine ca o 
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ple aduse pentru susținerea lor, dovedesc o cu- 
noaștere amănunţită atit a limbii vechi şi a ce- 
lei populare, cit și a limbii literare contempo- 
rane. 


În afară de studiile de limbă se impun aten- 


ției şi cele de folcloristică, care, datorită boga- 
tului conţinut de idei, interpretării realiste a 
fenomenului folcloric și modului de expunere, 
sînt citite şi aslăzi cu interes și plăcere. În 
epocă ele au exprimat poziţia înaintată a por- 
tului. Atit studiile sale despre limba literară, cil 
şi cele de foleloristică, constituie partea cea 
mai viabilă a publicisticii lui G. Coșbuc. 

Cel ce adusese în literatura noastră, în plină 
perioadă posl-eminesciană, un suflu nou, ceva 
din prospeţimea și optimismul cintecelor popu- 
lare năsăudene, va promova în întreaga sa viaţă 
o literatură realistă,. pusă în slujba poporului 
şi va respinge curentele moderniste care ru- 
peau zgomolos cu lradiția noastră literară. 

În citeva articole Cosbuc și-a spus părerea cu 
privire la literatura contemporană lui. De pildă, 
în articolul „Contra poeţilor farisei“, publicat 
ca prefață la un volum de poezii al unui tinăr, 
el relevă nesincerilalea ce domină în poezia li- 
nerilor, pesimismul lor nejustificat. Cu această 
ocazie, susține că „suprema putere a artei va 
fi totdeauna adevărul. lar adevărul — in artă— 
e una cu frumosul“. (Prefaţă la vol. lui 1. Cos- 
tin, „Spre primăvară“, Buc. 1896). lar în articolul 
„Uniţi! — pe care l-am compara prin conţinut 
cu „Epigonii“ — asemenea înaintașului său, ana- 
lizează starea literaturii mai vechi și a celei con- 
temporane lui şi găseşte că „noi, cei de as- 
tăzi (...) în loc să mergem către același punct, 
luăm de-a razna cimpia literaturii în toate di- 
recțiunile și nu ne înțelegem doi cu doi”, Fiind 
adeptul tradiţiei, Coșbuc fixează ca ideal con- 


„„proza 


Deşi mai puţin cunoscută și discutată, proza 
lui G. Coșbuc a fost toluși larg răspindită, mai 
ales în timpul vieţii sale. În reviste sau publi- 
caţii, în volume antologice sau manuale şcolare, 
schiţele, povestirile şi istorioarele poetului nă- 
săudean s-au bucurat totdeauna de o caldă pri- 
mire din partea cititorilor. Nu numai pentru că 
ele erau semnate de autorul Baladelor și idile- 
lor şi al Firelor de tort, acestea tipărite în zeci 
de ediţii, ci pentru că lucrările în proză adu- 
ceau ceva din imnul de slavă al poemelor în- 
chinate gliei strămoșești, sau pentru că exprimau 
aceeași dragoste faţă de popor. 

Destinată în primul rind tineretului, dar și 
oamenilor maturi, proza lilerară a lui Coșbuc 
este inspirată fie din amintirile vieţii sale 
(Neaga, Pe culmea muntelui, Cum învață omul 
carte, De ce te temi, nu scapi), fie din istoria 
patriei (Popa Cojoc, Amintire istorică, Cimpia li- 
bertății, Din tara Basarabilor, Din vremurile 
vechi), ori din viața socială, cu un vădit caracter 
moralizator (Copilul deștept, Crima mărturisită, 
Muncitorul orb, Voința de a birui, Curajul ş.a.), 

Cele mai multe şi mai valoroase din aceste 
lucrări în proză ale poetului năsăudean rămin 
cele introduse de el însuși în anumite culegeri 
antologice sau în manualele școlare alcătuite îm- 
preună cu alţi scriitori sau profesori. Tendinţa 
educativă se observă chiar din titlurile aniolo- 
giilor, ori din indicaţiile ce le însoțesc. Astfel, 
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„codificare a psihologiei unui popor cu toale 
ascunzișurile ei“ — scria Goga şi aceasta în- 
seamnă a gi, în fond, plalforma de contact 
a inspiraţiei sale cu rezervoriul ei social. Într-o 
vreme în care poezia rom 


ă — pe o nouă linie 


a evoluției — în epoca unui  „parnasianism 
franțuzesc excluzivist şi dominant — cum scria 
Arghezi — într-un exces de pauză, de Mace- 


donski, pierzind adeziunea și sufragiul mulțimii, 
făcea un pas aerian înainte”, cu Coșbuc poezia 
inlră în popor, își consolidează 
devine o valoare de circulaţie naţională. El a 
izbutit, ca şi Eminescu, să facă „poezie înailă 


terasamentul, 


care să fie sau măcar să pară pricepută poporu- 
lui şi să educe asifel — cum scria G. Călinescu 
— la marele lirism o categorie de oameni 


străini în mod obișnuit de literatură”. 
Cum? Iată întrebarea. 


Reluind o tradiţie, care-l leagă de culmile 
poeziei române de pină la el, impermeabil im- 
portului de spirit străin, ostil egocentrismului 
palid al liricii decadentiste, suflet în sufletul nea- 
mului său — Coşbuc vine ca os magna sonatu- 
Tum, gura de adevăruri mari rostitoare, dînd 
glas adevărurilor fundamentale ale unui popor. 
El cîntă, pe o întinsă, surprinzătoare claviatură, 
bucuria și amarul, iubirea și ura cu toate for- 
mele și variantele lor, de la simpla idilă şi şaga 
ușoară pină la sfadă și de la mihnirea deznă- 
dejdii în durere pînă la revoltă, de la resem- 
narea înțeleaplă pină la strigăt și apostrofă, 
sau imprecaţie, ori — ridicind steagul — pînă 
la luptă: „Eu vreau libertăţii un cîntec să-i 
cint / Şi un cîntec miniei“ 


Poet al vieţii, al mişcării, acţiunii, al opli- 
mismului curajos, în esenţă, Coșbuc e, în acelaşi 
timp, „cel mai mare poet de energie luptătoare 
al Românimii întregi“, cum scria Iorga în 1918. 
Adevărată sinteză a vieţii morale a poporului 
nostru, poezia sa dă glas aspirațiilor lui esen- 
țiale în perioada istorică a constituirii lui ca 
națiune modernă și a luptei politice pentru în- 
chegarea unui stat naţional. De aici funcțiunea 
comunitară a creaţiei sale, de aici gravitatea 
me: 


ajului său, „Exponent al poporului român 
de pretutindeni“ — cum a fost privit — Coş- 
buc pune în centrul creaţiei sale problema- 
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fraţilor săi de generație „să mergem pe urmele 
lor (ale precursorilor n. n.), să nu risipim ce-au 
adunat ei și să năzuim a ne lumina poporul ca 
să-l avem unit și tare“ (G. Coşbuc „Uniţi“, în 
„Semănătorul“, Anul 1, 1901, nr. 2). La fel ca 
Eminescu, supune literatura contemporană lui unci 
critici necruțătoare: „Am rupt firul tradiţiilor, 
ne balem joc de credința strămoșilor, luăm în 
deșert instituţiunile ţării și așezămintele ei, ri- 
dem în pumni de aspirațiunile naţionale şi im- 
portăm în literatură — în altarul vieţii sufle- 
teşti a noastre — cîte şi mai cite bolnave idei 
şi cu lotul străine spiritului românesc“ (G. Cos 
buc loc. cit.). Recunoaștem fără dificultate în a- 
cele „bolnave idei cu tolul străine spiritului 
românesc“, ideile moderniste care începuseră la 
acea dată să se facă simţite din ce în ce mai 
mult la noi. 


Prin numeroasele articole cu caracter social- 
cultural, de combatere a superstiţiilor, de me- 
dicină populară și de știință popularizată, pu- 
blicate mai ales în revisle care se adresau ţă- 
ranilor, Coșbuc a urmărit combaterea unor con- 
cepţii și practici greşite din mediul sătesc și 
răspindirea unor cunoştinţe științifice şi a unor 
sfaturi practice. Problemele pe care le ia în dis- 
cuţie în aceste articole sint extrem de variale 
(despre funcţiile plătite și meșteșug, despre al- 
coolism, despre hărnicie și delăsare, despre vrăji 
și leacurile băbeşti, explicind pe înţelesul tutu- 
ror diferitele maladii și tratamentul lor, despre 
istoria și etnografia popoarelor, geogralie, astro- 
nomie ete.). 

Toate aceste contribuţii, care presupunem că 


M. Fotea 


Continuare în pag. 14 


în 1899 publică volumul Războiul nostru pentru 
Nealirnare (1877-1878), „povestit pe intelesul tu- 
luror“, cum precizează autorul, editor şi prefa- 
țator în același timp. O altă antologie intitulată 
Fapte şi vorbe românești (1899), poartă, de asc- 
menea, pe copertă, indicaţia autorului: „Carte de 
citire pentru toţi românii, alcătuită de George 
Coșbuc“. lar volumele Dintr-ale neamului nos- 
tru (1903), Crestomaţie pentru toţi românii (1904), 
Cartea vredniciilor românești (1923), demonstrează 
aceeași tendinţă prin întregul lor conţinut. 

Orientarea didactică a lui Coşbuc, atit în poe- 
zie cil și în proză, i-a fost stimulată pentru în- 
tiia oară de un cerc de profesori valoroși în 
frunte cu dr. Barbu Constantinescu, directorul 
Şcolii normale a Societăţii pentru învăţătura 
poporului căruia i-l va fi recomandat I. Slavici 
prin 1890 1). Poetul va fi fost bucuros să con- 
tribuie la alcătuirea unui manual, Carte româ- 
nească de citire, alături de profesorii asociati, 
convins, desigur, că o carte de citire, „trebuie 
să ne înfăţişeze graiul viu al poporului, cu ideile 
și sentimentele, cu dalinele, obiceiurile şi cu 
trebuințele lui, atit materiale cit și intelectuale”, 
deoarece „cînd o asemenea carte nu ne oglin- 
deşte poporul în întregimea sa, alunci nu-și a- 
junge scopul“ 3). 

În acest manual, ca și în celelalte la care a 
colaborat, Coșbuc introduce, pe lingă poezii, și 
o serie de istorioare care urmăreau să dezvolte 
la copii „sentimente frumoase, patriotice și mo- 


M. Cosmescu 
Continuare în pag. 9 


tica vie a emancipării naţionale şi sociale a 
unui popor chemat la viaţă într-un ceas decisiv 
al istoriei sale. Cosbuc nu e un liric egotic, 
obsedat de propria sa apariţie, ci un pietrar 
de bazilici, care în ceasul primejdiei dă fuga 
la clopote și sună alarma. Poezia sa e o che- 
mare la luptă, un apel la viață și ceea ce im- 
presionează e tocmai polivalența eroului liric 
al acestui poet. Dragostea de ţară, dorul de li- 
bertate, sublimul său mesaj patriotic, sint vir- 
tuți civice, care fac din Coșbuc un poet în 
ansamblu imperisabil — virtuţi care ţin de no- 


blețea altarelor şi — estetic vorbind — de re- 


zis 


enţa coloanelor și nu de frizele ce urmează 
templul. Și chiar așa fiind, poezia sa are ino- 
cența, candoarea frescelor vechi; valoarea ei 
ține de armonia de ansamblu a imensei con- 
strucţii care e conștiința unui popor. Vintul şi 
ploaia pot bate în zid, gerul poate să ame 
nințe culoarea, în lumina ochilor ni se revarsă 


— însă — nuanţe cu atit mai superbe cu cit 
componentele lor sint mai șterse, de nu chiar 
mai vechi... 


Poet al poporului, în sensul larg al cuvîntu- 
lui, şi nu doar „poet al ţărănimii“, cum îl de- 
finea îngustindu-i mesajul, formula lui Gherea, 
Coşbuc, e — eo ipso — un poet naţional, expri- 
mînd un popor devenit naţiune conştientă de 
sine, purtind cu încredere în sentința istoriei, 
steagul eliberării în miini. Așa se explică opera 
sa, miezul de foc al creaţiei, izvorul lavei in- 
candescente al artei poelului. Așa se explică 
de ce opera sa trăiește mereu, pe ea nu cade 
pulberea nevăzută a uitării şi în conştiinta po- 
porului ea ună și azi, în empireul valorilor 
mari, ca o orgă din toate ţevile ei. 

Centenarul Coşbuc, relevînd, la nivelul unor 
priviri de sinteză, din perspectiva largă a isto- 
riei, însemnătatea operei sale, e — în același 
timp — confirmarea orientării înțelepte a popo- 
rului nostru pe linia aspirațiilor lui esentiale, 
ca și confirmarea a ceea ce însuși poetul spu- 
nea în urmă cu peste o jumătate de veac de- 
finindu-și destinul; 


„lar tu-mi ești în suflet, şi-n suflet ţi-s eu / 
Și secolii-nchid — ori deschidă cum vreu / Eterna 
ursitelor carte. / Din suflet eu fi-ţi-voi, tu nea- 
mule al meu / De-apururi, nerupta sa parle!”. 


„principii ale eticii populare 


Dindu-i lui Coşbuc calificativul de „poet al 
țărănimii“, Dobrogeanu Gherea se relerea la viaţa 
materială și socială a populaţiei sătești abordală 
de lirica bardului năsăudean, la cortegiul impre 
sionant al tradiţiilor ei străvechi, la erotica de 
adincă rezonanță sufletească, la natura în cu- 
prinsul căreia se desfășoară momentele esenţiale 
ale existenţei rurale, precum şi la actele de arme 
ale trecutului. 

Desfășurată pe coordonatele viziunii sale so- 
cialiste și executată cu mijloace interpretative 
științifice (deşi nu întotdeauna consecvente), ana- 
liza criticului de la „Contemporanul“ a scos în 
evidenţă atit caracterul monografic al operei lui 
Coșbuc, cit şi valoarea ei estetică, 

Atras mai ales de tematica poeziei coșbuciene, 
Dobrogeanu Gherea nu s-a ocupat în mod minu- 
țies de atributele morale ale „personajelor“ ope- 
rei pe care o analiza. Tocmai de aceea, o trecere 
în revistă a principiilor etice populare ar aduce 
trăsături definitorii în plus. Dezvăluirea acestor 
principii e cu alit mai necesară și mai instruc- 
tivă, cu cit Coșbuc prezintă poporul cu normele 
lui de conduită, cu concepțiile lui despre justeţe 


şi injusteţe, cu părerile despre bine și rău, des- 
pre frumos și urit într-o epocă în care Cara- 
giale, Delavrancea şi Vlahuţă, vorbind despre 


lumea capitalistă, găseau că o caracterizează lipsa 
de scrupule, disprețul pentru valorile spirituale 
şi cultul pentru interesele înguste, egoiste. 

Coşbuc opune acestei clase în descompunere 
morală o țărănime sănătoasă psihic, dirză în cele 
mai grele împrejurări, bine-crescută, respectuoasă, 
surprinsă în diversele ei raporturi cu cei din jur 
într-o ţinută de mare demnitate. Bunurile acestea 
spirituale, identificabile în poeziile cu cea mai 
ridicată frecvenţă, sint o moștenire păstrată din 
generaţie în generaţie. Transferul lor se face prin 
intermediul unor mijloace simple, empirice, une- 
ori chiar antipedagogice, care totuși le conferă 
consistenţa unor legi nescrise, păstrate cu sfin- 
țenie, 

lustrativ în sensul acesta e cazul linerei fete 
din „La oglindă“, care sub impulsul primilor 
fiori de dragoste, profită de absența mamei și-și 
face un fugar examen fizic în faţa oglinzii. Con- 
fruntarea are loc în condiţiile unor măsuri de 
precauţie : „Și-am închis ușa la tindă / cu zăvo- 
rul“, pentru că „..De-ar ști mama! Vai, să ştie / 
ce-i fac azi, mi-ar da ea mie!“. 

Din monologul fetei rezultă că tendințele ei 
de emancipare n-au încă aprobarea mamei. Ex- 
periența de viață a acesteia nu le acordă au- 
diență, deoarece consideră că momentul oficia 
zării trecerii de la o etapă de vîrstă la alta încă 
n-a sosit. Dacă fata îl anticipează, o face cu 
riscul pedepsei, pentru că un asemenea gest în- 
seamnă nesupunerea faţă de vederile matrimoniale 
ale femeii rămasă văduvă. Desigur, austeritatea 
educativă a mamei nu exclude dragostea ei fată 
de copil și fata e convinsă de aceasta. 

La fel pătruns de realitatea sentimentelor de- 
votate ale părinților este și flăcăul din „Numai 
una!“. Conflictul iscat între el și ascendenţii săi, 
pe motive de ordin social, nu interesează aici 
decît în măsura în care pune în evidență uzanța 
unor procedee cu finalităţi asemănăloare celor 
din „La oglindă“. Ele diferă ca gradaţie și ca 
participare: „Și tata-i supărat mereu, / lar mama. 
la icoane, / Mătănii bate, ține post; / Mă blăs- 
temă: — „De n-ai fi fost! / Eşti un netot! Ţi-i 
capul prost! / Şi-ţi faci de cap, Ioane“, 

Sub ploaia unor asemenea invective, declan- 
șate ca o ullimă măsură împotriva unei atitudini 
refractare, cei ce au trecut, vremelnic, dincolo 
de limita tradiţiilor moștenite, revin la ele şi le 
continuă peste timp. Le acceptă, întîi dintr-o fi- 
rească obișnuinţă, apoi din convingerea că așa 
este bine și așa este frumos. În temeiul unei 
asemenea conştiinţa, fata din „Pe lingă boi” res- 
pinge tentativa de sărut a tinărului de care e în- 
drăgostită, deși-l așteaptă cu înfrigurare să treacă 
în revărsalul zorilor prin fata casei ei. Smulge- 
rea bruscă a fetei din îmbrățișare, întunecă ziua 
de lucru a tinărului, Deși știe urmările gestului 


| 


ei, fata nu poate însă să se poarte alifel, 
pentru că ar ajunge subiect de discuţie pentru 
vecini. Opinia publică rurală e mai puţin con- 
ciliantă faţă de conduita fetelor decit a flăcăilor, 

Ținînd cont de aceste realităţi, fata din „Nu 
te-ai priceput“, lasă inițialiva dragostei pe seama 
tînărului, deși ea ar fi gata oricînd să inverseze 


rolurile. Pentru că flăcăul e lipsit de personali- 
tate şi nu face primii pași în stabilirea unor re- 


ă- 


laţii erotice care să ducă ulterior la actul ci 
toriei, el devine ţinta unor aspre reproșuri. În 
contextul lor, cea dezamăgită în aşteptare nu 
cruță ironia: „Tu cu piinea și cuțitul / Mori îlă- 
mînd, nepriceput“ obiectează ea aspru în final. 
Tensiunea nervoasă în care i se adresează e 
justificată, pentru că tinăra nu-și poate permite 
să meargă împotriva obiceiului. Dacă el ar „fi 
început iubitul“, continuarea şi-ar fi asumal-o 
fără ezitare. 

Pudoarea și atitudinea reţinută, recomandată 
de înţelepciunea celor în etate este o caracteris- 
tică generală a fetelor de la țară. Mărturie în 
privința aceasta aduc tinerele din „Rea de plată”, 
„Scara” și „Rada“, care, îinițiindu-se în tainele 
iubirii, nu se abandonează cu întreaga fiinţă 
sentimentelor acaparante, ci opun o rezistentă 
precaută și cuceritoare. Nici una din ele nu 
acceptă numărul de sărutări solicitate de tineri, 
pentru a nu da impresia unor cuceriri ieftine, 
fără valoare. 

Cind dragostea e inșelată, ca-n „Fata mora- 
rului“ sau în „Cîntecul fusului“, ființele aban- 
donate se zbuciumă într-o deznădejde cumplită. 
Pentru că știe că nu va putea înfrunta dezapro- 
barea rodului ilegitim al dragostei, fata mora- 
rului, negăsind altă soluţie de a ieși din impas, 
intenţionează să recurgă la sinucidere. Altfel ar 
rămîne sligmatizală pentru toată viața şi ar în- 
dura solitudinea unei familii neimplinite. 

Cealaltă fală, din „Cîntecul fusului“, a ajuns 
şi ea într-o depresiune sufletească de elevală 
potenţă. Starea ei dă de gindit părinţilor, Mama 
o ceartă. Tata e supărat. El nu-și revarsă 


ă neca- 
zul în vorbe dure, pentru că bărbaţii din poe- 
ziile lui Coșbuc au o atitudine demnă în fata 
încercărilor vieţii, oricit de grele ar fi. Nu se 
vaită şi nu-și exteriorizează uşor sentimentele, 
ci le trăiesc în adincul ființei. Nici chiar împă- 
ratul din „Moartea lui Fulger“ nu se frînge în 
faţa lumii, cînd i se aduce cadavrul fiului mort 
la hotarele ţării. Stăpinindu-și durerea pierderii 
ființei iubite „cu pumnii strinși“, el nu împărtă- 
şește celorlalți marile prăbuşiri pe care le în- 
cearcă în interior. 

Imaginea cea mai impresionantă a omului dă- 
rîmat sufletește o oferă bătrinul din „Trei, 
Doamne, şi toţi trei“, care-și mistuie durerea fii- 
lor pierduţi pe cîmpul de bătaie într-o pietrifi- 
care slişietoare. Izolarea în care se retrage şi tă- 
cerea cu care se acoperă sint tipice demnilăţii 
ţăranului ajuns în grele suferinţi. Comportamen- 
tul lui amintește de cel al dacilor din „Decebal 
către popor“. Văzindu-se ameninţaţi de robia ro- 
mană, ei arborează zimbetul și iau hotăriri tra- 
gice. Moartea e în această situaţie singura posi- 
bilitate a unui sfîrșit onorabil, 

Principiile eticii populare nu sînt uniforme pen- 
tru întreaga masă a ţărănimii de la sfirșitul se- 
colului trecut. Deosebirile au provenienţă socială 
Caracterul lor de clasă se poale observa în spe- 
cial în acele poezii în care categoriile sociale 
se înfruntă fățiș, ca în „Dușmancele”, de pildă, 

Diferenţa dintre normele morale ale celor două 
clase, exploataţi și exploatatori, survine cu preg- 
nanță și în cea mai reușită poezie de revoltă 
socială, „Noi vrem pămînt“. Problema ce-o dez- 
bate poemul este cea a nedreptăţii. Văzută prin 
prisma țărănimii, ea dezvăluie acțiunea de pau- 
perizare continuă exercitată de lafitundiari asu- 
pra cullivatorilor de pămînt, demonstrind că ceea 
ce-i moral sau imoral pentru o clasă socială, are 
sens invers pentru cealaltă. 


Traian Cantemir 
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Se interferează in poezia cultivată de Ovidiu Genaru ecoul unor 
solide lecturi de lirică simbolistă, modernă în genere, cu undele 
unei sensibilităţi fruste, în care decorul citadin, generator de ne- 
vroze sau decrepitudinea fizică a dezmoşteniţilor, indispensabile 
xecuzitei  „decadento”-simboliste, nu-şi află corespondențe emo- 
tive. Tendinţa fundamentală a poetului este către stabilitatea celor 
orînduite întru durată, către certitudinile vitalităţii primare, idola 
trizată. Satul este nu un ideal civic, dar expresia acelei condiţ 
umane, care se vrea cit mai aproape de o autenticitate distilată în 
clepsidra vechimii: „Lung cit două strigăte capăt la capăt, / satul 
pluteşte în steaua lui, / lucește clima de munte pe gitul femeilor, 
se cheltuie pădure și piatră de var / să trăiască satul .„/ Viaţa 
este atit de puternică, / un schelet de asin paște vara / îorile 
pe dinăuntru“. Ş 

Ipostazele acestei obsesii a primordialului afectiv sint deocam- 
dată puţine și nu totdeauna remarcabile, tehnica de care beneti- 
ciază este uneori a notaţiei documentare cu inflexiuni arhaizante 
(„Fîntina lui Lespedaure“), sau cu aer degajat reportericesc („La 
stația meteorologică“). Alteori nostalgia împinge la un fel de na- 


turism, în căutarea contactului cu universul nealterat de confor- 
mism și artificios; cadrul este inundat de culori impresioniste, 
iar geslica devine extatică: „Binecuvintate fie culorile cimpului 
şi jocul luminii după ploaie sau înainte / spre odihna omului, 
bincuvintate, / lăudată natura, mama noastră purure“. În „Un 
șir de zile“ tentaţia este a evadării salutare spre același plein-air : 
„În vacanţele iulice schimb orașul din nervi | pe tăcuta Agapie 
albă, / iarbă pe sub iarbă, cer în cer / și vin de mere mă redau 
odihnei“. Atmosfera  bucolică nu reușește decît provizoriu să 
șteargă rellexele citadine, dar amprenta lor se vădește inofensivă 
aici, devenind aproape ridicolă: „.„.Cind tăcerea imi e oaspele 
prea des, / ies pe amurg în curtea minăslirii și cint la o trom- 
petă, maxim, / (și acum un ecou al privighetorilor blagiene), pină 
sudoarea ei de-argint se-adună / și picură încet pe piatră“; sau 
această prelungire a lucidităţii, care destramă voluptatea abando- 
nării : „Citadin / trăim o scuiundare liniștitoare în timpuri apuse, 
dar capetele ne rămîn afară / ca niște geamanduri în asiinţil”. 
Tot natura oferă poetului modelul unei ambianţe anticonvenţio- 
male, anticonformiste, capabilă să regenereze sensibilitatea şi să 
risipească un început de nevroză („La iarbă verde“). Expresia 
și geslica sînt de o simplitate sau de un absurd ostentative, 
ori amar autoironice: m..Țipăm de sănătate și de fericire, / după 
aceste puternice aventuri / pină ziua se închide ermetic. / Ple- 
căm, veselia, ziarele vechi, urmele / rămin să le șteargă vintul 
și ploaia. / O, ce îrumos e la iarbă verde!” 

O detaşare violentă de inerţiile care pindesc conștiința, anihi- 
lind-o de amenințările dizolvării in automatisme alienanle, în- 
țilnim în miniatura pe tema gogoliană „Akaki Akakievici“. Cauza 
degradării subumane nu stă aici în ritmicitatea existenţei, ci in 
artiliciosul acestei ritmicităţi, în convenţionalul normelor asimi- 
late, Cină oamenii se înscriu într-un circuit al firii, cind eveni- 
mentele din viaţa lor copiază regularitatea solemnă a ciclurilor 
naturale ei devin impresionanţi, sau pe deplin fireşti : 
de-a se face roșul putred / din așezări de îium pornesc cule- 
gătorii. / Toţi la un semn lăsat drept moștenire / în crestătura 
de pe stilpul porţii / iau coșuri împletite de cu iarnă / și pleacă-n 
munţi halucinaţi...“, („Culegătorii de zmeură“), Plutașii, relicve con- 
temporare ale unui fel de transhumanță asemănătoare cu cea pas- 
torală, se mișcă pe același circuit: pădure (existență primară) — 
șes (civilizaţie) — pădure, şi, ca și la culegătorii de zmeură, puțină- 
tatea determinărilor făcind parte dintr-o străveche așezare a lu- 
crurilor, îi încremenește în durată, Viaţa le pare astfel înscrisă 
pe orbita veșniciei: „Se-ntore țapinarii dormind înspre case, / 
din vagoane ei adulmecă rășina și satul; / toată vara meseria 
lor e un cerc... / numai mișcarea de riu, milenară, / alunecarea 
pe plute cu viteza frunzei / le rupe trupul în ris, le găsește 
puterea... / Și astiel dormind / înapoi înspre casă-n vagoanele 


„lar înainte 


negre / ajung din nou la izvoare“. În „Floarea de viţă“ timpul 
îşi materializează ritmicitatea într-un ceremonial de esenţă dioni- 
siacă; detaliile par desprinse dintr-o mitologie autohtonă; 
ămintul a înnebunit cu flori de o noapte, / paznicul viei umblă 
fericit de paza lui... / butucii bătrini visează munţi și înfloresc, / 
butucii tineri întreabă ce e vinul, / butucii mijlocii răspund pe 
limba nopţii...” 

Merită subiiniată încă una din însușirile de căpetenie ale — 
cred că putem spune — liricii lui Genaru: este vorba de un acut 
sentiment al trecerii timpului, trăit în profunzimea și varietatea 


sensurilor sale, printre care latenţele anxioase nu pot fi evitate. 
Reflexivitatea celor mai bune versuri ale culegerii se alimentează 
din resursele ideatice ale stărilor zămislite de contemplarea, uneori 
dezolantă pentru individ, a acelei „panta rhei” heracliteană. Alteori 
imaginile izvorite dintr-o vădită intuiţie a concretului, par sculptate 
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Editura pentru Literatură, col. „Luceafărul“ 


în magma o clipă pietrificată a timpului: „Suilă vintul în corn 
de octombrie / și pomii cad încet spre rădăcini... / Mai ţii/ cu 
sufletul tău soarele sus încă o zi, / „și într-o dimineaţă rece 
vei găsi / un ulcior spart scăpat de vreo mină“. Sfarmă-Piatră 
„Ziua și noaptea macină Cetatea / și îndoaie pietrele“, Moș Chior- 
pec Ciobotaru a lăsat în urmă barba lui „care crește pe marginea 
drumului”, şi-un pumn de cuie „pe care le-a strins o ciocănitoare / 
și le bate zi și noapte prin sat, / ca un ciocan care a-nvățat să 
zboare“ ; bocitoarele iși îndeplinesc în zadar slrăvechea lor înda- 


torire, căci asemenea înțelepților daci, „viii cu viii mănincă și rid / 
ca un nou var al casei“; păsările migratoare aștern pe toale 
lucrurile palina timpului („fiece aripă învechea vinul, cuvintele“), 
alteori vinul e învechit de acele de ceas, dar aceeași trecere im- 
placabilă se dovedește și condiţia tinereţii fără bătrîneţe, ca într-un 
timp reversibil: „umera un timp nou, o întinerire, / un mers al 
virstei înapoi / și parcă părul de nisip al poelului / se întorcea 
la vechea lui nuanţă neagră“ 

aceeași atmosferă mioritică, fiindcă deasupra şi dedesubtul ori- 
cărei ovwriri de o clipă veghează Timpul: „Slau c-un picior bă- 
trînii în pămînt... / miri și mirese-nlineresc veleatul. / / Din deal, 
nunta se vede ca un îoc / arzind în fund de văi și fără fum, / 
sub nunta albă doarme nunta neagră / — sint scări de nunţi 
pină-n cărbuni“. Apelul la mitologia și istoria naţională se împle- 
tesc într-un fel de propedeutică a înţelepciunii folclorice, chemată 


Nunta se înlilnește cu moartea în 


să mărturisească, uneori în termenii resermnării, despre atotputer- 
mcia vieţii (poezia „Păcală“):; sau aceste pioase cuvinte: „Pe 
solzi de umbră de pe jos / de treci acuma pămintește / la cea 
Cetate fii siios / Ştefan cel Mare izvodește”. 


Sentimentul neputinței față de absolutul timpului se sublimează 
într-o tensionată evocare a trecutului, la care eul participă ca un 
omniprezent „termen central potenţial“. „Am mîncat trei cot- 
iete în sînge, salată și o piine. / Am luat piatra și-am ochil soa- 
rete drept în arcadă / și m-am tirit / pină unde leșu-i căzu: ! 
Am intrat în peșteră tăbircindu-l în spate / apoi am pictat 
mamuţi uciși / și alte scene de vinătoare /cu o cremene“ („Jur- 
mal“). Confruntat cu vremea, eroul liric se obiectivează și, la fel 
cu cevelalte componente ale naturii, e înfiorat de singurătate; 
căci dacă „fiecare moare singur“, deopotrivă fiecare își consumă 
timpul Imi, pare a spune morala implicită a poetului (vezi același 
„Jurnal“). În această ambianţă a izolării, perisabilitatea existen- 
elor roade ca o tumoare („Cancer“). Sufletele sint „derutate in 
zig-zag“ de singurătate, iar moartea însăși este o „dublă singură- 
tate“, încununînd suferința solitară. Una din cele mai subtile 
piese din volum mi se pare „Noaplea alergătorului” (sugerală 
evident de cunosculul film „Singurătatea alergătorului de cursă 
lungă“), unde uimește adincimea şi simplitatea cu care esle 
susținut simbolul, precizia și totodată disponibilitatea asociaţiilor 
oferite, „Visul alergătorului” este de a alerga „de la oboseală 
pînă la odihnă“, de a face veșnic posibilă o reversibilitate a solu- 
țiilor, pentru ca perspectiva vieţii să poată fi reluată de dragul 
de a se afla mereu spre „avalanșa plecării”, 

Cronicarii de la „Contemporanul“, „Cronica“, „Luceafărul“, „Tri- 
buna”, au amintit în articolele lor multe din aspectele cărţii de 
debut a lui Ovidiu Genaru. Cred, însă, a nu se fi observat cu 
destulă pătrundere că sumarul volumului „Un șir de zile” e numai 
în aparență heteroclit şi că, de fapt, fondul lui afectiv e, în 
genere, structurat pe ideea sugerată chiar de titlu: a existenței 
ca o înşiruire caleidoscopică de episoade, de „zile” cu semnifi- 
caţii diverse, gravitind în jurul momentelor majore ale vieţii. 

Există fireşte şi unele piese care, așa cum remarca N. Manolescu 
(„Contemporanul“ din 12 august 1966) sint „exerciţii ă la manie 
de sau pe un material străin“. Iată de pildă o bacoviană “Frig”, 
din care însă lipsește imboldul lăuntric corespunzător. Ni se îm- 
părtăşesc, e drept, cu virtuozitate, impresii şi sugestii de lectură: 
„Şi ninge mereu / — pe orice cuvint... / Violet de decembrie, / 
hibernat ianuar...”. „Harbuz“ ne amintește de o poezie similară 
călinesciană (deși aici e doar un pretext pentru exprimarea nevoii 
de abandonare a convențiilor pedante), iar „Jongleur“ conţine o 
intenţie moralizatoare minoră. Un cadru cu atmosferă provin- 
cială plastică se schițează în „Exerciţiu de liniște“, dar piesa apar- 
ține unei etape depășite de creația poetului. Atmosfera bacoviană 
este intuită cu acuitate într-o manieră proprie, în poe „Pune 
apă la îlori': „Pune apă la flori draga mea.. / eu voi cinta la 
pian ceva vesel, / liniștea după-amiezii e prea mare, | nici pisica 
nu mai are dungi în liniște“. Genaru și-a însușit tehnica „core: 
pondențelor“ și a sinesteziilor ( ți voi conduce cu muzica m 
nile... / ainează pămintul cind auzi sunetele joase... / pină vom obișnui 
ilorile cu pianul, / cana de faianță cu lujerii și cu muzica,..). 
Pine adaptate unor proprii solicitări temperamentale, viguroase, 
cu ecouri din Blaga, se dovedesc tehnicile moderne in „Vară 
scurtă“: „Printre ploi lungi am plecat pe mere verzi / și ială, 
mă lovește la călciie vinul... / Ce poţi face în vara scurtă, deci! / 
să te umpli de lume pină te doare / numărul intimplărilor.. / 
Ajutaţi-mă soare, argilă și ploaie, / voi puteri și taine fundamen- 
tale, / să pot umila și eu o sămință cu sufletul“, 

Liric de o elevată reflexivitate, Genaru se defineşte, deci, prin 
alributele unui temperament receptiv la senzațiile fruste ale trăir 
dar și la solicitările lucide ale culturii. 


Vlad Sorianu 


a 


SIMBOLISMUL 
ROMANESC 

într-o nouă 

cercetare“) 


Cartea Lidiei Bote este o cercetare serioasă, 
întinsă (pe aproape 500 pagini), cu intenţii vă- 
dite de a epuiza problema. Simbolismul românesc, 
fenomen atit de contradictoriu, este privit din 
mai multe unghiuri, pe mai multe planuri, oferind 
cititorului, după o îndelungată lectură, citeva re- 
pere sigure, satisfacția unor interpretări noi şi 
contactul cu o mare bogăţie de izvoare, căci, 
de teama unor generalizări pripite, autoarea n-a 
dat numai „un citat-două“ (p. 481). 

Pentru a-i da drepturi depline de existență in- 
dependentă, Lidia Bote trece în revistă, crono- 
logic, părerile criticii asupra curentului, îi gă- 
seşte „precursori“ (ca în exegezele franțuzeşti), 
urmaţi imediat de „teoreticieni“, „detractori“ (un 
foarte antrenant subcapitol), „doctrinari şi apo- 
logeţi“, 

„Primele ecouri științifice“ ale simbolismului 
sînt timpurii, foarte valoroase fiind şi cele din 
interiorul mișcării. Sarcina autoarei este, uneori, 
destul de uşoară. utilizind „metoda de a întreba 
pe simboliştii înșiși ce este simbolismul“ (p. 180) 
ca în capitolul „Simbolismul şi conştiinţa epocii“, 
şi răspunsurile sint adesea surprinzătoare (vezi 
subcapitolul. „Delimitări“). 


Simboliștii nu au o ideologie unitară, contra- 
dicţiile manifestindu-se de la un reprezentant la 
altul, de la o afirmaţie la alta. De asemenea s-a 
observat mai demult că intre teoria și practica 
simbolistă sint evidente contradicții, ceea ce con- 
stiluie o caracteristică importantă a curentului. 
Delinindu-se  antieminescian,  antisemănălorist 
(deci, antinaţionalist), simbolismul românesc nu 
rupe total cu tradiția şi păstrează caractere na- 
ționale. 

Începuturile simbolismului românesc nu se pot 
marca exact, și o viziune mai pronunțat compa- 
rativă ne-ar duce la rezultate valoroase nu nu- 
mai în stabilirea originilor, cauzelor apariţiei, ci 
şi în încadrarea curentului în lanţul istoric al 
manifestărilor literare autohtone.  Romanticul 
Gerard de Nerval a vorbit mult inainte de Ver- 
laine despre muzica poeziei și a scris sonete 
hermetice (Chimeres) pe cind Mallarme era copil. 
La noi, a căuta în Eminescu un precursor al 

simbolismului ca N. Davidescu (v, Estetica poe- 
ziei simboliste, în „Viaţa românească“, XVIII, 
1,1926) este eronat; dar, că mulţi poeţi simbolişti 
descind, prin unele elemente de poetică, din ma- 
rele romantic, e adevărat, (v. şi Eugen Lovinescu, 
Istoria literaturii române contemporane, UI, pag. 
244 ș.u.). Simbolismul românesc înseamnă antie- 
minescianism (contra epigonismului eminescian, 
denaturare a artei maestrului), iar nu anti-Emi- 
nescu, cel puţin în practica creatoare. Enume- 
rînd şi analizind teme ca „amurgul“, „melanco- 
lia“, „toamna“, Lidia Bote găsește „interferenţe 
inevitabile“ (p. 433) între simbolism și Eminescu. 
Există elemente livreşti, reminiscențe (v. Tudor 
Vianu, Figuri şi iorme literare, Casa Şcoalelor, 
1946, p. 129, 130), dar și un „ton eminescian“, ce 
„se prelungește şi în plin simbolism, continuita- 
tea fiind inevitabilă în ciuda unor disocieri 
chiar ostilităţi teoretice“ (Lidia Bote, op. cit. 
p. 439). Admiţind ca mai puţin „inevitabile“ şi 
mai mult ca necesare aceste „interferenţe“, sim- 
bolismul ar apărea mai corect aliniat în succe- 
siunea epocilor și curentelor literare, deci mai 
puţin izolat. 

În efortul maxim de a-i demonstra existența 
de sine stătătoare, Lidia Bote a accentuat în 
abstragerea trăsăturilor simboliste din noianul 
de particularități comune şi altor curente sau 
şcoli literare, Căci, se ştie, simboliştii au preluat 


unele procedee vechi, le-au teoretizat și le-au 
înscris pe flamura lor cu mare zgomot, voind să 
facă cu orice preţ poezie „nouă“. 

E destul de puţin nou sub soare. Nici antina- 
turalismul, luat, totuși, în discuţie de autoare, 
nu este propriu simboliștilor noștri, fiind un calc 
după model francez, Unele tendințe naturaliste, 
izolate, au existat la noi, dar repulsia simboliști- 
lor se îndreaptă, de fapt, împotriva realului în 
genere, brutal pentru sensibilitatea lor excesivă, 
Antiacademism a existat mai curind în atitudinea 
de frondă a simboliștilor, ţinuţi cu stră i 
pentru mult timp, la periferia vieţii literare. 

Influențele, cărora li se minimalizează, uneori, 
importanța, constituie o problemă ce atinge în- 
treaga existență a simbolismului ro: esc. Con- 
tradicţiile sint puternice. Simboliştii noștri au 
simpatii pentru wagnerism și impresionism, dar, 
în același timp, caută precursori în literatura 
noastră, Eminescu fiind un nume. Ov. Densu- 
sianu crede, în mod just, că „literatura unei țări 
nu se poate izola de curentul de idei care însu- 
fleţeşte alte literaturi“. (Apud Lidia Bote, Sim- 
bolismul românesc, pag. 252) dar uită că un 
Verlaine, Corbitre sau Laforgue au apreciat ver- 
surile populare, la ale căror „forme rudimen- 
lare“, spune același teoretician, nu ne putem opri, 

Raportul tradiţie-inovaţie la simbolişti, anali- 
zat în carte cu mult simț de discernere, e rezol- 
vat de aceştia in sensul preponderenţei noului 
de origine străină, asimilat însă, adecvat la spi- 
ritul culturii noastre prin autorii cei mai valo- 
roși ai literaturii „noi“. Prin promovarea ideii 
de „nou“, estetica simbolistă face un pas înainte 
faţă de junimism, fără a ajunge la „stringenţa este- 
ticii materialiste“, propagată de socialişti. Pe 
baza acestei judecăţi, autoarea reușește să sla- 
bilescă aportul simbolismului la dezvoltarea lite- 
raturii române, apropierea lui de idei ce aparţin 
unor orientări literare adverse, Astfel, este afir- 
mat, izolat, specilicul național (Densusianu, Pe- 
tică), dar mult prea vag, imprecis, redus la 
principii de maximă generalitate, 

Contribuţia de valoare a simboliştilor constă, 
în mare măsură, în inovațiile formale, Simbolul, 
corespondenţele, sugestia, muzicalitatea, versul 
liber (reluate la cap. Tehnica simbolistă) sint 
amplu discutate (cap. Estetica simbolistă), cu 
sprijinul unui mare număr de izvoare. Autoarea 


face distincţii extrem de utile în referirile la 
simboliștii români, relevind ceea ce aduc nou, 
creator prin aceste mijloace, precum și exage- 
rările. 

Tematica, sistematic descrisă, prilejuieşte iden- 
tificarea citorva particularităţi specifice simbo- 
lismului românesc. Marea, parfumurile, muzica, 
melancolia sint „forme ale evaziunii“, iar iubirea, 
intimismul, sînt incluse la subcapitolul „Lirismul“, 
deși autoarea citează pe Ov. S. Crohmălniceanu 
(p. 382), după care, la simboliști, „iubirea e o 
formă de evaziune socială“. Dar, clasificările, ca 
orice clasificări, par cam strimte; „teme sociale“ 
pot fi considerate și „orașul“, ingurătatea“, 
„melancolia“, aceste din urmă stări sufletești 
avind o evidentă bază socială. 

Deși găseşte destule forme ale „evaziur în 
tematica simbolistă, Lidia Bote conchide, just, că 
„imaginea simbolismului ca pură poezie a „eva- 
ziunii“ nu corespunde adevăratei fizionomii a a- 
cestui curent literar“ (pag. 462). 

Principiul prezentării simbolismului ca mișcare, 
în luptă cu alte curente sau ideologii, dă bune 
rezultate în cercetarea de faţă; analiza părţilor 
pozitive ale simbolismului duce, uneori, la dimi- 
muarea aspectelor pozitive ale orientărilor ad- 
verse (precum semănătorismul). Studierea rapor- 
turilor dintre simbolism și semănătorism, simbo- 
lism și poporanism încă mai poate oferi fațete 
noi, Una din curiozităţile cunoscute este accep- 
tarea, de timpuriu, a unor colaborări simboliste 
la reviste ca „Viaţa românescă“, sau „Semănă- 
torul“. Cartea Lidiei Bote atinge multe aseme- 
nea probleme, fiind. bine documentată, cu multe 
vederi noi, însă fără a epuiza posibilităţile in- 
terpretării, 


Gheorghe Drăgan 


*) Lidia Bote — „Simbolismul românesc”, 


cercelări 
literare 


ateneu 


OVID. DENSUSIANU 


un înnoitor în orientarea 
carcatărilor 


Prin complexitatea şi preocupărilor în di- 
ferite domenii şi discipline, prin volumul intregii sale 
activităţi la un nivel academic, Ovid Densusianu este 
o personalitate eminentă în cultura românească din prima 
jumătate a secolului nostru, structura sa spirituală ates- 
tind cu toată diferența specifică de formație intelectuală 
înrudirea cu un ilustru înaintaș, B. P. Hasdeu, precum 
şi cu un contemporan de faimă europeană, Nicolae Iorga 

în revista Viaţa nouă, pe care o conduce din 1905 timp 
de douăzeci de ani, O. Densusianu promovează cu im- 
petuozitate şi cu certitudinea necesităţii spiritul modern 
în poezie, în istoria și critica literară, în lingvistică, fol- 
cloristică, filozofie ; formula „„noutăţii”' înscrisă pe fronlis- 
piciul revistei res ma, în afara oricărei ostentaţii, origina- 
litatea problematicii în creația literară cu accente pe ele- 
mentul intelectual, exprima tendința de a vitaliza cultura 
epocii și de a improspăta viața literară românească dind 
o replică robustă desuetudinii semănătoriste şi romantis- 
mului anemic şi perimat. 

Activitatea sa de folclorist, începută în tinerețe prin 
studiul Literatura populară din punct de vedere etnopsi- 
hologic (Revista Critică literară, an. 1. 1893), este pro- 
digioasă în deceniile următoare investinău-l ca un crea- 
tor de școală care inauqurează o etapă superioară a 
cercetărilor, în acest domenii +: impune un spirit știin- 
țilic şi creator disciplinei folcloristice. Opinind cu. fer- 
mitate pentru recunoașterea acesteia ca disciplină inde- 
pendentă, Densusianu apreciază judicios raporturile cu 
filologia şi dialeciologia cerind folcloristului o riguroasă 
pregătire în aceste domenii; el susține argumentat va- 
loarea  documentar-psihologică a creaţiei artistice popu- 
lare și promovează în spirit modern și înir-o viziune 
realistă punctul de vedere sociologic în explicarea „ca- 
raderelor speciale etnice” 

Concepţia lui Ovid Densusianu 
cercețării — folclorului, — importanţa 
acorda el principiului fonetic 
Mectă în culegerile pe care 


adincimea 


asupra metodologiei 
motivată pe care o 
în notarea textelor se re- 
le-a întreprins singur sau în 
colaborare și în conținutul paginilor revistei Grai şi su- 
flet pe care o conduce din 1923 pină la sfirşitul vieții 
Opiniile sale cu privire la valoarea şi semnificaţia poe- 
zlei populare sint expuse argumentat şi cu exemplificări 
în studiile asupra folclorului românesc sau romanic şi 
în cele despre terminologia păstorească în viaţa și în 
poezia poporului. 
Volumul recent apărut, Viaţa păstorească în poezia 
noastră populară (E.P.L., 1966), îngrijit și prefațat de 
Marin Bucur, cuprinde două culegeri de folclor și două 
studii. Textele folclorice din Densuș, selectate din cule- 
gerea Graiul din Țara Hațegului (1915) și reproduse în 
transcriere fonetică, ilustrează principiul filologic al lui 
Densusianu în culegerea folclorului ; mai greu 
bile pentru cititorul fără o pregătire de specialitate, 
ocupă un spaţiu proporțional destul de restrins în 
economia volumului. Colecţia Flori alese din cîntecele 
poporului (1920) este o antologie de folclor poelic în 
accepţia deplină a termenului. Criteriul fundamental al 
antologici este cel estetic şi al „autenticităţii în unele 
cazuri mai putin certă — atestind depăsirea principiului 
documentar psihologic susținut în cercetările ant 
Tocmai fiindcă Densusianu subliniază prestigiul statornic 
al culegerii lui Alecsandri — „cartea clasică” a foielo: 
risticit românești — apreciată ca inegalabil act de patrio. 
tism în epocă, surprind a din antologia sa a unora 
dintre cele mai frumoase creaţii poetice populare publi- 
cate de Alecsandri și, în primul rind, a Mioriţei”. Cele 
două cîntece bătrines care o înlocuiesc: Mioriţa” (di 
tr-o culegere inedilă din Transilvania) și „„Ciobănaşul”' 
(din Muntenia) nu se completează aţit de fericit încît să 
reușească o egalare a perfecțiunii artistice a „Mioriţei 
în varianta Alecsandri. 
Studiul Folclorul cum 


accesi- 


absen 


trebuie înțeles publicat în re- 
vista „Viaţa nouă” în 1910 și republicat în 1937 este, în 
afara substanţei sale erudite, „o lecţie universitară de 
exemplară ținută educativă cu care Densusianu și-a iu 
ceput cursul la Facultatea de Litere în 1909 Analizind 
critic concepţiile foleloriștilor englezi, franrezi şi ger- 
mani —  tradiţionaliști in speţă el îşi precizează 
punctul de vedere asupra scopului cercetării foleloris- 
tice, asupra raportului între tradiţie şi înnoire, subliniind 
energie perenitatea și proteismul creaţiei poetice popu- 
lare- În acest studiu formulează și dezideratul creării 
unei discipline universitare a folcloristicii stabilindu-t in- 
dependența in raporturile — altfel obiectiv necesare — 
cu filologia și dialeetologia. 

Considerind folclorul o manifestare 
tudinilor creatoare ale poporului, o 
tății vieţii lui sociale şi spirituale, Densusianu respinre 
teoria cu privire la folclor ca un inventar al tradiţiilor 
şi arhivă a trecutului; el înțelegea că însăși existența 
în actualitate a folclorului, într-un circuit de permanentă 
geneză, îi conferă caracterul dublu de tradiţie şi înnoire 
creatoare, Deplasind insă ponderea asupra importanței 
elementului actualitate, cu prejudicii pentru astistic și 
pentru- specificul creativității esenţial folclorice, identifi- 
cînd cu creația folclorică orice manifestare a mentalităţii 
populare şi orice mărturie prezentă de viaţă a poporului 
el circumscria folclorul psihologiei colective, sociologiei 
şi etnografiei 1). 

„Vieaţa păstorească în poezia noastră populară” 
1, 1922; partea a II-a, 1923) este lucrarea sa teoretică 
fundamentală în care îşi expune punctul de vedere 
asupra genezei şi circulației poeziei populare. Cu o 
argumentaţie amplă, lingvistică, istorică şt literară, spri- 
jinită pe mărturia textelor din folclorul poelic românesc, 
apelind adesea la comparații cu piese din creaţia fol- 
clorică a românilor și a diferitelor popoare romanice, cl 
demonstrează rolul păstoritului în procesul genetic al 
poeziei noastre populare și importanța fenomenului trans- 
humanței considerat pe nn vast spaţiu carpato-dunărean- 
balcanic, pînă la Adriatica, 

Prima parte a studiului este consacrată îndeosebi 
ziei populare lirice. În concepția sa lirismul folclorului 
românesc nu este numai contemplativ — cum considerau 
mulți în folcloristica vremii ca și în cea anterioară — 
ci şi energetic”, reflectind „o viziune dinamică” asu- 
pra vieții, idee, fără îndoială, interesantă. Partea a doua 
a studiului se ocupă de poezia epică, în speţă de ba- 

ă; aici Ovid Densusianu întreprinde o substanţială 
ercetare asupra motivului mioritic, estimînd diferenţierile 
de ronţinut artistic si structură dintre variantele tipului- 
baladă și tipului-colind, analizind straturile folclorice ale 
baladei și formulind concluzii cu privire la spaţiul ei 
de geneză, la acumularea ulterioară a unor elements, 
la circulaţia şi circumstanțele specifice de difuzare. Den- 
susianu respinge ideea existenţei unui complex epic poetic 
fin care ar fi derivat „Miorița! ca piesă component 
droarece contruntină faptele socizle şi de cultură spi 
tuală implicate de fenomenul „Mioriţa” sau numai inci 
dente, lipsesc mărturiile despre existența unor mari c 
cluri epice la noi 

Concluziile formulate în 
puncte. de program. științific 
folcloristică modernă care a fost Densusianu. El susţine 
necesitatea fundamentării teoriilor pe o informaţie amplă 
— documentarea precisă şi curentă asupra celor mai 
importante studii din folcloristica europeană contempo- 
rană şi anterioară se reflectă cu elocvență în conţinutul 
şi în bibliografia lucrărilor sale — și cere, pentru orice 
studiu de folclor, finalitatea” „„perspeclivelor de sinteză”. 
Prefaţa volumului de texte reeditate, semnată de Ma- 
rin Bucur „Ovid Densusianu folclorist”, este un studiu 
de serioasă informare ştiinţifică susținut de un bogat 
aparat de referințe bibliografice, cu observaţii judicioase 
şi consideraţii critice obiective asupra conţinulului de 
valori din opera folcloristică a lui Ovid Densusianu. De 
retinut condiția grafică, excelentă, nolă de distincţie și 
omagiu în deplină congruență cu valoarea acestei opere 
clasice a culturii românești. 


permanentă a apti- 
expresie a continui- 
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poe- 


acest studiu sint adevărate 
pentru creatorul de școală 


Stela lonescu 


1) O observaţie critică 
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Radu Cârneci despre 


„OMUL CU COMPASUL“ 
de Ștefan Augustin Doinaș 


Indiscutabil, prin această carte, poezia românească 
contemporană se îmbogățește cu esențe dintre cele mai 
pure. Poeziile şi baladele lui Ştelan Aug. Doinaș coniruntă 
cu timpul, maturitatea unei gindiri proiunde conjugată cu 
lapidaritatea expresiei poetice îndelung mălestrită, Poetul 
se mişcă printre mituri și balade, între zei şi oameni, co- 
boară stelele riste, însullețeşte materia prin trecerea sa, 
găsindu-se pe sine şi pe semenii săi mereu mai plini de 
înalt şi adinc. Univers cuprinzător de viaţă şi moarte, de 
extaz în lumină şi sunet, Doinaș se regăseşte în căutăto- 
rul adevărului etern, greu de ajuns, dar nu imposibil de 
găsit : „Asemeni unei rodii cu-ambrozie dulceagă!, gustam 
frumsețea lumii mușcînd afund și rar,/ cu-o patimă căreia-i 
era cu mult mai dragă/ sămința cea obscură cu miezul ei 
amar. („Aniversare”). În poezia ce dă titlul volumului, 
poetul adinceşte și mai mult, și mai poetic aş spune, pa- 
siunea continuei căutări, dramatică în evoluţia sa: „Aici, 
acest inel în care-ncerc / să prind rolirea stelelor în 
spaţiu : / medalie de foc și magic cerc, / lui însuși hrană 
crudă și nesaţiu.”” Totul crește, se maturizează, moare, 
regnul se transformă, stele pălesc, altele s-aprind, cris- 
talele se sparg şi singerează, doar omul — și el trecător 
dar puternic și luminos — cu înțelepciunea sa înnobi- 
lează lumea: Mereu cu instrumentul de sullat, / cu 
cintec se vor umple, căci făptura, / îşi pipăie conturul 
terminat / abia adeverindu-le măsura. („Omul cu compasul”) 
Există în poezia lui Doinaş un echilibru stabil între viaţă 


meni unor lire,/ să prindă-n corzi şi orfic să resfire! 
surisul ce le joacă pe obraz. („Amor universalis''). Minu- 
nat | Iubirea însuilețeşte totul, e flacără și sînge și 
soare şi cintec, Însuşi începutul lumii pleacă din iubire, 
ea a generat şi generează energii și dureri şi împliniii din 
vecii şi pină azi şi mereu: La inceput a fost cuvintul 
IUBIRE, / Respirația ta ajungea pină la mine / stranie, ca 
o adiere de vint, iar vintul / stâruia-n juru-ne ca o res 
piratie tainică (/„Poem”). La acelaşi inalt diapazon ve 
înscriu : Camera fără ferestre, Elegie în gamă majoră, 
Symposion, Omul din lună, Elegie, Ca drumul lunii etc, 
Există totuşi un anumit dramatism luminos, o jertiă cu 
durere ascunsă în poemele de dragoste ale acestul poet 
de îrunte din lirica noastră. E o ardere cu flăcări pure, 
de esențe, pe care cuplul bărbat-lemeie le-a asimilat 
de-a lungul lumii şi le transmite mai departe generaţiilor, 
din ce în ce mai sublimate: să nu-ți faci ție chip cio- 
plit din mine / și nici să nu te-nchini sub fum înalt. / Frum- 
sețea mea de bronz păgin rămîne / un idol pentru ce- 
rul celălalt, („Elegie în gamă majoră”). Sau: ...mă voi 
urni din locul meu, cu greu,/ cedindu-l, după marea rin- 
duială/ străinilor ce vor intra în sală,/ grăbiţi, înfriguraţi, 
să bea și ei/ neclarul mistic pregătit de zei/ și tuturora 
dat după dreptate/ O, sfintă, trecătoare voluptate 
(„Symposion”). Sau: Acuma, iată : staţi plingînd în noap- 
te / căci fiicele își trec străvechiul scut / la alte fiice, 
mindre fără șoapte,/ ca într-un joc de-a pururi cunoscut... 


consemnări 


şi moarte, între cîntec și plins, între lumină şi întuneric, 
o armonie curgind din înţelegerea lumii, a omului, o 
continuă legănare în adincul lucrurilor, o cernere de 
moarte spre viaţă... bătaia, fragmentată, sprințară sau 
domoală, / din inimi se adună in mări, ca-ntr-un pendul, / 
şi arborii la semnul lui Orion, se scoală/ visindu-se gazele 
şi soimi ...Și mi-e destul:/ aici sau în adincuri, pe frun- 
tea mea, o, rază — ținînd în echilibru tenebrele — veghează 
(m«Echilibru'"). Sau această strofă din „Dansul, unde se 
poetizează mişcarea materiei care se face după legi cu o 
armonie deplină, ducind la starea de salt calitativ, minu- 
nat înțeleasă și exprimată de poet: Miscarea ce stă gata 
să conspire! cu tot ce se ferește de răgaz, preschimhă 
brusd în flacără și gaz/ poighița dulce-a formelor, subțire. 
Poezia e citabilă în întregime. 

Un tribut generos, plăteşte poetul iubirii. în ciclul Amor 
universalis, (dar şi în celelalte două) aflăm, pe această 
direcţie, piese antologice. Iubirea e de dimensiuni cosmice, 
marea se îmbrățișează cu pămîntul, constelațiile între 
ele sînt legate prin dragoste, oamenii prin această ardere 
se purifică, natura evoluează prin iubire: O, venus 
palidă-n azururi, du-mă pe plaiuri largi cu licărul bobat / 
să simt în jur ludelerii cum bat/ ca inimi de noroi ce 
se consumă,/ Stăpin pe-al zorilor descălecat,/ să văd 
pe-un aspru așternut de brumă / pămintul în văpăi și 
marea-n spumă/ ca nişte miri ce-mpari același pat./ Jur 
împrejur, cornete în cascadă/ cu tinere sărnturi de ză 
padă/ să răcorească blindul lor extaz ;/ iar vămile, a: 


Toate se vor îvi uşor 
distincte şi curate, 
rădăcina lor. 
toate, 


Inchide ochii. 
crescind din întuneric, 
ca arborii de smoală din 
Apropie-te. Vino să le cunoşti pe 


să vezi ce umbre siinte-n odaia mea plutesc; 
Socoate 
pămintesc, 
văpaia. 


începe, seara, suiletul meu. 
ciți pași te-aduc aproape de chipu-mi 
şi ciţi te-ndepărtează, cînd i-a scăzut 
Aici, într-o spirală prin care rătăcesc, 
vin amintiri să-şi lase, tremurătoare, 
şi tot aici, din blide călugărești de lut, 
hrănesc cu smirnă larul ce-mi 

Să ocolim aceste mormane de 


De-aici 


trecut. 


Ce pasăre străină, cu plisc aprins de iască, 
s-a strecurat şi zboară printr-un văzduh pierdut 


Insind pereţii negri cu aripa-i prostească ? 
Dac-aş avea ferestre, aş slobozi-o-n vint. 
Apropie-te. Vino şi las-o să-și slelască 
elanul fără noimă. ȘI n-aștepta cuvint. 


Aşază-te la dreapta, să fii cit mai departe 


de inimă. Aprinde pe vatră focul siint. 


Afară bat vintoase şi cad ninsori deşarie. 
Aici, de n-ar fi zborul acestei păsări reci, 
ne-am crede fără margini şi, poate, fără moarte. 
poteci 
rugină... 
treci. 


oameni care-au bătut 
mincate de 
irunte, 


sîntem primii 
atit de-nguste, poduri 
Sărută-mă, dar numai pe 
Sufletul meu sfirșeşte aici. 
înseamnă locul tainic unde-a căzut la 
De-aici oceanu-i sumbru și apa opalină, 
iar tu, vibrind, la mijloc, ești un o; 


Ah, 
si-apoi 


zborul ei 
şi ţipă! 


Nu: scutură-ți tulpina de 
qoneste-o fără milă cu miinile, 
Să mu găsească scrumul în părul 
şi nici să-ți ardă ochii cumplita ei 
Aca. desnică mmbra şi-ncearcă 
şi încă unul. lată: suavă, aburindă, 
se naște carnea noastră din timpul 
neconsumat, Priveşte-o, 

O, lasă-ți frumusețea să delireze iar, 

şi  frigurile lumii de-afară să te prindă. 

Simţi ? Mobilele poartă un flux incendiar, 
şi prin pereţi respiră îurlunile de-afară, 
si aerul anunţă surpări de terțiar, 

Dar nu te teme. Ziua, 


de primăvară 


va nărui cu tunet şi ploi 
deschide, 


pereţii ; şi ferestre se vor 
şi-apoi mai mari; și trupul, 
se va trezi, ca pomul, sub muguri şi 
şi gura ta va spune uiuitoare raze. 
Și vom dansa-n cenuşa acestor reci 
ca fiarele-mbătate de-arome și de raze, 
care-au scăpat din vraja bătrinei vizuini. 


ruini 


continuare 


GEORGE COŞBUC 


„..proza 


aduse... din 


rale“ pentru ca „prin exemplele 
„voinţa 


viața de toate zilele”, să le întărească 
spre fapte bune şi spre muncă“ *). 

Pe lingă scopul educativ, proza lui Coşbuc se 
caracterizează printr-un puternic realism, cu ațit 
mai mult cu cît știe că se adresează copiilor: 
„Trebuie să arătăm copilului viața aşa cum e 
— scria el în prefața la Povestiri din copilărie a 
lui Sergiu Cujbă (1896) — cu bucuriile și pră- 
păstiile sale ca nu cumva intrind în lume, dez- 
armonia dintre lumea reală şi lumea din min- 
tea sa să-l ducă la decepţiune, la pesimism, 
la lipsa de voinţă“. 

Călăuzit de ideea patriotismului, Coşbuc evocă 
într-o serie de povestiri pagini glorioase din 
istoria României, oprindu-se asupra unor figuri 
legendare ca Ştelan cel Mare sau Vlad Țepeș 
(Din vremurile vechi), ori a lui Cuza Vodă și a 
momentului Unirii (Amintire istorică, Unirea 


foaia ; 


O stea virgină 
fund. 


rov. rotund 


pe care zburătoarea ar vrea să stea o clipă. 
cel scund, 


tău popas 
aripă. 
înc-un pas, 


ciîntind ca o fanfară 
— bogata zi de care-ai fugit, cindva, aici — 


mici 
cojit de vechi 
furnici ; 


extaze, 


(mElegie"). „Rana din dragoste”', mi se pare chintesență 
pentru înțelegerea iubirii de către om: O, dac-ar ști că 
din toate acestea, cindva,/ 0, dac-ar şti că în ceasul 
ultim, cînd trece granița vieţii, doar una, o rană, cea 
din iubire, va fi/ singura lui mărturie. 

Baladele vechi, de fapt statui de poezie, ni-l dezvăluie 
pe Doinaş într-o altă latură a sa, esenţială, de interprel- 
creator, sub scutul unei noi metaiore ascunzindu-se poe- 
tul prin excelență. Ca mari poeme mi se par a îi aici 
Forma omului, splendidă demonstraţie poetică despre uni 
veșnică a cuplului bărbat-iemeie, pe o idee din 
Platon, — Viţa de vie la paralela 80%, Balada celor trei 
puncte de vedere, Balada întrebării lui Parsifal, Stintul 
Gheorghe cel fals și Mistreţul cu colții de argint 

Fără tendinţe moralizatoare, vizind totuși eticul prin 
însuși epicul strecurat printre metafore, aceste balade 
moderne se aliniază celor mai bune poeme ale cărții 
discutate aci şi, desigur, celor mai frumoase poezii ale 
Mricii noastre prezente. De altfel înclinația poetului că- 
tre legendă, către mit, aura acestora, este prezentă în 
toată poezia sa, ca o esență vitală și vitalizatoare, — 
pentru poet şi cititorii săi. 

Neoclasic prin inspiraţie și eleganță, totusi modern prin 
interpretarea ideilor, uneori romantic, totdeauna însă el 
însuși, Doinaș se impune, prin această carte, în rindul 
principalilor noștri poeţi, cu pretenţie îndreptăţită la pri- 
mele locuri. 


mătură odaia, 


camera 
fără 
ferestre 


ce-a rămas 
cum pilpiie-n oglindă. 


„LUCEAFĂRUL“ - 24 septembrie 1966 


dragostea 


Sete, 

Setea cea mai înaltă 

pe care carnea o 

poate cunoaște, 

sete dintii 

şi sete de pe urmă, 

sete de niciodată 

și sele de acum împielrit 
și în viscol de sete începe 
neistovitul cutremur, 
sfinla, devastatoarea 
agonie în celălalt. 


Ancoraţi în nimie, o 
îngeri, 

Leda zboară aspru 

cu lebăda: 

mă sting, mă sting, 

vai mie, 

leii pustiei mă pradă, 

da, leii mă pradă foarte. 
Loviţi acest dulce vrăjmaș 
care îmi seceră vinele 

el sapă fintini de sete 

în mine 

și bătăile inimii mele 

nu pot să-l alunge. 

Oh, suiletul meu este vesel 
în selea sa 

ca un incendiu ce-și arde 
sieși ființa. 


Bucuraţi-vă, 

căci iată mările scad 

și inima noastră bate mai tare 
și se lărgește 

și buzele noastre au devenit 
lipitori 

și degetele noastre sint limbi 
șuierătoare, 


Bucuraţi-vă, 

cămilele nisipului ard, 
cocoașele lor sint în îlăcări 
și noi cîntăm 

și nu ne mai știm marginile 
și fiicele sete ne poarlă 
pe brațe 

şi din ţiţele lor curg 

izvoare de sete. 


Cine sint aceștia 

ce zboară ca no! 

și lumina trece 

prin coastele lor 

și prin gurile lor 
curge 

nimicul 

și în pupilele lor 
fac cuiburi păianjeni, 
și în pletele lor clocesc ouă 
de vasilisc ? 


Fulger negru în măduva 
spinării cerești : 

în vertebre îngheaţă 
trecutul. 


Treceti, 
treceţi la porţi, 

scoateţi aiară 

cenușa, 

iată, zăpada e roșie, 
minotaurii siișie 

raiul, 

un strigăt puternic 
înaintea lui Unu 

și el explodează 

în tigri, 

lumea e o gură deschisă: 
limită... limită... limită... 
dumnezeu se sparge, 
dumnezeu se sfișie, 
dumnezeu se aruncă în toate părţile 
dumnezeu se leagănă încoace 

și încolo 

ca un nebun 


spinzurat. 


Cezar Baltag 


excelsior 


————————— 


Principatelor). Ceea ce îl atrage îndeosebi în 
povestirea istorică este eroismul maselor. popu- 
lare, al grănicerilor năsăudeni siliți să lupte 
în armata habsburgică (Popa Cojoc, Românii ţi- 
nînd drumul lui Napoleon cel Mare), ori al osta- 
silor viteji din vremea lui Mihai Viteazul (Un 
soldat român) și mai ales al celor care au dus 
pe umerii lor războiul pentru independenţă de la 


1877. În povestirile: Doitorul și soldatul, La Gri- 
vila — 30 August, În ajunul luării 

mare vrednicie a dorobanţilor, Dorobanţii și că- 
lărașii în război ș.a., dragostea pentru oamenii 
simpli este tot atit de puternică şi înduioșătoare 
ca în poemele sale cu aceeași temă, alit de cu- 
noscute: Rugămintea din urmă, Scrisoare de la 
Muselim-Selo, Trei, Doamne, și toţi trei etc, 


Interesant de subliniat că paginile din Războiul 
nostru pentru Neatirnare sint pline de nume 
de eroi moldoveni ca lon Miercuri din Rădășeni, 
Pavel Marț din Ruginoasa, George al lui Găină 
din Bogdănești sau Gheorghe Ciobanu din Bu- 
huși, despre care spune că „apucase pe un harap 
de picioare — cum i-o fi căzut harapul în miini 
— şi se-nvirtea cu el şi izbea pe ceilalți harapi, 
parcă s-ar fi apărat de cîini cu brațul“ (Cucerirea 
redutei Plevna). 

În manualele școlare, ca și în diverse antolo- 
gii, G. Coșbuc esle preocupal să introducă „bu- 
căţi din acelea care nu numai prin limba-n care 
sint scrise, ci prin cuprinsul lor mai ales, prin 
duhul patriotic de care sînt însufleţite, să se 


vadă că sînt izvorite din simţirea și din viaţaj 
neamului nostru“ *). Asemenea bucăţi sînt in- 
troduse şi în manualul, „pentru uzul claselor al 
I-a şi a IV-a secundară“, intitulat Ostașul! 
(1906), în care Coşbuc ar fi vrut să întruchipeze 
„calităţile şi virtuțile militare trebuincioase şco-l 
larului român“. 

De acelaşi suflu patriotic sînt pătrunse şi ce-| 
lelalte bucăţi în proză încadrate de Octav Minar! 
în volumul Povestind copiilor (1930) la capitolul! 
„Patria şi neamul“. Povestirile la care ne referim| 
sint: Drapelul, Trădarea de palrie, Voința de aj 
birui, Curajul, Jertfirea de sine pentru patrie,| 
Abnegaţia, Sacrificiul ș.a., alcătuind astfel un a-| 
devărat manual de educaţie cetățenească și pa- 
triotică, 

Didacticismul prozei lui Coşbuc ne apare însă] 
firesc şi e acceptat cu ușurință de către cititor.| 

Fără a se ridica la valoarea artistică a poeziei] 
sale, proza lui Coşbuc prezintă interes ca parte! 
integrantă a literaturii pentru copii, domeniu în 
care G. Coşbuc și-a adus o contribuţie impor- 
tantă 


1) 1. Neaoescu: G Coşbuc — autor de manuale .di- 
dactice, în Limbă şi literatură, vol. V, Buc. 1961, pag. 268. 
2, Dz. Batbu Constantinescu : Carte româncască de ci- 
tire, Pluieşti, 1890, Prefaţa. 

3). Ibidem. 

4) A. Vlahuță şi G. Coșbuc: 
şcolile secundare și profesionale, 


Carte de citire pentru 
Buc. 1902, Prefaţa. 


ateneu 


george demetru pan florin mugur modest morariu 
. - a = a . 
ultima thule altă vîrstă cîntecul mercenarului 
Începutul, iată-l; sfirșitu-i SI Omul făcut pentru moarte omul fără nume, 
departe — Unul avea o nevastă frumoasă, Omul fără placă de identitate care va pultrezi laolaltă 
în tot ce lrăiește, și-n vreme unul își ascunsese-n cămașă un iepure viu, Omul care nu-și amintește nimic cu alți oameni fără nume, 
se-mparle, unul uita mereu în ce zi se află — şi nu speră nimic, E YA amestecindu-și laolaltă 
ii mai era pebiivanul În coloane defilează soldaţii: inimile, ficaţii, plăminii și oasele, 
Vidul, aproape, aspiră Și = P isi cei care au iubite tot pămintul însuileţit o clipă 
cerul, şi mai era zgircitul cei care au proiecte ca să îie soldat necunoscut 
umeri de ghiaţă sprijină şi mai era cel cu topor de argint cei care cred în întoarceri. și-apoi din nou pămînt, 
gerul. și mai era și cel bătut de dragoste Spre ei, în aceeași cadenţ cu o îloare de ioc pe creștet. 
Lumina cîntă, apele Și Lo taiau Jemne, mărșăluiesc feţele fără de faţă: Spre. ceilalți soldaţi, 
murmură, oa itici păd d Soldatul necunoscut, în aceeași cadență 
Arctos, puberul, stelele-și cei şapte pitici pădurari. omul făcut pentru moarte mărșăluiește pămintul 
numără ; 5 “ și peniru nici o idee; care se-ntoarce în pămint, 
lar cind ningea rumeguș, 


iar cînd suia pină la glezne, cînd suia 
pînă la piepluri, pină la bărbi 
se-agățau cu loporul de-argint 
de cite-o umbră de viaduct, gabriela drașu 
se-agăţau cu viriul lichiilor 

de cite-un zid ascuţit, 

se-agăţau de iantomele munților 

cu dragostea pentru nevasta îrumoasă. 


de-acolo, din 
vagii munţi reci 

cu nesomn îmi veghează 

drumul de veci. 


oricic, 


colind 


al. jebeleanu eso: lerui Isa «i prin ograda soarelui, 
1 a Ea i numai eu m-ar dus de lingă el, e se deal ae, parc] la peiesicea, alelelori 
E gas e Scaa paşte murgul lui Ione! în bătaia ploilor 
i] pa caci 
în surdină înainlind pe riuri Bavuies ate Se cu coama pină-n pămint, şi-l întoarce-n curcubeu 
într-o iubire ciuruită de refuzuri priponit de-un stilp de vint. ca să bea din dorul meu. 


: e CERE I-A E : ci ăuri mari prin care se văd stelele, Unde paște Nime- B -L vi 
O, cite sărutări să-ţi dau să mi te-nchid d meat de ă ră pay d ea pl Și lime nu-l vedeare 
În vastele uitări. Ori să-ţi topesc la piepl și iată, imi uit suiletul în urmă a s ște, pă soare j 
Fierbinţile zăpezi ? Să nu le mai aștept, arareori, în cite-o vară galbenă, unde. unea A pa sta cînd răsare, 
ă i i 4 gi 2 Ra: si stea, = z 
Să nu te mai renasc din verbe sau din vid. ingăduindu-i să danseze seara e patetafii pielea după lună 
Dar nopţile, cum fug, absenţele cum cresc, descumpănit, cu ei, pe buturugi. creşte iarba ca un dor. cind se stinge, 
Te simt tot mai aproape. Înclini Pie tai see căci el umblă 
desăvirşirea. la dă drumul murgului, parcă ninge. 


Îmi crești din vis un lujer, un lujer prea 
firesc. 
Alături n-o să pot vreodată să le am. romeo montague 
Ce neguri deșănțale se zbuciumă-nire noi! 
Mă-mprejmuie, cu larmă, prejudecăţi puhoi, 


Te-ascund în sumbre văluri cu risul tău Nu-ţi convine numele meu ? două schiţe de dumitru țep 


bălan, Numele meu de familie și de istorie 
ca o creangă scurtă și tare 
de care se prindeau în ultima clipă 


Și totuși peste margini de ce te chem 


stingher ? că ce iz: aie orteeier pp i ă izbii de pri îlp înţele- 3 ante ci a 
: y bea gher străbinii mei” măscărici, e Cind mă izbii de primul stilp înţele erau momente cind se in!l 
De ce-mi ațiți cu haria nădejaii de care se prindeau sei. Pătrunsesem într-o veritabilă pă- spate, piciorul lot indoit, gu 
răzvrălirea ? reginele galbene, id | dure de felinare. Picla devenise mai  căscală lăsind să iasă un st 
lar ochii mei te-nseamnă pe vinturi S E să. Suilpii felinare i Sta îziit de 
e p nturi să nu alunece-n groapă, deasă. Slilpii lelinarelor nu se ve țire ca un biziit de bondar 


şi te cer. 


deau, trebuia să le pipăi cu palmele  răminea mult în poziţia asi 


și străbunicii mei, > : 3 A ela ră 
fierul rece şi umed. Obosisem. Mă  bil îl supăra şi lumina, se ră 


tineri prinți gindilori, 


poveste de iubire cade Siret sl ce D0[ chicel abona zace CA e eta abc sale, încaazna 0 a a al SRR 
între filele cărţilor je ej ceai ei ete tABR une et lea e E tau 7 aaa ana ag a 2 ANR 

cula Aparut UE cci Sinui lăsat imosfenire, plăcerea e Ai aula a fe ratei LE ie încălzesc ; apoi mă SC ai și ae iei care umeze 
ia tii FE $ A pui să ţopăi, să mă lovesc cu perna, se mai auzea in od. 

Cind mi-ești aproape, de a le regăsi acolo, șii, galbene, verzi. Din cauza vitezei palmele peste coaste, peste șolduri. Cuvertura căzuse de tot, 
Nici culorile, nici țipătul senin al cocorilor. între filele tuturor cărţilor. nu deslușeam decit culorile. Imagi- Ceaţa mă înfășurase într-o cămașă tură de picior o zvirlise 
În tine mă risipesc nea se delorma, alungindu-se, așa de gheață iar frigul mă pătrundea  dind-o la poalele patului. N! 

Ca o ceaţă ușoară, ca o boare. Nu-ţi convine numele meu de familie ? că poate nici nu erau tramvaie. Apoi cu cruzime, treptat. Suflai prosteşște  jamalei se descheiaseră 

Buzele mele sint flori din această primăvară Ie) au al ana incepu să ningă; din senin. Fulgi în pumni. Nu puteam alerga; riscam se vadă trupul gras, alb cu 
Neostoită, a iezi ate mari ca nişte scame cădeau nevero- să mă lovesc de loţi stilpii. Ca un și lungi, Căulind răcoarea 

Cuvintele fructe, prea. timpuri Sul Dealu simil de lent. Puteai, zău, să crezi şobolan prins în cursă. Un şobolan! părăsi perna prea caldă “pă 


că geamul fusese stropit cu var. O-  Strigai. Ce slab mă auzeam! Cineva  răsturnă pe urmă cu o atu 


Culege-le din fiecare creangă Atit sînt: niște ziduri fragile, rașul răminea încet-încet în urmă. Ca- arunca peste mine grămezi de vată, brațului în lădița de cărbuii 
Cu mina ta de rouă 1 


Siculi imanticoaja loc tate să aibă pe ce să se odihnească sue) tot mai scunde, mai rare. De mă astupa, mă înăbușea. Și frigul! în iul rezemal de aceasta căzu 
ca u aja 1 abia tutiel tale. a ultima începea un grilaj de fier, simțeam acolo sub piele, cum imi șiţa sobei și zgomotul îl | 
Flacăra roşie a inimii! un gard nu prea înalt, care nu sc  sfişie mușchii. Înţepenisem; fuioare  străfundurile somnului, braţul 
mai sfirşea. Dincolo de el, ceaţă în- de ceaţă îmi pătrundeau în plămini.  incleştindu-se pe scoarța di 

—— > grămădită sub formă de nori mon- Și după loate, nu puteam să uit că  rete care se desprinse pe 

struoși. Trebuia să cobor. lată în totuși venisem de undeva. turi, Se răsuci din nou spre 


= staţie și citeva siluete! Tramvaiul patului și se sculă buimac i 
nicolae ţaţomir încetinise. Opri. În halatele acelea du-se călre masă, Sorbi din 
lungi, albastre, spălăcite păreau niște apă fără să se mai ostenea| 
băieţi de prăvălie. Şi totuşi aveau loarne în pahar. Privi în j 
aripi ; mici, caraghioase, abia vizibile, aducindu-și aminte de cev 


dar aripi, Feţele lor prelungi şi lu- acasa tant, intră în camera de 


pe piscul toomnei, frunza... 


Pe piscul toamnei, frunza... Nervurile-i Spre văile din suilet... Așteaplă-le. cioase îmi zimbeau de bun venit. Se unde se întoarse în braţe 
de. ieri 4 4 Vin toate înclinau pe rind flulurindu-și aripile lui SORIN MĂRCULESCU dura de călcat. O puse, de ș 

Eiastice ca anda zetisalule Sa febrei Să ne inunde timpla în care-alilea bat, mici. Mi-era frig, eram încurcat. Îmi Maas LE umeri, pe urmă încercă [si 
2, i Ă ec virii miinile în buzunare şi o pornii jos în dreptul omoplaţilor, 

Ascultă-le cum sună ca niște seci vertebre Cu gitul Hercrlanuta și sufletul. Pompei înainte enerval, Ce atitea plecăciuni! Uită lumina aprinsă și adormi. Cu  du-se şi imaginea în oglindaj 
Lovile de arama acestor adieri. dee reali fa ivite lav a venetia Mergeam din ce în ce mai repede, fața în jos, îngropală jumătate în lui era puţin ridicolă însă 
Sub piscul toamnei. Iată, priveliștea fără să mă uit înapoi, cu loale că pernă, un braţ atirna peste margi- interesa. De la pantalonii 

Din piscul toamnei rare, ciudatul vertebrat e goală nu știam drumul. ȘI nu numai din nea patului, celălalt pe sub trup ră- pătarul unui scaun desfăcu 
Pindește-n stol clipita torentelor uscate Şi din atund de frunze abia se simte ce-i, cauza frigului. Eram într-adevăr gră- sucii cu palma în sus. Asta de cind şi pe buze luci pentru 0 


bit. În locul serii se lăsa piclă groasă era copil, un genunchi şi-l aducea  zimbet. Dar se grăbea. Cu 
alb-cenușie. O luai la fugă pe lingă sub burtă și semăna cu un înotător  bretelelor și al unor pangl 
grilaj. Îmi era frig. O clipă mă gin-  înţepenit într-un lichid devenit din- altă dată împodobiseră unj 
dii să mă întorc, poate mergeau și  tr-o dată viscos. Acoperitoarea alu- ciocolată, reuși să prindă 
ei în acee direcţie, dar in spate  necase într-o parte, cearceaful boţit dreptul omoplaţilor scindural 
nu se mai zărea nimic. Din cauza ce- de atilea zvircoliri. Din cînd în cînd cat. Şi iar se privi în oglini 
ţii, desigur, căci drumul asfaltat pe întorcea capul, schimbind obrazul în-  maua vărgată, de ocnaș și aj 
care înaintam era luminat. O lumină fierbîntat și braţele, prin mișcări lemn... Nu era nimic de ris, 
albicioasă, odihnitoare, care din p destul de line încit, micşorind pau- nimic. Stinjenit totuși, se 
cate curind căpătă reflexe gălbu zele, ai fi zis că înoată. Într-acestea tre fereastră — scîndura se! 


DEBUT 


E, Tirziu, într-o ultimă zvicnire, bărcile se 
* * Spărseseră sărutind marea. 
. 


MAMEI Miinile sînt acoperite acum cu sarea 

Viaţa şi-a strins greutăţi pe miinile care unei alte ape. 
se odihnesc ușoare, 
Ca două bărci intoarse să se usuce-n raze. 
Vinturile de miazănoapte se așază 
în palmele cu tine 

Acoperile de nisipul pistruilor de aur, 
Şi caută să le-nțeleagă misterele tăcute, 


Te-am întilnit acolo unde timpul macină 


Au trecut vinturile primei luni cu sidefiile capace 
dezgheţuri Ca o adevărată moară cu aripile 
peste copăceii albaștri, străvezii, de vin!; 
Dindu-le îmbrăţișarea zăpezii bătrine Acolo unde caii, reci, au coamele 
și amare, uşoare-albe, unde sint 


Împărăţiile comorii care doarme. 
Triumiul fierului și-al pădurilor vechi, 
corabia, pe făina scoicilor zace 


Privind albastru și tremurat spre zeul 


Plecaţi-vă peste bărci și veţi vedea umbrele 
copacilor duși (sau îngheţaţi) 
Firele ușoare de scoici sint mai multe 


de cind bărcile au îost trase de bronz, supremul stăpin 
la mal pesie arme. 
Ullima oară era, parcă, mai mult soare Erai acolo; eram acolo, am îi putut 


să ne ailăm, însă, oriunde. 
Pe i 3 ee Lingă pămint, 
Atunci ieșiseră din apă; mai întii ude, Marea avea un oitat de bărtin înțelept 
Se uscaseră apoi și se acoperiseră cu sare. și de sfint. 


decit acum... 


VELEA KACSO SALOMIA „Pescăruşi“ 


ana_mîșlea 


echilibru 


Inic îmi verific echilibrul după soare 
erg în ritmul sentimentelor 

inima rămine mereu la răsărit. 
hlea intoarcerii in paşi a murit. 


ele le număr după puls 
ai am de insuileţit 
piatră in noapte 


n care tăria singurătăţii 


am smuls. 


ima-mi zimbește in iarbă, în ploi 
uit cînd singeră-n secetă, 
in ce dau nimic nu cer inapoi. 
rba să crească 
na să siişie 
a nopții cerească. 


in fierbințeala păminlului 
iletu-mi trec fără să mor, 
ar mai trebuie cu mine însumi 
linceritatea să-mi măsor. 


marta cuibuşy 


uitare 


ile de așleplări sint arse 

i se Slinge lacrima în vin. 

je să fac cu cerul tău de stele-ntoarse 
paharul meu cu care-nchin ? 


lasă-l să se facă șerpi de vint 
i să uile c-a îost cer cindva — 
oţi uităm cum uită-adesea ploaia de pămint 
i cind vine n-o mai poale bea. 


eag 


| pe 
pun 
fub- 
nu 
pba- 
cu 
artă 


bsolut 
L că- 
ilăbă- 


nea puţin în circă — și o deschise 
cu gesturi hotărite. Se căţără cu oa- 
recare greutate pe pervaz şi privi 
alară. Luminile orașului pluteau în- 
certe, de loc imbielor. Duruilul u- 
nui tramvai îl surprinse neplăcut. 
Pentru o clipă îl strinse un fel de 
frică; ezită. Dar numai pentru o 
clipă.  Simţi zidul zgrunţuros sub 
Lălpi, sub degetele incleștate, apoi că- 
derea. O cădere, pe urmă o înălțare 
și iar o coborire lină... își ţinea 
capul sus, cit mai sus și braţele 
întinse în lături. În virful omopla- 
ţilor îl apăsa scindura, Își suci lot 
corpul spre dreapta zvicnind din pi- 
cioarele bine lipite ca dintr-o coadă 
şi ocoli blocul din capătul străzii. 
lovi cu picioarele, scurt, ca 
şi prinse să se ridi îi 
nuşchii cefei şi lumina unei 
sfredeli ochiul. Zbură mult 
Drașul rămăsese undeva jos, cu 
otele și luminile lui cu tot: ae- 
era din ce în ce mai rece și mai 
curat. Ajunse într-o fişie de cer mai 
puțin întunecat; întinse braţele și le 
văzu albastre, prelungi. Alături, fil- 
fiitul unor aripi imense, de mălase. 
Un fluture cît un vultur zbura zig- 
zagat în jurul lui, tot mai aproape, 
atingindu-i faţa cu un văl răcoros. 
Pe urmă, cu o bruscă aruncare a 
brațului, răsturnă perna peste lădița 
de cărbuni. Vălraiul căzu peste uşiia 
sobei, o stea explodă colo sus, spre 
stinga și zgomotul  valuri-valuri 
îl împinse din  străfundurile som- 
nului. Înălță brațul și-l  în- 
cleșt în scoarţa  înflorală de pe 
perete care se desprinse şi căzu aco- 
perindu-l, Se răsuci spre marginea 
patului ulă, Sorbi din garafa 
cu apă fără să se mai ostenească 
să-şi toarne în pahar. Privi în jur. 
După o clipă de ezitare intră în ca- 
mera de baie de unde se întoarse cu 
scîndura de călcat. O potrivi pe u- 
meri, apoi ceva mai jos, în dreptul 
omoplaţilor, Zimbi ostenil. 


tudor jebeleanu 


vase de aramă 


lui GHEORGHE TOMOZEI 


it de simple, însă cit de frumoase sînt, 
lumoase, lungi și simple, mișcale, 


nemișcate, 


ntorsionate-n rugă, semele, aplecate, 
plețea ia o îormă și-i desenală blind,.. 
iar de sint goale-s pline, sint pline 


de ecouri, 


> geamăt și de zimbet, dureri și bucuri 
Scintei din cerul mare, acoperil de nouri, 
căţi de aer roșu în vase și lipsii... 
cesc sub stratul tare și negru, de leșie, 


i încovoaie braţul, 
|r susurul de-aramă în 


ca de femei subțiri, 
aer se mlădie, 


rtindu-și orientul în molcome sclipiri 
> îring și se ridică în semn de întrebare... 
Frumoase și umplute și îăr-o picătură. 
ocile, vii și calde, întredeschid o gură 
tre-ale cărei buze se sprijină o îloare. 


Îi a e e e 


bar 


noască acel medicament miraculos, care i-ar fi potolil-o, Îi dădură lacrimile 
şi începu să plingă de-a binelea simțind cum plinsul îi limpezeşte ochii de 
imaginile tulburi ale acelui somn scurt și inoportun care o făcuse să-l piardă 
pe doctor. 

— Dacă plingi, te faci urită, ameninţă Alexandru. 

Dar bătrinul domn, deși antrenat într-o partidă de șah cu actorul, care re- 
flecta rozindu-și o unghie și, probabil, profitind de acest moment, interveni 
susținind că lacrimile sint făcule pentru femei și femeile pentru lacrimi și se 
pregătea să mai comunice o tiradă druidică uar iu întrerupt de zgomolul uș 

Tinărul, care tocmai intrase, sărută cu familiaritate mina d-nei Felix, îi 
salută pe bărbaţi şi se îndreptă spre patul Irinei cu siguranța și degajarea 
aceluia care se ştie totdeauna binevenit. . 

_— Ce faci, Irina, zise el şi se așeză în cel mai apropiat fotoliu, expunindu-se, 
nu fără satisfacţie, atenţiei generale. 

— Nu vezi? Pozez, răspunse Irina, arătind spre Alexandru și-și lrase pledul 
sub bărbie. i is 
frică ? Irina... Irina... rise el pe un ton de ameninţare șăgalnică, 
rostogolind pe dinţii săi, de animal de pradă, numele lipsit de apărare al 
femeii. Apoi puse picior peste picior, se instală comod în fotoliu și începu 
să vorbească despre sine cu o dezinvoltură verbală de mare efect în dosul 
căreia ştia să se ascundă de minune. Avea o teribilă pricepere de a combina 
vorbele în unităţi cînd diafane ca o aripă de flutur rătăcit în noaple, cind 
violente ca un țipăt de pescăruș trezit în zorii unei zile cu ceaţă. Cu aerul 
său de adolescent, a cărui senzualitate, disimulată în candoare, o denunțau 
uneori numai ochii, inspira subit pasiuni răvășitoare femeilor de toate virstele, 

Îl ascultau toţi cuceriţi. Doamna Felix își descoperise o poziţie avantajoasă 
și, din cind în cînd, își îndrepta fusta, dezvelindu-şi cu cite. un centimetru 
genunchii încă rotunzi şi ispititori, amănunt care nu scăpă tinărului deşi 
părea foarte preocupat de cel mai recent eveniment al vieţii sale particulare 
— o oarecare performanţă sportivă. 


alb pină 
— "i-a 


Vecinul, care pină atunci urmărise partida de şah cu o cucernicie de proiej 
într-un moment de spontană simpatie oferi tinărului, ca să-l încerce, inelu 
său. Rise satisfăcut văzind că-i este prea larg şi, înainte de a şi-l pune iar 
pe deget, îl lustrui cu duioşie de genunchi. Apoi se retrase. 
nu te-ndrăgosteşti de bărbaţi care poartă inele, 
cileva clipe insistent, cu o concentrare care o u Ş 
simtă” descoperită și neputincioasă, şi o rugă să-şi întoarcă puţin fața spre 
lumină. Am obosit, mărturisi el, dar de dala asla n-am să renunţ. - 

__ perseverența nu e totdeauna o calitate, observă maliţios, Su 
tăcerii sale, aparent indiferente, domnul Felix. Dar soția s8, E  AREERa 
să se facă agreabilă pictorului, in speranța că-i pu st Si E Vrod la 
să pozeze, îl contrazise susținind că, dimpotrivă, perse verenta e ip di 
cele mai admirabile calități, fără de care nu pot [i concepute ma a 


Alexandru 
să se 


spuse 


— Sper să o făcu 


Irinei. O privi 


adincul 
încerca 


ale spiritului. ; i n CE of 
Actorul, care-și pierduse cu desăvirşire încrederea în femei, clătină din cap 
3 : E iindcă scoperise inte- 
disprețuitor dar n-avu timp să-și explice gestul fiindcă descope rise o inte 
rii mișcare de piese care-l făcu să ciştige partida. Bătrinul domn, din 


b u 


convalescenţa 


— Am întilnit-o ieri pe nevasta ăstuia, șopli d-na Felix la urechea soțului 
făcind un gest discret cu capul inspre actor. Ducea la Consignaţia două 
„Răpiri din serai“ şi o faţă de masă galbenă cu [lori roșii. Părea foarte fericită, 

— De unde ştii că florile erau roșii, întrebă distrat d-l Felix. Poate că... 

— Tu niciodală nu crezi, interveni cu aprindere d-na Felix, dar e așa cum 

cu flori roşii. Şi era foarte fericită. De asta sint convinsă 
Ş Felix renunță să continue, spre nemulțumirea d-nei, care-ar fi 
incă multe de adăugat, și-și aprinse tacticos o țigară. 
„Tu crezi c-a fost iubire-adevărată. 
Eu cred c-a fost o scurtă nebunie“. 

„Bravo, bravo“ spuseră toţi, chiar şi bătrinul domn, care habar n-avea de 
pre ce-i vorba, în speranța că actorul va încela. 

Îl ascultaseră și la recitalul de dimineaţă şi toală lumea căzuse de acord 
că era de preferat să-l vezi rozindu-și unghiile decit deschizind gura; barba 
roșcată și creaţă i se mișca indecent intre un punct incert şi mărul lui Adam, 
proeminent, iar vocea avea un hirșiil supărător, de motor care se ambalează, 
Faptul că-l părăsise nevasta pentru un marinar n-avea, desigur, nici o legă- 
tură cu felul lui de a declama dar, privindu-l, oamenii nu se puteau opri 
să nu se gindească la asta. Era meritul lui că nu se apucase de băul 
sau de scris versuri dar și simpla recitare a aceloraşi versuri începea să 
semene a viciu. 

— Ne-a sosit maşina, spuse d-na Felix ca să învioreze asistența, reculeasă 
încă în liniștea de după aplauze. Nu se putea spune că d-na Felix era o 
femeie lipsită de tact. După cum prevăzuse, discuţia se răsuci cu 90 de grade 
și nu mai puţin îmbucurător pentru d-na Felix era să se ştie în centrul a- 
tenţiei, Sincer vorbirid, era grozav de tentată să amintească, măcar în treacăt, 
de întilnirea cu fosla soţie a actorului dar renunţă, făcînd, din punctul său 
de vedere, un act de generozitate, Se lansă in descrierea maşini şi o făcea 
pină în cele mai neînsemnate detalii cvitind să mai pomencască despre 
economiile penibile la care se supuseseră pină atunci și cum, într-o vreme, 
din această priciuă, devenise odioasă cunoscuţilor. Despre părerea acestora 
s-ar fi putut însă să nu ştie nimic, cu acea indiferență pe care o au unii 
în ceea ce privește convingerile celorlalţi despre ei, indiferență care nu 
atestă toldeauna superioritatea. 

Pătrinul domn, însă, o întrerupse, cerîndu-și scuzele de rigoare şi spuse 
că el nu-şi doreşte să aibă mașină, că el preferă mersul pe jos ca să-şi men- 
lină vigoarea şi sănătatea, după care, printr-o abilă întorsătură de frază, 
ajunse să vorbească despre practicile „yoga“, al căror cunoscător părea a fi. 
Fără gesturi de prisos și fără intenţia de a face prozcliți, el ţinu o adevărată 
prelegere care se încheie cu mărlurisirea că poate rezista fără somn şi fără 
mincare — o săptămînă, iar fără să respire — rai zile 

— E oare atit de importani să ne conservăm, întreabă Alexandru și, [iindcă 
nu făcuse nici o mişcare răminind aplecat peste schița la care lucra, bă- 
trinul domn nu-si dădu seama cui trebuie să răspundă și, stinjent, se mul- 
țumi să-și privească ceasul. 

lrina nu știa dacă e tirziu sau dovreme, n-avea pentru ea nici o impor- 
tanță, dar ii era foame. Foamea o chinuia cu fulgere scurte în stomac și vi 
jiituri prelungi în urechi împiedicind-o să înțeleagă ce se vorbuşte. Auzi 
însă cum se deschide ușa și-l văzu pe doctor, în spatele căruia se desluşea 
vag o siluetă. Din greșeală doctorul sunase la apartamentul alăturat (doctorul 
era îndrăgostit adolescent de Irina) și vecinul se simţise dator să-l conducă. 
Deşi işi trăsese în grabă pantalonii peste pijama şi era cu picioarele goale 
în papuci, vecinul ţinu să-i sărute mina Irinei și, înainte de a se prezenta 
celorlalţi, își trase pe deget inelul lui de aur masiv, pe care-l scosese pro- 
babil în timpul somnului de după-amiază fiindcă în timpul somnului n-are 
nici o importanță dacă ești impunător, demn sau inteligent. 


— Trei lucruri trebuie controlate cu severitate, spunea bălrinul domn, fe- 
rindu-se de lumul urit mirositor, care ieşea din pipa actorului; mina, gura, 
dorința, 

Doctorul intrase deja în exerciţiul funcţiunii: lua pulsul Irinei observind, 
curtenilor, că în aceste zile de boală, minunatul albastru al ochilor ei pălise, 
ceea ce ii dădea însă, un farmec în plus. Asemenea vorbe şi o privire, care 
voia să le întărească, avură efect narcoli Slăbită, Irina adormi cu mina 
abandonată în mina doctorului, care traduse gestul în favoarea lui și fu 
aproape fericit. Fra însă o fericire amară și tulbure fiindcă Irina, deși bol- 
navă, respira ca o femeie tinără cu pielea albă şi slrălucitoare. Doctorul făcu 
exerciţii disperate de aulosugestie gindindu-se la soția sa care, tocmai astăzi, 
spăla rufe. Altădată, această îndeletnicire prozaică ar fi sporil cu o citime 
oarecare dragostea lui, dar, acum, doctorul își surprinse o indiferență de-a 
dreplul tragică. Mina Irinei, uscată de febră, ardea palma și nu-şi pulea 
lua ochii de la broderiile complicate ale cămă de noaple care acopereau, 
sumar, sinii Irinei. O mișcare spontană, pornită din străfundurile cele mai 
puțin luminate ale fericirii doctorului, apropie buzele lui de pielea parfumată 
şi vie a femeii adormite. Irina se trezi gemînd, fără să înțeleagă ce se întim- 
plase, iar doctorul, ca să evite scandalul, scrisese precipitat o reţetă, pe care 
însă, din zăpăceală, o băgă în buzunarul jachelei sale și ieși fără să salute. 
Irina desch ochii și înregistră absența doctorului ca pe o inestimabilă pier- 
dere. Numai el ar fi înţeles cît de aprig o chinuia foamea, el trebuia să cu- 


avut 


îşi ascunse mihnirea și își consultă ceasul, de astă dată cu un în- 


teres real. Spuse că trebuie să plece motivind că as ăzi încă nul Scor Să 
la plimbare pe Fox, ciinele său. Actorul se ridică şi el iar soţii e x E 
oleriră s conducă. Doriră cu toții însănătoșire grabnică Irinei şi o asigurari 
că vor mai trece s-o vadă. Ultimul ieși domnul Felix, răsucind nervos pe 
deget cheile mașinii. ed atat 

i-e ci stins Irina, aproape fără a ei. > 

Sa a poe sere propuse tînărul. Pentru tine alai ei iza udă A 
tandru şi zimbetul de ironică neincredere al Irinei se perla, ara eee 
roşeața obrajilor. li venea să plingă de necaz dar ar fi fost p : 
Tinărul cra aşa destul de vanitos! . 

„Am încercat să 
din noaptea aceea 
care parcă n-a fost 

rămasă atit de departe 

în afara noastră 

ca un prielen pierdul. 

Şi, nu știu, 

era ceaţă și țipau 

sfişiaţi de presimţirea dimineţii 

pescărușii 

ori ningea 

cu ninsoarea aceea puloasă şi 

de martie 

ori înflorise bogat 

sub fereastra mea in grădină 

bătrinul cais... 

Şi, nu ştiu, 

mnoaplea aceea 

a fost 

sau noi am născocil-o 

ca pe-o frumoasă 

poveste“. S 

— Nimicuri sentimentale, platitudini, mormăi Alexandru. Aveam o părere mai 
bună despre dumneata, 

— Li, cind ai venit, strigă înviorată Irina, întrerupîndu-l pe Alexandru, feri- 
cită în taină că prezenţa prietenei o sculește de nişte comentarii pe care 
nu se simțea în stare să le facă. 

— Am intrat cind se citea, spuse Li, depunind pe obrazul Irinei sărutul ei 
ingrijorat. Cum te simţi? întrebă şi, fără să aștepte răspunsul, se adresă 
linărului : 

— Să nu credeţi răutăţile lui Alexandru. E gelos 
zimbindu-i tinărului. 

— Am să vă dedic poezia, domnişoară, spuse tinărul, entuziasmat nu atit de 
aprecierile lui Li cît de constalarea că femeia avea picioare lungi și, în ge- 
neral, o linie a trupului acceptabilă, 

irina se simţi dintr-o dată grozav de obosită. 

— Ce-ar fi să aminăm şedinţa pe altădată, Alexandru? propuse ea, 

— Cum vrei tu, spuse acesta. De alifel și lumina e alta. A începul să se 
întunece... N-ai vrea să vezi ce-am lucral ? 

— S-ar putea să nu mă recunosc, spuse Irina. Totuşi, dă-mi..„. Cercelă schi- 
țele cu o curiozitate obosită, fără bucurie. Descoperi în fiecare cîte ceva din 
sine dar nu se regăsi în nici una. 

— „Cunose o doamnă din Veneţia care ar face pe jos, 
pină la lerusalim, numai ca să-i sărute buza de jos...“ 

— Ce vrei să spui, Irina? întrebă Alexandru nedumerit, 

— Nimic. Febra asia nu mă mai lasă... Vorbesc așa, lără rost, poate fiindcă 
Istovită. Am citit aseară din Shakespeare, Încercam să-mi amintesc 

Nu mai știu, parcă totul era spus la trecut... Ar fi mai adevărat. 
sigură, nu sint în stare să-mi amintesc... Ah, ah, n-am nici o 


decenţă, 


fac o poveste, citi el, 


explică ea cu ironie aluzivă, 


desculță, drumul 


mă simi 
vorbele Emilie 
Dar nu sint 
certitudine... 

Irina tăcu, învăluită într-o tainică tristeţe peste care ora incertă a inserării 
încingea focul febrei. Acum nu-şi mai putea controla nici gindurile nici 
simţurile. lată, chiar și bujorii din vasul de cristal, care-i plăcuseră atit de 
mult cu roșul lor exploziv ca o bucurie copilărească îi apăreau într-un vineţiu 
descomp apropial de negru, ca un doliu. Pe Alexandru îl vedea ca de 
la o mare depărtare cum își aşeza hirtiile în mapă iar chipul lui nu mai 
era al lui ci o îmbinare stranie de tr uri disparate din schiţele în care 
pictorul încercase un portret al ei. 

în locul tinărului, în fotoliu, se afla Li iar acesta şedea jos, pe covor, cu 
capul rezemal de genunchii ei într-o incredibilă poză de adoraţie. Cuplul 
lor degaja unde concentrice de senzualitate care, aproape material, se răspin- 
deau în încăpere, apăsau pe pieptul Irinei îngreunindu-i respiraţia, făceau să 
cadă pelalele bujorilor cu un fişiit dureros de zbor de lilieci. 

Irina închise ochii într-o totală nepulinţă de a mai înregistra ce se întimplă. 
Auzi, ca prin vis, nişte zgomote uşoare și, foarte tirziu, înțelese că a rămas 
singură. 

Liberă de amintiri 
abia înlrezărită că se va 


ca şi de dorinţi se lăsă în voia somnului cu speranța 


trezi sănătoasă. 


N a a a a a a a a a, 


INEDIT 


De 


Eu sint Dumnezeul și judecătorul meu. 


serenadă a muncii. 


Închidem din ochi, și viața se siirșește,.. 


şi stă cînd nu trebuie să stea. 


timp... 


9 0 9000 0000 


africani nu sînt atit de cruzi... 


MOTTO : „Je veux ître poite, et je travaille ă me 
sendre voyant : vous ne comprendrez pas du tout, et je 
me saurais presque vous expliquer. IL s'agit d'arriver A 
Winconnu par le dâreglement de tous les sens. Les soui- 
frances sont 6normes, mais il faut ître n€ poâte, et je 
me suis reconnu poâte”'. 


ARTHUR RIMBAUD 1!) 


A stabili dacă simbolismul românesc este un cu- 
rent sau o „sumă de individualități creatoare“ 
(Zina Molcuţ, în „Luceafărul”) e mai mult o ches- 
tiune de termeni. De o pondere tot atit de rela- 
tivă_ pentru definirea unui climat artistic, a unui 
moment istoric, mi se pare şi faptul, dacă respec- 


tivul sistem de referințe spirituale a fost leoreli- 
zat sau nu, dacă a fost extras sau nu sub forma 
unui summum de reguli etc. Important, cred, nu 
e a avea esteticieni mari, originali, ai simbolismu- 
lui, ci faptul că în practica artistică a celor mai 
reprezentativi simboliști români se reflectă prin- 
cipii estetice ale curentului. În „Simbolismul ro- 
mânesc“ autoarea, Lidia Bote, nu şi-a propus — 
cum îi cere Zina Molcuţ în severa sa recenzie?), de 
altfel adesea judicioasă — „o suită de portrete in- 
dividuale“, ci: „portretul simbolismului... o îres- 
că...“ a acestuia *), Rimbaud spune: „J'inventait la 
couleur des voyelles! — A noir, E blanc, | rouges, 
O bleu, U vert. — Je reglai la forme et le mouve- 
ment de chaque consonne et, avec des rhytmes in- 
stinctifs, je me flattai d'inventer un verbe poitique 
accesible, un jour ou l'autreă tous les sens,.. J'e- 
crivais des silences, des mils, je nolais Vinexpri- 
mable. Je fixais des vertiges“ *). În aceste „De- 


liruri”, subintitulate „alchimie a verbului“ (cic- 
lul „Un sezon în infern“) se găsește o întreagă 
estetică a prefacerii reacţiilor psihologice în 
norme de transfigurare artistică. 

Călinescu vedea „problema estetică“ a simbolis- 
mului, cu aplicaţie la Bacovia, în „...putința con- 
venţiei de a simboliza în chip memorabil, ca o vi- 
ziune stranie, momentele de mare sinceritate 
Deci apelul la convenţie, în folosul celui mai deplin 
nonconvenţionalism, al celei mai devorante since- 
rităţi, sfărimarea pînă la anarhie a solemnităţii, în- 
făptuită cu mijloacele „manierismului patetic“, 
nostalgie maladivă, dar simulare a incoheren- 
ței etc. 

Esthesisul bacovian se dovedeşte şi mai greu de- 
finibil, dacă re gîndim la faptul că în timp ce Că- 
linescu își începea capitolul din „Istorie...“, despre 
Bacovia, cu aprecierea fără echivoc : tocmai arti- 
ficiul te izbește și-i formează în definitiv valoa- 
rea“ (ibidem), Eugen Lovinescu accentuează tot 
atît de ferm un aspect diametral opus al liricii ba- 
coviene: „...în ea (dispoziţia sufletească a poetu- 
lui — n.n.) salutăm poate întiia licărire de con- 
ştiinţă a materiei ce se însuflețeşte... Adaptarea 
formei ei la fond este atit de integrală încît înde- 
părtează gindul oricărei intenţii artistice...“6) Către 
o poziţie similară tinde și Pompiliu Constantinescu, 
atunci cînd socotește pe Bacovia un temperamen- 
tal, la care ne întîmpină fuzionarea deplină a dis- 
poziţiei subiective cu elementele externe, prin 
proiectarea în peisaj a unei tristeţi atavice. Orga- 
nizată din dispoziţii fiziologice şi asociaţii 


maca- 
bre, poezia liricului băcăuan continuă Pompiliu 
Constantinescu, s-a impus prin originalitatea de- 
zastrului interior. 7). 

Confruntind unele din aceste opinii contradicto- 
rii despre Bacovia, icolae Manolescu este mai 
drastic decit fiecare dintre criticii citați, riscînd 
apropieri spectaculoase 
Macedonski, o mască, î 


„Bacovia își compune, ca 
face din suferinţă un stil, 
o convenţie... Poetul se joacă pe sine ca și Minu- 
lescu.,.. Bacovianismul e o haină de teatru... recitind 
pe Bacovia luăm parte la o punere în scenă...“ $) 
etc. A ajunge atît de departe cu interpretarea 
acelei posturi satanice, a acelei înclinații delibera- 
te către morbid a lui Bacovia, e după cum crede şi 
Matei Călinescu, „o fundamentală eroare“, căci ca- 
racteristic pentru poet, „a cărui structură interioa- 
ră era incompatibilă esenţial cu orice tehnică, ra- 
finată sau brutală a succesului“ *) este dorința de 
anonimat și nu de publicitate ă la Erostrat, sau 
de popularitate cabotină. 

Dificultăţile de statuare a unor principii estetice 
pentru simbolism în genere și pentru Bacovia — 
ale cărui derogări de la normele teoretice ale cu- 
rentului au fost nu o dată observate — în special, 
își au obirșia într-un paradox central şi anume: 
pe de o parle „scopul“ revirimentului simbolist, 


ateneu 


Eu nu mai cred în Zeus, căci Zeus este orb cu noi. 


Prea departe mergem cu trecutul... Prezentul îl doresc & 
M-am născut în zilele cele mai teribilecu ginduri de lei... o 


S-a trezit creerul și a spus: „EU IUBESC VIAȚA!' 


Gindul se gindește pe gind, și gindirea devine eter. $ 
Ce vreţi voi ? așa e creerul meu; qindește cind nu e nevoie, 


George Bacovia ? Artist nemuritor și inmormintat în același 


Cind oamenii ajung să se siișie nici ligrii bengali și nici leii 


divagăra utile 


Alegeţi prietenii, îiule; 


0 00000000 0 


rubinile în strălucire... 


3 


faţă le sărută și în spate te spală cu apă de colonie. 

Prin undele grele ale amurgului au rălăcit și versurile mele. 
Am primit apele și îrunzele tirgului meu în rime. 

Gloria n-a murit... tot mai vine către poetul ei. 

Îmi place și slava care s-a îanat. 

Am îost și eu odată ca” niciodată 

Spre stele se inalță veacul... 

În poeme de „PLUMB“ acolo sint neintrecut ? 

N-am scris mult, dar multe lucruri am zugrăvit în pulinul și 
concisul meu îel de a scrie. 

A fost odată un prinț vestit, cu plete mari, el Eminescu.. 
Azi este mort, dar scrierile lui numeroase sint şi mai lari ca 


de oamenii lingușitori, ce-n 


00 


iubit. 


înger al suierinţi 
imbrăcat 
prag. Înainte! 

Nu mă mai ajută creerul să am condeiul cel mare din trecut. 
Destin, te-am văzut cum iarmeci oamenii... Pe mine nu m-ai 


în alb, lumea ţi-o ia înaint 


Destin! nu-mi place sărutarea ta! 


fie că ești îmbrăcat in negru, fie că ești 
pune piciorul în 


Ce tristețe! s-a dus și Camil Petrescu, cam pe la capătul 


zorilor. Cocoșul i-a cintat pentru prima dată. 


e 
id 
< Policandru al vieţii, puţine braţe ţi-au mai rămas. 
e 
e 


Adio, Camil Petrescu, imi pare rău de moartea ta... și eu sint 
țintuit pe patul suierinţii. 


< Vine-ntunericul, draga mea !... (ultimele cuvinte ale poetului). 


Il S 
AN 


PETRE VULCĂNESCU 


produs în poezie, apare ca o experienţă raţionalis- 
tă, aplicată absolutului stărilor interioare, peniru a 
le sesiza inefabilul, pentru a adinci cunoașterea su- 
Hetului uman; poetul însuşi devine, după cum îl 
defineşte Rimbaud, un căutător al necunoscutului, 
un profet, un vizionar. Pe de altă parte, această 
aplecare lucidă asupra eului „în limitele lui flo- 
lante şi esenţiale“ (Pompiliu Constantinescu) se 
face cu mijloacele euforiei iraţionaliste, prin „Ilu- 
minaţii“ (de altfel, titlul halucinantului ciclu final 
al operei rimbaldiene, în care găsim piese ca „An- 
goisse“, „Mystique“, „Matince d'Ivresse“, „Vaga- 
bonds“, „Being beauteous“ etc., cu semnificaţie de 
veritabile manifeste simboliste, dar şi precursoare 
ale suprarealismul În dosul acestui paradox e- 
xi dialectica oricărui act de cunoaștere, aceea 
a exprimării infinitului, absolutului în categoriile 
finite ale sensibilităţii umane. Pentru a le des- 
prinde însă de cunoașterea abstractă, Bacovia ates- 
ziei, împreună cu toți simboliștii, dreptul de 
a adopta o tehnică a cunoașterii artistice, capabilă 
dacă nu să cuprindă infinitul, măcar să-l sugereze. 
Este de fapt întruparea unui vechi principiu este- 
tic întilnit încă la Schelling: „În opera de artă, 
spune filozoful, se reflectă identilatea activităţii 


»„Bacoviană'* 


conștiente și inconștiente,,. Trăsătura distinctivă, 
proprie operei de artă... trebuie considerată infini- 
latea inconştientului (sinteza naturii și libertăţii). 
Artistul pune în creaţia sa, pe lîngă ceea ce a in- 


lenţionat cu claritate — ca şi cum s-ar supune in- 
nctului — şi un ce infinil, inaccesibil în depli- 


nătatea sensurilor sale, nici unei raţiuni finite“ 
Reluate în scrierile unor teoreticieni ai simbolismu- 
lui de la noi sau din străinătate, asemenea idei 
estetice fundamentale sînt adesea indispensabile 
în înţelegerea esenței teoriilor estelice sau inova- 
țiilor artistice de ultimă oră. (Asupra filiaţiilor fi- 
lozefice ale simbolismului, şi în special ale baco- 
vian:smului, vom reveni). 


x 


Apartenența lui Bacovia la estetica simbolistă 
este, fireşte, evidentă cu toate că poetul se şi 
gularizează, în cadrul curentului. Astfel, deşi sim- 
boliștii consecvenţi consideră că esența lirismului 
este de natură muzicală, putem observa la George 
Bacovia o evidentă propensiune spre pictural. De 
aceea apropierea sa de plumburiul cromaticii lui 
lon Andreescu, de decorurile dezolante ale peri- 
feriilor lui Ștefan Luchian, sau de cenușiurile lui 


ES I-H-E-S 
BACOVI 


Victor Mihăilescu-Craiu a fost făcută nu fără te- 
mei +). În „Pastel“, de pildă, desenul e de mare 
pregnanță : „Buciumă toamna / Agonic — din 
fund — / Trec păsărelele / Şi tainic s-ascund. / / 
Departe, pe cimp, / Cad corbii domo! etc, *); 
Sau pastelul „Toamnă“ : „Se uită în zări catedra- 
la, / Cu turnu-i sever și trufaş; / Grădina orașu- 
lui plinge,/Şi-aruncă frunzișu-n oraș“ *), cu iz bu- 
colic, amintindu-l pe Fundoianu din „Privelişti“. 
Nu poate [i trecut cu vederea nici faptul că, deşi 
rafinaţii sinesteziilor subtile și adesea ermetice cul- 
livă, printre altele, o alchimie a nuanțelor imper- 
ceptibile, poelul „scînteilor galbene“ şi al copa- 
cilor albi și negri, al verdelui crud sau noianuiui: 
de negru, al mugurelui roz şi al cimpiei clare, al 
visului de-albastru şi de-azur este un vizual cu 
retina proaspătă ; chiar griurile, plumburiul sau a- 
murgurile sale nu estompează expresivitatea culo- 
rilor, ci o potenţează pentru resursele ei de su- 
gestie şi atmosferă. Fuga de concretețea pli 
lui este specifică multor simboliști — căci aceas- 
ta ar putea semăna nu a „creaţie“. ci a copiere a 
realităţii, ceea ce reneagă nu numai simboliștii — 


dar orientarea spre netrupesc, spre prototipurile 
abstracte, ideatice ale sensibilităţii este destul de 
străină substanței lirice bacoviene. Fluența și mo- 
bilitatea imagisticii simboliste topește în ample co- 
respondenţe sinestezice, produsul simţurilor, 
nică atribuită influenţei filozofiei dinamizante a lui 
pergson 1). Dar exaltarea subiectivistă a eului, 
cu rădăcini poate și în Nietzsche, înfrăţind în fre- 
nez'a lrăirilor simțurile, intelectul, voința, 


de asemenea din lumea lui Bacovia; dis 
cidă şi abandon 


parcă une! ataraxii 


proape singura sursă de mișcare este cădei 


lor, lirica bacoviană nu sugerează acţiunea, 
teptarea. Tocmai aceasta dă însă parcimonioă 
gestici bacoviene nota sa imprevizibilă şi adeseori 
cutremurătoare. În forma clasicizantă a sonetului 
de pildă, el poate comprima un conţinut de surdă 
neliniște ; căci dacă la Arghezi apolinicul se învi- 
gorează prin dionisiac (după cum arăta acad. Atha- 
nase Joja într-un studiu din „Steaua“) la Bacovia 
cul ricanează timid a neputinţă : „Ca Edgar 
Poe, mă reîntorce spre casă, / Ori ca Verlaine, to- 
pit de băutură — / şi-n noaptea asta de nimi 
! Apoi cu paşi de-o nostimă mă- 
/ Şi cad, 


dioni: 


nu-mi pasă, 
sură, / Prin întuneric bijbiiesc prin cas: 


recad şi nu mai tac din gură“, („Sonet”, op. cil. 
p. 16), spune el, după ce aude „tușind o tuse-n sec 


amară — / Prin ziduri vechi ce stau în dărimar 

În „Tablou de iarnă“, de o plastică aproape na- 
turalistă, atmosfera se vădeşte de mare rafinament. 
Recuzita e simplă: culorile sint alb (zăpadă), roșu 
(sînge), negru (corbi, noapte); mișcările nici nu 
au loc în spaţiu, ci numai în două dimensiuni: pe 
orizontală (curgerea 
sîngelui de la abator sau evoluţia ireală a corb: 
lor). Totul e lent, insinuant, obsesiv. Se vădeşte 
aici un subtil instinct al amănuntului expresiv, De 
pildă, într-un asemenea context, nu aveau ce căula 
cuvinte stridente ca „zbor“, „urlet“ ; de aceea cor- 
bii nu zboară, ci „se plimbă prin 
corbii fug“, alteori „vislesc în cer“ etc. iar lupii 
vin „licărind”. 

„„Estetica bacoviană este deci simbolistă, deși 
pregnante note proprii nu numai temperamentale 
sau de tehnii ci și de viziune asupra lumii, o 
înrudesc cu orientări literare contemporane sau 


verticală (ninsoarea) şi pe 


înge“, „în zări 


Ă 


presimboliste, 


Vasile Sporic! 


1) Rimbaud — „„Oeuvres”, Editions Baudelaire. 
2) uluceafărul'", 27 auqust şi 3 sept. 1966. 
3) „„Cronica”, 20 august 1966 (art. semnat de N. Barbul. 


4) Rimbaud — op. cit., pag. 169. 


5) G. Călinescu — „Istoria literaturii române”, pag. 627. 
6) E. Lovinescu — „Istoria literaturii române contempo- 
rane”, 11, pag, 313—314. 

7) Pompiliu Constantinescu — „Opere și autori”, pag. 
75—70, 

8) N. Manolescu — „,Lecturi infidele”, pag. 85—86 

9) Matei Călinescu — „Aspecte literare”, pag. 8. 


10) “Schelling „Sistemul idealismului  transcendental'”, 
secțiunea VI, pag. 383, ed. rusă, 1936, Leningrad. 


11) Ateneu”, nr. 9, sept, 1966 (articol semnat de Radu 
Nearu). 

12) Bacovia — „„Plumb'", paq. 8, B.P.T. 

13) Ibidem — pag. 46 

14) Lidia Bote — „Simbolismul românesc”, pag. 269 


poetul şi 


oraşul 


Cind prin 1900, elevul de liceu Vasiliu George 
își scria pseudonimul Bacovia pe primul caiet de 
versuri, autorul Plumbului nu ştia că-şi lega pen- 
tru vecie numele său de orașul de la vărsarea 
Bistriței în Siret. O făcuse, poate, ca urmare a 
interesului deosebit arătat faţă de limba latină 
ce tocmai începuse a o învăţa în școală — aşa 
cum ne-o demonstrează și atitea titluri de poezii 
de mai tirziu (Vobiscum, Vae soli, Dies irae, Fi- 
mis ș.a.). Sau poate că luase cunoștință de acel 
Codex Bandinus de la 1646, în care tirgul natal 
era însemnat cu acest nume sonor şi poetic! Cert 
este că încă de atunci poetul se va identifica 
cu viaţa tirgului natal, simțind întreaga dramă a 
agoniei morale prin care treceau asemenea 
„locuri unde nu se intimpla nimic”. 

Descoperind viaţa în acest mediu urban mo- 
noton şi trist, depresiv şi murdar, care era bBa- 
căul de la inceputul secolului XX, Bacovia se 
înregimenta în rîndurile intelectualilor despre 
care Lidia Bote spune că „se vor fi regăsil cu 
certitudine într-o astfel de atmosferă, care lor le 
va fi spus mult mai mult decit nouă astăzi“ )), 

Dar Bacovia a încercat deseori să evadeze din 
această atmosferă: fie la lași pentru studii, fie 
la Bucureşti în căutarea unei slujbe. Revenea 
de fiecare dală, mai trist și dezamăgit. Chiar după 
1933, cînd se stabilește în Capitală, el nu se 
lasă absorbit cu totul de metropola modernă și 
retrăieşte adesea, cel puţin în amintire, clipele 
de rătăcire „prin tirgu-nvăluit de sărăcie'... 

Revenea, de pildă, în 1915, pentru a da vială 
acelor „Orizonturi noi“ despre care spera că 
vor produce în acest oraș de provincie, „același 
farmec al încercărilor şi al înliielor vise”, deși 
ştia că în Bacău, „apariţia unei reviste cu preo- 
cupări literare e o naivitate amară” *). Şi apoi 
cum prevăzuse „inversiunile de tot felul pe care 
le întinde realitatea“ au înăbușit numai 
trei luni „o iluzie mai mult“. 

Şi va reveni şi peste zece ani în Bacău, în- 
sufleţit de aceleași vise, cind, alături de vechii 
săi prieteni, va porni din nou o astiel de „re- 
vistă provincială”, (Ateneul cultural), dar tot a- 
tit de conştient că ea „nu poate avea însă aerul 
pretenţios al uneia din capitală, ci modestia în- 
ceputurilor”. Totuşi întemeietorii Ateneului cul- 
wiral își exprimau speranța că o „revistă provin- 
cială poate avea valoare în dezvoltarea gustului 
de apreciere și de producere“ considerind că 
aici „în liniştea patriarhală a orașelor noastre, 
se poate face mai multă citire și mai ales se 
poate gindi“ ?). 

Că șirul dezamăgirilor a continuat ne-o dove- 
desc cele mai multe din poeziile lui Bacovia, 
inspirate de acest mediu în care existența se con- 
suma lent, fără orizont, într-o deplină plictiseală, 
și unde „cărţile se joacă iar nu se citesc, unde 
Știrile se mărginesc la întrigi politice, cinemato- 
graf și curtea cu juri“ *). 

Cititorul de azi al poeziilor bacoviene, martor 
al unui cu totul alt peisaj urban, în continuă 
transformare, îl poate urmări pe intelectualul 
din generaţia de acum cinci-șase decenii, rătă- 
cind pe străzile orașului care „doarme ud în 
umezeala grea“, abia deslușindu-și umbra ce „stă 
în noroi ca un trist bagaj“ (Nocturnă). Poetul te 
conduce „prin mahalăli” în care „mai neagră 
noaptea pare“ ca să „auzi tuşind o lusă-n sec 
amară / prin ziduri vechi ce stau în dărimare“ 
(Sonet); ori „într-o grădină publică, tăcută”, 
unde „pe un nebun l-am auzit răcnind“ (Plumb 
de toamnă), 

Micul oraș obscur, 
pustie“, îţi apare în loale ipostazele, în toate 
anotimpurile : vara, cind „pe catafalc, de căl- 
dură... / încet, cadavrele se descompun“ (Cuptor); 


după 


„pierdut într-o provincie 


iarna, cînd „şi ninge şi plouă / şi noaptea se 
lasă / murdară și goală“ (Moină); şi mai ales 
toamna, cînd „mulțimea toată pare violetă” 
(Amurg violet), sau cînd „strada-i pustie... orașul 
gol... cetate depărtată“... iar poelul se simte „cel 
mai trist din acest oraş“ (Note de toamnă). Nu 
lipsesc, fireşte, nici „notele de primăvară“, în 
care poetul își umple sufletul de speranțe, sim- 
bolizate prin acel: „verde crud, verde crud... / 
mugur alb și roz, şi pur, / vis de-albastru 
de-azur“ (Note de primăvară), fără să simtă însă 
altceva decit „o nouă primăvară pe vechile du- 
reri“ (Nervi de primăvară). 

Fără-ndoială, poezia lui Bacovia ne oferă ima- 
ginea tirgului provincial din vechea Românie, 
dar ea ne amintește, în primul rind, de aspecte 
ale Bacăului de altădată, cum ar fi Catedrala 
„cu turnu-i sever și trufaş”, sau grădina orașu- 
lui, din centru, care „plinge şi-aruncă frunzișu-n 
oraș“ (Toamnă), cu vechea-i fanfară militară 
care „tirziu în noapte, la grădină, ce tristă operă 
cînta” (Fanfară) ; imaginea liceului, „cimitir — 
cu lungi coridoare“ cu „pedanţi profesori şi exa- 
mene grele“, care l-a dat în lume, „in viltorile 
grele, atît de blazat“ (Liceu), revine adesea în 
poeziile sale, amintindu-i cum „prin săli, ca ni- 
meni să-l vadă, un elev singuratic pălea“ (Scintei 
galbene). 

Colegul de școală şi prietenul său Gr, Tăbă- 
caru îşi aminteşte cum rătăceau impreună pu 
ulițele Bacăului şi-i recita din Amurg antic, 
„cum nimeni altul nu reușește să le spun Și 
tot el adaugă: „Poezia lui... este legată de col- 
țurile de provincie. Catedrala din poezia lui poate 


fi orice catedrală, ea este însă catedrala Si. 
Neculai din Bacău; grădina — este grădina pu- 
blică a oraşului ; scoala — este școala domnească 


la care am învățat; codrii sînt de la Hemeiuși, 
din zare; albatrosul este cel de pe malul Bis- 
triţei, moara... pină și ploaia și toamnele sint ale 
Bacăului“ 5). 

în acest tirg noroios şi neurastenizant de a- 
tunci își purta poetul solitudinea și melancolia 
împinse pînă la agonie şi disperare : „blestemat 
să mai fie şi tirgul / Ursuz cu veşnice ploi.. 
Cetate — azilul ftiziei — / Nămeţi de la pol le 
cuprind... / Cetate, azi moare poetul / În braţele 
tale tușind“ (Aiurea). Ă 

Totuşi viziunea orașului în poezia lui Bacovia 
este uneori dinamizală de imaginea proletarului, 
ca în Nervi de primăvară, unde „la geamul unei 
fabrici o pală lucrătoare aruncă o privire în za- 
rea de azur“, în Poemă finală, și mai ales în cu- 
noscuta Serenadă a muncitorului, în care poetul, 
identiticindu-se cu proletarul, vestește „aurora in- 
groziloare“. şi urcuşul său „spre soare, în zbor 
sublim de-aeroplan“. 

Pacovia este unul dintre acei poeți simboliști 
care n-a rămas numai un cîntăreț al tirgului 
moldovenesc, glodos şi ursuz, de altă dată: el a 
învăţat, în aceste condiţii de trai, să viseze o 
lume mai bună, să năzuiască spre acele „vremuri 
mari”, și un „măreț viitor“, Cel puţin în ultimii 
ani ai vieţii sale, văzînd transformările revolu- 
ționare ce au avut loc şi în urbea sa natală, 
a putut scrie: „Mi-am realiza! toale profeţiile 
politice. Sint fericit...” (Cogito). 


M. C. Delasabar 


1) Lidia Bote — Simbolismul românesc, E.P.L. Buc, 1966, 
pad. 416 
2) Orizrmturi noi, De ce..., articol redacţional, nr. 1, 


mai 1915 

3) Ateneul cultural, articolul redacţional din nr. 1, mar- 
tin. 1925 

4) Ateneul cultural, Insemnare, nr. 1 (21), 1927 


5) Ateneul cultural, Bacovia, nr. 6, aug. 1925, pag. 2 


un 


îl consider 
impresionist“ 


Am descins la Bacău într-o scinteietoare amiază 
de vară toridă; se prea poate că acest suris estival 
să mă [i împiedicat ca intrind în oraș să nu adulmec 
chiar de la început atmosfera bacoviană. dar după 
ce prinzisem în grabă şi am dat să ies din restau- 
rant, pe cer se vinzoleau de-acum nori sumbri îm- 
prumutind orașului un colorit bizar: casele își pier- 
duseră strălucirea, îmbrăcîndu-se în culori pastela- 
te, iar pe slrăzi s-a instalat o liniște neobișnuită, Și 
casa natală a poetului din Calea Moineşti res- 
pira aceeași liniște: o casă modestă, cu niște po- 
doabe de stil baroc sub streașină, cu storurile lă- 
sale, iar de-a lungul st „cîţiva copaci din cale 
afară de trişti priveau în van, ginditori parcă. 


Clădirea gimnaziului unde învățase, — acum 
transformat în liceul ce-i poartă numele — în ciu- 
da simplităţii sale lipsită de podoabe pare un colț 
mai vesel, mai luminos, așa cum am simţit că este 
și casa aceea, — în care el se-ntorcea în sînul fa- 
miliei, din lași sau din București, în una din cele 
mai zbuciumate perioade ale atit de zbucinmatei 
sale vieţi. 


Culorile bacoviene le-am zărit aievea în clipa 
cînd mi-au răsărit în faţa privirii mele malurile 
Bistriței şi Siretului: nori plumburii se oglindeau 
în apele lor, iar deasupra dealurilor îndepărtate 
aburi jucăuși în culori liliacee pluteau transtigu- 
raţi. Trebuia, desigur, să mă fi abătut prin aceste 
locuri în plină toamnă — iar nu în miez de vară 
— cînd aş fi putut vedea și trăi mult amintitele 
culori bacoviene, atunci „cind ploaia plinge pe 
drum“, alunci „cind pe cimp cad corbii domol“, 
penlru că de data aceasta, în acest anolimp nu 
corbii „cad“ pe cîmp, ci alte păsări mai vesele; to- 
tul este acum mai vioi, mai vesel, de cum îmi în- 
chipuiam acest ținut, după lectura poeziilor lui Ba- 
covia, 

In acest oraș şi-a trăit viaţa tristă poetul român, 
părtaș al celui mai tragic destin — așa cum îl de- 
finese comentatorii săi — aici în casa mamei sale 
și-a trăi viaţa, aici a învăţat pe școlari caligrafia 
și desenul, aici a făcut cunoștință cu chinurile șo- 
niajului. Drept mîngiiere i-a servil aleea ce duce la 
Bistriţa, ținutul blind, apoi tutunul și uneori alco- 
olul, şi sărmana-i vioară, 


Aceste ginduri mă urmăresc, în timp ce pașii mă 
poartă pe străzile Bacăului și în timp ce mașina a- 
leargă cu mine prin Valea Siretului. 

Imi place să cred că nu societatea a contribuit la 
nenorocirea lui, nu societatea l-a umilit, nu socie- 
tatea a fost aceea care a început să-l schingiuiască, 
să-l tortureze, pentru că virsta copilăriei și-a depă- 
nat-o în sinul unei familii lipsite de griji materiale 
Cauzele acestei vieţi, lipsită de un suflu mai opli- 
mist, trebuie să fi fost cu totul altele: a dus o via- 
ță naivă în sinul unei societăţi rapace și de loc lip- 
sită de vigoare, 

A fost creat trup şi suilet pentru suferință si şi-a 
ales drumul resemnării, Societatea nemiloasă l-a 
călcat apoi în picioare fără milă şi îndurare, l-a 


excomunicat din sînul ei, pentru că ea nu tolerea- 
7ă în preajma și în sinul ei, decit pe cei îndrăzneţi, 
pe cei perseverenţi. A dus o viaţă închisă, zăvorit 
în sine, încă din prima sa copilărie, 

A lost inconjurat de singurătale, de izolare, de 
un sentiment de părăsire, de nefericire, la care poe- 
tul reacţiona cu: „cu alit mai bine și de-atita vre- 
me, nu știe de mine, nimeni, nimeni, nimeni, hni- 
meni“.... Nu este deci de mirare că în versurile lui 
întilnim foarte irecvent : gri, plumb, ploaie, lacrimă, 
toamnă. Nu este deci de mirare că o sumedenie de 
poezii au titlul de: amurg, nocturnă, pastel. Este 
oare monotonă viaţa asta ? Pare că da, dar nu este 
totuși așa : ea este aidoma ținutului moldav, culori 
ce apar în petice, dar nu sint încremenite, nu sint 
stalice, fixe, ci prin ondulaţii necontenite se con- 
topesc unele-ntr-allele, își schimbă nuanțele, din 
timp în timp par să răbufnească chiar, după care 
expiră, la început iradiind o atmosferă pașnic-liniș- 
lită, pentru ca să-mprăștie apoi un simțămîni ame- 
nințător de lugubru, Această poezie este în expre- 
sia adecvată a unui simțămînt de viaţă, a unei stări 
sufleteşti, a unei atitudini. 

In această necontenită ondulare a culorilor și a 
sentimentelor, ca și în permanenta lor schimbare 
și tranziţie întîlnim și un simbure de 


răzvrătire; 
care se îmbină însă cu resemnarea şi în care se gă- 


seşte toată concepţia de viaţă a lui Bacovia. 
Istoria literară română îl trece pe Bacovia in rin- 


durile simboliștilor; eu îl consider mai degrabă im- 
presionist, pe simplu motiv că noi, aici în Ungaria 
rezervăm acest atribut poeziei de tip Ady, 

De altfel nici nu poate fi vorba decit de modul de 
întrebuințare a termenilor, căci după părerea noas- 
tră şi impresionismul — in opoziţie şi spre deose- 
bire de claritatea clasică — numai prin metafore, 
simboluri și aluzii obscure face să se ghicească fio- 
rul inconștient al proceselor sufleteşti şi numai prin 
mijlocirea acestor instrumente încearcă să dezlege 
tainele de nepătruns ale sufletului, tocmai ca poe- 
zia lui Bacovia. Şi, deși în acest soi de poezie mo- 
mentele sentimentale se bucură de o apreciere mai 
mare, decit cele ale gîndirii, lirica lui Bacovia a- 
trage totuşi nu numai coardele inimii, ci și pe ace- 
lea ale creierului : cele mai bune poezii ale lui de- 
vin uneori viziuni creatoare, așa cum este poezia 
„i.acustră“, care în citeva versuri pline de un far- 
mec fără seamăn reînvie ca într-o străfulgerare a- 
proape întreaga istorie a omenirii. 

In momentul de faţă şi necunoscătorii limbii ro- 
mâne pot face cunoştinţă cu lumea ciudată, 
alături de măreaţa lirică bacoviană:  tălmăcitori” 
iscusiţi și încercaţi s-au angajat să răspindească in 
rîndurile cititorilor maghiari simțămintele și gindi- 
rea lui Bacovia, în frunte cu Jekely Zoltan, Szem- 
ler Ferenc, Laszlo Galdi, iar poetul Kiss Jen și-a 
luat sarcina să întocmească o antologie cuprinză- 
toare din întreaga operă a lui Bacovia. 


Belia Gyârgy 


Budapesta, septembrie 1966 


O bibliografie despre George Bacovia, completată „la 
zi”, depășește cu puţin suta de titluri, număr în care se 
cuprind şi iusemnări total insignitiante. Dezolant, — pentra 
că există cazuri cind scriitori de o mediocritate artistică 
sigură au cunoscut onoruri publicistice mai ample — feno- 
menul e totuși explicabil, şi nu doar prin faptul că aulo- 
rul Plumbului a fost, social, un izolat. Fiindcă știut 
este — nu o dată singularizarea (sinceră sau căutată) a ri- 
dicat surprinzător dota publicităţi: | Dificultatea de a scrie 
despre poet a sial, şi încă stă, cred, în depășirea defini- 
iei, propusă din momentul primelor analize critice, operei 
sale. O bună parte a cercetărilor ulterioare s-au  întilnit 
chiar, în efortul de a potența această definiţie, de a-i da 
o maximă stabilitate. Sint rare, în schimb, încercările de 
a o restructura ori propunerile pentru un nou portret is- 
torico-literar al poetului. Ceea ce nu inseamnă, nici pe 
departe, că Bacovia a avut (și are) o existență uni- 
formă, banală, în critica și istoria noastră literară. Nu, 
şi tocmai acesta e unul dintre paradoxurile bacoviene. Un 
destin similar a stăruit asupra omului şi operei: individ 
enigmatic, ignorat, supraviețuind condiţiei sale, omul a 
biruit ; impopulară cîndva, sau necunoscută, lirica sa cu 
adincimi sumbre, neobișnuite, a ciștigat, în chip bine- 
meritat, prestigiul clasicităţii. A urmări firul acestor evo- 
luţii, dramatice în esența lor, și a reconstilui imaginea 
Omului și operei, așa cum au apărut (și apar) in diverc 
interpretări ale criticii şi istoriei literare, e intenţia de 
bază a prezentului studiu. 

O primă observaţie ar fi aceea 
a fost, cu rare excepții, obiectul unor aprecieri retroac- 
tive, afirmate într-un moment cind talentul poetului se 
vădea a fi în declin. Percepția operei s-a realizat, așadar, 
din unghi istoric, bacovianismul, cu, toate determinantele 
sale, fiind, la acea dată, cristalizat. 

Publicistic, Bacovia debutase în Literatorul, 
nr. 3, din 20 martie 1899, cu poezia Şi 
V. George, compunere adolescentină, erotică, în tonul li- 
xicii preeminesciene. i) Locul debutului a fost ales întim- 
plător ?), deși printre lecturile preferate ale liceanului 
George Vasiliu se afla —— după Eminescu, Vlahuţă și 
Tradem — Al. Macedonski. ?) De un Bacovia discipol al 
poetului Nopţilor nu poate îi însă vorba, chiar dacă 
prin 1603 solicitase maestrului atenția pentru unele ver- 
suri ale sale 4). Deși restrinsă din cauza transhumanţelor bă- 
căuanului în anii de facultate la lași și București, legă- 
tura cu Macedonski a avut drept consecință deprinderea 
de către Bacovia — cum arăta Tudor Vianu — a usor 
îndrumări de tehnică poetică 3). Colaborarea la Literato- 


că poezia bacoviană 


anul 
toate, semnată 


XX, 


ul, cît şi colaborările ulterioare la reviste fără sono- 
xitate, publicaţii simboliste mărunte ca Arta, Insula, Ab- 
olutio, Versuri, Versuri și proză £), Românul literar, 


ori la publicaţii regionale ca Orizonturi noi (Bacău) si 
Cronica Moldovei (Birlad) nu fac din Bacovia un poet no- 


toriu. In orice caz, într-o vreme, recenzenţii Vieţii romă- 
eşti mu-l cunoşteau. Jar plănuitul volum Ego, terminat 
prin 1904, avea să apară cu intirziere de mai bine de un 
deceniu, sub titlul devenit celebru, Plumb. Ivit intr-o Vreme 


tulbure, cu o lună înaintea intrării României în război, în 
ie. Plumb a trecut aproape necunoscut, ca şi volumele, din 


acel an ale lui G, Topirceanu, V. Voiculescu şi M, Săulescu 
Sesizindu-i totuşi prezenia, o revistă, Viaţa nouă, publică 
o recenzie foarte rezervată. %) Cum am arătat şi altădată,*) 
plachetele ulterioare (mediocre în comparație cu prima) au 
avut în afara meritului de a întregi o operă şi pe acela 
de a releva valoarea excepțională a volumului Plumb. 
Bacovia anticipa, cu poemele sale, o artă novatoare 
care — păstrind aprecierea unui critic, Alexandru Bădăuţă 
— „mu putea fi a vremii lui 1) și care pentru a învinge 
trebuia să depășească inerția psihică a cititorilor ; scri 
torul trebuia — altfel spus — să fie „selecţionat”. În: 
momentul era de două ori defavorabil poetului, cel puţin 
dacă ne referim la data apariţiei Plumbului. Fără îndoială 
că cei mai mulţi dintre lectorii anului 1916 gustau poezia 
de o seninătate voioasă, producţie semănătoristă, sau 
— în cel mai fericit caz — se apropiau de lirica de ex- 
terioară sonoritate a lui Ion Minulescu, În atmosfera fe- 
brilă a războiului, în dare imperativul era acţiunea, poezia 
de neintrerupte tristeţi, dialogul existenţial al lui Bacovia 


impopularităţii sînt mai adinci decit cum se revelă la o 
cercetare superficială. Desigur nu tehnica poetică (aceasta 
destul de simplă, pe alocuri chiar naivă, oricum previz 
bilă) va fi uimit sensibilitatea cititorului contemporan, ci 
sfişietoarea litanie a autorului, plinsetul unei naturi dez 
organizate, terbilul imperativ al întoarcerii la primordia- 
litate. A altoi asemenea sentimente în structuri sufleteşti 
predominant optimiste, cum e Structura cititorului român, 
fapt atestabil în folclorul naţional, e indeajuns de dificil, 
necesită un proces de durată. Bacovia e elocvent în grad 


absolul doar lectorului a cărui conștiință a fost violent 
zguduită, care a trecut printr-un zbucium moral ori are 
presentimentul acestuia. Naţional, fără îndoială, ca sim- 


țire, Bacovia reprezintă un moment de excepţie al sufle- 
tului unui popor. 15) 
E greu de estimat 
propagarea și 
nota același 
cucerească  ( 


contribuția simpatiilor 
biruința poeziei bacoviene. 19) 
Alexandru Bădăuţă — a avut 
) citeva sensibilităţi : prieteni 


literare la 
„Poetul — 
norocul să 

care au 


BACOVIA 


în critica şi istoria literară 


nu puteau să reţină atenţia. Impopularitatea poeziei lui 
Bacovia, nu era o metaforă critică de captare a bună 
voinţei, ci o tristă — foarte tristă — realitate. „„Badovia 
a continuat (şi după apariţia volumului Plumb — n.n.) 
— scria, în 1925, Gr, Tăbăcaru, codirector al Ateneului 
literar — să rămină apreciat numai în cercul artiştilor, 
Pentru marele public el nu există cum nu există nici 
pentru profesorii de limbă română „..Mulţi prelinși inte- 
dectuali încă nu-l pricep... 4)” „...Chiar astăzi — re- 
marca un alt contemporan — d. Bacovia este iremediabil 
un izolat, pentru marele public.'1:) O poezie „profund 
necunoscută de mulțime” recunoștea Eugen Lovinescu. 1) 
„Mai deloc citit sau numai de poeti...! va constata, mai 
tirziu, şi Şerban Cioculescu. '!) 

Popularitatea sau impopularitatea unei opere e adesea 
relativă şi nu ar trebui să influențeze judecata de va- 


loara critică. Chestiunea — se va spune — priveşte mai 
degrabă sociologia şi psihologia. De 
constituie un, capitol în biografia operei 
capitol care nu trebuie ignorat, iar la 


acord. Totuși ea 
respective, 


Bacovia cauzele 


făcut scut din admiraţia lor, purtindu-i pe umeri poezia, 
peste capelele întregii epoci” 11). Alţi critici au dezvăluit 
importanța „asistenței“ unor prieteni sau tineri poeți 
în efortul de editare a operei. Izolarea poetului n-a fost, 


așadar, definitivă; spiritual, el a aparținut totdeauna 
unui grup artistic, Premergător sau avantpost al unei 
serii de înnoiri în modul de comunicare lirică, poetul a 


devenit un argument în favoarea acestor înnoiri. E lespa 


de observat că revendicind lumina evidenţei pentru 
Bacovia, implicit se polemiza cu  tradiţionalismul, cu 
modurile de artă rutinate. Intuind situaţia, Lovinescu 


releva, cu oarecare maliție, că „poezia d-lui Bacovia este 
o [...) bisericuţă dintr-un lemn, în care oficiază ciţiva 
publicişti, în genere, dificili”. 18) Într-adevăr, numele lui 
Bacovia devenise semn heraldic pe flamurile simboliștilor, 
Macedonski — considerat, cu sau fără îndeptăţire, iniţia- 
torul mișcări: la noi deși cu exagerare, în 
articolul Bacovia : „Ca şi Iuliu Cezar Săvescu, ca și 
Ştefan Petică, ca şi Alexandru Pelroft şi alţii, el a iz- 
vorit din mișcarea culturală şi de simţiri a Literatoru- 


— preciza, 


lui...) Eliminînd descendența macedonskiană, N. Davi- 
descu — de departe cel mai însulleţit adept al simbo- 
lismului în literatura română — îl considera printre frun- 
taşii literaturii noi,*%) şi-i creionase poetului un profil 
emoționant, într-o vreme cînd acesta nu depăşise bari: 
rele anonimatului. :) 


Constantin Călin 


1) Ct. Bacovia, Scrieri alese, E.P.L., B., 1961, p. 
2) Vă. interviul acordat lui Vasile Netea, 
XV, 601, din 6 iunie 1943, p. 8 
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3) Gr. Tăbăcaru, în Ateneul literar, Anul 1, nr. 6, 
august 1605, p. 2, col. 1, 

4) Int, în Agatha Grigorescu-Bacovia, Bacovia, E.P.L. 
1962, p. 55. 

5) Tudor Vianu, Figuri şi foime literare, Casa Școale- 
lor, 1946, p. 130131, 


6) Cf. şi D. Micu, Literatura română la începulul seco- 


lului XX, EPL, 1964, p. 176. 
7 Gr. Tăbăcaru, loc, cit. p. 3, col. 1 
8) Int. Apud D. Micu, op. cit., p. 190 


9) în Ateneu, Anul I, nr. 1, p. 9 


10) Cf. Alexandru Bădăuţi 
vremii”, 20, fa., p. 75. 


11) Gr. Tăbăcaru, loc. cit. p. 3, col, | 
12) Vd. Alexandru Bădăuţă, op. cit. p. 75 


Note literare, col. „Cartea 


13) Eugen Lovinescu, Critice, vol, VII, Buc, Editura „An- 


cora'', f.a., p. 118, 
14) Şerban Cioculescu, Aspecte lirice contemporane, 
Casa Școalelor, 1942, p. 189, 


15) Bănuiesc că nu acelaşi înțeles acorda Al. Macedon- 
ski formulei sale, atunci cind într-un articol din 
Făclia, Anul 1, 1916, nr. 7, îl numea pe Bacovia „un 
strălucit poet de excepție”, 


16) Semnificaţia morală a acestor simpatii n-a fost su- 
ficient dovedită nici chiar în cartea: — onestă, de 
altfel — a D-nei Agatha Grigorescu-Bacovia 


17) AL. Bădăuţă, op. cit, p, 75 


18) Eugen Lovinescu, Critice, 
Editura „Ancora“, p. 52 


vol. IX, „Poezia nouă”, 


19) Apud Agatha Grigorescu-Bacovia, op. cit. p, 55-56 


20) Cf. N. Davidescu, Estetica poeziei simboliste, în 

„Viaţa românească", Anul XVIII, nr. 1, 1926, p. 38 ş,u. 
21) ldem, Aspecte și direcţii literare, Ed. „Viaţa Ro- 
mânească” S.A., B,, 1924, p, 35-37, 
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ateneu 


DIN NOU DESPRE 


dacică 


Ne tragem din bărboși, din ograda 
mielului, din muieri îndulcite cu miere, 


Bărboșii-neam de cring una cu muntele, 
cu ochiul din ceafă vegheau și noaptea 
hotarele de neguri. 

Ce neam străin, ce hoarde vrind să 


h pirjolească Propunindu-și să revitalizeze genul, să apro- A Ni se pare a fi important faptul înțelegerii 
E “i Setarea ii? fa Cata pie pe dramaturg de o sursă de inspiraţie ne- a. exacte a regulamentului, mai ales în acea latură 
Si da d pi ercetată și să sugereze un anumit specific a care definește parlicularitatea festivalului, 
Scirbă și greață pentru carnea lor elle e) cal geisze E SRS a 5 Ă RIA Span ă 
putrezită teatrului de amatori, pe care noi il vedem, în ca fiind situarea lui la limita dintre cercetarea 
sub șei și fintini otrăvite cailor, primul rînd, ca un stadiu perfecţionat al teatru- folcloristică și aclivitatea spectacologică. 
acesta e ținutul siint al bărboșilor lui folcloric, festivalul iniţiat și lansat de Casa Interdicţia nescrisă, de a nu se reprezenta 
pieptul neinzăuat, pinda și pieirea A 3 ZA E :. PS (a zi s A 
Er ărmului regională a creaţiei populare din Bacău (la 15 piesele tradiţionale în alte împrejurări de cit 
iar preţul trecerii e căpăţina. august 1966), a intrat într-o etapă hotăritoare. cele obişnuite — festivalul fiind tocmai de a- 
Așezămintele de cultură sint deja în posesia ceea neobișnuit — nu a constituit o piedică 
Rare zile de liniște. Viţă mai puternică unor documente preţioase, multe avind caracter nicăieri. 


de cit venele tinere pe coastele dealurilor 


&i ti i inedit. 
se cocea spre pomenirea căzuţilor. 


Măsurile adoptate complimentar, printre care 


Epicentrul inițiativei se mulă progresiv la ra- mai interesante ni se par simpozionul pe tema 


igo! „jetiageri cu toate recoltele și viile, ioane şi de aici, în vatra satelor producătoare teatrului folcloric moldovenesc şi activitatea 
jupuind din urmă ca o piele păuiutal de bunuri folclorice. laborioasă a cercului dramalic experimental — 
şi femeile proliferind prin căruți - 3 = Ii ZA îi se Fair Ş 
în toiul focului mare. Fie că se programează treceri în revistă a ce- cu repertoriul orientat concomitent spre piesa 
Foamete și stele goale în cer în calea telor de „haiduci“, fie că se fac repetiţii cu de teatru popular și spre piesa de teatru cult, 
hunului, boliște şi desperechiere. A nunta țărănească în decor și cu recuzilă, auten- dar inedită, inspirală de datini și obiceiuri —, 
ă i de vin : 5 Size î steel 
Aceasja. e "apărarea şi. cetatea tice, peste tot, sau mai exact aproape peste ne întăresc, în plus, convingerile. 


a bărboșilor 


apoi întoarceri la maică din păduri Dacă din ansamblul acesta de fapte vrednice 


tot, se verifică oportunitatea ideii și se preti- 


lui FRANCOIS VILLON Ei polarizează interesul interpreţilor prin fap- satisfăcute. 


şi reînvierea ținutului cu un jet de aripi gurează beneficiile acestei întreprinderi cultu- de reţinut ar lipsi încercările de „îndreptare“ 
polua. stramo;ilox. rale fără precedent. a textelor folclorice, trecerea sub tăcere a unor 
Ș Fiind vorba de un teatru pe care îl cunose valoroși transmiţători și realizatori de specta- 
Ovidiu Genaru din copilărie, depozitarii de folclor, din rindu- cole folclorice din rîndurile țăranilor, și dacă 
rile bacilor sau agricultorilor cooperatori, se vă- s-ar recurge la o mai mare viteză de execulie 
Bu » desc adesea, în mod cu totul neașteptat, reg a programului stipulat de regulament, desigur, 
mica baladă zori prodigioși. exigenţele ar fi mai pe deplin și mai prompt 
tul că știu pe dinafară toate rolurile, toate ciu- tilă, avind ca rezultat atragerea unor artiști Cert este că această competiie placa (ăia a 
Frumosul hoț se arcuia în ștreang tecele, întreaga varietate de gesturi şi toată populari, încă nevalorificaţi, ca interpreți, regi- lor noștri, pentru că ea se circumscrie în da- 
şi crișmele prin care cheiuise mimica; își amintesc cu precizie uluitoare cum zori şi scenograli, în afară de o mult așteptată tină şi obicei, unui cîmp de producţie spiri- 
veneau acum să-și plece fruntea se îmbracă şi, mai ales, cum se îmbrăcau și se permanentizare a spectacolelor la căminul cul- tuală, care le este familiară lor, de peste două 
de plata E 'epergniele. închișe, impodobeau artiștii populari fie din piesa „Jocul tural, festivalul a declanșat pasiunea cercetării mii de ani. 
Murea ușor cu zimbetul pe buze băieeilor” — spectacol reilectind cu o rară can- în rîndurile unui număr, de loc neinsemnal, de Datele de pină acum ale festivalului ni-l re- 
ca-ntr-o poemă cu ecouri sure doare şi neașteptat umor un episod din războiul lucrători din cultura de masă, comandă ca pe un experiment important, capa- 
iagantul care n-o să uuai, fuipească de independenţă din 1877 —, fie din piesa „Cer- AcolaU de a ca ial afoIelo Lie sa ao vedeti bil să furnizeze inovaţii în materie de speelacol 
și hoțul care n-are să mai fure. bul“ în care simbolul evocat reprezintă meta- Ș E iai ă be sii a ij 
E îs prezență vie, un element constitutiv al culturii popniar. 
Și peste toate duhul nepăsării moriozarea taurului din arta decorativă daco- noastre populare contemporane, s-au întreprins 
ar fi căzut încetul cu încetul getic inventarieri migăloase de specii și subspecii, 
deznu, sar îi aflat din intimplare Dar în afară de agitația aceasta diurnă și fer- s-au schiţat hărți etnografice şi folclorice, Ernest Gavrilovici 
pe umerii mulţimii și poetul. i 
rr a 
Mihail Sabin 
& mintată să fie de necazuri și de rele ca aluatul 
0 Dilma aisae din albie cînd îl frăminţi” (G. Coșbuc, „Un ca- [ţ le 
climă caldă III pitol despre lene şi superstiție“, Albina, V (1902), C U U [ a 
E: GEORGE COSBUC nr. 40-41, p. 1076) De fapt, forma atrăgătoare, 
Pe semne se deschide un vi: z plăcută la citire, caracterizează aproape toată pu- 
Se naște-o casă. blicistica lui Coșbuc. Niciodată scriitorul nu pierde 
începe lumina să-mi vadă greșeala bli i) Li ocazia de a plasa o glumă, de a scoate în 
Frumoasă. pu IC!S ICca videnţă comicul unor personaje sau situaţii es dea ; 
E ali sat în scnagța mp -Adleenratea pm m el ron gi lar aratelota A a asia 
E ae eculese eu, la vioară, | de la Pirlad“: „Venise din Birlad, de-a dreptul lizarea unor forme noi de activitate, 
Unde lrăieşte și lucrează dalta. de pe banca cea mai din fund a clasei a treia Călătoria pe hartă din comuna Rediu nu s-a mai 
Biela 15i mută virsta gimnaziale. Nu putuse suferi tirania profesori- despăpiiete ga js pl est late ea A ea el muia 
De Po ercanna spe alta. E au cunoscul o largă răspindire, cuprind partea lor. săi “cari cereau — 'hainii de el — să-și A subieet i aie Y AAEȚE gi a-i aaa 
O femeie incepe încet să-și arate pe : i Ș) E A 7 Tema prezentală a fost comentată artistic prin con 
Mina mai sus de jumătate. ea Bea careu ERE poate; și, cea mal“ puțin “via- tundă părul şi să-şi știe lecţiile, Auzi, d-ta, să tribuția gruplui vocal, a recitatorilor, a dansatori- 
Lîngă plopii veseli, bilă din publicistica lui Coșbuc. Afirmația nu ceri unui poet în perspectivă, să-și tundă pă- lor, a soliștilor vocali și instrumentiști, precum ş 
Lin, A ARATE are în vedere toale articolele. Multe dintre ele rul!“.... (G. Coșbuc „Despre literatură și limbă”, a E ara ae Rage ANI coca 
ANR căre nu se sfiește să plingă se citesc cu plăcere și astăzi și în ele desco- E.SPLL.A., 1960, p. 50). pal apei ăi d poze Marei Be 
perim talentul de povestilor al autorului. Este Și în studiile de limbă și despre folclor scrii- festare : spectacolul-lectură. Sub această formulă 


Nu pentru somn lăsată, 


Cine doarme nu cunoaște roua cazul articolelor despre tradiţii și superstiții, torul îşi strecoară cu abilitate umorul său sa- a fost prezentat la Tarcău „Baltagul” de Mihail 
Niciodată. unde, în scopul salirizării lor, autorul împru- vuros, pentru a le face mai inteligibile și mai E alo ia 0 alte Mt 

Pi : Fi : au: Z. lost utilizate scenografia, banda de magne- 
Vară, mută ceva din umorul și satira populară: „Cine-o plăcute la lectură, dep sii ie 
Cind te-mpunge luna cu pieptul, N Ea Aa , E tofon, pantomima, muzica, adtorul-amator și c 
Dă firului de iarbă înălțimea pune mîna pe sită, să cearnă, focul lui dumne- Putem afirma, în concluzie, că G. Coșbuc a grafia. 
E cate se dreptul! zeu pe capul ei. Și bube pe cap, albe ca tări- avut o activitate publicistică bogată, care-l si- d 


țele ce rămîn în sită, și junghiuri prin cruce, 
Damian Ureche să n-aibă astimpăr ca f 


și tuează printre cei mai activi și pasionaţi publi- 
ina cind o cerni și fră- 


i ai vremii, 4 Cao j 

ce Apreciem iniţiativa Şcolii populare de artă din 
Bacău de a înființa clase de cusături populare şi 
sculptură în lemn într-o zonă folclorică bogat 


reprezentată, ca aceea din ţinutul Neamţului, La 


Ghindăoani — Avirvarei Mihai și la Grumăzeşti — 
Mihai Croitoru, creatori populari locali, vor con- 
dude aceste clase menite să contribuie la dezvol- 
tarea tradițiilor folclorice din regiune: 

Există la Bacău o autentică „trupă de teatru”, alcă- S, 


tuită în exclusivitate din copii (între 4 şi 12 ani), care 


ezintă periodic, de ciţiva ani, pe diverse scene ale Aa pi 4 
pr tă p li E e al Casa regională a creaţiei populare Bacău ne in- 


oraşului, spectacole inedite, pline' de farmec și candoare 

ie E e tacola. comiiitul eo i exoelen ai i de a. formează că primul festival de teatru folcloric 

laxare și emulaţie peniru micii interpreţi și spectatori determină un plan special de cercetare ştiinţifică 

şi în același timp un izvor de bucurii și satisfacţii Aga iei Macau na PREA 

Animatoarea lor, Melania Teodorescu-Ghica, în viaţa de senar, Inițiațiva, VPetuepă Sani se: ILilaoza te 
s mai la aspectul competitiv-spectacologie ci și la 


fiecare zi modestă funcţionară la o întreprindere din Ba- 
cău, merită entuziaste aprecieri pentru dragostea stator- 
mică faţă de teatru, pentru pasiunea și priceperea ei, 
pentru generozitatea cu care, de ani de zile, îşi dărule 
timpul liber unei munci dificile și în bună parte ano- 
nime, 


un domeniu de cercetare calificată, concretizată în 
diferite studii și printr-o culegere de teatru folela- 


rie ce va fi editată pină anul viitor. 


Spectacolele Melaniei Teodotescu-Ghica sint o perma 
mență în viața culturală a orașului, o zonă a purității 
depline, o împlelire armonioasă a fantasticului cu realul, 
în care binele învinge intotdeauna 


Formaţiile de teatru de amatori din regiunea Ba- 
cău abordează un repertoriu care să corespundă 
criteriului de bază : specificul național popular 


Citeva dintre ele („0 intimplare din pădurea ferme- 
Casa de cultură Adjud şi-a propus în repertoriu 


dată", „Toamna și pinguinul“, „Motănelul prințesei mof- 
turoas! "), au fost prezentate în studioul televiziunii, de- 
terminind, după cîte știm, aprecieri elogioase 

Autoare a textului dramatic, regizoare, scenogrată și 
recuziteră in același timp, Melania Teodorescu-Ghica, este 
creatorul unic al spectacolelor pe care le realizează cu 
copiii, 

Serise în versuri sprintene şi melodioase, ușor accesi- 
bile copiilor, piesele sale pornesc în general de la basme 
cunoscule, cărora fantezia prodigioasă a autoarei le aduce 
substanţiale transformăr 
Nu este aici locul să discutăm fabulaţia sau construcția 
dramatică a acestor piese. Vom spune doar că ele pri- 


lejuiesc spectacole interesante și educative, care consti- 


spectacole inedite : poemul dramatic „Mioriţa” ude 
Valeriu Anania și spectacolul de miniaturi cu 
snoave scris de Mureș Covătaru și intitulat „Măria 
sa Păcală”: — anlicipîndu-l ca pe un savuros spez- 
tacol popular, 

Pa aceleași coordonate care direcţionează re 
pertoriul teatrului de amatori se inscrie și dra- 
matizarea „„Baltagului” în repetiţii la formaţia lau- 
reată de la Dodeni-Bicaz (autorul dramatizării — 
Mihai Mancaș). 


tuie pentru interpreți și spectatori adevărate evenimente, 
îndelung aşteptate şi greu de uitat 

Alături de numele Melaniei Teodorescu-Ghica, transeriem 
aici numele celor mai inzestraţi „actori” ai „trupei 
băcăuane Magda  Cârneci, Lucia Moșinoiu, Carmen 
Cârneci, Mihaela Cirlan, Dana Vasiliu, Cristina Arhip, 
Simona Potoroacă, Iulia Apostol, Carmen Chirieş, Car- 
men Tomozei, Liliana Cirlan, Cornelia Rotaru și Minodora 
Dumitrache, 

Pentru pasiunea și talentul lor, pentru munca lor mi- 
găloasă și neobosită, la aplauzele entuziaste ale spec- 


tatorilor, adăugăm astăzi aplauzele noastre. desen de MELANIA TEODORESCU GHICA 


Cenaclul literar „George Bacovia”, al revistei 
„Ateneu, şi-a reinceput de curind activitatea. 
Prima şedinţă de lucru (17 X) a fost consacrată 


in exclusivitate poeziei, Au citit: loanid Roma- 


nescu şi Ion Lazu. 
La viitoarea şedinţă (28 X) vor citi : Ciceror 
Cerneqgura (proză) şi Constantin Donea (versuri) 
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participă 


MIHAI GRIGORAȘ vicepreşedin- 
te ul Consiliului regional U.C.F.S. 
Bacău, NICOLAE GUIDEA lector 
universitar, MIRCEA BIBIRE asis- 
tent universitar, CONSTANTIN 
TEAȘCĂ antrenor, LASCĂR PANĂ 
antrenor, CONSTANTIN PIRNOIU 
ziarist, MIRCEA NEDELCU jurist, 
jucător de fotbal, NICOLAE VĂ- 
TAFU profesor, jucător de fotbal, 
PARASCHIV ION profesor, jucător 
de handbal. 


O duminică cu fotbal, cum ar zice crainicii Televi- 
ziunii, Scara, pe micul ecran, fotbalistul este întrebat 
ce crede despre cutare sau cutare problemă. Fotbalistul 
spune ceva nedesluşit, nu se înţelege mai nimic, Cristian 
opescu îl ajută, îi ghiceşte gindurile. Degeaba, 

Ziarul „Sportul popular”! ne anunță că la un meci 
de handbal contind pentru campionatul primei categorii 
s-au comis multe gesturi nesportive. Pină cind, se in- 

mează ziarul de specialitate, să tolerăm... elc., etc 

Atetului sau handbalistului Y i s-a urcat gloria la 
cap. Ad'că vorbeşte urit cu antrenorii, cu tovarășii «le 
echipă, «mite pretenţii, Fel de fel de prieteni şi sfă- 
tuițori, spun sportivului : Tu ești talentat, i trebuie 
ție şcoală? Tu ai şcoala în picioare. Și gimnastul, 


sau atlelul sau fotbalistul renunță la studii şi în aceeași 
clipă, fără să ştie, renunță şi la performanță. 

Se şti. că la Olimpiadă, un ciclist de-al nostru frun- 
taş nu sa prezentat la start 

Cazuri particulare, vor spune unii, şi vor umple tri- 
bunele cu entuziasmul lor binecunoscut, 

Fără a generaliza, frecvența unor - cazuri particulare 
ridică probleme importante, legate de dezvoltarea miş- 
cării sportive, de munca de educaţie în rindul celor ce 
obțin paitormanţe. 

Există în afara normelor sportive şi alte norme, oblt- 
gatorii pentru obținerea performanței ? Nu este oare 
cazul să ne amintim de Virgil Ludu și de aliţia alţii, 
care au dublat pe sportiv cu binefacerile unui orizont 
cultural larg ? 


Oare întimplător cele mai valoroase rezultate obli- 
mute la ultima Olimpiadă se datoresc sportivilor din 
scoli, colegii şi universităţi ? 

Opinia publică nu se reduce la entuziaşti unui gol 
întimplătur. Opinia publică sportivă presupune un o0r- 
ganism complex, exigent, generos. Am incercat să ne 
facem ecoul ei şi am inițiat această dezbatere privind 
personalitatea sportivului de performanţă 


Adică nimeni nu se gindește să ceară performerului 


aplecare exclusivă asupra unor zone de cultură, Cind 
faci perfurmanță, inseamnă că tot timpul tău liber, toate 
eforturile le dedici pentru atingerea acelei limite fizice 


superioaru care presupune invingerea inerţiei biologi 


Dar: 


— cultura generală este direct legată de periormanţă ; 

— există un minim de cultură necesar fiecărui cetăţean ; 
or, sportivul este un cetățean mai mult decit obișnuit 

_— pînă la virsta pertormanței, sportivul îşi poate în- 
suși strictul necesar, cu condiţia să nu părăsească şcoala 
din cauza înzestrării fizice excepționale ; 

— în zilele noastre există o cultură specilică a per- 
formerului ; rezultatul excepțional se obține printr-un com- 
plex de măsuri asemănătoare cu măsurile luate în di- 
verse domenii de activitate. 

Pornind de la aceste citeva consideraţii, să 


dăm cuvintul invitaţilor noștri. 


Antrenor-sportiv-personalitate 


Pedarogia şi teoria educaţiei fizice, experiența 
jeneralizată a antrenorilor fac precizări teoretice 
valoroase pe care le știu (după ureche) pînă 
si sportivii de tribună. Frizeriile și berăriile (a- 
cum mustăriile) sint doldora de specialiști în 
tainele cele mai tenebroase ale fotbalului. Mă 
rog, fotbal am jucat toţi şi am văzut cu ochii 
mei cum unul l-a oprit pe Teaşcă într-o zi și 
l-a mustrat în piața publică pentru că nu și-a 
învățat jucătorii să bată cornere lungi cum în- 
vățase el odată cînd era mic. În fine. Nu e 
singura surpriză pe care ne-o face acest sport 
şi le așteptăm nerăbdători pe celelalte (7). 

Dar să dăm curs interesantelor puncte de ve- 
dere expuse în jurul problemei noastre. Ele nu 
pot, desigur, să cpuizeze subiectul, chestiunea 
rămîne deschisă, în mișcare. Hotărit lucru însă, 


PERSONALI 
SPOATI 


plecăm de la o platformă necesară și anume a- 
ceea a existenţei unui antrenor cu pulern 
personalitate, ce-și face din obiectul său o știință 
și o pedagogie, o pasiune mereu alimentată la 
izvoarele culturii. Lucrurile ştiute dar afirmate 
aici a doua oară nu fac decit să le nuanțeze 
importanța. Deci: 


- antrenorul trebuie să aibă posibilitatea de a lucra 
în profunzime — o perioadă lungă — cu aceiaşi sportivi; 
- lipsa continuității e prima eroare a noastră; 
planul de perspectivă trebuie să se relere la 
pregătire multilaterală, să vizeze evoluția sportivului în 

şcoală și universitate ; 

- încercarea de a crește sportivul pe tiparul antre- 
norului duce la înăbuşirea personalităţii celui dintii ; 

dezvoltarea calităților moral-volitive, controlul lucid 
asupra acestora să se desfășoare conlinuu. Solicitările 
paroxistice ale posibilităților umane, fantastica epuizare 
a tuturor resurselor morale și de voință din marile 
competiţii ale secolului XX, nu sint posibile Ta un in 
divid cu o pregătire mediocră; el nu rezistă la uzută 
asemenea aliajelor slabe ; 

- mulți antrenori de fotbal provin din jucători, dec 
iată unul din izvoarele care întreţin starea nu tocmai 
oză, a lipsei de personali a unor jucători. Aplaudat 
pe terenul de joc au Z, cind a apărut în mijlocul 
nostru, este unsori compătimit pentru vocabularul sărac 
dar zgomotos. In mijlocul străzii el nu valorează pri 
mult ș 

- antrenorul trebuie să ne dea sportivi de valoare 
completă ; 

- personalitatea acestora nu înseamnă numai pertor 
manţă i 

. se poate vorbi despre o excludere a unor sportivi 
din viața publică după „spectacol! 

. trebuie să-l facem pe sportiv să înţeleagă aceste 


lucruri, Aici este rolul antrenorului ; 

— dar are timp sporlivul de mare perior- 
manţă să se ocupe și de alte activităţi ? 

Părerile sint împărțite și dacă sportivul este cu- 
prins într-un sistem de învățămînt, problema pare 
rezolvată. În caz contrar ea îne deschisă. Dar, 
studiul la mari profunzimi, al unui sport, este 
indispensabil performanţei, Nu este aceasta o 
pasiune asemănătoare altora? Ea nu îmbogă- 
țeşte pe cel ce o are? Orice domeniu cere 
adincire. 

Timpul afectat performanței a crescut în mod 
îngrijorător. Efortul de a-ţi întinde cit mai multe 
antene spre lume este inzecit. Numai o perso- 
nalitate echilibrată va putea rezista efortului 
solicitat de aceste împrejurări, deci numai cei 
cu vocaţie și pasiune puternică şi „neinteresaţi“ 
fac faţă, 

Cei ce cred că li se cuvin bunuri materiale, 
cei ce-și vind performanţa, cei ce intră într-o fa- 
cultate mai uşor pentru că stingul lor lovește 
bine balonul (sint și dintre aceștia), sînt rebuturi 
ale antrenorilor, rezultatul unei slabe munci de 
dezvoltare a personalităţii sportivului. 

La ultima Olimpiadă, rezultatele bune au venit 
în plasa unor sportivi cu o viguroasă persona- 
itate. 


Timpul liber 


Simplă şi cunoscută în aparenţă, din dezbateri 
anterioare, problema timpului liber al sportivului 
de performanță a suscitat discuţii îndelungi, nu 
de puţine ori contradictorii. Faptul este cit se 
poate de firesc. 


__Abordată din unghiuri diverse, problema oferă 
încă fațete inedite, lumini şi umbre, a căror cu- 
noaștere este mai mult decit binevenită. 


Pornind de la personalitatea proeminentă și 
exemplară (multilaterală) a antrenorului care tre- 
buie să fie deopotrivă tehnician şi strateg, dar și 
un permanent îndrumător spiritual al sportivu- 
lui, discuţiile au relevat printre altele: 


— necesitatea folosirii raționale a timpului liber, în 
scopul pregătirii multilaterale a sportivului ; | 
— sacrificiile, renunțărila numeroase pe care acesta tre- 
buie să le accepte pentru atingerea maximei perlormanţe ; 
—  dorelaţia efort—timp liber—performanţă d 
— cultura, una dintre condiţiile performanţii. 


Transcriem pentru cititorii revistei noastre, ci- 


va dintre opiniile exprimate în timpul discu- 
ilor: 


„Sportivul trebuie să înțeleagă necesitatea 
pregătirii multilaterale, El trebuie invățat să gin- 
dească în viață şi pe terenul de sport. Antreno- 
rul trebuie să iie interesa! ca sporlivii săi să de- 


Aula oameni instruiți din toate punctele de ve- 
ere“. 


= Antrenorii noșiri sint în general foști ju- 
cători. Personalitatea lor este aceea a fostului 
jucător. La fel mentalitatea, pe care o transmite 


a 


aeternitas 


Pentru acel care pe întuneric 

îsi fumează numele și ultima ţigară, 
pentru fereastra deschisă totdeauna 
svre strada care nicăieri nu duce, 


pentru bătrinul salcim dinspre nord 

cere cu fiecare toamnă își crește scorbura — 
el ortodox așteaptă prăbușirea 

iarna cînd ţepii îi vor fi putrezit, 


pentru fumul care coboară pleoapele, 
pontru întirzierea netrimiselor scrisori 


pentru uitatele obiecte în dezordine 
dar mai ales pentru dezordinea ce uită, 


pentru sîngele ochilor curs înăuntru, 
pentru zimbetul de a doua zi 

și pentru pragul care nu-l cunoaște, 
pentru cele de care tirziu ne dăm seama, 


pentru sănătatea piciorului de lemn 
cu care ne arăm jur-imprejurul, 
pentru semințe iarbă și păsări — 
acum și pururea și-n vecii vecilor. 


Romanescu 


actualilor sportivi. Pe mulți dintre antrenori nu-i 
preocupă în mod deosebit problema timpului 1i- 
ber al sportivilor, Se conduc încă după lozinca 
„după antrenament fiecare face ce vrea“. 


— „Sportivul de  perlormanţă este totuși un 


“om. Nu un robot. Nu-i pot îi reiuzale unele lu- 


cruri absolut omeneşti”. 

— „Mulţi dintre antrenorii noștri nu sînt buni 
pedagogi. Cred că ifederațiile de specialilate ar 
trebui să ia măsurile necesare în acest sens“. 
După îiecare antrenament sint epuizal. Nu 
pot citi, nu pot studia, nu-mi pot petrece timpul 
liber aşa cum aș vrea. Trebuie să mă odihnesc şi 
să mă refac după eiort. Cum să mă pregătesc 
multilateral in aceste condiţii ? Este acesta, încă un 
sacriliciu pe care sportul de performanță mi-l 
cere“, 

— „Mulţi, foarte mulți dintre sportivi, îşi con- 
sacră timpul liber șprițului prelungit, discuţiilor 
minore, inutile, pierd nopți, nu citesc decit „Spor- 
tul popular“, Toate acestea se răzbună în compe- 
Liție“. 

— „Marii sportivi, marile vedete: ale sportu- 
lui internațional de acum și din totdeauna şi-au 
iăcut din timpul liber an aliat prețios în atingerea 
periormanței. Să ne gindim la Zatopek, Clarke, 
Pele, Keino, Ciukarin, Kuţ, Iolanda Balaș, Di 
Stefano. Exemplul lor trebuie urmat de sportivii 
noştri. 


Mitul vedetei 


Au circulat la noi fel de fel de teorii vizind 
uniformizarea sportivilor. Cuvinte ca vedetism 
şi-au făcut loc în vocabular, iar cel care sc 
bucura da binefacerile gloriei trebuia neapărat 
să o împartă cu coechipierii. 

Apoi i-am cunoscut pe Eusebio, pe Pele, pe 
lașin. Ciţi dintre virstnicii iubitori ai fotbalului 
nu-și amintesc de PBaratki, de Mircea David, de 
Ozon sau Petchowski ? 

A fost un mare ciclist, Marin Niculescu. 

Zatopek a fost o explozie de voință și r 
ce pentru toate stadioanele lumii, Ron Clarke 
uimeşte cronometrele. 


rs 


Care este locul vedetei în sportul contemporan? 

Unul dintre participanţii la discuţia noastră s-a 
pronunțat impotriva vedetelor. 

Alţii au afirmat că vedeta este o realitate și o 
necesitate. Adevărul nu-i nici măcar la mijloc, Nu 
poţi infirma un lucru care există independent 
de vointa ta; or, mitul vedetei este nu numai 
o realitate, ci o caracteristică a sportului zilelor 
noastre. 


Antrenorii, specialiștii, gazetarii sportivi, lre- 
buie să pornească de la situația dată, să facă 
eforturi multiple pentru ca vedeta să nu se 
opună colectivului, ci să-l stimuleze, 

Iată citeva păreri transcrise de la discuţia noas- 
tră: 


„Vedeta trebuie 
pentru toţi ceilalţi”. 


fie un model, un exemplu 


„Eu, în copilărie, copiam felul de a fi al ve- 
detelor“. (Este părerea unui fotbalist cu bune re- 
zultate pe terenul de sport). „Trebuie să șlim ce 
să luăm de la vedetă. Există o vedetă pozitivă. 
Fără ea nu se poate, Personalitatea marilor e- 
chipe esta dată de vedete”. 


„Atita timp cît vedeta trage întreaga echipă 
spre performantă trebuie”stimulată. Cind devine 
o frină în evoluţia generală, antrenorul este o- 
bligat să ia măsuri capitale”, 

„Vedeta lrebui= să fie mobilă, să se mode- 
leze, să aparțină colectivului“, 

Dar gloria ? 

Ajunsă pe umerii unui sportiv cu mai putine 
calităţi morale, gloria devine grea, peste măsură 
de grea, tone de plumb. 

Deci, şi aici îşi spune cuvîntul în ultimă in- 
stanță pregătirea intelectuală a sportivului, re- 
zistența sa în fața încercărilor, 

Cind însă gloria încununează frunţile unor oa- 


meni întregi, a unor sportivi care au învățat nu 
numai să lupte cu adversarul, cu cronometrul 
ori cu uneltele de măsurat, ci cu propriile 
lor limite şi nu numai cu cele fizice, atunci lu- 
crurile merg pe făgaşul normal. 

Şi aplauzele publicului, singurul dooping ad- 
mis, îl duc la victorie, 


Pină cînd? 


Cînd să te retragi din sport 


— Un sportiv se retrage din sportul de performanță 
dar nu părăseşte sportul, definitiv, el devine în cele mai 
multe cazuri un factor important în munca de ridicare 
a noi pertormeri 


Nu este vorba de o rupere. Fostul sportiv „țrăiește 


din amintiri, despărțirea este lentă, un dureroasă. 
enunța la timp, înainte de a te compromite, pre- 
supune o înaltă conștiință a valorii tale. 

— La sporturile în care intervin secunda şi centime- 
trul învoluția performanței are parametri conereţi. Mai 
dificilă este pierderea formei sportive la jocuri. De aceaa 
sint cazuri în care veteranii ne oferă spectucole triste, 
Iată o probl delicată, pe care personalitatea sportivu- 
lui işi pune mic amprenta 

— Pentru Jor este uneori foarte greu să hotărască 
un sportiv în a renunța la activitatea de performanţă. 


putea cita un caz de la Dinamo Bac 
Și totuși... 


Marii sportivi s-au retras întotdeauna la timp. 
Finiş 


În absenţa concluziilor — sportul ne-a întristat 
de multe ori, prin greutalea de a le pulea sta- 
bili — citeva jaloane care se impun: 


Antrenorul şi conducătorul echipei, o personalitate a că- 
rui platiormă să fie o garanţie în fața opiniei publice, Să 
nu uităm că viitorul este al cluburilor, far în fruntea a- 
cestora trebuie să avem specialişti la nivelul acelor ant- 
matori sportivi care în întreaga lume au contribuit sub- 
stanţial la gloria unor mari asociaţii. 

Folosirea judicioasă a timpului liber pentru ca sportivul 
să crească nu numai ca o maşină de fabricat perfor- 
manțe, ci ca un om întreg. 

Vedeta — o realitate şi o necesitate. 

Clipa retragerii din sport ține în mod exclusiv de tăria 
morală a performerului, Această plecare nu are caracte- 
rul unui divorţ, se mută numai modalitatea. Cei mai buni 
animatori şi antrenori sint sportivii care au înţeles cînd 
să schimbe echipamentul cu roba celui care îndrumă şi 
veghează. 

Oricum, ancheta rămîne deschisă... 
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SILUMIN-ALIAJ REZULTAT 
DIN SILICIU ȘI ALUMINIU. 
La Uzina de aluminiu din 
Slatina a început fabricarea 
unui now produs denumit si- 
lumin — un aliaj rezultat 
din siliciu şi aluminiu — 
utilizat în special în indus- 
tia constructoare de maşini 
De asemenea, se produc noi 
sortimente de aluminiu: 
sirmă de 95 mm în diame- 
tru. semifabricat folosit la 
fabricarea sirmelor şi cablu- 
rilor necesare la magistra- 
Iele de înaltă tensiune şi 
p i în greutate de 1.200 
kg pentru fabricarea produ- 
selor laminate, Pentru pro- 
ducerea noului sortiment de 
sirmă a intrat în producţie 
instalația de turnat și lami- 
nat continuu, întreaga canti- 
tate de aluminiu folosită la 
producerea acestui sortiment 
de sirmă avind o puritate 
de 99,5 la sută. 
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METROU AUTOMAT. Pen- 
tru un traseu de 17 km al 
metroului din Londra s-au 
proiectat trenuri speciale, 
care se „autoconduc”, Co- 
manda automată a acestora 
se bazează pe influențarea 
inductivă a vagoanelor mo- 
tor. Aceste vagoane primese 
comenzi de la „Opriţi” pină 
la „Viteză maximă |”. Sin- 
gurul conductor care înso- 
teste trenul poate, la ne- 
voie, să regleze manual 
mersul trenului, Altminteri, 
el nu se ocupă decit cu su- 
pervizarea închiderii şi des- 
chiderii automate a uşilor. 


. 


TABLA ŞCOLARĂ ELEC- 
TRONICĂ. La unele şcoli din 
Franța specialiştii au intro- 
dus o adevărată tablă „e- 
lectronică”!. Cu ajutorul unui 
sistem electronic profesorul 
predă lecţia concomitent in 
mai multe clase. Mai intii 
el își imprimă cursul pe un 
aparat care transformă scrisul 
în impulsuri electrice, Un 
receptor de televiziune, care 
se poate afla la mai mulți 
kilometri distanță de emi- 
țător, reproduce scrisul și 
îl șterge imediat după fo- 
losire. Sistemul este simplu 
şi aduce foloase evidente. 


oraşe în acte 
şi documente 


BACAU (|) 


Relicve ale culturii materiale, scoase la iveală 
cu ocazia săpăturilor arheologice efectuate la 
Celăţuia, în Vatra oraşului Bacău și în locali- 
Lăţi din împrejurimi, ne indică prezența omului 
pe aceste locuri încă din timpul orinduirii co- 
munei primitive, aproximativ cu 2.500 ani îna- 
intea erei noastre, Aria de locuire a primelor 
aşezări din care s-a dezvoltat mai tirziu tirgul 
şi orașul Bacău, a fost una din terasele de con- 
fluenţă ale Bistriţei cu Siretul, pe un promon- 
toriu dirijat de la vest la est, în faţa unui vad 
prin care lrecea, în evul mediu, drumul comer- 
cial ce venea din nord, pe Valea Siretului. 

Denumirea formei de locuire sedentară iniţială 
a rămas ncidentificată pină în prezent, numele 
de Bacău fiindu-i atribuit probabil în epoca feu- 
dalismului timpuriu. 
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DETERMINARILE 
AUTOEDUCAȚIEI 


Băştinașii ameroindieni, pe care cu aproximativ patru 
secole şi jumătate în urmă i-au intilnit conchistadorii 
spanioli în regiunile din partea răsăriteană a Paraguay- 
ului, nordul Argentinei şi sud-vestul Braziliei erau in- 
dieni din familia de limbi tupi-guarani. 

În acea vreme triburile tupi trăiau în principal în Bra- 
zilia, iar marea majoritate a populației guarani, alcătuită 
din triburile omahua, kokano și chirihuano, locuia pe le 
ritoriul de astăzi al Paraguay-ului. Relatările unor că: 
lători din primele două veacuri ale colonizării Americii, 
precum şi mărturiile materiale scoase la iveală în cursul 
unor săpături arheologice efectuate mai recent, atestă 
prezența unui grup de populaţie guarani mult mai la 
sud în insulele deltei fluviului Parana din Argentina 
Aceştia au fost denumiți „Guaranii însulelor”'. După cum 
rezultă din cercetarea izvoarelor se pare că ei veniseră 
pe aceste meleaguri cu puţină vreme inainte ca spaniolit 
să pătrundă acolo, „Guaranii insulelor” reprezintă de fapt 
arupul cel mai sudic al populaţiei guarani cunoscut pină 
în prezent. Pe aceste insule guaranii au avut așezări 
stabile şi se ocupau cu agricultura şi pescuitul. Cam 
pe la mijlocul secolului al XVII-lea ,„Guaranii insulelor” 
au fost cu totul exterminați. Ca o mărturie a vieţuirii 


tribuna 
etnografului 


Fenomenul autoeducaţiei nu este altceva de- 
cit un aspect al fenomenului educativ. În stabi- 
lirea determinărilor vom porni așadar de la 
esenţa şi structura educaţiei*). influențele educa- 


tive, în ansamblu, sint orientate în direcţia for- 
mării omului cerut de societate. Un anumit tip 
de om (fixat la ideal de către societate) este 
rezultatul acţiunii concomitente şi succesive a 
mai multor cauze: cauze externe şi cauze interne. 


Cauzele externe acţionează prin cele interne, 
care în acest caz joacă rolul de condiţii, Cau- 
zele externe se reflectă prin condiţiile interne în- 
tr-o direcţie sau alta, dar aceste direcţii nu con- 
duc în afara fenomenului supus influenţei, ac- 
țiunii, ci se întorc în el însuşi, Fenomenul su- 
pus influenței se dezvoltă (se formează într-o 
direcţie determinată) datorită cauzelor exteri- 
oare. dar se şi autodezvoltă datorită cauzelor 
interioare. 

Prin prisma acestei structuri, autoeducaţia se 
deosebește de educaţie doar prin faptul că enti- 
tatea care iși propune să dea o anumită formă 
şi cea care ia formă coincid in cadrul aceleiaşi 
persoane. Ceea ce dă formă este o influență a- 
supra a ceva, iar acest ceva este un obiect (în 
înțeles filozofic) care se formează. Influența e 
ceva care formează, obiectul e cel care recep- 
tează, cel asupra căruia se îndreaptă influența 
și care ia formă. Această formă depinde de in- 
fluență, dar nu numai de ea. Forma determinată 
este rezultatul interferării condiţiilor externe și 
a condiţiilor interne. Condiţiile interne sint ere- 
ditatea și fondul acumulat, dobindit (experienţa). 
Influenţa nu e numai de natură externă, ci poate 
cuprinde şi elemente ale condiţiilor interne (in 
cazul omului, întotdeauna). Avem aici un raport 
dialectic, Cind influența cuprinde preponderent 
elemente externe, vorbim de formare, educaţie, 
instrucţie, etc.; cind cuprinde preponderent ele- 
mente interne, vorbim de autoformare, auloedu- 
caţie etc. Cind cel care-şi propune să formeze 


fost izionic din coloniile spaniole de pe continentul ame 
rican. 

Încă în secolul a! XVIll-iea o parte din quarani au 
părăsit misiunile creindu-și așezări în păduri. Ei au și 
căpătat denumirea de kainhua, ceea ce in traducere Ii- 
terală înseamnă „locuitori at pădurilor. Cu vremea, pro- 
cesul de consolidare a populaţiei quarani s-a intensi- 
ficat,  diferenţierile tribale pierzindu-şi treptat insemna- 
tatea. Guaranii au constituit componența etnică princi- 
pală în formarea poporului paraguayan. Urmașii cucerito- 
rilor spanioli s-au amestecat în mare parte cu populaţia 
băștinașă. În prezent, covirşitoarea majoritate a populațini 
Paraquay-ului consideră limba guarani drept limbă ma- 
ternă şi vorbeşte curent în guarani. Acum citeva de- 
cenii limba quarani a fost introdusă ca limbă obligatorie 
si în învățămîntul primar. La sate se păstrează și azi 
multe obiceiuri şi deprinderi tradiționale ale populaţiei 
quarani, Meştesunurile, îndeosebi țesutul și broderia, cu- 
nosc o deasebită dezvoltare; şi astăzi broderiile ieşite 
din mina harnică a femeii se bucură de mare faimă 
Podoabele. de cele mai felurite forme, continnă să aibă 
o mare însemnătate în viața femeii, Ustensilele casnice, 
aflate in uz, sint și în prezent confecţionate în principal 


lor. în această zonă s-au păstrat pină în zilele noastre 
multe urme în toponimia locală 

Soarta triburilor guarani de pe teritoriul Paraguay-ului 
n-a fost deloc uşoară. Aceste triburi, fiecare cu un 
număr destul de mare de membri, s-au împotrivit cu în- 
dirjire invadării ţării lor de câtre conchistadorii spa- 
nioli. Triburile guarani s-au luptat cu vitejie impotriva 
cotropitorilor. Forţele erau insă mult prea inegale. Con- 
chistadorii spanioli i-au supus în cele din urmă pe băşti- 
nași, după ce exterminaseră cu cruzime o mare parle 
din et. 

In istoria ulterioară a populației quarani, spre deos 
bire de cea a băștinașilor din țările învecinate, un rol ci 
totul deosebit l-au avut iezuiţii. Aceştia, în condiţiile 
în care cuceritorii spanioli şi-au dat seama că ţara esle 
foarte săracă în aur şi că nu posedă nici alte metale 
prețioase — nu s-au mai preocupat de organizarea ei 
administrativă și au început să pătrundă din ce în ce 
mai adinc în teritoriile triburilor quarani. Tezuiţii s-au 
proclamat „apărători”' ai acestora creînd misiuni pe care 
le-au populat cu băștinași. Aici au adus cu forța zeci 
de mii de quarani pe care i-au pus să muncească în 
folosul ordinului iezuit ; invățind să practice diverse 
meşteşuguri, guaranii care lucrau primeau hrana zilnică, 
iar produsele muncii lor erau vindute și valoarea însușită 
de iezuiţi, 

Viaţa indienilor în aceste misiuni era foarte area; ei 
erau obligaţi să se supună întrutotul regulelor de viaţă 
şi de muncă dictate de iezuiţi. De fapt aceste misiun 
mu erau altceva decit centre de crincenă exploatare a 
populație: băștinașe, care ducea aici o viaţă de robi, 
Cu vremea, iezuiţii nu au mai luat în conşiderare nici 
o altă autoritate administrativă ; ei au condus misiunile 
după bunul lor plac. În realitate iezuiţii au creeat airi 
un stat sclavagist teocratic. Mai bine de un secol și 
jumătate au rămas iezuiţii stăpini pe bunurile, munca şi 
viața populaţiei guarani. În acest răstimp numărul în- 
dienilor guarani, care locuiau în misiuni, a scăzut cu 
mai mult de jumătate. Ei au scăpat de asuprirea şt ex- 
ploatarea iezuiţilor abia în 1767, cind ordinul iezuit a 
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Bacăul, ca centru organizat, apare la începutul 
epocii feudale, fiind citat de diferite documente, 
ca unul dintre cele mai vechi centre de popu- 
laţie din partea de jos a Moldovei. Documen- 
tele nu dau amănunte despre înființarea orașului, 
dar arată că Bacăul avea pe atunci importante 
funcţii economice. 

Dar, înainte de a trece la cunoașterea modului 
cum s-a dezvoltat așezarea, care a format ulle- 
rior tirgul şi mai tirziu orașul Bacău, consider 
necesar a ne opri puţin asupra etimologiei de- 
numirii „Bacău“, care a devenit în ultimul timp 
o problemă controversată atit pentru specialiş 
cit îndeosebi în rindul diletanţilor, care uneori 
sint dispuşi a denatura sensul cel mai apropia! 
de adevăr. Bacăul apare ca tirg în orinduirea 
feudală sub diferite denumiri ca: Bacava, Ba- 
covia, Bicau. Aceste denumiri au determinat 
istoricii și filologii să emilă diferite păreri, care 
n-au dus încă la precizarea adevărului istoric. 

De aceea, asupra genealogiei elimologice a 
denumirii de „Bacău“ au existat şi există mai 
multe teorii : 


a) După unii, denumirea de Bacău ar proveni 
de la legendarul Bâko, ceangău, care ar fi avut 
un han pe actuala șosea Bacău—Roman. 

b) Alţii, conduşi lot după criterii legendare, 


din lemn. Din porumb se prepară numeroase mincăruri 
Guaranii prepară şi din porumb mai mult de do 
zeci de feluri de mincare. Interesant e faptul că nici 
în zilele noastre quaranii nu-și sărează mincărunile; ei 
folosesc în alimentaţie multe fructe 


O parte din membrii triburilor guarani, relativ puţin 
numeroasă, trăieşte și astăzi în așezările din păduri, du- 
cînd o viaţă primitivă, cu multe trăsături ale vechii lor 
culturi, Ei trăiesc încă după vechile orînduieli ale vieţii 
de trib. Cu toate că pină în prezent s-au scris mulle 
studii cu privire la guarani, cultura lor tradițională nu 
este încă indeajuns de bine cunoscută. Ca urmare, s-au 
întreprins şi în ultima vreme cercetări speciale cu scopul 
de a studia modul de viaţă și cultura tradiţională a 
populaţiei guarani. Cercetări ample, în această regiune, 
a întreprins Centrul francez de cercetare şliinţitică; 
membri ai acestei expediţii au studiat un trib primitiv 
de guarani, anume pe guayaki, răminind în mijlocul lor 
timp de un an. Cercetările știinţitice privind tipul lor 
zic, duc la rezultate surprinzătoare, După cum subli- 
niază într-un studiu recent apărut prof, Egon Schanden 
de la Universitatea din Sao-Paolo, reţine în mod deose- 
bit atenţia faptul că guaranii au puternice trăsături mon- 
goloide. Sint de-a dreptul izbitoare asemănările fizice ale 
guaranilor cu japonezii. După înfăţişarea Tor fizică gqua- 
yaki se aseamănă atit de mult cu japonezii, incit chiar 
şi snecialiştii îi pot deosebi cu multă greutate, Se pune, 
problema de a se explica cauzele acestor asemănări, Unii 
cercetători indlină să considere aceste asemănări drept o 
dovadă în plus cu privire la popularea continentului 
american cu populaţii mongoloide, venite pe acest con- 
tinent prin istmul Behring. Cercelările ce se întreprind 
în prezent asupra tipului antropologie al guaranilor, asu- 
pra limbii lor, precum şi asupra culturii şi modului lor 
de trai, vor contribui fără îndoială și la lămurirea acestei 
deosebit de interesante probleme. 


Vlăduţiu 


doctor in istorie 


au considerat denumirea de Bacău ca derivind 
de la numele zeului Backus. 

c) Bogdan Petriceicu-Hasdeu, în lucrarea sa 
„Magnum Etimologicum Romaniae“, ocupindu-se 
și de aceaslă etimologie, respinge teoria prove- 
nienței ungurești (Bâko), ca şi ridicula deriva- 
țiune din numele zeului Bachus, înclinînd către 
o etimologie luranică, cu geneza în ocuparea 
|inutului de către cumani, înainte de secolu. 
al XII-lea. 

d) Nicolae Iorga a opinat că denumirea de 
Bacău ar fi de origină slavă, provenind de la 
străslavul „bic” care înseamnă „zimbru“, „bour“. 

Cum regiunea înconjurătoare așezării de pe 
terasa de la confluenţa Bistriţei cu Siretul a fost 
— după informaţiile timpului — o regiune prin 
excelență crescătoare de vite și cum noțiunea 
de „bic“ s-ar fi generalizat pentru toale cornu- 
tele, sintem dispuşi să credem că leoria sus- 
ținută de Nicolae Iorga pare a fi cea mai vero- 
similă. Termenul de „bic” a căpălat ulterior 
forma de Bicau, cum este pomenit în documen- 
tele feudale, iar apoi Bacău. 

Știri cu privire la aşezarea tirgului Bacău a- 
vem de la unii călători străini în trecere prin 
aceste locuri, ca și de la o serie de cărturari 
autohtoni. Dimitrie Cantemir, de pildă, în lucra- 


şi cel care se formează sint entităţi distincte a- 
vem proces de formare, de educaţie, invers: a- 
utoformare, autoeducaţie, Dar există posi- 
bilitatea ca ambii termeni ai relaţiei să-şi pro- 
pună a influența. Dacă sensul, direcţia celor aouă 
influențe coincid, procesul formării într-o anu- 
mită direcţie se accelerează. Pe de altă parle, 
autoeducaţia are valoare socială în măsura in 
care scopul său coincide cu scopul societăţii, 

Autoformarea, autoeducaţia etc. intervin mai 
tirziu ca formarea sau educaţia, instrucţia (for. 
marea prin alţii) etc. Ele intervin după ce pro- 
cesul formării şi-a exercitat influența maximă 
şi-l ridică oarecum pe om deasupra ei. Intervin 
mai tirziu deoarece şi scopul apare mai tirziu 
(autocducalia presupune fixarea unui scop în ra- 
port cu tine insuţi). A-ţi propune un scop forma- 
liv înseamă a-ţi propune să modifici, să trans- 
formi într-o direcţie sau alta un om oarecare 
(în cazul autoeducaţiei pe tine însuţi). Dar, ca în 
oricare altă parte, transformarea nu se produce 
decit atunci cind acţiunea nu contrazice, ci pre- 
supune existența legilor de dezvoltare a reali- 
tăţii respective a esenței acelei realități. Omul 
fiind o realitate complexă (ansamblul relaţiilor 
sociale — cum spunea Marx) este evident că 
această realitate va fi cunoscută în urma cu- 
noaşterii altora mai simple. Scopurile formative 
realiste presupun această cunoaștere (sau cel 
puțin intuire) a existenţei și legităţii fiinţei u- 
mane și ca atare vor apare mai tirziu. Pe lingă 
aceasta, nu e suficient a-ţi propune ce .. mai 
trebuie să ai şi capacitatea de a realiza ceea 
ce-ţi propui. Şi ceastă capacitate, pe scară aulo- 
genetică, apare mai lirziu. 

Autoeducaţia poartă, de cele mai multe ori, 
amprenta educaţiei, a procesului de formare. In- 
[luența externă (în cazul omului) nu are efect 
instantaneu, ci de cele mai multe ori tardiv. 
Un om acţionează asupra sa pe baza unui carac- 
ter, a unei voințe sau gindiri care sint ale lui, 
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PSIHOLOGII STUDIAZĂ 
OMUL ÎN CONDIŢIILE PRO- 
FESIEI, Specialişti 
au etectuat 0 + 
perienţa psihologica legate 
de activitatea dispecerilor de 
In camerele de comandă. Ei 
au constatat că succesul ac- 
țiunilor acestora în timpul 
diverselo: accidente, cind 
complicatul sistem de cv 
mandă le scapă de sub con- 
trol, nu depinde numai de 
cunoștințe, de experienţă, 
de vechimea in cimpui 
muncii, ci mai ales de par- 
ticularităţile naturale  conge- 
nitalo ale sistemului nervos. 
Constatările de mai sus au 
fost aduse la cunoștința parti- 
cipanţilor la Congresul în- 
ternaționat de psihologie 
care a avut loc la Moscova 
do către conducătorul aces 
tor experiențe, doctor în 
pedagogie V. Nebiliţin. Ex- 
perienţele care confirmă a- 
ceastă ipoteză au fost elrc- 
tuata cu dispeceri care re- 
gloază funcționarea unor ex- 
tem do complicate sistema 
energetice. Aici deteriorările 
și perturbațiile se produc 
tar, astfel că dispecerii 
inginerii de gardă — işi pe- 
trec o mare parte din timp 
în condiţii de calm, urmă- 
tind doar indicațiile _divi 
selo: instrumente. Psihologii 
a modelat in faboratoareie 
lor situaţii similare acelora 
din timpul feluritelor deterio- 
ări și au verificat reacţiile 


dispecerilor la ele. În mo- 
menteli+ decisive, 
rea acestora nu era determi- 
nată nici de cunoștințe, nici 


comporta- 


-a stabilit 
că hotăritoare erau proprie- 


do experiență, 


tățile congenitale ale. siste- 
mului nervos al fiecăruia. În 
consecinţă, specialiștii au de- 
clara! că pentru executarea 
acestui gen de lucrări, care 
sînt legate de posibilitatea 
unor. pericole subite, trebuie 
selecționate persoane nu 
numat după criteriul cunos- 
tințelor și gradului de pre- 
gătire, ci în primul rind 
după calitățile congenitale 


ale sistemului nervos. 
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rea sa „Descrierea Moldovei“, considera Bacăul 
ca aşezat într-o insulă a riului Bistriţa. Această 
afirmaţie este îndreptăţită, dacă ţinem seama că 
actualul piriu Negel, afluent pe atunci al 
triței, își avea albia desprinsă din Bislrila, cam 
prin locul unde se află azi depoul CER, 
curgind în direcția reședinței actualului Sfat 
popular regional vărsindu-se din nou în bis- 
trița, aproximativ în dreptul actualei fabrici do 
hirtie „Letea“, 

Cum aşezarea era dirijată atunci in partea de 
est a orașului de astăzi, rezultă firesc că ea forma 
o insulă între albia propriu-zisă a Bistriţei și cea 
a afluentului său, piriul Negel de astăzi. 

Călugărul Macarie, ca călătorul italian Paul 
de Alep arată că au intrat în tirgul Bacăului 
„trecînd mai întii cu barca“, ceea ce nu pulea 
însemna decit trecerea peste riul Bistriţa. 

Interesante sint și știrile desprinse din 
rea călătorului Marcus Bandinus, episcop ita- 
lian, care dă relaţii despre trecutul oraşului nos- 
tru, El ne arată că într-o vreme Bacăul a fost 
și reşedinţă a domnitorilor Moldovei, căci în a 
doua jumătate a secolului al XV-lea, în partea 
sudică a orașului se înălța un palat domnesc, 
Episcopul Bandinus, în lucrarea tipărită în „Kurz's 
Magazin“ la 1640, [ace o descriere importantă 


is- 
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dar nu el singur şi le-a format. Putem spune 
așadar că procesul de autoeducaţie e un efect 
prelungit al procesului de educaţie, o continuare 
a lui și o imbinare cu el. Preponderentă rămine 
influența externă (chiar şi condiţiile interne sint, 
în ultimă analiză, rezultatul unor influenţe ex- 
terne mai indepărtate). Omul cind se autoeducă 
într-o direcţie nu se influențează absolut singur 
pe sine, ci de fapt, el nu face decit să se inca- 
dreze singur în influenţe externe. Merg singur 
la teatru, eu imi fixez acest scop, eu selectez 
cind și unde să merg, dar nu eu singur mă influ- 
ențez, ci drama, comedia, ambianța externă. Eu 
numai mă incadrez în această influență. 

În cadrul autoeducaţiei omul iși ia în propri- 
ile miini acţiunea de formare a lui (integrală sau 
sub diferite laturi), în conformitate cu un model, 
Pină la intervenţia autoeducaţiei, acţiunea de 
formare și conducerea ei au fost în exclusivitate 
în „miini străine.“ De aici în colo aceste acţiuni 
sint şi în mîna celui ce se educă (dar nu numai 
intr-a” lui). Hotăritoare rămine pe mai departe 
influenţa externă, naturală sau socială. Fixarea 
scopului nu poate fi arbitrară. Îmi pot propune 
să merg la şcoală, la teatru, tocmai fiindcă so- 
cietatea îmi pune aceste mijloace educative la 
dispoziţie şi imi permite să mă integrez sub in- 
fuența lor (compară în acest sens caracterul 
discriminatoriu al sistemului de învățămînt în 
capitalism). Nu se poate orice, ci orice dintr-un 
cadru social. Libertatea e necesitate înțeleasă. O 
particularitate a educaţiei și autoeducaţiei este 
faptul că influența externă, naturală sau socială 
este receptată oarecum prin prisma intereselor 
personale. Dacă aceste interese personale co- 
incid întru totul cu interesele sociale, atunci 
putem spune că avem de-a face cu o educaţie 
socială. Dar aceste interese nu coincid integral 
(fenomenului înstrăină: În capitalism ele sînt 
uneori (la clasele asuprite) diametral opuse. În 
socialism insă, nu coincide numai latura fenome- 


nală a acestor interese (in mișcarea dialectică, 
conștiința rămine uneori în urma existenţei); e- 
senţele intereselor fundamentale ale persoanei și 
ale societăţii coincid însă integral, Determinan- 
tul care se adaugă autoeducaţiei se referă la 
alte aspecte ale fenomenului. Cind spun autoedu- 
cație in lamilie, determinantul în iamilie de 
aici nu mai este identic cu determinantul în 
jamilie a conceptului de educaţie. Determinan- 
tul în lamilie al conceptului de educaţie parti- 
cularizează global întreaga educaţie la nivelul Ia- 
miliei. În cazul autoeducaţiei, determinantul în 
lamilie nu mai are acelaşi rol; el arată aici 
mai mult Jocul, cadrul, condițiile în care are 
loc autoeducaţia. 

Cind cineva se autoeducă, în calilatea pe care 
o are, de subiect, își propune față de el ca 
obiect un anume scop. Să zicem că schematic 
scopul autoeducaţiei ar fi: formarea unui anumit 
tip de om care să îndeplinească un anumit rol 
social, Strict vorbnid, aici scopul autoeducaţiei 
e numai prima parte a enunţului (formarea unui 
anumit tip de om), cea de a doua parte (care să 
îndeplinească un anumit rol social) este de acum 
scopul omului ca subiect social, nu ca subiect 
al acţiunii educative exercitată asupra lui în- 
suşi. Scopul omului, de a sluji societatea, inter- 
vine după ce autoeducaţia (plus educaţia) îl 
face capabil de acest lucru, ca atare intervine și 
se realizează după primul. Cînd spun autoeducaţie 
pentru familie sau pentru societate trebuie să o 
înțeleg numai în sensul de autoeducaţie prin 


care dobindesc capacitatea de a sluji familia 
și societatea. 
Deși autoeducaţia conţine implicit subiectul 


și obiectul, există totuşi cazuri cînd acest con- 
cept poate căpăta un determinant care să se re- 
fere tot la subiect şi obiect, Referirea însă nu 
are rolul de a identifica poziţia obiectului faţă 
de subiect (subiectul este conţinut în obiect și 


invers), ci de a califica într-un anume fel subiec- 
tul și obiectul, Pot spune autoeducaţia colecti- 
vului, autoeducaţia familiei pentru a arăta că 
aici subiectul şi obiectul nu-l formează un singur 
om, ci un grup de oameni, un colectiv, o fa- 
milie. Expresia „autoeducaţia omului“ iși are jus- 
tificarea numai atunci cînd determinantul omu- 
lui vine să opună autoeducaţia pe care o de- 
termină ca ceva singular față de o autoeducaţie 
colectivă, de grup. Altfel determinantul omului 
este adăugat parazitar, autoeducaţia ca și edu- 
caţia fiind prin esența lor umane, sociale. 

Autoeducaţia face ca influenţele exetrne să nu 
mai acţioneze ca factori constringători, ca forțe 
străine de aspiraţiile şi năzuinţele omului. Prin 
autoeducaţie, pe plan individual, omul trece din 
imperiul necesităţii în imperiul libertăţii, tocmai 
fiindcă înţelege, în mod conștient, necesitatea 
și pe această bază își fixează singur linia evolu- 
tivă și idealul de viaţă. 

Autoeducaţia este cimp de acţiune al pedago- 
giei. Terenul ei este încă un teren nedefrişat 
decit în mod empiric. În acord cu importanța 
pe care o prezintă în realizarea omului cerut de 
societate, investigarea științifică a acestui feno- 
men ar trebui să ne preocupe în mai mare mă- 
sură. Căci stabilirea determinărilor autoeduca- 
ției se dovedește a fi un moment necesar în lan- 
țul activităţilor care urmăresc dezvăluirea esen- 
ței şi legităţii fenomenelor sociale. 


Constantin Rusu 


+) Presupoziția proximă a autoeducaţiei nu este educatia 
ci influențele (fenomenele) formative despre care am tra- 
tat mai pe larg în altă parte (vezi : „Contribuţii la deli- 
nirea obiectului pedagogiei”, în „Revista de pedagogie”, 
nr, 4-1966), 


n —————————————————— 


Sintem contemporani ai unor realizări epocale 
în știință și tehnică; centralele atomice, rache- 
tele, sateliții artificiali, navele cosmice, submari- 
nele de mare adincime, turbinele cu gaze, mo- 
toarele termice de mare putere, construcţii în 
care metalul este un element de bază. Dar nu 
numai alit, producţia curentă în domeniul con- 
strucţiei de mașini solicită mai mult ca oricind 
materiale metalice de calitate din ce in ce mai 
bună, Sint necesare azi materiale metalice cu 
proprietăţi, mai bine-zis asociaţii de proprietăţi 
cu totul deosebite față de cele folosite în con- 
strucția de mașini de acum 20—25 de ani, care 
să suporte solicitări și mari variaţii in ce pri- 
veşte aplicarea diverselor forţe, temperatura, co- 
roziunea etc. În plus, e nevoie ca aceste mate- 
riale metalice să aibă o greutate specifică mică. 

Dar nici unul din metalele menţionate în cla- 
silicarea periodică a elementelor nu întrunește 
nici măcar două din aceste proprietăţi, A fost 
nevoie, deci, de realizarea de aliaje corespunză- 
toare: prin topire, presare sau sintelizare de 
pulberi a două sau mai multe elemente, dintre 
care cel puţin unul este metal, ca si; poată 
obţine materiale metalice cu proprietăți cores- 
punzătoare nevoilor actuale, 


Metalurgia-fizică, știința care se ocupă cu stu- 
diul proprietăţilor fizice, chimice, mecanice și a 
structurii metalelor, deşi recentă, are unele re- 
zultate importante in acest sens, În țara noastră, 
cercetări de acest fel se di oară în multe 
locuri, la unităţi de cercetare ale Academiei, la 
catedrele de specialitate ale unor institute de 
învățămînt superior, în institute departamentale 
şi laboratoarele unor mari uzine etc, În cadrul 
cercetărilor metalurgice, efectuate în cadrul A- 
cademi se pune accent pe cercetarea funda- 
mentală, Totuși, temele de cercetare au ca punct 
de plecare, în majoritatea cazurilor, necesităţile 
industriei noastre socialiste. 


pildă, de la calitatea 


Pornindu-se, de 
variabilă a  fontelor de 
furnal și a celor de turnătorie, s-a obţinut imbu- 
nălăţirea calităţii acestor fonte sau, analizin- 
dificultăţile întimpinate in tratamentele 
termice la fabricarea unor piese de mașini, s-au 
electuat cercetări privind îmbunătăţirea oţelu- 


du-se 


rilor produse în țară, 

Creșterea producţiei în domeniul construcţii- 
lor de mașini, realizarea de noi creaţii tehnico- 
științifice, rezultate in special pe baza dezvol- 
tării investigaţiei ştiinţifice autohtone, sarcini pe 
care Congresul al IX-lea al Partidului le-a pus 
în fața cercetărilor din dumeniul metalurgiei, im- 
pun creșterea eficienței practice a acestui gen 
de cercetări, in vederea cunoașterii mai profunde 


a întregului ţinut dimprejur: „Poziţia orașului 
este admirabilă, scăldată fiind la răsărit de riul 
Pistrița, care se varsă cu violență din munţii 
Ardealului. Spre miază-zi se întinde o cimpie 
minunată, acoperilă cu dese sate românești. La 
răsărit se intinde vestita Vale a Bistriţei, iar la 
apus sint munţi și dealuri. Aerul este cel mai 
sănătos; păduri frumoase, păsări şi fiare sălba- 
tice; rîuri pline de pești delicioși, apoi belșug 
de vite, grîne, fructe, unt și miere”. 


Asupra originei elnice a populatiei, care a lo- 
cuit aces teritoriu din e mai vechi timpuri, 
elementul băștinaș daco-roman rămîne de ne- 
tăgăduit. Se constată într-o anumită perioadă 
si unele aşezări efemere cu populaţie de origine 
maghiară sau secuiască, prin secolele XIV-XVIII, 
emigrată din Transilvania, urmare a jugului apă- 
sător ungar şi mai tîrziu habsburgic. Astfel de 
populații au fost asimilate de către băștinași, 
păstrind și unele trăsături specifice. Documen- 
lele vremii, precum şi alte izvoare, converg spre 
ideea dominantă a unei populaţii româneşti, a- 
vind o einogeneză comună cu a românilor de 
pe tot cuprinsul țării noastre, Primele menţiuni 
documentare despre orașul Bacău aparțin seco- 
lului al XV-lea, cind apare ca un important punct 


17 


i mai multilaterale a metalelor pentru folosirea 
în tot mai mare măsură a resurselor interne de 
proprietăți ale acestora. 


În acest sens trebuie menţionat că progresele 
în acest domeniu nu se pot realiza numai pe 
o cale preponderent tehnologică, adică cerceta- 
rea metalurgică nu se poate limita numai la re- 
zolvarea unor deficiențe din producţie, impor- 
tante şi acestea — dar, totuşi, cu o valoare limi- 
tată —, ci, pornind de la astfel de situaţii, tre- 
buie organizată o cercetare fundamentală efici- 
entă, care, oferind soluţii practice de îndreptare 
a situaţiei în cazul respectiv, să meargă mai de- 
parte şi să constituie și un progres în ceea ce 


METALELE 


izvoare 


de calităţi 


privește cunoașterea și imbunătăţirea producţiei 
de metal în ansamblu. 

Cercetările întreprinse pină acum au avut în 
vedere domenii importante în studiul materiale- 
lor metalice, Urmărirea proprietăților 
şi aliajelor in stare lichidă şi ale influenței ele- 
mentelor componente asupra proceselor de cris- 
talizare și solidificare a dat rezultate în ceea ce 
privește tratarea aliajelor fier-carbon cu gaze 
(metan și azot), utile in obţinerea unor lonte cu 
caracteristici superioare: cu o 
fină, o calitate mai constantă etc. 

Sludiului stării lichide a metalelor va trebui să 
i se acorde în continuare o mare atenţie, deoa- 
rece cunoașterea ei, a posibilităţilor de modifi- 
care a ei poate lărgi considerabil căile de imbu- 
nătățire a proprietăţilor materialelor metalice. 

Alte studii au permis o cunoaștere mai apro- 
fundată a influenței siliciului asupra “proprie- 
tăţilor fier-carbon, stabilindu-se o nouă clasă de 


metalelor 


structură mai 


de vamă, către Ţara Românească, așa cum re- 
zultă din privilegiul comercial acordat de Ale- 
xandru cel Bun negustorilor polonezi din Liov, 
care-și transportau mărfurile pe drumul Siretu- 
lui către Dunăre. Între anii 1407-1408 tirgul este 
menţionat documentar prima dată pentru ca în- 
tr-un document emis de cancelaria domnitorului 
Alexandru cel Bun, în 1422,să se indice donarea 
către Mănăstirea Bistrița din ținutul Neamtului, 
a vămii de la Tazlău, care depindea de vama 
de la Bacău. 

Importante privilegii comerciale a obţinut Ba- 
căul și în timpul domniei lui Ştefan cel Mare. 
Asifel, într-un hrisov din 1459 se arată că în 
Pacău era și o autoritate judiciară, compusă din 
judecători, cu dreptul de a judeca pricinile locale 
și care aveau la dispoziţie globnici și slugi, 
pentru a supraveghea executarea pedepselor. 
Vama de la Bacău, ca antrepozitul de măr- 
furi pentru negustorii sirăini care făceau comerț 
în tranzit, au jucat în evul mediu un impor- 
tant rol economic. Exigenţa vameșilor de la Ba- 
cău, care  drămăluiau mărfurile negustorilor 
străini și autohtoni, luindu-le cota-parte. din pro- 
duse sau, mai tirziu, sume de bani, cu toată 
rigurozitatea, a generat în secolul al XV-lea acea 


materiale rezistente la uzură: fontele cu 4—5 
la sută siliciu, care se disting prin elasticitate, 
stabilitate, rezistență la temperaturi ridicate deo- 
sebite, După cum au confirmat cercetările ulte- 
rioare, efectuate în colaborare cu Uzina de trac- 
toare din Brașov, cea de piese auto din Colibași 
etc., aceste fonte intrunesc condiţiile necesare 
segmenţilor de piston pentru motoare și, mai 
ales, pentru motoare cu regim termic ridicat, 

Cercetările asupra relaţiilor dintre structura și 
proprietăţile materialelor metalice au permis o 
fructuoasă colaborare cu Uzina „Otelul roșu“ 
în problema fabricării în țară a cilindrilor de la- 
minor semiduri, din fontă cu grafit nodular, A- 
ceasta este superioară fontei obişnuite cenușii, 
folosirea ei duce la micșorarea greutăţii maşi- 
nilor și pieselor în mişcare, deoarece proprietă- 
țile ei mecanice depăşesc cel puţin de trei ori 
pe cele ale fontei obișnuite, 

În construcția de mașini, fonta cu grafit no- 
dular poate înlocui în multe cazuri chiar oţelul. 
Este necesară, însă, o atentă studiere prealabilă 
a condiţiilor de folosire a ei, deoarece nu peste 
tot și oricum se poate să-l înlocuiască cu suc- 
ces. 

Metalurgia fizică mai poate ajuta industria, con- 
tinuind studiile asupra transformărilor fierului în 
cadrul diferitelor procese de poducţie, fenome- 
nelor de fragilizare a aliajelor, cele de difuzie 
și autodifuzie (transformări ce apar in majorita- 
tea metalelor sub influența temperaturii), recur- 
gind investigare, între 
care şi cele cu izotopi radioactivi. 

Pentru a putea face faţă sarcinilor trasate de 
Congresul al IX-lea al Partidului, cercetările de 
metalurgie trebuie să se indrepte în mai mare 
măsură spre studiul proprietăţilor, metodelor de 
înaltă puritate, ceea ce permite o mai bună cu- 
noaştere a rezervelor interne ale metalelor, des- 
chizind noi perspective de utilizare a metalelor 
şi aliajelor. În această privință este edificator 
faptul că rezistențele teoretice ale metalelor, cal- 
culate pe baza forțelor de coeziune atomică, sint 
cu mult mai mari decit cele realizate practic 


la metode moderne de 


pină în prezent. Oţelurile de înaltă puritate (e- 
vid), prezintă o rezistenţă la obo- 
seală de 2-3 ori mai mare decit a oțelurilor cu- 
rente. 

În toale acestea se impune, ca un factor de 
prim ordin, îmbinarea armonioasă a eforturilor 
aplicalive cu aprofundarea cercelării fundamen- 
tale, care poate asigura dezvoltarea pe o direc- 
ție modernă, la nivel mondial. 


laborate în 


Ing. Traian Dumitrescu 


locuțiune proverbială ce a rămas in graiul ro- 
mânesc: „a-ţi găsi Bacăul“, pe care Cihac o tra- 
duce prin „lrouver son diable“ a găsit pe 
dracul. De-a lungul orinduirii feudale Bacăul a 
fost şi victima unor incendii săvirșite uneori 
de trupe străine invadatoare, ori de înseși tru- 
pele moldovene, ca un mijloc de apărare. Așa 
de exemplu în drumul său spre Suceava, capi- 
tala Moldovei, în iarna anului 1467, Matei Cor- 
vin, regele Ungariei, dă foc și pirjoleşte pe 
lingă alte localităţi şi tirgul Bacăului. 

Aplicînd tactica „pămîntului pustiit“ şi a lup- 
telor de hărțuială, pentru a slăbi colosul armatei 
olomane de sub conducerea însuși a sultanului 
Mohamed al II-lea, Ștefan cel Mare a poruncit 
în vara lui 1476 se dea foc tirgului Bacău, 
care s-a refăcut însă repede, după bătălia de la 
Războieni şi alungarea turcilor din Moldova. 

Spre sfirșitul vieţii, Ştefan cel Mare a asociat 
la domnie pe fiul său mai mare, Alexandru, 
căruia i-a încredințat administrarea părţii de jos 
a ţării, stabilindu-i reşedinţa la Bacău. 


|. Ciută 


D. Rădulescu și R. Dimitrescu 


MINERALOGIA TOPOGRAFICĂ 
A ROMÂNIEI 


Lucrarea a fost doncepută, în primul rind, ca o sin- 
teză privind distribuţia mineralelor în România ; în ace- 
lași timp însă, ea şi-a propus şi un al doilca obiectiv: 
consemnarea informaţiilor privind caracterele fizice, chi- 
mice etc. ale mineralelor în diversele lor puncte de 
apariţie, 

Pentru alcătuirea lucrării, a fost folosit un foarte bo- 
gat material bibliografic, fiind consultată practic intreaga 
literatură românească și străină privnid teritoriul României. 


Peniriu fiecare mineral se dă o bibliografie, în general com- 
pletă. 


Fiecare specie mineralogică a fost definită prin referire 
bibliografică la lucrări clasice de mare circulaţie (Dana, 
Betehtin, Strunz), 


O atenţie deosebită a fost acordată indicării punctelor 
de apariţie a mineralelor. în toate cazurile a fost în- 
dicată comuna sau satul (şi raionul) în raza căruia se 
găsesc ivirile, conform cu ultima împărțire administrativă 
a țării. 

Ivirile diferitelor minerale au fost sistematizate folo- 
sindu-se două criterii — cel genetic și cel regional; 
prima grupare corespunde provinciilor şi epocilor metalo- 
genetice principale, iar în cadrul acestor categorii ma- 
jore, menționarea s-a făcut în ordinea: Carpaţii Orien= 
tali — Carpaţii Meridionali — Munţii Apuseni — Dobrogea. 


Pentru fiecare punct de apariţie au fost motate toate 
informaţiile esenţiale existente în literatură, privind ca- 
racterele chimice şt fizice ale mineralelor, parageneza, 
tipul de ocurență etc, ; s-a dat o atenţie specială datelor 
cristalografice și acelora asupra alcătuirii chimice a mi- 
neralelor, 


Multe minerale, deși existente pe teritoriul ţării, apar 
acum pentru prima oară menţionate în literatura română 
de specialitate ; acesta este cazul cind chiar şi pentru 
unele ininerale descoperite pentru prima oară în lume pe 
teritoriul actual al României (ardealit, csiklovait etc.). A- 
ceastă prizmă consemnare umple un gol în literatura noas- 
tă d2 specialitate 

Lucrarea cuprinde o bibliografie generală și un index 
al ocurenţelor mineralogice din țară, 


ARHEOLOGIA MOLDOVEI (IV) 


(sub redacţia lui M. Petrescu — 
Dîmboviţa) 


Volumul IV at publicaţiei Arheologia Moldovei conti- 
nuă valorificarea descoperirilor arheologice 
mai vechi de pe teritoriul Moldovei. 
Articolele incluse în rubricile „Studii şi materiale", 
„Note şi „Cronică” tratează aspecle esenţiale ale istoi 
Moldovei incepind din neolitic și pină în epoca feudală. 
Pe baza descoperirilor arheologice, numismatice și epi- 
grafice sînt analizata dezvoltarea social-economică a geto- 
dacilor, cultura Sintana de Mureş — Cerneahov pe teri- 
toriul României, meșteșugurile în Moldova în perioada 
feudală, unelte de arat în Moldova şi altele, 3 
Volumul se adresează arheologilor, cercetătorilor din do- 
meniul istoriei medievate, cadrelor didactice, studenţilor. 


recente şi 


MARX-ENGELS „DESPRE ARTĂ“ 


Culegerea Marx-Engels „Des- 
pro artă”, cuprinde frag- 
mente din scrierile clasicilor 
m-leninismului care se 
la estetică, teorie şi 
istorie literară, precum. și la, 
istoria arte. Deşi nu s-au 
ocupat sistematic de  feno- 
menul artistic și de proble- 
mele esteticii, Marx și En- 
gels au atins în lucrările şi 
în corespondența lor o serie 
de puncio esenţiale pentru 
dezvoltarea ulterioară a gin- 
dirii marxiste pe acest tărim. 
În textele culegerii sint e- 
nunțate principiile teoretice 
care situează arta în contex- 
tul formelor. suprastructurale 
și îi determină coordonatele 
sociale, se fac o serie de a= 
precieri critice asupră unde 
insemnate opere de artă. 
terară şi artistică a întemeietorilor mar- 
xismului se împletește strins cu analiza profundă — 
străină de orice schematism — a creaţiilor apărute în 
secolul at XIX-lea. Preţuirea pe care Marx şi Engels o 
acordă operei de arlă în general, ca urmare firească a 
importanței deosebite atribuite artei în cadrul activității 
spirituale a omului, se manifestă o dată mai mult în 


Vasta cultură 


înalta obiectivitate, în intransigența și principialitatea 
partinică a observaţiilor critice, 
Imbinind în sistematizarea textelor criteriile tematice 


cu cele cronologice, culegerea Marx-Engels „Despre. arti 
constituie atit un indrepiar, cit şi o carte de referință, 
Ea se adresează esteticienilor. criticilor literari, omnueni- 
lor de artă şi cultură, studenţilor, precum și publicului 
larg, tuturor celor preocupați de problemele artei şi li- 
teraturii, 


E 
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atene 


EUGEN REDEANU—Tg. Bujor. Mai reuşită ni s-a părut 
poezia Odihnă, în care prospețimea imaginii fuzionează 
cu sugestia. În Seară atmosfera nu salvează, totuși, des- 
criptivismul. Credem că în versuri ca: „E 0 fereastră 
cu frumuseți temeinice“, „Noaptea e un abis”, „Şi simt 
fericirea alergind prin mine”, indiferent dacă o face „ca 
e prevestită putere”! ori altfel, în astfel de versuri, — 
spuneam — să nu vă bizuiţi prea mult. 


7. MANOLESCU—laşi. Ne rugaţi să vă comunicăm 
dacă genul pe care îl cultivați mai prezintă importanță, 
dacă temele tratate mai pot fi de actualitate. Drept răs- 


puns cităm din poezia Prostituata, revelatoare pentru „„ac- 
tualitatea” temei şi a genului ales de dv Cind a trecut 
pe înserat, / Vrea bani, nu mingiiere, / De care-i trupul 
saturat, / Şi altă carne cere. / / Ea nu iubeşte. Conştient, / 


posta 
redacției 


Ce este vrea să fie, / Tu pentru dinsa eşti client; / Şi 
i-a ţii marfă ţie”. Grafia vă aparţine. 

ZAICU VERONICA—Roman. Vă răspundem cu o strofă 
din Bunicuţa și fetița: „Cind zăpada este mare / Și 
cînd vintul bate tare / Bunicuţă, știi ceva? / De-acasă 


nu mai pleca”. 
MIRCEA PETRESCU—Roman. Ne cereți imposibilul, me- 
toda de a ajunge la acel „ceva”' despre care ne scrieţi, 
nu v-o putem indica. Credem că vocaţia dv, pentru 
poezie este minimă. Materialul trimis se menţine la ni- 
velul unui text de brigadă. 

Proza nu are adincime, este scrisă neglijent, dar mi 
se pare că, perseverind, aţi putea obține lucruri mai bune, 


ANE MIRAL—București. Sint evidente semne de poezie 
în corespondența dv, Vă rugăm să ne lrimiteți lucrările 
dactilografiate. Ne-a plăcut Autoportret din care cităm 
strofa a doua: „Mă-nal pe virturi seară după seară / 
Și cînt cu florile cantate despre ploi / lar părul meu 
așteaptă stele să-mpresoare / Şi să stirnească aripi 
în zodiile noi”. Şi în celelalte sint fragmente realizate, 
Dar mi se pare că pericolul vine dintr-o oarecare eva- 
ziune spre țărmuri bătute de mult de parnasieni. 

MIHAI PLATON-—lași. Cu părere de rău dar perse- 
verența cu care ne scrieți nu a adus şi un spor de 
calitate producţiilor dv. lirice. lată acest început din 
bucata Tinerețe : „M-ai căutat pină ieri. /. În adierca 
vintului, In foşnetul mărunt al florilor / În firul ier- 
bilor de mai (o |) / Şi m-ai găsit în mine... / Se scurg 
acum ani, primăveri”. Alegem şi din strofa a doua cevu: 
„O, dulce tinerețe / Ca floarea de cais” etc. Tonul 
de romanță, abundența banalului și sentimentalismul nu 
mai au nevoie de comentarii. Mai ales această reflecţie 
gravă, „0, dulce tinerețe”,.. numai în cele mai bune 
texte de muzică uşoară mai apare. Mui meditaţi... 

SABINA ROIU-—Sibiu. Fără-ndoială aveţi mult talent, 
Dar o voisi obscurizare a limbajului, o viziune ciudat 
de neagră a lumii (nesinceră ni se pare), prezența abh- 
stracțiunilor, incilrarea sentimentului, vă barează calea 
spre poezie. Publicăm două poezii şi vă așteptăm cu jus- 


tificat interes altele. 

1. PETRE—Rimnic. Am analizat „forma şi fondul” poe- 
ziei dv. Mama și, deşi acceplaţi „a se face şi diferite 
adnotări sau rectilicări” în vederea publicării ei, totul 
este fără speranţă. Am ales doar două dislihuri: „Ai 
fost şi decorată, ca mamă eroină / (17); Şi te privea 
tot satul, măicuja mea streină”'. / Deocamdată atit. 


ION VĂDUVA-—Bucureşti. Ni se pare că poemul „Steaua 
Iui Horn”, publicat în nr. 277 în colecţia Povestiri ştiin- 
țifioo-fantastice, şi pe care ni l-aţi trimis, ca un fel de 
certificat nu justifică în nici un chip calitatea slabă a ce- 
lorlalte poeme. Retorismul acestora, plutirea în vag în fa- 
voarea unei oarecări muzicalilăţi a versului, le fac nepu- 
blicabile. ÎIncercaţi o poezie de cunoaştere stuloasă în 
concepte abstracte, rece, fără aderențe in cele pămin- 
tești. Exemplu această strofă: „„...De pe al zilei ornic, 
aerodrom solar, / Eu decolez gindirea, şi-n farurile-i 
pline / De-a zărilor lentilă, nemărginit hotar / Colindă... 
neştiute şi cosmice rubine” 


GH. ILIESCU CĂLINEȘTI 
„Legenda Dochiei'' 
lucrare monumentală pentru parcul Herăstrău 


; mita unor versificări modes- 
corneliu moldovanu îi," isi” suistanța aritica 
reclamată de motivul poetic ; 

giandoazea tragică a desti- 

nului lui Hamlet se răstălmă- 

POEZII cește în ritmul banal al unci 
lamentaţii ce anemiază pate- 

tismul profundei netericiri a 

prințului danez, Convertirea 

Prin selectarea pieselor ce- tavaliului artistic în inspira- 
lor mai rezistente din volu- ţie se realizează înlr-o mă: 
mele publicate de autor întie sură în „Vulturul“ pe moli- 


1907 şi 1936, culegerea de  vul mitologic al lui Prometeu 
versuri îngrijită şi prefațală  — şi în traducerea în ver 
de Al. Săndulescu edifică a-  suri a poemului biblic pasto- 


supra sferei tematice, a preo- j-ezoilă;- 4Glhtarea î.Cintări. 
cupărilor poetice ale lui Cor- lor”, 
meliu Moldovanu, ca şi asu- Da observat că biografia 
pra nivelului de artă literară poetului, ca şi a operei, este 
al acestor preocupări. mai puțin liniară decit o pre- 
Din poezia patriotică, tri-  zinlă prefața volumului, chiar 
butară prin inspirație şi stil dacă limităm raportarea doar 
unor poeţi ca Șt. O. losif, la influențele receptate nu 
Coşbuc, Goga, se reţine evo: numai din direcția semănălo: 
carea atmosferei de epocă vo- rismului dar și a Convorbi- 
ievodală, „Zile de răstrişte”! rilor critice, C Moldovanu 
şi „Pitac domnesc“, caligra- și poezia sa beneticiind de 
fiind poetic secvența de cro-  supraestimare din partea cri- 
nică;  medalionul cu sub: ticuiui Mihail Dragomirescu: 
stanță dramatică „Mirăslău formula acestuia : „literatura 
esta o pagină de meditaţie în  contemplație” este rccognosci- 
manieră semănătoristă asupra bilă intr-un număr din poe- 
eroismului tragic al lui Mihai zile lui C. Moldovanu. lar 
Viteazul, iar poemul „Codri- procesiunea” din „Cetatea 
lor”! exaltă, în tirade reto- soarelui”! se dovedește, la o 
rice străvechea şi statornica  leclură mai atentă, a fi și 
"gratitudine a românului pen-  aliceva decit fiqurarea unei 
tru codru, din vremea voi practici de mistică tradiţio- 
niciei şi a haiduciei. nală (cel puţin prin crudita- 
În poezia erotică, C. Mol- tea ironiei în comentariul 
dovanu este un solitar an-  festuosului cortegiu). 
xios,  complicindu-şi trăirile 
între perpetui așteptări şi re- 
fuzul decis al împlinirii, ten- S. lonescu 


taţia reprimindu-se prin orgo- 
Tiu; iubirile sale penduleaz 
mai ales între ipostaza as- 
pirației și a evocării, poetul 
cultivindu-și suplicii erotice, 
un fel de voluptate a sulerin- 
ței, uneori confesată cu sen- 
me tera ostentaţie : „Mi 
ragă suferința mea de ieri/ * * 

Și amintirea-i veșnică tirană'' PASARI DE LUT 
(0 lacrimă). O. vibraţie mai 

autentic poetică cuprind u- 

mele creionări de scurtă res- 


darie novăceanu 


piraţie : „Eu n-am știut să Recentul volum al poetului 
cint“, „Cantilenă”, „„Suile- Darie Novăceanu, „Păsări de 
tu-mi se teme” ca și poezia se aşază interesant în 
maturii — Georgica” ; acest peisajul liric actual, Nouta- 
volum este elogiul unei pri- lea versurilor vizează, mai 
măveri edenice, cu extaz de ales, modul original în care 
culori şi uimire pentru pulsul autorul  intuiește mișcarea 


sentimentelor sau, cînd se în- 
timplă, ne provoacă și nouă 
iştile metafizice. Tendinta 
problemalizare, de _inte- 
trăirilor, evidentă 
volumul său de 


miraculos al pămintului ge- 
nerind inepuizabile energii vi- 
tale în circuitul permanent al nel 
timpului. Meditaţiile la sen- du 
suwrile existenței sint, în poe-  riorizare a 
zia lui C. Moldovanu, Ia li- încă din 


ateneu 


debut, este continuată aici cu pe grumazul ars ca lutul, / 
o pondere mai mare și cii nu lemn de frasin duc: / 
reuşite mai depline. S-au tem poartă începutul / de lume 
perat — nu definițiv — ges- şi di calundare”. Iustrative 
turile ceremoniouse cu cure pentru; matuiizarea poetică a 
odinioară scruta semnele exis- autorului sint, însă și: „„Pă- 
tenţei. — Privirea lucidă pă- sări de lut”, „Hiroşima”, 
trunde calm și cumpălat în „Miner pe Argeş", „Anotim- 
fenomene. Clare poezie ar  purile ţării” ș. a. Versurile 
vrea să prindă, ca anticii, scrise sii, lumina lui Eros 
tilcul rotirii păsărilor văzute  (u singură”, „Martie, 
ca „„Semințe ale mișcării, tec_ lingă lumina ochilor 
schițe / de ideal Şuvoiul „Balada unei nopți de 
revărsat al vieții ne dezvăluie iunie”) se menţin în aceeași 
adesea momente de amâră-  atmosteră reţinută, senină. 
ciune — tristețea ce-o prile-  Surprinde însă uneori neplă- 
juiește lunecarea în neant, cut faptul că limbajul poetic 
caducitatea fenomenelor. Spi- nu se menţine totdeauna 

aaa echilibrat, expresiv, proaspăt 


ritul copleșit de 
dur, spre a fi cruțat, trebuie 
să ignore slirșitul, pieirea din 


cotidian Desigur, — filozolic N. Nicolescu 
vorbind, nu acesta e rem 
diul potrivit, însă poetul co- 
munică emoționat soluţia 
„mu privi drumurile, să nu 
auzi | cum coboară umbra-n ili t ti 
pămint, să mau cum vine NO CONSLANLUIN 
tăcerea umplind, pe sus, 
golul aripilor... Trebuie 
să aflăm cit mai tirziu / cu- 
soruep pai ua aaa CLEPSIDRA 
zii”. („Cît mai tirziu”). Ideea 
o mai regăsim şi în altă 

se încheie cu un 

„Înlătură moar- A treia carte a lui Ilie 

tea | (ulnseripție pe un Constantin confirmă deopo- 
buchet de flori”). Se întim- trivă virtuțile si servituţile 
plă uneori să nu-l găsim în poeziei sale, la un diapa- 
bună dispoziţie meditativă,  z0n mult mai acut. Contem- 
Oricit ne-ar impune aerul  plarea, veghea unui ochi 
grav, oricit şi-ar incrunta rece, lucid, în stare să des- 
sever privirile, efectul este pico înţelesul de cele mai 
da grandilocvență, de reto- multa ori orb, al relaţiilor 


insului în spațiu și timp sînt 


rism, ca în poezia „Scrisoare 
formele sale predilecte de cu- 


netrimisă'', în care sincerita- 
tea poata fi bănuită de ipo: 
crizie : „Și simt nevoia să 
fiu trist puţin, să nu pot 
ride, căci e omenesc / să 
nu fim veseli totdeauna..." 
Noi am zice că tot la fel de 
neomeneşte este impunerea 
măștii triste, fiindcă fiecare 
moment işi cere o expresie 
adecvată a trăirii. Printre 
celo mai realizate poezii ale 
volumului (nu ezităm s-o 
considerăm cea mai bună), 
„Boil” rămine piesă antolo- 
gică. Darie Novăceanu a 
concentra! aici mai toate e- 
moţiile generate de simbol în 
conştiinţa lirică anterioară, 
Limbajul poetic are solemni- 
tate ca într-un vechi cintec 
egiptean : „Nu-i cercetaţi 
cind pier, domoi / prin as- 
finţitul drumului sub zare. / 
Alăturaţi | doi cite doi, / ei, 


Mal trimiteţi: Chirilă loan-Brăila ; Panaite Adela-Roman, 
Maricica  Drăghici-Sat-Neagra ; loan C. Romanescu-Timi- 
şoara ; Usturoi Florentina-Tg. Ocna; Toderiţă Vasile- 
Secuieni Bacău; George  Valea-Brăila; Mihu Nicolae- 
Adjud; V. Birdan; Teodor Dan; Ciulei Ortansa-Podu 
Turcului ;- Alexandru  Cojocaru-Bușteni ; Mircea Juncănaru- 
Ştiubeni ; Traian Nemeş-Oraș Gheorghe Gheorghiu-Dej ; 
Magda Mihai-Girov ; C. Labiș-Tazlău ; Titel Ghigoeşteanu- 
Piteşti ; George Şipot-Ludești ; Liviu Siu-Adjud. 
MANUSCRISELE NEPUBLICATE NU SE INAPOIAZĂ 


înserări pe Cindrel! 


Purpura se absoarbe în sine 


obturată de pleoapa serii; nu are 

paşi soarele, priveşte-n fintină 

— găleată de aur din care beau pegașii, 
itină între noapte și boiul 

de Diană al 


zilei. 


trezire în holde 


Ştiu bine de unde vii tu 
suris feciorelnic, mugurii 
astrelor în preajma ta înclină ; 
o boare gindită, un sullu 
de înţelepciune-n blinda lumină. 


Tirziu de pe munți coboară 
o fată în bluză albastră, din mineci 
curg stele şirag, crude verhine, 
pitulici ca suveici de aur 


Stăruie în idee 


— cu ce aripi să zboare 
spre altă inaită lamploare... 

În seara de ropot vioriu, surisul 
Stăruie-n pulpe de Cale Lactee. 


Sabina Roiu 


RESTAURAREA MĂNĂSTIRII NEAMȚ 


un important 


Existența Mănăstirii Neamţ este semnalală do- 
cumentar încă din epoca de organizare a statu- 
lui moldovenesc, la siirșitul secolului XIV și 
începutul secolului XV, sub numele de „Înăl- 
area Domnului”. Era aşezată la piriul Nemţișor. 
De acum inainte o mulțime de file din istoria 
acestui aşezămini se vor împleli cu însăși isto- 
ria Moldovei, cu istoria culturii noastre. 

La Neamţ se găsesc şi astăzi temeliile bisericii 
de piatră pe care a zidit-o Petru Muşat, turnul- 
clopotniță, ctitoria lui Alexandru cel Bun, o 
măreaţă biserică ridicată prin strădania nebiru- 
itului Vodă Ștelan în anul 1497. 

Ctitoria lui Petru Mușat nedăinuind prea mult, 
nu ne putem bucura astăzi de irumusejea trăsă- 
turilor sale arhitectonice. În schimb, biserica zi- 
dită de Șlelan cel Mare dăinueşte peste vea- 
curi ca un simbol. Din pictura interioară, execu- 
tată pe vremea lui Șteian cel Mare, se mai păs- 
trează doar citeva tablouri, restul fiind reînno- 
ită în anul 1830, Chiliile, zidurile de incintă şi 
turnurile de apărare care vor îi fost zidite de 
Alexandru cel Bun, de Șletan cel Mare sau de 
urmaşii lor, nu se mai păstrează astăzi. Actuala 
incintă, chiliile, cele trei paraclise sint de dată 
mai recentă. 

În partea de răsărit a mănăstirii-celate, la o 
distanță de ciliva metri în mijlocul cimitirului se 
găsește „gropnija“. La miazăzi pe o colină se 
ailă schitul Vovidenia din secolul XVIII şi casa 
memorială  „„Mihail Sadoveanu“. La o distanță 
mi prea mare, în munle, se găseşte Procovul 
din secolul XVII. În partea de apus este chinonia 
bătrinilor și la o distanță mai mare sub muntele 
Rusu se poale vedea schilul Icoana, care ne a- 
minleşie de evenimentele petrecute pe aici în 
timpul Eteriei de la 1821. 

Existența unei biblioteci în limitele posibilită- 
ților de atunci, este cunosculă și la Neamţ la în- 
cepulul secolului XV. Aici era atunci o puternică 
și rodnică şcoală de caligratie și minialură. 

Dintre artiştii care s-au străduit între zidurile 


noaştere : „Oh, m-aş tot un dramatism, o izbire conti- 
naşte şi aş tot naşte / Rude  nuă... de limite, excelent 
şi ginți și imaginaţii, / Ca ilustrată în Porţile: „Dar tu 


cunoşti că m-am oprit din 


un sălbatec ce se cunoaşte / 
salt, / De ciclul meu supus, / 


In  încleştare și adoraţii”. 


Clepsidra este îngemănarea Că nu mai cresc! şi-atit voi 
şi perpetua trecere a realului îl de-nalt, / oprit parcă de-un 
spre neant. Poetul percepe prag de sus'. Oprirea îi dă 
totul, el este locul ingustat acea stau tulbure, singele 
al clepsidrei, Acelaşi mțiv, devine cețos, Fiindcă ceea 
dar interiorizat de astă dată, co nu poale cuprinde şi pă- 
apare și în Tărmul de griu' !runda contemplarea pasivă, 
una dint cele mai buna este opac, orb. Astfel: me- 
poezii din volum: „„Triste-  tronomul orb al mării. (coco- 
țea mea ş! așteptarea mea/ fii); porniti spre-un orb şi 
Întrepătrunse mult în nisi- ciclic sud, copilăria care este 
par | măsoară vremea cu o 0 Atlantidă oarbă. Din cind 
temenea /Sunată po secunde In cind poetul găseşte repe- 
și mai rar. / Aş prelua un le distanțelor, ale trecerii : 
chiot vechi, uitat / Din zori Dor, uşile — ca tot atitea 
de veac peste semănături. imi”. 

Rememorind spre-un public Încercările de poezie gno- 
scutundat / Copilăria fostei mică în adevăratul înțeles al 
mele gurt”'. Poetul își con-  cuvintului sînt reci şi necon- 


struieşte lumi, țărmuri de vis  cludente: „O, trupul meu e 


în cara să poată contempla astăzi întilnirea, / a două sau 
mai bine ideile sale poetice. mai multe universuri. / Eu 
El cheamă elemente depăr- însumi mă cuprind în două 


lumi. 


tate, le apropie de cele e ete 


xistente, clădește altceva mai Puţină generozitate împrăş- 
puţin tangibil, pentru ca a- tie versurile lui Ilie Con: 
poi, halucinat de noua lor  stantin! Entuziasmul primei 
ordinu  şi_ simetrie aproape cărţi s-a spulberat, introspec- 
obscură, să le caute sensul si ţia atentă a maturității i-a 


înțelesul. Și cind nu le poate 


n descoperi! gravitatea existen- 
pătrunde, se 


insingurează :  ței, trecerea. EI nu scoate 
„Visam o insulă enormă / Ie- 


gina ia maria Celia / ei ici un strigăt de neputinţă 
căutam duios o formă / Al. în fața ei, constată, contem- 
cătuind-o din privire / ...În- plă, descoperă și altora me- 
drăgostit dam țărmuri drepte / E ag eeia a s 
ŞI golfuri corectam atunde, / canismul trecerii, nu-şi caută 
Popas de zboruri să sem. Nici un sprijin, nu încura- 


drepte / De pretutindeni spre Este consu- 
oriunde”'. Există o tristeţe in 


tata parțialităţii cunoașterii, 


jează pe nimeni 
mul existenței într-un mod 
glacial și reflexiv. Cuvintul 
scris de Ilie Constantin are 
ponderea unei fine inteligențe 
artistice. Poetul îşi urmărește 
ideea pină sugrumă emoția. 
De altfel se pare că latura 
afectivă nici nu-l interesează, 
şi în această atitudine poe- 
tul nu e singur. Clepstăra 
este scrisă de un bun copil 
at culturii care-a uitat să 
vidă, undeva in sihăstria pre- 
matură a lui. Dar lie Con- 
stantin va mai scrie şi, cu 
siquranță că, ușoara crispare 
va deveni seninătate. 


Ovidiu Genaru 


nostalgie 


Frunzele, 
toate, 

ce noi erau în primăvară | 
Cit am zburat prin ele, 
atit de Cnar! 

Dar n-am reuşit 

să învâţ zborul 


si sigur 

din ncputința mea. 
Acum 

în singulara folenlă de saicim, 
închis ostatec 
propriei mele iubiri 
pling, 

pa un spin uscat, 
sub vintul toamnei, 
Tot ce-am iubit 

nu mai e. 


Ce va urma, 
frunza mea de salcim sălbatic ? 


Ovidiu Dinbilea 


stihiile 


Tirziu, noaptea stihiile vorbesc, inălțind impreună 
cu umbrele şoaptu 
Susurul calm al izvoarelor aducind din adinc zvonul 
pămîntului plin, ascunsul îndemn ce-a-ntregit 
infinitele părți ; 
basmul pădurii purtat în văzduh, risipit 
cintecul focului viu, cintecul luminii 
povestea pietrei abia auzită, ecou pierdut, 
Tăriile țin sfat de la un capăt la altul al 
vorbesc, povestesc, pun cosmica taină la cale, 
Tirziu în noapte le-aud cum unesc. 


în albastru ; 


vumii, 


Ion Maxim 


act de cultură 


acestui lăcaş sirăbun, putem aminti pe Gavriil 
Uric, Teodor Mărişescu, Ghervasie. Aici au uce- 
nicit, s-au nevoit şi au activat cronicarii mu |- 
doveni Macarie și Ellimie și traducătorii de lu- 
crări vechi în limba românească Vartolomeu Mă- 
zăreanu, Paisie Velicicovschi, Veniamin Cosla- 
che. 

Dragostea lață de patrie s-a cultivat mercu 
printre monahii de la Neamţ şi în documentele 
din epoca Unirii de la 1859 se găsesc și sen- 
năturile lor. 

În decursul veacurilor Mănăstirea Neamţ a 
avut de suierit și multe vitregii, năâvăliri, pră lă 
ciuni, incendii, încit multe lucruri de insem ă- 
tate istorico-artistică care se păstrează astăzi vici 
au trebuit să lie duse în alte părți sau să lie 
ingropate în pămint, ca la 1821. Allele au iost 
prădate, mistuite de foc. 

Aşu se iace că astăzi se găsește aici numul o 
mică parle din odoarele vechi, numai o purle 
(12000 de volume) din marea bibliotecă a mâiăs- 
tirii, 

Unele obiecte de valoare arlistică-istorică, 1na- 
nuscrise de la Neamţ se păstrează în alte mă! ds- 
Liri din Moldova sau din alte părți, în Muzeul de 
artă al Republicii Socialiste România — Bucur şti, 
in Biblioleca Academiei, sau în alte bibliuleci 
de peste holare: la Oxtord, la Moscova, la 
Miinchen. 


Vitregiile timpurilor trecute au făcut ca Mă- 
năstirea Neamţ să aiba mult de sulerit şi din 
punct de vedere arhitectonic, încit la  siiişitul 


celui de al doilea război mondial, la Neam| era 
nevoie de o totală și radicală restaurare. Această 
restaurare s-a făcut aslăzi, în anii regimului de 
democraţie populară, cu cheltuiala Statul sub 
grija directă a Direcţiei Monumentelor Isturice, 
a Departamentului Cultelor și a Mitropoliei Mol- 
dovei și Sucevei din Iași. 


Nestor Vornicescu 


. . „Oaste de regi viloi 

eugeniu speranţia ii ie ori rapa 
păvalnid în şir, galopind or- 
bește spre moarte”. 


POEZII Sie oa 


„oar- 
Trece 


stră- 


bate creația sa fără a de- 
gaja, totuşi, o impresie de 
Recentul volum de versuri deznădejde, 
al lui Eugeniu Speranţia, in cale: Air Spa ae a 
chizind între coperţile sale 
activitatea poetică a șase de. iau. so adincesc, derviluind 
cenii, readuce la suprafață noi nuanțe, noi laturi ale 
a emarcab > tac- e Bi ap 
un poet remarcabil, de tac- sunetului „în erincenă luptă 
tură simbolistă, discret si 
eu 1utul!. Conturile se 
meditativ, pe nedrept uitat o 0-a i E, 
pierd, imaginile se volati- 
bună bucată de vreme. Vo- Pl Mad S 
lizează, topindu-se într-o mu- 
lumul se deschide cu poezia fa a i 
d zică solemnă şi cbsesivă 
„Stelele, florile, cărțile” care e 
: i „Triluri de liră de-atgint se 
delimitează universul său dau 
y ridică prin aburul nopții / 
tic. “Eugeniu Speranţia nu-i 
p Triluri de liră, prelungi, de 
un poet al trăirilor vule aa a 
A prin toate ungherele lumii 
nice, al avinturilor temerare, 
A În ritmul armonios și echi- 
ci un contemplativ ce pai 
- 5 Vibrat al hexametrilor  sub- 
să asiste înțelept chiar ca 
y stana poeziei sal capătă 
manifestarea propriilor pa- A 
AITA cea mai largă rezonanţă : 
siuni și dorinţi, neliniștile ie 
e wumDar, spre înălținile reci, 
suileteşti fiindu-i — suprave- ca 
- spre albe-inălțimi vemişcate, 
gheata de rațiune. O sete 
i : Sunet de clopot din văi, 
continuă da limpeziri astrale 
Ş depărtat, străbate prin spa- 
se simte în versurile sale.“ Pa ai 
Ai : ţii. / Inimă caldă de om 
Aspirind spre armonia şi lu- e 
frămintat de dureii și pă- 
mina cosmică, poetul filo- 3 
rap i : cate... Bate,. 
zotează pe tema raporturi- Ș 
i A Oraşe cu ziduri albe, de-o 
lor dintre om și eternitate. : E 
y Ai ei arhitectură și o claritate an- 
Frămintat de ginduri și do- ; 3 i 
tică, au încremenit în ruină 


ruri nelămurite, infiorat de î darza Share 
sub privirile unui bătrin în 
wtainele lumii”, de „zarea : i 
i; je, cu mintea plutind în 

do mister”, obsedat de che- = 
ear cosmos. lar „golul  împie- 
marea nostalgică a tărimuri- ? 
ia tit” e străbătut de năvă- 


Tor învăluite în necunoscut, pe Mea ee 
ie MOSCU, iri tiranice, în goana lor 


jinâuind „miraculosul regat „pro mormint. Cadrul acesta 
al albastrelor veșnice spă- eminescian de eternitate si 
ţii”, poetul se vede „suflet Meritabil e străjuit de plopi 
pribeaa prin etem, ce «- "ce au veşnie ceva să plin- 
Icargă să prindă eternul” din = X(i pagiaai ao DELL 
el. Se întreabă mereu, me- Natural că această carte 
ditin Ia „secretele sorții avi oaie ela a Aaa 
mOare de ce a trebuit să sri mal puţin realizate, însă 
apar odată pe lume?" sau fosa acestui poet de supe- 
„Pentru ce făcut-am drumul £ rioară cultură stă în lirica 
Cina sint? De unde viu d da maditaţie, cata lasă a 


Zguduit de scurgerea ire- 
versibilă a timpului şi de 
deşertăciunea  atitor  cute- 


zanțe, constată resemnat: 


deosobit de plăcută impreste 


G. Pătrar 


18 


Şindrilele sclipesc, De pe colină, 
pe pietre se repede apa-n vale. A 
Un steag pe stuiul unei case-nclină 
culori de curcubeu, mătăsuri pale. 


Pe străzi jilave, legănate lin, iu A 
trei rațe trec, de lemn, trei idoli stranii, 
ca-ntr-o procesiune indiană. 


Ca oslia e luna după-amiază, — 
Şi soarele pe cer azvirle-o rază. 
Doi aștri se privesc în ochi, senin. 


În româneşte de 
VERONICA PORUMBACU 


Wesres Sândor 


după ploaie 


Ascult cum moare timpul. 

În frunzele ce se desprind, risipindu-se, 
în gerul îngheţindu-ne miinile 

pină ce-ajungem ai 


în tot ce se naște în jur, moare timpul; 
cu fiece clipă sint mai mic 
cu un ceas, cu un pas. 


Bogală în vise e toamna, 

chiar dacă nostalgică, 

asemenea ploii piezișe 

pe care n-o poți traversa înotind. 


Cu ce oare pot să adape riurile 
în noiembrie, adincile neguri ? 
Unde-am să-ajung trecînd 

firava lor apă? 


Mateja Matevski 


Ascult cum moare timpul. 

Toamna pogoară un înger 

în roade, 

un înger care mă-nlreabă cu buzele 
învineţite 


balada timpului 


unde-am s-ajung... 


În româneşte de 
VERONICA PORUMBACU 
şi VALENTIN DEȘLIU 


Dacă vii pe lume, fiule, 

tu nu vei mai ști ce e lacrima, 
căci eu am plins toate durerile 

și pentru anii ce vin. 

Te voi încredința miinilor lui sigure, 
ale mele sint nepulincioase — 

și-ai pulea să te impiedici în mers. 
Dacă vii pe lume, îiule, 

fii pregătit 

pentru toate surprizele vieţi 

Unii oameni fac rău o dată pe zi 
Unii oameni sînt binevoitori 

zile şi ani de-a rindul. 

Peniru soare nu ne certăm niciodată, 
nici pentru păsările și pisicile 

care s-așază pe prichiciul ferestrei. 
Dacă vii, 

are viața grijă 

de visele tale: 

întotdeauna îi vei cere 

ceca ce nu avem incă pe masă 

și în inima noastră, 

ceea ce nu aili în patul 

în care îţi voi așterne trupul tău mic, 
ceca ce nu găseşti nici pe stradă 
ceea ce nu vine nici după ploaie 
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dacă vii pe lume... 


Cunoscuta colecţie „Les 
Poites d'Aujourd'hui”' editată 
de Pierre Seghers ştn care 
au apărut pină acum şi doi 
poeţi români : Tudor Arghezi 
şi Mihai Beniuc, va fi in- 
tegral tradusă în limba ger- 
mană de către editura Luch- 
terhand, 


Răspunzind la întrebarea 
unui deputat ingrijorat de 
starea picturilor rupestre de 
la Lascaux, Andră Malraux 
precizează că, în cazul că 
acestea ar fi salvate, peş- 
tera va rămine închisă pen- 
tru vizitatori, Actualmente, 
în ciuda celor două milioane 
şi jumătate de franci in- 
vestite de Comisia Monumen- 
telor Istorice, pictura de la 
Lascaux continuă să fie în 
primejdie deoarece  „„mala- 
diile”! care distrug frescele 
n-au fost încă exact diagnos- 
ticate, Se discută în schimb 
reproducerea unor copii fi- 
dele şi-a anumitor părţi din 
grolă care să fie expuse la 
Muzeul Omului, 


„Cea mai frumoasă iubire 
poate să se preschimbe în 
ura cea mai cruntă scria 
Andră Malraux undeva în 
„Condiţia umană” 

Cel de al doilea volum de 
memorii pe care doamna 
Clara Malraux îl publică 
acuma la Bernard Grasset 
pare să confirme oarecum 
această afirmaţie.  Divorţată 


în 1646, după o convieţuire 
de 25 de ani, doamna Mal- 
raux se desolidarizează cu 
destulă publicitate de ilustrul 
ei soț, fără a-l nega, fireşte. 
„Acum, declară ea într-un 
interviu, o știu, cea mai 
mare parte a vieţii mele imi 
poate fi furată: am ţinut în 
miini niște pagini în care nu 
erau decit o absenţă. Vie, 
am văzut cum anii mei o- 
menești sint parcă şterşi cu 
o gumă”, 


* 


Pictorul mexican Siqueiros 
este pe punctul de a-și ter- 
mina opera de proporţit gi- 
gantica intitulată „Istorie 
Umanității” și destinată să-și 
atle locut în ceea ce se nu- 
mește deja „Capela Siquei- 
ros"! din Cuernavâca — ora- 
şul-grădină din preajma Mexi- 
cului, Realizată pe panouri de 
beton, azbest şi ciment, aceas- 
tă operă va acoperi vreo 
6.300 mp. 


Editura  Albin Michel a 
publicat o mouă traducere a 
celor „O mie și una de 
nopţi”, semnată de  Ren& 
Khawam, Se pare că aceas- 
tă traducere restabileste 
textul exact al originalului 
persan ; ea se deosebeşte re- 
lativ puțin de aceea a lui 
Genand, tăcută pe timpul 
lui Ludovic al XIV-lea şi ra- 
dical de aceea mult mai re- 
centă, a doctorului orientalist 
amator Mardrus. Dacă primei 
i se poate reproşa doar fap- 
tul că  „îndulcește”' unele 


expresii, cea de a doua, 
foarte  „pipărată”! oleră o 
versiune grav. „orientalizată 
şi liberă în toate injelesurile 
posibile, Traducerea lui Rent 
Kbawam caulă să evite în 
egală măsură atit pudoarea 
excesivă cit şi libertatea exa- 
gerată a celor doi predece- 
sori. 


. 


Un tablou de Rubens: „„lu- 
decata lui Paris”: a fost des- 
ceperit la Londra, într-un lot 
de pinze aflate spre vinzare 
în celebra sală Christie. Sir 


34] 


Lia 


x 


Philip Hendy, directorul de 
la National Gallery u don- 
fimat această senzaională 
descoperire. 


Primul tom al unei mo- 
numentale biografii a lui 
Winston Churchill va apare 
la 24 octombrie la editura 
Heinemann din Londra. Au- 
torul este Randolph $. Chur- 
chill, fiul marelui om de 
stat şi singura persoană care 
a avut acces Ta arhiva per- 
sonală, oficială şi secretă a 
tatălui său, În prefaţă, k. C 
mărturişeşte că timp de 34 
de ani s-a gindit să poves- 
tească viaţa ilustrului său 
părinte, 


La Watertord, în Connec- 


ticut (SUA), un grup de ac- 
tori surzi a oferit în cursul 


compus din actori profesio- 
mişti, regizori şi pedagogi 
Această trupă permanentă 
pentru uzul surzilor folosește 
limbajul semnelor şi al sem- 
nalelor luminoase, Indicaţiile 
regizorului şi replicile sînt 
date cu ajutorul unor vibrații 
pe care actorii le percep 
prin picioare, 


Noua formă de artă care 
subminează în prezent po- 
zițiile și așa destul de pre- 
cara ale Pop-Artulul, Op-Ar- 
tului și Mec-Artului se nu- 
mește, după unii autori, „„Psy- 
chedelic-Art” şi este un bi- 
zar amalgam de pictură, 
sculptură, fotografie şi elec- 
tonică. Această recentă pro- 
genitură a artelor plastice îşi 
propune să sublinieze  efec- 
tele  halucinatorii produse 
prin marijuana sau alte dro- 
guri. 


Într-un interviu în care 
sa apără împotriva violen- 
telor. reacţii stirnite de car- 
tea sa „Papa Hemingway", 


A. E. Holchner spune prin- 
te altele: „Ziarele au re- 


produs în special acele părți 
din cartea mea care privese 


declinul lui Papa, ceasurile 
sale triste, perioada în care 
Papa și-a dat seama că pu- 
terile îl părăsesc şi că nu 
mai corespunde imaginii pe 
care și-o făurise despre el 
însuși. EI era cuprins atunci 
de obsesia declinului și-a 
morţii. Această perioadă nu 
reprezintă decit o treime a 
cărţii, celelalte două treimi, 
cele mai importante, cuprind 
epoca strălucită, fericită a lui 
Papa, cind în fiecare zi, în fie- 
care clipă din viața sa el era 
împrejmuit de-o aură de plă- 
cere, de bucuria de-a tri 
Bucuria lui era atit de in- 
tensă incit niciodată n-am 
văzut pe cineva care să nu 
participe la ea. Acesta era 
marela lui farmec.'“ 


In dezbaterile care au loc 
la Madrid, la cel de al 


cu argumente şi putere de 
convingere că factorii deter- 
minanţi ai nevrozelor și psi- 
hozelor sint de ortgine or- 
ganică şi nu psihologică, 


* 


Po data de 7 noiembrie, 
Uniunea Sovietică îşi va face 
debutul la Comedia Franceză 
cu piesa „Nunta lui Kre- 
cinski” da Sokolov-Cobylin, 
Punerea în scenă este sem- 
nată de regizorul leningră- 
dean Nicolai  Akimov, iar 
spectacolul va fi jucat în 
limba franceză. 


A dl-a bienală a anticari- 
lor deschisă la Grand Palais 
din Paris a întrunit participa- 
rea a optzeci de anticari dia 
opt ţări; Belgia, Brazilia, 
Anglia, Țările de Jos, R. F. 
Germană, Elveţia, Statele U- 
nite şi Franța, Imensa capsulă 
de sticlă a Grand Palais: 
ului adăposteşte vestigiile cele 
mai diverse ale unor civili 
zaţii revolute, de la osul de 
ren gravat în paleolitic la 
primul tratat de chirurgie a- 
parținind Dianei de Poiti6rs, 
de la o figurină Tang sau 
un basoreliet asirian la un 
almanah adnotat de Napoleon, 
de Ta o sculptură gotică la 
un vas de Galle, 


Consiliul general din West- 
Suffolk (Marea Britanie) a 
adoptat un regulament care 
sancţionează cu o amendă 
pină la cinci lire sterline 
orice persoană care, după 
un prealabil avertisment, va 
fi surprinsă dormind în bi- 
bliotedi, Un funcţionar spe- 
cial este însărcinat să ve- 
gheze (1) la respectarea re- 
gulamentului. La cea de a 
doua infracţiune — adică la 
al doilea somn — contrave- 
nientul este evacuat. 

Există însă și bibliotecari 
mai binevoitori cu victimele 
lui  Morieu. „Aici primim 
somnoroși”” a declarat biblio- 
tecarul universităţii din Cam- 
bridge, adăugind: „Un citi 
tor care doarme e mai puțin 


și nici ani de războaie. 


In româneşte de 
VERONICA PORUMBACU 


Melropolă, oraș luxos, cu palmieri eleganţi, cu clădiri moderne, 
“debordind de alb, oraş bizar cu ieţe culte, unele elegante și suave, 
allele dînd senzaţii retractile, interlope. 

De ce aș evoca vilele albe, moderne, de lingă elegantul parc 
Belvedere, inilorile de vegetație expres airicană care, de fapt, 
nu e la largul ei în nordul Alricii, tinjind după centrul tropicai 
i chiar mai spre sudul continentului negru? Acestea amintesc, 
la fiecare pas, Europa şi cu toate unele detalii originale, sint rodul 
unor civilizaţii moderne, n-aș zice comune. 

Pentru călătorul avid de inedit, cituşi de puţin ros de ghimpele 
“neaslimpăratei curiozități, pantru cel care vrea să adune sub 
pleoapa amintirii citeva irinturi, citeva imagini, desigur alla este 
partea orașului pe care merită și trebuie s-o cunoască. Aceasta 
esle Medina, Medina care înseamnă pe arabă orașul vechi, car- 
tierul aşa-numitelor „suk“-uri, oraşul specific arab cu străzile lui 
inguste, atit de înguste încil cu miinile întinse rişti să nimerești în 
zidul unei case, pe taraba sau în „vitrina“ negustorilor. 
= Nestirșite, curiozitatea, neobișnuitul Medinei, te pot reține zile 
intregi cu ochii iugind în dreapla şi-n stinga peste mirilice, nein- 
“semnate lucruri răsturnate într-o desăvirșită dezordine pe căru:- 
icioare ambulante sau direct pe pămint. Nasturi, oglinzi, bacla- 
wale sau ace de păr, blaghi (papuci-opincă, de stoiă cu fire argin- 
tii sau aurii), covoare cu desene specilice și coșuri mari împletite 
in pai, batiste şi marame, rochii și capoate cu |ipătoare imprime- 
uri şi liguri geometrice de nedeslușit. Apoi, mărunțișuri, multe 
„mărunțișuri, la existența şi necesitatea cărora niciodată nu te gin- 
«ești. Tocmai de aceea, trezindu-te in mijlocul acestor șerpuitoare 
ulițe, luminate mai mult artificial decit de generosul soare, decorate 
jpină la epuizarea oricărui spaţiu liber, de mărturi, pierzi orice 
instinct de cumpărător. 

Curiozitatea te-ar menține mult pe aceste Jabirinte dacă nenu- 
"măratele chioșcuri interpuse sau suprapuse pe tarabe, iabricind în 
ulei proaspăt gogoşi și colaci de toate formele, sfiriind la nesiir- 
șit cirnăciori roșii-vişinii sau „broșele“ de oaie, n-ar scoate atitea 
inesfirșite dire groase de fum. 

La intrare ca şi la i e din „suk“, puști-lustragii te imbie insis- 
tent să-ți faci pantolii iar alții, mai mici, în cămășuțe alb-murdare 
"au și învățat să spună iranțuzește : Mosio, donne-moi ton argent ! 
A Dar în legătură cu speciiicul arab păstrez in minte citeva scene 
în aiara orașului,a Medinei, mai proaspete şi mai impresionante prin 
“radiția și prin obiceiurile pe care le evocă, decit — cred — tot 
ce am văzut în faimoasele „suk“-uri. 

Într-una din zile am avul iericirea să particip la un prînz cîm- 
penesc, desiășurat aproape ca un spectacol. De iapt, a iost şi una 
şi ălta. În timp ce tinerii bucătari învirt cu pasiune, deasupra flă- 
'cării oi şi berbeci grași, sliriind și împrăştiind arome apetisante, 
cavaleri în coslume tradiționale, pe cai...arabi, evocă sub ochii 
noştri episoade de lupiă cu răpiri de femei, cavalcade şi eroisme 


CREION DE CĂLĂTORIE 


acestei veri o serie de spec- 
tacole in faţa 


de turniruri. Cavalerul minuiește sabia cu atita agilitate, încit ai 
impresia că vizionezi un film de superproducție, mai ales că în spa- 
tele lui, irumoasa măslinie continuă să-l iîmbrățişeze cu dragoste, 
nepăsătoare la zvicniturile aeriene, la salturile cabrate ale calului. 

Se servește meșui, adică friplură de oaie, de berbec, pregătită 
în aer liber și, împreună cu ea, cuscus, un fel de păsat mărunt, 
fiert in aburi, amestecat cu legume peste care se toarnă un Sos 
de ardei roşu. Dar înainte de toate ești invitat să bei din sticlele 
lunguiele, dreptunghiulare, o băutură albă, tare ca |uica de tesco- 
vină, lucru ușor de ghicit. Mai grea esle denumirea ei, repetată la 
cererea mea de tizirul bucătar arab, care altiel o pronunță și 
altiel o scrie pe hirtie: Bukha (citeşte: burra). Inlrind în acest 
stadiu al ospățului cîmpenesc, lupta pe cai nu mai pare polrivită 
ca fundal pentru distracţia comesenilor. De aceea o muzică melo- 
dioasă, specilic monocordă, cu prelungiri de „cimpoi“ arab anunţă 
intrarea în „scenă“ a unui „prestidigitator”. E vorba, de îapt, de 
o măiestrie aparte ; un om dansează purtind pe cap un ulcior gros 
şi lung în viriul căruia „se adaugă treptat, emoționant, alte trei, 
astiel că inălțimea de ceramică voluminoasă care apasă pe capul 
lui devine întricoșătoare, Cind toți comesenii iși consumă liniş- 
tiți bucata de friptură stind „turcește“ pe covoraşe arabe întinse 
direct pe iarbă, atunci dansatorul se apropie de cile un grup îă- 
cîndu-se că alunecă, aplecîndu-și ulcioarele și așa înclinate în iață 
prin îns construcţia lor. şi provocind astiel ușoare emoții parcă 
binevenite pentru apetit. 

Nu departe de Tunis, la vreo 5 kilometri, există un lăcaș de 
cultură și importanță mondială, Muzeul Bardo, găzduind in săli 
spațioase comori nenumărate care iți vorbesc indelung despre 
şiruri întregi de civilizaţii revolute, Epoci trecute, suprapuse în 
straturi de mult îngropate, au fost scoase din uitarea atotcuprin- 
zătoare a istoriei: punii și romanii, vestiţii cartaginezi, urmele 
războaielor puriate de figuri legendare, despre care crezi că n-au 
trăit niciodată, se desprind din mozaicuri cu toga şi lancea de 
odinioară. Chipul blind al lui Vergilius, cel care a născut pentru 
romani şi viitor, asemenea unui al doilea Homer, pe Eneas 
și Didona, războiul și dragostea, n-ar fi iost niciodată cunoscut 
viilorului fără acest mozaic, așezat modest pe un culoar la etajul 1. 
Aici in muzeu, în fața unor opere atit de viu evocatoare, ochiul 
reface, recreează parcă momentul şi Omul, omul infinit care, Cezar 
sau plebeu, Cleopalră sau sclavă, au creal, au lrăil intens, au 
înălțat sau au ucis deschis și pertid, luînd din clipă elixirul şi 


Tunis - Cartagina 


unui public delegaţii sovietici au susţinut 


IV-lea Congres de psihiatrie, primejdios pentru carte de- 


cît unul treaz. 


infinitul şi uitind netemeinicia şi spulberarea ei de nisip. 

Pe ruinele imens circulare ale Cartaginei, așezală la 20 de ki- 
lomelri de Tunis, sentimentul acesta este contrazis, Ochiul nu mai 
reiace, nu mai creează, fiindcă tot ce-i trece prin lață este expresia 
dezintegrării in timp şi tot de către mina omului, a celebrităţii şi 
a mitului devenile relicve şi memorie. 

Cartagina, veche cetate vestită care rivalizai în cultură, în co- 
merț şi plăcere cu Roma! Zidurile tale îngropate în bălării, stelele 
iunerare, iigurinele, amuletele, statuile Victoriei, somptuoasele ther- 
me ale lui Antoniu, care se ghicesc azi încă printre gropi, ar putea 
toate acestea să spună ceva despre viața ta de odinioară, despre 
suiletul tău? Te-ai numit de la început — ce ironie cu sensuri 
etern nostalgice ? — „Oraşul nou“ (Qart Hadaşat, pe latină, Car- 
thago), te-ai ridicat de mai multe ori din temelii, pină cind, arsă 
și distrusă, cruzii romani, mari iubitori de arlă, au presărat cu ne- 
milă pe pămintul tău sare pentru ca nici iarba să nu mai incol- 
țească vreodată. Salammbâ, fiică a temutului rege Amilcar, _îre- 
mătătoarea ta dragoste pentru Mătho, te-a dat pierzării; dar Flau- 
bert a venit și, sullind asupra ta cu apa vie a geniului, te-a înviat 
in veci și pururi... Altiel, rămineai la nestirşit doar în memoria 
unei halte de tren electric care ţi-a împrumutat vicleană numele 
iără accent circumilex. + 

Despre line, despre viața Cartaginei și tot ce a iost pe aceste 
meleaguri odinioară, linărul Muzeu Cartagina, așezat lingă cate- 
drala Saint-Louis, adună în sălile lui cele mai felurite mărturii, 
de la statuie pină la podoabele care străluceau pe frumoasele car- 
lagineze, aur, fildeş, pietre scumpe, smaragde, rubine, opale, lo- 
paze... O ceramică decorală şi foarte bogat reprezentată prin nu- 
meroase vase de diverse mărimi îl iac pe directorul Muzeului, 
tînărul arheolog Enailer Mongi, să observe : „Știu din revistele ro- 
mănești de arheologie că și dumneavoastră aveţi multă ceramică ; 
după tfotograiii, m-au irapat unele asemănări între epoca romană 
de aici și descoperirile dv. de la Constanţa, de la Tomis." Fraza 
mă surprinde şi mă încălzește ; la mii de kilometri de ţară, cuiun- 
dat în amintirea unor dovezi arheologice, imi aduc aminte de 
Ovidiu şi de aura latină luminind meleagurile noastre de 2.000 de 
anis. trecute parcă toate în straturile de îildeș şi bazalt ale „„Ar- 
heologiei“ argheziene : „„Suiletul meu își mai aduce-aminte/ Și-acum 
şi ne-ncelat de ce-a trecut, De un trecut ce mi-e necunoscut/ Dar 
ale cărui sfinle oseminte / S-au aşezat în mine iăr'să știu,/ Cum 
nici pămintul ştie pe-ale lui/ În care dorm stalui lingă Statui/ 
Şi-i zăvorit sicriu după sicriu”, Sint versuri care, după milenii, 
au trecut, din Ovidiu şi Virgiliu, într-o limbă pe care aceștia ar 
fi ințeles-o fără să o știe, o limbă a sîngelui şi a frumuseții şi care, 
invocată printre sarcoiage de strămoşi, o auzi zvicnind parcă în 
viitor, peste alle milenii clădite în straturi de marmură și rubine, 
la marginea Mediteranei cu izvoare întrăjite tainic pe dedesubt 
cu cele ale Pontului Euxin. 


Constantin Crişan 


p -% 


Nu pașnic loc de rugă-i poezia 
ci luptă necurmată, 
pe vecie 


Înșelătoare-s marmorele-i grele 
Război cumplit 
ea trebuie să fie. 


Soldat in prima linie-i 
poetul. 
Prin foc și fum el urcă 
viața-ntreagă 
cum pot atunci făloșii șobolani, 
rămași, în urmă mult, 
să-l înţeleagă ? 


În ruşinoase depărtări, 
ascunși 
ei vinlură buimaci 
nimicnicia 
Lor poză li se pare îndrăzneala 
Și lașitate cruntă, 
strategia. 
Ei pot striga eroului 
„Eşti laș”, 
Ei înșiși lași fiind, 
cu spaima-n vine, 
Pe sine ridicindu-se deasupra 
Neconlenit slujindu-se 
pe sine. 


Un Kuluzov viteaz 
este poelul 
El se retrage 
pentru-a ataca 
Bea jumătate apa din îintină, 
Și obosit, 
să doarmă-apoi ar vrea. 


Dar inima atunci îi poruncește 
Slatornic să vegheze-n timp, 
statui, 


Armate-ntregi, 
stindarde 
şi furgoane 


Fulgerător le mișcă 
braţul lui. 
Pe dușman, 
singur, să se-nșele-l lasă, 


crezind că-n flancul drept 
oștiri se string, 
cînd singur știe, 
că-s de luptă gala 


Din zori, pe cai focoși, 
în flancul sting. 


Nu glorii dezmierdate 

el visează, 
Nici decoraţii, 

ranguri mai de preț 
Pe cei ce-n juru-i min! nerușinaţi 
cu milă îi privește, 

cu dispreț 


El stie să apună băibăteşte 
Și luminos 

cum stelele se sting 
De vilvătaia ochilor, aprinși, 
Uitarea și nici corbii 

nu se-aling 


Necruţător și-atunci 
el vede totul, 


Murind, rămine-același luptător 
Privindu-i ochii, 
dușmanii se-apleacă 
Și-u sumbră spaimă crește-n 
trupul lor. 


taine 


O, taine, secrete adolescentine, 

ca cețurile pe țărmuri... 

Tanea, tonea, taine 

cu picioarele înnobilate de crăpături, 

taine — stelele, iiarele sălbatice, 

sub plopii tremurători păsări ciugulesc, 

ușile scirţiie tainic, 

așa cum numai în copilărie scirţiiau — 

Neincetat apăreau tainele lumii 

ca îlăcările din gura vrăjitorului 

cu gind ascuns ademenilor. 

Vrăjiţii îulgi coborau peste păduri și 
cimpii, 

vrăjite zimbete 

dansau în ochii felișcanelor. 

Tainic, noi ne şopleam ceva nedefinit 

pe gheața patinoarului 

și sfioși, ca într-o taină de taină 

ne alingeam miinile una de alla. 

Dar dintr-o dată a venit maturitatea, 


îracul purtat pină la găuri, 

copilăria pare a altuia 

ca un ținut îndepărtat, 

vrăjitorul a plecat în turneu, uitindu-ne 

Eh, vrăjitorule, ce om uituc și rău poţi 
tu să îii! 

Unde sint îlăcările lale ademenitoare ? 

Fără laine, zăpada ne cade pe umeri, 

fără taine devenim nostalgici, 

iar dacă întimplător 

o mină alinge pe alta ușor mingiind-o 

aceasta e numai o mină și nu o taină, 

înțelegeţi ce spun, numai o mină. 

Daţi-mi acum o laină, una simplă, 

cea mai simplă, 

o taină — sfiiciune și liniște, 

o laină subţire, desculţă, 

daţi-mi o taină, una singură, măcar... 


* 
SE 


Cinta o iată la armonică 

ameţită ușor de plecări și de ploi, 

coaja neagră a piinii strălucea mohorit 

și mirosea discret a usturoi. 

Prietenii mei geologii, pregăteau un ospăț 
în izba veche cu pereţi curați 

şi fără nici un îel de eroism 
bucurindu-se, cîntau îmbrăţișaţi. 


La picioarele studentiei practicante 
eu stăteam luminat de mirare 

și părul meu se resiira cu îfoșnet lin 
în degetele ei tremurătoare. 


Parcă-aș fi băul și parcă nu 
parcă meditam la viața mea, 
parcă nu eram iubitul fetei, 
parcă fără margini mă iubea. 


Cinta o îală la armonică, 
despre îndepărtate ţărmuri cînta 
și auzeam lirindu-se cu zgomot 
șoșonii grosolani pe dușumea. 


Sunau în cîntec zile de singurătate, 
de așteptare și tristețe grele, 
depărtări fără capăt, 

copaci și focuri, garduri de nuiele. 


ALU 
țITUSENA( 


traducere şi prezentare 


de sergiu adam 


baladă despre 
braconaj 


„Neţinind seama de legile în vigoare, unele 
arteluri întrebuințează la pescuit năvoduri 
cu ochiuri mici. “Aceasta are drept conse- 
cință micşorarea simțitoare a bogăției pis- 
cicole"”. (Din ziare) 


Operatori şi reporteri destoinici 
asudară cumplit 
în preajma la 
stăpin al Peciorei, 
preşedinte de-artel 
neosteniţi iotografiind, ore de-a rindul, 
peștele tău de aur 
de pe reverul de șşeviot, 
aţa ta simplă, 
zîmbetul, 
blindul. 
Fumezi „Kazbek“ acum, președinte, 
ai uitat să răsucești tutun. 
Pe Peciora, 
bărcile-ţi colindă pretutindeni 
Şi năvodu-ţi trage 
la loc bun. 
Fiii tăi cei mari duși la oraș, 
studiază matemalici, președinte, 
pe-ndelete-nvaţă limbi străine. 
Tu stăpinești aici peste Peciora 
și peste tundra aspră 
și ţi-e bine. 


Boem şi entuziast, subtil şi violent deopolrivă, Evgheni Evluşenko este, după 
cite se pare, cel mai cunoscut dintre tinerii poeţi sovietici, 

Unele voci, mai mult sau mai puțin competente, întotdeauna superficiale, au 
atribuit marea popularitate a poetului existenței sale spectaculoase şi priceperii 
cu care ştie să capleze în permanență asupra sa atenția generală. 

Un asemenea punct de vedere este însă eronat, peniru că neglijează în mare 


măsură personalitatea proeminentă a tinărului poet, talentul său remarcabil, 
glasul lui distinct în poezia sovietică actuală. 


Evtușenko s-a născut în anul 1934 în Siberia. Debutează timpuriu în literatură 
cu versuri de factură malakovskiană, far în anul 1059 este prezent în librării 
cu volumul de versuri „Exploratorii viitorului”. 

Cartea are ecou în critica literară, fără să uimească prin calităţi deosebite. 

Majoritatea pieselor inserate în acest volum dezbat probleme ale adolescenței 
si copilăriei, trăite în perioada războiului. 

Sint contesiuni lirice, pline de sensibilitate şi forță, care anunță un poat 
înzestrat. 

Previziunile criticii sînt confirmate de volumele „Versuri! şi „Gingăşie””, apă- 
rute ulterior sub semnătura sa. Sint volumele care marchează intrarea poetului 
în marea poezie. 

în lirica lui Eviuşenko apare acum un erou complicat, cu o existență zbu- 
cimmată, caracteristică epocii imediat următoare cultului personalităţii, un erou 
cutreierat de neliniști, care caută și nu găseşte întotdeauna leşirile cele mai 
nimerite din situaţiile pe care le trăieşte. 

Dramatice, versurile sale dezbat acum problemele cele mai grave ale exis- 
tenţei umane : moartea, nedreptatea, dragostea, înalta chemare a omului. 

Ele alcătuiesc în ansamblu o excelentă cronică a unei etape istorice, dar și 
cronica unei conștiințe nemulțumite de sine, roasă în permanență de o acută 
sete de cunoaştere („Alerg necontenit după mine dar nu mă ajung", spune poetul). 

Poezia lui Evgheni Evtuşenko este încă puţin cunoscută cititorilor noştri. 

Puținele traduceri, remarcabile, semnate de Madeleine Fortunescu, Vasile Nico- 
lescu și Ioanichie Olteanu, constituie doar un început care ar trebui continuat. 


În fața ta și stelele pălesc 
pe cerul depărtat și luminos, 


Asemenea ci 


peste-un somon, 


din 


Sub inrămale diplome de merit 
în patul tău molatec 


dormi președinte 
somnul celor harnici, 


copilărescul 
Ești sănătos, 
rapo; 


totul e la locul hotărit. 
Dar ascultă-atent, 
dinspre Peciora 
Vine-o șoaptă 
ca un vis uril: 
„Eu sint somonul. 
Mergeam către ocean, 
Bravii tăi pescari m-au prins în plase. 
S-a lucrat abil. 


Voi 
Simt cum m 


plumb în oase. 


într-o îariurie, 
Dar cu pescuitul tău viclean 
prea te lauzi 
vrind să te cunoască 
lumea toată. 


ristalelor de sare 
presărate 
apă proaspăt scos. Doar un pește sint, 

dar nu mi-e greu 
să-nțeleg că treaba nu-i curată. 
și bogat Nu cunoști tu oare, 
legea pescuitului cinstit ? 
Hegale sint și tilhărești 

plasele ilotilei dumitale, 
lar de nu-i chip în viaţă, 

fără plase, 
alunci să fie cel puţin legale. 


somn nevinovat. 


artele-ţi sînt bune, 


Dar și cei tineri, 
iată-s încurcaţi 
și tu-i omori pe toţi 
şi nici nu-ţi pasă. 
Fă ochiurile plaselor mai mari, 
cu cele-atit de mici 
nu se mai poate! 
Înainte de-a ajunge-aperitiv 


pieri curind, 
oarlea-mi toarnă 


președinte, 


Peștii bătrini s-au încurcat de mult 
și nu pot din plase să mai iasă. 


Nu te-nduplec să devii milos, 

nici nu-ţi tulbur liniștea pustie. 
Mi-e sortit 

din naștere să fiu 
cu lămiie, 


mai lasă peștii tineri să înoate. 
În ochiurile strimte și drăcești 
cei prinși se zbat cumplit, 

cu disperare, 
zdrobindu-și bronhii, aripi, 


Cinta o îală la armonică, încet, 
clapele-atingindu-le abia, 

Ca o babă, stins, plingea studenta, 
Sora ei cinla mereu, cînta. 


zîmtete 


Cindva șliai să înilorești 
miriade de zimbete, 
uimite, entuziaste, viclene, zimbete, 
uneori puţin triste, totuși zimbete, 
astăzi nu ţi-a mai rămas nici un zimbet, 
eu voi găsi cimpia unde cresc sute 
de zimbete, 
în dar iţi voi aduce un mănunchi 
de zimbele 
iar lu-mi vei spune că nu-ţi trebuie 
zimtele 
pentru că prea ai obosit de străine 


A zimbete, 
eu însumi am obosit de străine ziîmbete, 


eu însumi am obosit de zimbete, 

Chiar de-ale mele, mă apăr cu zimbete 

zimbete care mă fac mai puţin zimbitor, 

în fond eu n-am nici un zimbet 

în viaţa mea tu ești ultimul zimbet, 

un zimbet șters pe fața căruia nu-s 
niciodată zimbete. 


+ 
* * 
Nebunește ocărăsc de-a valma, 
la urmări amare nu gindesc 
și așa cum sînt nu mă iubește 
fata cea pe care o iubesc. 


Simt că-ngheţ și tremur cind aud 
glasu-i îngeresc venind de sus: 
„Ce-i cu tine? Cum nu ţi-e rușine ? 
Oare asta, tu, aveai de spus“ ? 


Și în ochii ei sclipește tandru 
raza unui ioc îndepărtat, 
adevărul răscolit de mine, 
de la mine către ea plecat. 


Focuri dinspre Smolnii ard în ochi, 
mii grenade bubuie-n furtună, 

caii revoluliei aleargă, 

cîntecele luptelor răsună. 


Miinile pe umeri mi-a pus iarăși 
Și mă-ntreabă cum o să trăiesc? 
Mă întreabă... Ce-i pot eu răspunde 
Stelei vii pe care o iubesc? 


blestemind. 
Cei tineri prinși în plasele acestea, 
vai, niciodată 
lineri nu mai 
Ascultă președinte, 
vine-o zi 
cind în faţa lumii vei răspunde 
şi-o să-ți fie greu 
şi-ai să plălești. 
Sau chiar de vei scăpa nevătămat 
Spune-mi președinle ce vei face 
cind în Peciora noastră 
cea supusă 
n-or să mai fie nici un îel de pești?" 
Foșnind din aripi, 
lebede trecură. 
Cu ochi cirpiţi el se trezi din somn 
și supărat pe visul blestemat 
işi spuse sieşi, 
negru de minie 
Ei bine, fie-așa, mai rău să-mi fie“ 
apoi către muieri 
țipă-ncruntat : 
„Ochiuri mai mici la plase impletiţi 
iar voi reporteri, 
fotograiiaţi-l 
în revărsatul blind al aurorei, 
pe cel ce stăpinește-aceste locuri, 
pe ucigașul harnic al Pecioarei“. 
În româneşte de 
SERGIU ADAM şi GR. COBAN 
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chi Îndărătnic crengi 
omul bă- aici: un trunchi 


George Bălăiță 


De mult, în nestinsa copilărie, pe 
tind loculam în munţi, mergeam dimi 
neața somnul peșterilor, lenta ros- 
togolire a pietrei măcinate de timp 
drumul asinilor împovăraţi spre stini 

în lumea nedesluşită a dimineţii, 
mergeam lingă un om bătrin și ajun- 
geam la o moară: apa mișca pietrele, 
ariul se făcea piine, lemnul adăpostea 
totul, Dar pină a ajunge aici treceam 
prin aşezări de oameni —  stăpinii 
locurilor de sus, cei printre care tră- 
lam, Erau neamurile mamei, omul bă- 
trin de alături era el însuși unul din 


ple guşile cu pietre şi astlel să sară 
în virful arinului și să cînte în cer, și 
eram ascultat, fireşte, chemam peștii, 
noaptea, în bezna cea mare, și ei ve- 
neau la feștila pilplitoare ascunsă în 
bostanul turcesc și singuri se înfi- 
qeau În ostia mea, și fără de şea, fără 
de friie, călăream cu caii nimănui ră- 
tăciţi prin luncile inguste și vorbeam 
cu ei pe limba lor, da, multe făceam, 
incit se minunau bătrinii neamului, 
lar femeile mă ocroteau cu grijă și 
spaimă să nu mă piardă, fiindcă sim- 


trin si era toamnă, treceau oile spre 
cimpie, la iernat, frunza nucului că- 
dea pe neașteptate, noaptea, umbra 
lui deasă se scurgea În pămint, alunii 
scădeau treplat, Irunza arţarului se 
nroşea, veneau cărăuși cu porumb de 
la cimpie, oameni mohoriţi, ciini la 
roata din spate, felinarul, un copil din 
altă lume, deasupra sacilor, sub covil- 
tirul ridicat, un astru lăptos răminea 
pu cer, lingă soarele bun, pină la mij- 
locul zilei. Şi se scuturau, se băteau, 
se culegeau prunele, Livezi intinse de 


rare, crescute fără nici o noimă, Irun- 
ză săracă, dar multe şi mărunte Îruc- 
te vineţii, carne răcoritoare, cu puteri 
ascunse. Femeile, copiii, bătrinii ale- 
geau în coșuri de nuiele prunele pen- 
tru afumat, pentru ţuică, pentru povirlă. 

Porţile erau deschise. Uşile caselor, 
largi, ferestrele în lături, pinza aspră 
dintre cercevele se umfla la vint, Dea- 
supra porţilor, streşini, şindrilă v 
che, păsările cerului clugulind cuiele 
ruginite. Ograda coboară sau urcă, 
aici locul de casă coboară spre apă 


| 
| 


bătrinii neamului meu matern, numin= 


du-se Gheorghe, precum şi eu am [ost 


Vasile Sporici 


Latenţe filozofice bacoviene 


țeau ele: singele meu era din singele 
lor, deşi fusesem zămislit departe, în- 


pruni, 
pruni răsuciţi de durerea pietrei dar 


sau urcă pină unde începe muntele, 
Lespezi de piatră, destulă piatră în 
ținut pentru folosul oamenilor vii 


coaste golaşe pe care cresc 


numit la naștere. Pe atunci, învățam tr-o cetate urită, cu ziduri de lut, intre roditori, pe fiecare bucată de pămint 
cu ușurință să îmblinzesc şerpi de dealuri  deznădăjduite peste ' care cresc pruni, iată pomul binecuvintat Continuare în pag. ? 
|] | MOTTO : „În epoca actuală, dominația împrejurărilor obiective asu- zimea povziei în ideile filozolice, în filozofia ei”. Observind că valorificarea 
| | A . , 
pra indivizilor, nirivirea individuali tățit de, către hazard a luat forma po dusului artistic se face din punctul de vedere al fondului emotiv pe care: 


cea mal accentuată și cea mal gene rală, , 


Apartenența, onicit de relativă, a lui Bacovia la simbolismul românesc, ne dă 
dreptul să corelăm virtualităţile lilozolice ale poeziei sale cu fondul teoretic și 
ideologic a! curentului în ansamblu. Justifică o asemenea metodă nu numai faptul 
că poetul insuşi recunoaşte a fi profesat în lirica sa „proleţii politice” iar în 
„Demult“ totul pare a-i evoca „filozofia“, nici numai adevărul de mult recunoscut 
că obirșia metafizică a simbolismului se află în teorii care identitică arta cu [ilo. 
zolia ca mijloc de cunoaștere a ideilor ba chiar preferă intuiţia artistică 


discursivităţii gnoseologice a științelor. „Ca urmare a „întregii mele concepții 
despre artă spune cel pe care istoricii filozoliei l-au numit „primul filozol al 
decadenţei”, în sensul de simbolism, Schopenhauer scopul ei constă în a uşura 


cunoaşterea ideilor lumii (în înțeles platonic, singurul pe care îl recunosc pentru 


potentează, că expresia ei este sugerată și nu discursivă, criticul deduce că - 
„Adincimea unel poezii nu e filozolică,ci inelabilă”, ceea ce este comparabi 
cu a spune, de pildă, că un arbore nu e frumos, ci înalt; în fond inefabilul este 
materia primă a gindirii. Chiar dacă se explorează cu mijloace iraționale cum a 
fi intuiţia, iluminarea etc., inefabilul nu poate fi exclus dintre categoriile psiho 
intelectuale şi în acest caz opoziția filozolic-inefabil este tot atit de relativă 
cum este pentru atitea şcoli filozofice, opoziţia filozolie-artă, 

Macedonschi însuşi considera poezia „nelogică la modul sublim“, ceea ce n 
intoarce la caracteristica perlect „logică“ a simbolismului, dată atit de clar di 
Lovinescu ): „Simbolismul... reprezintă adincirea lirismului în subconștient...*. 

Un fel de dualism sui generis, rezultă din aserţiunea culturii moderne că, în 
credințind ştiinţei domeniul logicului, al raționalului, conştientului abordabi 
conceptual, rămine în seama artei, a creaţiei iraționalul, subconștientul, absurdul 
De altfel acesta esle postulatul unui întreg curent filozofic pre-existențialist, ius 
trat de nume ca Spengler, Dilthey, Nietzsche, Bergson. Comun acestei pleiadd 
care a elaborat coea ce se numeşte „filozofia vieţii“, corolarul : natur 
creaţiei [ind iraţională, singura formă adecvată de exprimare a rodului creaţie 
este simbolul *), în dosul cărula colcăle o realitate infinită, Sintem obligaţi s 


este 


ne oinintim cu acest prilej despre Schelling, care arăta încă la 1800, cum în mi 
luat ca prototip al artei,zac sensuri de necuprins*), cum orice produs artistic cor 
ține o infinitate de înţelesuri; ar fi cu neputinţă de stabilit continuă el, daci 
aceasta a fost intenţia creatorului sau face parte dintre latenţele operei. S; 


| în determinările mai de amănunt. De aceea comunicarea lor nu se poate face 
decit pe calea intuiţiei, care este calea artei, Așadar cine este pătruns de con 


| | ni a 
| cepţia unei idei este indreptățit să aleagă arta ca mijloc al comunicării sale“ ?) 
, . = a exclude, asilel, nu numai finalitatea estetică ] [ ate ra ală 
| Utilitatea considerentelor filozofice, în cercetarea produsului artistic a fost astă, căci Indiseutabil | epicii a eh td a dinaitate. 19 
nu 0 dată contestată, iar autonomizarea deplină a artei față de filozolie, ca și ga ea pi i in ca avem de-a faca cu. sensuri idapulzabije, 63440 di 


î țişare simbolică a tuturor ideilor” ?), 


alte domenii raţionale este o teză programatică a esteticii simboliste. S-ar pă 


| 

| cuvintul idee). Însă ideile sint prin esenţă ceva intuitiv şi deci ceva inepuizabil 
| 

| | 

| | rea, de asemenea, că încadrările teoretice ale curentului sint inoperante deoarece. 


| | ca mișcare literară simbolismul nu se confundă cu estetica sa, Un critic de la Conul 1 
ontinuare in 


| noi *) susține că, în general: O mentalitate strimtă ne face să căutăm profun- pag. | 


nicolae vermon 


Radu Cârneci 
100 de ani de la naşter 


Gruiulu 


Pe dealul 


soarele 


cd) 


pe-un 


umar 


Soarele pe-un umăr, luna pe cel'lalt, 
lingă chipul toamnei chipul meu înalt 
de amurg și noapte răsărit și zi — 
am un vin în sînge pentrusa nemuri, 
ce mi-l toarnă-n taină steaua da safir 
şi-mi miroase somnul a văzduh și mir. 


De sub frunte-mi scapă ginduri de cocori 
ce grăbesc spre alte albe sărbători 

clipe lungi de clipe dor neistovit — 
ochii mei aripi sint pină-n Infinit 

și sub ei oceane-s, lar deasupra ceruri 
undeva e iarna înflorind pe geruri... 


Soarele pe-un umăr, luna pe cel'lait, 
lîngă dorul toamnei, dorul meu înalt — 
lutul îmi cuprinde pașii largi de zare, 

e, şi-un vis în mine moare și nu moare: 
| aura-i pe frunte-mi joacă — chip de domn | 
înflorindu-mi timpla, cade via-n somn. | 


—————— 
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Din izvoarele 
de inspiraţie 
ale cărturarului 


Gheorghe Asachi 


Despre un neștiut proiect de traducere românească a 
„Istoriei Imperiului otoman”. 

Intimplarea ne-a scos în cale, nu de mult, o carti 
valoroasă : „Histoire de l'Empire othoman ou se voyent les 
causes de son aggrandissement et de sa decadence, avec 
des notes trâs instructives par S.A.S. Demetrius Cantimir 
(sic) Prince de Moldavie... traduite en francois par M. de 
Joncquieres... Tome II, A Paris, MDCCXLIII” etc... 


Este vorba, după cum se poate vedea, despre un exem- 
plar desperechiat și anume despre cel de-al doilea vo- 
lum, din cele 4 cile numără ediția franceză din 1743, a 
cărții lui Dimitrie Cantemir, 

Opera, compusă în limba latină și rămasă. în original 
în Rusia, cunoscuse mai înainte o bună tălmăcire engleză, 


în două volume — 1734-1735 (va fi tradusă și în limba 
germană, la Hamburg în 1745) prin grija lui Antioh Can- 
temir fiul voievodului cărlurar, pe atunci ambasador al 


Rusiei la Londra şi Paris, 


Ceea ce este important pentru noi nu este însă atit 
cartea în sine, care e totuși o raritate bibliografică, cit 
mai ales semnătura antografă a proprietarului ei „Asaki” 
semnătură aflată pe pagina de titlu, precum și însemna- 
rea manuscrisă alăturată, cu caractere cirilice: S-au dat 
spre traducere D. Criste, 17 fan. 1846, 


La această grafic de mină ne propunem să ne oprim 
acum. 

Să fie vorba într-adevăr numai despre intenţia de a 
se tălmăci în românește această carte, după versiunea 
ei franceză din 1743, aşa cum pare să reiasă din însem- 
narea marginală a primei pagini ? 

Să se fi făcut în 1646 /0 traducere românească a isto- 
viei Imperiului otoman şi manuscrisul să se fi pierdut 
fără urmă ? 

în sfirşit, cine esie acer „Dumnealui Criste”, care apare 
ca persoana căreia i s-a încredințat volumul spre tălmă- 
cire ? 

In stadiul de acum al cercetării nu putem ști. Ceea 
ce este clar este numai faptul că, dacă traducerea a exis- 
tat vreodată, ea s-a realizat tot din îndemnul lui Gh. 
Asachi, cărturarul moldovean, căruia îi aparținea de alt- 
fel și iniţiativa editării unui fragment după originalul la- 
tinesc al lucrării, fragment apărut în 1833 în tipografia 
„Albinei_ româneşti” sub titlul: „Excerptum ex operibus 
Jatinis  Demetrii Canlemiri, vayvodae Moldaviae, imperii 
Romani et Russiae principis, membri Academiae”... etc. 4). 


De altfel, pentru omul de carte și pentru ardentul pa- 
tiot Gh. Asachi, întemeietor al şcoalelor moldoveneşti în 
limba naţională şi deschizătorul de drumuri noi în cultura 
noastră, pentru Gh. Asachi care dorea cu atita rivnă să-și 
lumineze poporul şi să trezească donștiința conaționalilor 
săi, Istoria Imperiului Otoman a lui Dimitrie Cantemir slu- 
jise ca izvor de inspiraţie și altor realizări 

Ne referim la cele două planşe sau „icadre” istorice, 


apărute între 1833-1834 Ja institutul tipo-litografic „Albina'" 
din îndemnul, prin indrumarea și grija marelui cărturar, 
ambele trăgindu-si subiectul din paginile sus-numitei cărți 
a voievodului moldovean £). 

Primul dintre tablouri, datind din 1833, reprezenta epi- 
sodul în care „Muma lui Șteian cel Mare împiedică pe 
fiul său de a intra în cetatea Neamţ la 1484” și işi datora 
execuţia pictorului italian, aşezat la Iași, Felice Giani, 
care, la indicaţia lui Asachi, zugrăvise sdena într-un ta- 
blou în ulei de mari proporții, litografiat ulterior de vie- 
nezul Iosef Miiller, și însoţit de o broșură explicativă, re- 
dactată de Gh. Asachi. 

Cel de-al doilea „cadru, intitulat „Ştefan cel Mare a 
Moldovei cuvintează al său testament politicesc la anul 
1504", fusese pictat mai înții pe pinză de Iosef Miller și 
apoi litografiat la „„Albina” în 1834 ?), 


Al. Alexianu 


1) P, P, Panaitescu: Dimitrie Cantemir, Viața şi opera, 
Editura Academiei, 1958, p. 169. O copie de pe originalul 
latin al Academiei (sub cota 72, 73). 


2) Histoire de Empire othoman, Tome II Paris, 1743, 
p. 368. 

3) Pentru relaţii mai ample şi pentru imagine v. Remus 
Niculescu : Gheorghe Asachi şi începuturile litografiei în 
Moldova, Studii și cercetări de bibliologie 1 (1955) p. 
67—412, 


Două poezii inedite 
ale lui G. Topîrceanu 


Departe de a se situa în rindul celor despre care Emi- 
nescu spunea că închină versuri „la cucoane” (Scrisoa- 
rea III, v. 21), G. Topirceanu — cu spiritul său vioi și 
plin de” vervă, dar şi de o fină sensibilitate și gingăşie 
— a dăruit şi pe o altă cale din florilegiul său poet 
e vorba de acele versuri scrise, ca dedicație, unora din- 
tre cei pentr care a ţinut să se manifeste mai mult 
decit printr-o semnătură pe o carte... 

Cele două poezii, pe care le dăm azi publicităţii, au 
fost scrise de Topirceanu, într-o formă dedicatorie, pe 
două din volumele sale : Balade vesele şi triste și Scri- 
sori fără adresă. Ambele volume, cu amintitele creații auto- 
grafe, fac parte din biblioteca personală a uneia din citi- 
toarele și admiratoarele poetului, doamna Virga Macșa din 
București, cu a cărei permisiune le şt comunică. 

Prima dintre poezii este scrisă pe pagina imediat ur- 
mătoare cuprinsului, de aceea și poetul a intitulat-o Pe 
ultima îilă. Volumul pe care a scris-o este cel de „Ba- 
lade vesele și triste” apărut la Editura „Cartea Româ- 
nească'', București, ediţia a IV-a, în anul 1931. Poezia este 
datată (însă fără indicarea zilei) „ianuarie 1991", iar ca 
localitate : lași, fiind semnată cu inițialele G. T. Dăm 
mai jos textul acesteia 

„Pe foaia asta de hirtie / Imaculată și subțire, / în 
loc de-o nouă poezie / Vreau să rămiie amintire / A- 
ceastă strofă indiscretă / Şi aruncată la-ntimplare, / Ca 
o pecete violetă / Pe-un umăr alb de fată mare.". 
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A doua poezie este scrisă pe contra-pagina primei file 
a volumului de „proză umoristică și pesimistă'”, intitulat 
Scrisori fără adresă, apărut in Editura „Naţională” S, Cior- 
mei, — București (fără anul de apariţie). Poezia este de- 
dicată „Doamnei V, M,”, cu precizarea, în paranteză, „de 
la Constanţa”, semnată G. Topirceanu, localizată și da- 
tată ; Iaşi, 18 nolembrie 1031. Textul poeziei este urmă- 
torul : 


„Foi albe, risipite-n toamnă... / Adest imaculat volum / 
Aș vrea să-ți amintească, doamnă, / Uşoara flamură de 
fum / Pe care-o lasă peste spume, / Să-nsemne ultimul 
lui drum, / Vaporul care pleacă-n lume — / Sau care 
vine-abia acum...” 

Am dat tiparului aceste două inedite, ca o frumoasă a- 
mintire a poetului care le-a scris cu 35 de ani în urmă... 


loan Micu 


Tentaţia dăscălitului”) 


Cu puţini ani în urmă un universitar analiza, în siste- 
mul senzaţional al punerii pe două coloane, o carte a 
profesorului Al. Piru, Deşi respectivul universitar nu exce- 
lase niciodată prin admiraţie față de G. Călinescu, ba 
dimpolrivă, în acel articol îl acuza pe Al. Piru de... 
plagiat din George Călinescu. 

Uitind, pe semne, înțeleapta zicală : „ce ţie nu-ţi place, 
altuia nui face, prof. dr. docent Al. Piru aproape că 
procedează la fel cu „lecturile infidele”' ale fostului său 
student, Nicolae Manolescu, Firește, în discuţie este tot 
George Călinescu. E foarte bine că se vorbește la tot 
pasul de „Istoria literaturii române” și de alte lucrări 
ale ilustrului savant și artist, că ele sint considerate drept 
etalon în cele mai variate domenii ale culturii noastre, 
că încercările istoriogralice și critice actuale sint sever 
confrunțate cu nepieritoarea sa operă. În mod inevitabil, 
însă, față de monumentalitatea și vastitatea ei problema- 
tică — rod al citorva zeci de ani de asiduă instruire, cer- 
cetare şi laborioasă redactare — orice realizare izolată 
a cite unui tinăr din generaţia de critici ridicaţi în anii 
noștri, capătă dimensiunile respective. tot de neocolit 
esto și frecventarea tehnicii sale critice, raportarea jude- 
căților de valoare la sistemul său de referințe; critica 
noastră tinără de autentică vocaţie, se află în bună parte 
sub zodia călinesciană, fapt care îi face, evident, cinste. 
Adeseori, la aceasta se adaugă și alte influențe, de la 
noi sau din străinătate, ceea ce iarăși nu numai că este 
inevitabil, dar e şi de dorit. 

Dacă avem în vedere cum s-a pronunțat AT. Piru la o 
masă rotundă de anul trecut, despre „Literatura română 
de azi”, de D. Micu — N. Manolescu și asociem cu 
opiniile “la această carte a lui N. Manolescu, rezultă 
că profesorul işi urmărește cu strășnicie studentul și 
asimilind cronicile (pardon „mote de lectură”, sau „„re- 
cenzii”, cum spune cu îngăduință Al. Piru), unor răspun- 
suri de seminar, le notează prost de tot. De ce? Pentru 
că, zice el, cu toate că N, Manolescu „merită o analiză 
senină”, totuşi îl irită „ostentaţia alirmării' lui, îl 


agasează „revenirea permanentă la aceeaşi opinie, fie ea 
cit de autorizată”. Refuzind să uite că N. Manolescu e 

n critic la începutul activităţii lui” (dar dacă nu s-ar 
i despre acest amănunt biografic ?) Al. Piru îi cenzurează 
Mecruţălor lecturile, considerind că „„valorile consacrate! 
trehuie lăsate în seama criticilor ajunși la respectabile 
țitluri universitare și academice ; cît despre tinerii aflați 
la începuturile activităţilor (chiar dacă acest „inceput 
a avut loc cu 3 4-5 ani în urmă), ei pasămite trebuie 
să „urecenzeze”' în primii 10 ani „literatură curentă”, sin- 
gura pe care „umerii lor fragili” o pot suporta. 

Dar prof. univ. dr. docent Al. Piru are și obiecţii de 
conținut, nu numai pedagogice. De pildă, el arată: „In 
legătură cu Rebreanu, eu am zis că nuvelele lui nu sint, 
în momentul cind au apărut, mai prejos de acelea ale 
Mut Sadoveanu...” etc. Sau: „Despre Ion eu, deosebin- 
du-mă iarăşi de Călinescu, am zis că e romanul...” etc, 
N. Manolescu însă, „incapabil să citească ceva fără ghid"! 
— cum se exprimă Al, Piru despre fostul său student din 
Bucureşti — preferă drept ghid nu opiniile lui Al. Piru, 
ci pa cele ale lui G. Călinescu, deea ce, între noi fie 
vorba, nu e chiar atit de rău, cum vrea să ne facă a 
crede” prof. univ. dr. docent Al. Piru. Alteori N, Mano- 
lescu e mustrat nu pentru consecvența sa față de G. Că- 
linescu, ci dimpoirivă, pentru că se abate de la opiniile 


acestuia, pentru că-i face „din cînd în cind unele obiec- 
ţii” (unere puncte de vedere asupra lui Creangă, Baco- 
via, Rebreanu, Duiliu Zamfirescu etc.). Indignarea profeso- 
zului ajunge atit de departe, încit califică drept „inso- 
lenţă”* îndrăzneala tinărului critic de a manifesta opinii 
proprii în caracterizarea unor personalități ale culturii 
noastre, cum ar fi lorga sau Tudor Vianu. 

Nu ştii ce să mai zici, în legătură cu accesul prole- 
soral al proaspătului craiovean. Pe de o parte pretinde 
independență față de G. Călinescu, pe de alta acuză ig- 
morarea celor mai puțin frecventate zone ale operei a- 
cestuia. Atunci cind, dimpotrivă, N. Manolescu formu- 
lează păreri personale, se nimereşte ca ele să nu fie în 
concordanță cu opera lui Al. Piru etc. E puţin probabil 
să poţi polemiza, ba să mai dai și lecţii, cu asemenea 
capricii de pedagog morocănos, 


loana Parava 


+) Vezi „Ramuri“, nr. 11/1966: „Tentaţia originalității”! 
de Al. Piru. 


Fals tratat pentru uzul 
traducătorilor 


1. Orice poezie conjine și transmite o cantitate de intor- 
maţie. Cantitatea de informaţie variază, de la poezie la 
poezie, între un maxim şi un minim, Desigur, nu canti- 
tatea de inlormaţie lace specificul poeziei,  Blestemele lui 
Arghezi s-ar putea reduce la o singură propoziţie, la o 
exclamaţie, fără ca informaţia să sulere. Ar suleri poezia. 
Actorul neatent, care ar recita o cunoscută strofă a lui 
Eminescu după cum urmează: „Dintre sute de catarge, / 
Cara lasă malurile / Cite oare le vor sparge / Valu- 
rile, vinturile 7”, nu ar diminua cu nimic cantitatea de 
informaţie a poeziei, dar ar compromite poezia. Ceea ce 
nu ţine strict de informaţie, ceea ce este, faţă de ea, 
neglijabil, redondant, ca, să zicem, adjectivele într-o te- 
legramă, se cheamă entropie. Or, există școli poetice, 
precum ' barocul, a căror rațiune de a fi este însăşi en- 
tropia, Există, “apoi, fenomenul falsei informaţii: „Cică 
niște cronicari / Duceau lipsă de șalvari / Și-au rugat pe 
Rapaport / Să le dea un pașaport. / Rapaport cel dră- 
gălaș / Juca un carambolaș / Neștiind că-Aristotel / Nu 
văzuse ostropel... / (Urmuz, Cronicari, fabulă). Falsă in- 
formaţie, şi nu inforinație nulă, pentru că poetul (ca şi 
în proza sa) face uz de tot protocolul informaţiei, fără 
să informeze. Evident, fabula lui Urmuz pare intra- 
duetibilă. 

2. E o prejudecată că literatura, în speță poezia, în care 
abundă expresiile idiommatice, calambururile, așa-zisele jocuri 
de cuvinte, aluziile lu realităţi strict personale sau locale 
etc, este intraductibilă, Şi ca atare nerecomandabilă poe- 
ţilor, aspiranţi la universalitate, E o eroare, cit timp toate 
acesle expresii, calambururi, jocuri de cuvinte etc. dau 
false informaţii. (Nu e și cazul lui Cocteau care, prin 
calambururi, informează, nu fals informează, ale lui „ca- 
lembours”' fiind nu „l'esprit mais Je coeur de mon livre”. 
Un exemplu din L'hotel: „La mer veille. Le coq dort 7. 
La rue meurt de la mer. Ile faite en corps noirs. / Fe- 
mâtres sur la rue meurent de jalousies. / La chambre 
avec balcon sans voleis sur la mer / Voit les fenâ- 
tres sur la mer, / Voile et feux nafire sur la mer / Le 
bat "on donne sur la mer. / Le balcon donne sur la 
mer...” etc., evident netraductibil), Așadar, nimic mai 
lejer de transpus în altă limbă decit poezia fals informa- 
tivă. Cu cit expresia e mai țeapănă, mai regională, mai 
„intraductibilă”, cu atit mai traductibil este ansamblul 
Următoarea strofă de Max Jacob „A Paris / Sur un 
cheval gris / A Nevers / Sur un cheval vert / A Issoire 
[ Sur un cheval noir / Ah! quwil est beau! quiil est 
beau...” (Pour les enfants et pour les rafiinâs) se poate 
oricind traduce (localizind încă o dată) prin: La Tecuci / 
Pe-un cal de tuci / La Vaslui / Pe-un cal verzui / La 
Bacău / Pe-un cal marău / Ah, ce frumos, ce frumos |... 
Ceea ce e plauzibil şi ca anecdoță chiar: am copilărit 
la Tecuci, Vaslui şi Bacău. (Sau în oricare alt mod, cu 
condiția de a respecta — trădind litera ei — spiritul 
poeziei : burlesc şi nostalgic, faux-nait, amestec subtil de 
rafinament şi copilărie. Iată o altă posibilitate, apăsind 
şi mai mult pedala gratuităţii: Într-un șanț / Un do- 
robanț / Într-un dric / Un inamic / Într-un fel / Un 
colonel ] Ah, ce frumos... 


BREVIAR CRITIC >= 


Pedantul traducător va face lungi şi inutile investiga- 
ţii întru aflarea exactului corespondent, lovindu-se mai 
întii de insolubile chestiuni de rimă. La Issoire-Pe un 
cal... var! Fenomenul depășește oricum micile sau ma- 
rile calvaruri de traducător. Ne găsim în fața unei poe- 
zii fals informative în care cuvintele nu contează ca 
sens, Nici ca sunet. (Spunem ca sunet pentru că mulţi 
cred că dacă nu e sens e sunet și viceversa), Este vorba 
de o poezie decorativă în care cuvintele au funcția linii- 
lor unui arabesc sau unui motiv de scoarță populară. Nu 
culoarea (= sensul semantic, înțelesul) acestor linii are 
primă importanță, dar dispunerea, mişcarea, ritmul, sen- 
sul lor general 

Uneori nici nu există calambururi, idiotisme, jocuri de 
cuvinte, Acestea — care dau impresia, eronată, de in- 
traductibil — pot foarte bine lipsi, libertăţile de tradu- 
cere, în virtutea falsei informaţii, fiind totuși aceleași: 
„În strimtoarea Skagerak / Ieri, am pescuit un rac. / 
În strimtoarea Kategat / era pește, dar sărat. / în strim- 
toarea mării Behring / o heringă şi un hering, / În 
sirimtoarea Dardanele, / trei plătici şi trei plătele. / În 


Canalul de Suez, / Un morun cu mult orez. / In strim- 
toare la Bosfor, / un chefal cu mult fosfor. / În strim- 
toarea Magelan..." etc, (Nina Cassian, Exerciţii de me- 


morizare, Viaţa Românească, nr. 6/1966). Comicul e cu 
totul gratuit, Posibilităţile de traducere sint nelimitate. 
(Mai multe decit în cazul poeziei lui Max Jacob care 
are — n-am citat decit o strofă — un conţinut. Se poate 
spune că poeta a dezvoltat, „traducind-o“', strofa citată 
din poezia lui Jacob. Retradusă, - această strofă, după 
schema Ninei Cassian, am avea o poezie autonomă: 
A Liege / Sur un cheval beige / A Bayeux / Sur un 
cheval bleu / Et & Nantes / Sur Rosinante... Sau: Io- 
nesco / Sur antichevaux / Et Tzara sur son dada / Et 
Chagalt / Sur son chacal / O mon triste / Sur realiste... 
ş-a.m.d,), 

3, S-ar părea că poezia se eliberează de servitutea limbii. 
Că devine universală ca pictura și muzica. S-ar putea 
lansa, eventual, un manifest, de asemenea poezie. Mani- 
festul —  anticipez — poeziei aleatorii! Este, de fapt, 
un fenomen de pseudo-universalitate. Dacă o poezie, de 
exempli gratia, Daudelaire, adică o poezie cu o cantitate 
do informaţie maximă sau minimă, reclamă o traducere 
aritmetică (nu spunem mot-ă-mot), o poezie de acest gen, 
adică fals informativ, admite, nu obligatoriu, desigur, o 
traducere aleatorie. De unde şi impresia de universalitate 
pe care o dă o atare poezie, de citit, e preferabil, în 
limba de baștină. Cu alte cuvinte, nontraductibilă. 

4. Matematic, o traducere e realizarea unei corespondențe 
univoce în sens invers, de la textul tradus la textul ori- 
ginal. Prin asta am definit traducerea aleatorie. Versului 


original „A Paris — Sur un cheval gris" nu-i cores- 
punde nici una din variantele traducerii, nici „La Tecuci 
— Pe-un cal de tuci”; pici „Într-un șanț — Un doro- 


ban; nici ..„„lonesco-Sur antichevaux”; nici . 
strimtoarea Skagerak / Ieri, am pescuit un rac”. Dar 
care din aceste variante corespund (univoc, în sens în- 
vers) versului original „A Paris — Sur un cheval gris”. 

O corespondenţă biunivocă între cuvinte realizează tra- 
ducerea aritmetică. (Adică : Paris=Paris, sur=pe, 
cheval=cal, gris=sur ; dar și : Paris=Paris, pi 
sur etc. A nu se confunda traducerea aritmetică, redusă 
la schema de mai sus, cu imposibilele juxte, așa-zisele 
traduceri ad-literam, infirmate de însăși existența unei 
sinonimii în majoritatea limbilor, Traducind cuvintul „.a- 
lezan”, din versul „Par Saint-Gille, / Viens nous-en, / 
Mon agile / Alezan” (V. Hugo) „prin „cal“, „murg”, 
„bidiviu'”, „pag', sau prin oricare alt membru al respec- 
tivei serii sinonimice, iar nu prin „roib” („alezan”), nu 
realizăm o traducere aleatorie, ci una strict aritmetică), 

5. Notăm limba originalului (franceza) cu F, şi limba în 
care traducem (româna) cu R, F şi R se consideră spaţii 
autonome. În spațiul F poezia fi reprezintă un domeniu 
finit. În spaţiul R lui fi îi corespund prin traducere mai 
multe domenii ri, de asemenea finite (ri, 12, 172, 14... ri). 
Aceasta în cazul traducerii aleatorii. Dar orice poezie 
admite o traducere aleatorie, intrucit ceea “ce face 
specificul poeziei nu este cantitatea de informaţie. În 
mulțimea domeniilor finite ri există domeniul ri obținut 
prin traducere aritmetică. În mulțimea domeniilor ri a- 
cest domeniu 1! este un caz particular. Traduce- 
rea aritmetică menţine cantitatea de informaţie a origina- 
lului. Restul domeniilor finite, rezultate din traducerea 
aleatorie, transmit informaţii diferite (în sensul de altele) 
față de original. Evident, traducerea aleatorie e posibilă 
mai ales în cazul poeziei fals — informative. Al poeziei 
aleatorii, deci. 

Ceea ce nu ne împiedică să conchidem, la finele a- 
cestor rebarbative note, că traducerea aritmetică, adică 
traducerea așa cum este ea îndeobşte înţeleasă, nu reprezintă 
altceva decit un caz particular în categoria mult mai 
vastă a traducerii aleatorii. Cu sau fără voia celor direct 
interesaţi. 


Şerban Foarţă 
Dan lonășcuţ 


Cercetarea ştiinţifică 
în şcoli 


Gazeta învățămîntului nr. 870 din 28 octombrie publică 
o interesantă anchelă pe tema cercetării științifice în 
scolile regiumi Bacău. Faptul că din de învăţători și 
profeseri chestinnaţi, 4 ia sulă au intreprins activități 
de ceicetare științifică. iar 23 la sulă și-au siabilit o 


temă de cercetare și au început munca demonstrează in- 
teresul manifestat de cadrele didactice în această direcţie, 

Temele citate in cuprinsul anchetei sint în mare parte 
originale, apte de a aduce contribuții importante atit în 
laturile fundamentale și aplicative ale ştiinţelor, cit şi în 
metodica predării acestora în școala de cultură generală. 

Valoarea unor lucrări întreprinse, ca și potențialul im- 
porlant existent, insuficient valorificat, tac din impe- 
dimentele inregistrate cu ocazia anchetei probleme care 
cer o soluționare urgentă, lată citeva concluzii în acest 
sens: 

„În momentul de faţă, datori modului defectuos în 
care sînt aprovizionate unele biblioteci locale, profesorii 
din învățămîntul de cultură generală nu pot decit cu 
greu să întreprindă, individual, studii fundamentale". 

wTeluarea unor drumuri indelung bătătorite (verifi- 
carea și fixarea cunoștințelor, metodica lecţiilor de re- 
capitulare etc.) duc doar la o nouă grupare și sistema- 
tizare a unor soluţii formulate anterior. La aceasta îm- 
pinge, în parte şi osificarea ce caracterizează listele de 
subiecte pentru lucrările de grad stabilite de institutele 
interregionale de perfecţionare (sursă de inspirație evi- 
dentă pentru tematica unor asemenea lucrări). Într-ade- 


văr, aceste liste par să urmărească mai mult valori- 
ficarea bibliografiei existente, decit căutările originale, 
deschizătoare de orizonturi”. 

„Munca de cercetare — se ştie — depinde în bună 


măsură și de timpul care i se consacră. Or, distribuirea 
neegală a sarcinilor obștești fac ca unele cadre didac- 
ice să fie supraincărcale, nedispunind de suficient timp 
pentru cercetare"! 

„Secţiile de învăţămint să aloce un fond bugetar des- 
tinat nevoilor materiale ale munuli de cercetare. Învă- 
țătorii și profesorii cercetători să fie degrevaţi de unele 
sarcini obşteşti”. 

„Editura didactică și pedagogică (și revistele de spe- 
cialitate, am adăuga noi) trebuie să acorde și ea atenţie 
rezultatelor  merituoase ale cercețării, să creeze condiţii 
pentru publicarea lor, astfel încit să poată fi cunoscute 
şi valorificate de masa largă a cadrelor didactice”. 

Ținind cont de problemele multiple pe care le ridică 
organizarea și efectuarea mundii de cercetare științifică 
în învățămîntul de cultură generală, subscriem ideii de 
a se reglementa activitatea invăţătorilor și profesorilor 
care desfășoară muncă de cercetare. 


lon Neşu 


Tradiţii şi 


premise 


După cum remarca și Tribuna, în Maramureş — regiune 
cu bogate tradiţii culturale și chiar revuistice — există 


serioase premise pentru apariţia unei publicaţii de cultură. 
Ziarul orășenesc Drapelul roşu din Satu Mare oferă, pe- 
riodic, cite două pagini de cultură, literatură, artă, cu- 
prinzind versuri, proză, informaţii din presa literară din 
țară şi despre cele mai recente apariţii editoriale, note de 
lectură, profiluri de scriitori, articole de istorie şi etno- 
grafie. De pildă, în paginile din nr, 600/1966, 
Nae Antonescu îl evocă, imur-un medalion, pe M. Sado- 
veanu, cu prilejul împliniri! a cinci ani de la moartea 
scriitorului versuri publică Petre Got, Florin Dincă, 
C. Bala; o schiță semnează Ion Ursu (Locul acela gol...); 
1. Vlădeanu și Mihai Bălaj recenzează volumele Oraşul lui 
Pintea de M. Negulescu şi, respectiv, cunoscutele Isprăvi 
ale lui Păcală de Petre Dulfu; iar muzeograful 1, Iuraseiuc 
relevă citeva comori de artă populară existente în satele 
din „Codru. 


H. Cimpoeşu 


== = BREVIAR CRITIC = = 


MII 


W, 


PIETRELE LIBERTĂTII 


— fragmente — 


Nelly Sachs a fugit din fața groazei, nu însă 
din fața amintirii acesteia. Ea este preţul libertă- 
ţii şi tot ce construim de la capăt — „pereţii casei 
şi toate lucrurile“ sint „, simţitoare ca harfele“. 
Poezia vorbeşte despre ce tace; ne indeamnă 
să ne gindim la morții noștri. Este solilocviul 
unui om care vrea „să înalțe pereţii casei din 
nou“ şi în acelaşi timp vorbește în numele tutu- 
Tor. Este o amintire de un fel deosebit: mai 
mult decit o amintire a trecutului, este o amin- 


tire a viitorului. Pentru că suferința nu poate 
fi uitată, tot ce făurim noi poartă însemnele 
sale. 


Premiul Nobel peniru literatură al anului 1966 
încununează activilatea de peste jumătate de veac 
a unei poete care are soarta tragică de a fi a- 
proape necunoscută în patria el. Exilul voluntar la 
care s-a supus Nelly Sachs exprimă un protest pre- 
lungit împotriva fascismului și a politicii revanșarde 
care l-a urmat în Germania Federală. Nu este o 
atitudine singulară ci o formă de luptă a genera- 
ției sale ; Paul Celan loculeşte la Paris, Erich Fried 
s-a stabilit la Londra, de curind publicistul Milo 
Dor a editat o antologie intitulată semnificativ 
„Exilaţii” care înmănunchiază scrierile unui mare 
număr de scriitori germani care şi-au ales in Europa 
sau America patrii adoptive. 

Nelly Sachs scrie poeme cu rezonanțe aspre de 
avertisment. Opera ei este un strigăt dramatic, un 
triumt al raţiunii în faţa cumplite! încercări pe 
care a reprezentat-o fascismul, Versurile ei readuc 
lumea cumplită a lagărelor de concentrare și a 
crimelor hitleriste, totul filtrat în laboratorul unei 


conștiințe superioare. Pentru că Nelly Sachs, de- 
parte de a profesa o poezie a disperării și urii, gă- 
seşte resurse pentru a degaja în versurile el în- 
credere în valorile spiritului, în permanența uma- 
nismului. Este un mesaj generos, convertit într-o 
limbă de mari împliniri care redescoperă arhitec- 
tura severă a textelor antice. 

Poeta s-a născut la Berlin, în anul 1891, într-o 
familie evreiască. A publicat în presa vremii ver- 
suri astăzi uitate. După 1933 vocea poetel a tăcut, 
o linişte atit de deplină încit și astăzi numele lui 
Nelly Sachs trezeşte în patria el foarte puţine e- 
couri. După începerea războiului s-a refugiat în 
Suedia unde, cu sprijinul afectuos al Selmei Lager- 
16tf, a început să destășoare o fructuoasă activitate 
poetică. Versurile ei, ca şi prelucrările unor motive 
biblice (Hiob şi Daniel, Saul și David, Iacob) au 
însemnat un răspuns dat în numele perenităţii spi- 
rituale forțelor care au pretăcut Germania și lumea 
într-o arenă a crimei și nebuniei. 


Nelly Sachs şi-a intitulat prima carte „În 
locuinţele morţii“, Este vorba despre lagărele 
de concentrare în care germanii au exterminat 
un popor, unde moartea din musafir a devenit 
„o gazdă bună“. Fiecare rind al cărţii aduce în 
actualitate intimplările acelor ani. Treisprezece 
poeme, semnate cu inițialele morţilor, sint dedi- 
cate unor oameni ucişi acolo. Numai inițialele 
au rămas din ei și însemnele mortuare pe care 
poeta le-a „gravat în aer“ odată cu fumul în 
care trupurile lor s-au prefăcut, 

Filozoful Theodor W. Adorno a rostit o frază, 
una dintre cele mai cumplite acuzaţii care se 


pot aduce timpului nostru. „După Auschwitz nu 
se pot scrie poezii.“ Dacă vrem să continuăm a 
trăi, această frază trebuie schimbată. Puţini au 
putut scrie poezii după Auschwitz. Nelly Sachs 
a putut. În versurile ei locuiește o salvare. 
Scriind, ea ne redă, frază cu frază, ceea ce era 
să pierdem: cuvintul, Asasinii nu sint iertaţi, 
nici ameninţaţi. Lor nu li se cuvin blesteme 


sau răzbunare, pentru ei nu se allă cuvinte. 
Cuvintele vorbesc despre oameni, despre victime 
și asta le conferă o ciudată puritate, inefabi- 
lul. Cît timp trăiesc ucigașii „o discuţie des- 
pre copaci este aproape o crimă, pentru că în- 
seamnă a nu vorbi despre atitea grozăvii“. 
Eliberarea cuvîntului din iîncremenirea sa apar- 
ține celor care au fost în „Locuinţele morţii“. 


Temele specifice, proprii ale poetei dovedesc o 
vigoare neobișnuită, capabilă să cucerească şi 
să prefacă zone din ce în ce mai largi, pină la 
a deveni egală cu intreaga creație a lumii. A- 
cestui suflu tematic deosebit ii corespunde po- 
totală a cuvîntului. Metaforele se 
cer în vers, au întilniri enigmatice între 
nevoie şi plenitudine, fără ca toate acestea să 
imprumute haina expresionismului retorica 


elizarea 
loc 


sau 


———— 


Opera poetei septuagenare, strinsă în patru vo- 
lume — „În locuințele morții”! (1947), „Întuneric 
stelelor”! (1949), „ȘI nimeni nu ştie mai departi 
(1957), „„Fugă şi refacere” (1962) — descoperă un 
univers de speranță și încredere în om, un sen- 
timeat tonic şi afirmativ al regenerării suflete- 
lor ultragiate. 

Intilnirea lui Nelly Sachs cu lecturile biblice 
conferit versurilor sale o neobişnuită gravitate si 
Mstică, arta el constituind, după opinia unor cerce- 
tători autorizaţi, (Kurt Pinthus, Alfred Andersch) ex- 
presia cea mal înaltă a poeziei germane contem- 
porane. 

Acordarea premiului Nobel poetei Nelly Sachs și 
prozatorului israelian Samuel loset Agaox, în a- 
ceste zile cind cerul lumii noastre este acoperit 
de avioane deasupra Vietnamului, înseamnă nu nu- 
mal recunoaşterea unor personalități artistice re- 
marcabile. Înseamnă infinit mal mult. 


e —— 


strigătului. Rinduri de o excepţională degajare, 
în versurile poetei ; 


Toate țările lumii sint pregătite / să se ridice din faţa 
hărților, / să arunce de pe umeri pielea de stele / și să 
lege mările albastre, / munţii cu rătăciaile de îoc / ver 
A pălării peste părul lor fumegind. 

Asemenea versuri au trezit critica literară 
germană din letargia ei mizerabilă. Puţini sint 
acei care au început să vadă semnele acestei 
opere. Ultima carte a poetei este deocamdată 
o apariţie singulară. lar marele public știe prea 
puțin despre această femeie care în apropie- 
rea fiordurilor Suediei smulge limbii germane 
nei semne divine. 

Ginstind opera acestei poete germane în exil, 
gazdele din Stockholm i-au oferit un premiu 
literar 1). Cei care nu-i stăpinesc limba, au înțe- 
les, pare-se, mai mult din opera ei decit noi. 


Hans Magnus Enzensberger 


(Din volumu! de eseari „,Einzelheiten') 
1) Este vorba despre un premiu național 


nu despre premiul Nobel. (N. T.), 


de poezie și 


continuare din pagina 1 


al celor morţi: garduri, ziduri, pardoseli, fîntîni, 
crucea, vatra. Lemnul apoi: stilpi de lemn, acope- 
rişuri în patru ape, șoproane lungi sub care stau 
în aşteptare vase înalte și groase, lemn cercuit cu 
fier. Şi o vatră scundă, cazanul de aramă, deasu- 
pra, nelinistea jarului incandescent în care se to- 
pesc la flacără scurtă fagi verzi, zemoşi, despicali 
cu toporul în mari așchii albe. 

În găleți, curge pe un fir untdelemnos, încet, li- 
coarea distilată în retorte grosolane, aramă bălută 
cu ciocanul, țeavă răsucită în spirală, cositorită de 
meșteri nomazi, făurari care știu la fel de bine 
să facă cercei şi inele și brățări. Oameni întinşi pe 
cojoace în jurul cazanului gustă cu lingura de 
lemn, o străveche mișcare a miinii drepte care cu- 
lundă lingura în cofă, o duce plină la gură, trupul 
nemișcat, sprijinit într-un cot, încălzit în blănile 
oilor moarte din cojoace, Femeile alunecă printre 
ei, altfel de umbre, Omul bătrîn şi copilul treceau, 
spuneam, dintr-o așezare într-alta. Poveste să fie? 
Adevărul adevărat sau lumea copilăriei doar? 
Fiindcă un alai de umbre vesele ne însoțea. Din 
gurile peșterilor, dintre păduri, plutind pe fața a- 
pei grăbite și peste ochiul lacurilor rotunde lune- 
cînd, îmbulzindu-se în luncile arse de brumă, iată, 
pe cai de fum, bărbaţi de fum, femei de fum, ca- 
tiri de fum lrăgind poloboace de fum, nebuni de 
fum cu scule şi opinci cu clopote de fum, căni pîn- 
lecoase de fum se ciocnesc, întreg alaiul se cla- 
lină, se destramă, chiote și cîntece prin fum, ra- 
muri negre de prun, prin ogrăzi se face popas, 
hore se iscă la răscruci. Un bărbat viu și o femeie 
de fum, o femeie vie şi un bărbat de fum, laolaltă 
beau şi se veselesc şi horesc necontenit, şi prin- 
tre ei, toate vietăţile, aidoma lor, cu perechile de 
fum, cocoșii, cîinii, oile și vacile şi boii, pisica, 
șoarecele şi hirciogul... 


x 


Dar eu despre struguri și vin voiam să scriu şi 
în răscrucea neobișnuitei toamne ce o trăim — pri- 
viţi vlaga ultimei seve ce ține verde frunza multor 
arbori și puterea firavului peduncul al frunzei a- 
junsă roșie sau violacee, iată, florile cimpului reîn- 
viind, fluturii deasupra ierbii atotputernice, tune- 
tul vestind ploi calde de vară și poate cucul s-a 
auzit cîntînd, cine ştie — într-o zi de joi, priveam 
la crama din Viișoara, statura osoasă a omului 
linăr dominînd muntele de struguri prăbușit în 
„coşul“ presei hidraulice, Picioarele, doi butuci de 
vie, mîinile fac loc avalanșei de ciorchini spre mă- 
runtaiele ascunse ale teascului, dar nimic nu ve- 
deam în afara pulsaţiei continue a uriașei conduc- 
te pe unde, ca printr-o arteră bachică, mustul este 
pompat spre locurile întunecoase unde în tăcere 
și fără grăbire, începe adevărata viaţă a vinului, 
binecuvîntată hrană a sufletului nostru! Astfel, 
mă gindii la depărtata copilărie cînd neînţelegînd 
misterul divinei sărbători a culesului prunelor în 
munţi și a prefacerii lor în acea licoare, mă îniri- 
ccşam copilăreşte la ritualul desfășurării ei, şi sim- 
țind acum, în mijlocul podgoriei, duhul nepieritor 
al vinului în devenire, fierberea lui lentă, forța 
miraculoasă a dulcelui păcat ce se bea în cupe 
largi şi cristaline spre a fi privit şi adulmecat îna- 
inte de sorbire, văzînd, aș putea spune, făptura lui 
de abur, numai la cele trăite atunci de mine, și nu- 
mai la ele, trebuia să mă opresc, Pămîntul în jurul 


meu se îndulcea din zeama aurie, la focul mare 
fierbea apa pentru spălatul vaselor, camioane în- 
cărcate veneau din podgorie, oamenii răsturnau 
coşurile purtate pe umeri, femei treceau ca umbre 
tăcute și zimbitoare, basmale colorate, fuste foşni- 
toare la lumina gutuiului bogat din mijlocul ogră- 
zii, 

Şi văd puntea corăbiei piraţilor tirenieni invada- 
lă de viţă de vie, catargul pe care urcă iedera 
grea, ciorchinii bolovănoși acoperind vintre şi 
visle şi vislași, florile îngreuind corabia şi pe iină- 
rul Dionysos prefăcut în leu răzbunindu-se cum- 
plit pe cei ce îl răpiseră ignorindu-i puterea... 


x 


Intr-o podgorie, umbli ca într-o pădure, ai ne- 
voie de călăuză, te poţi rătăci. Drumuri şerpuite 
se duc care încotro, din loc în loc, nuci, depărtaţi 
și trişti salcimi singurateci, o troiță veche şi, ne- 
slîrşită, lumea strugurilor vii. Acel duh amintit 
cutreieră, calm aici, drumurile înguste, ușoara cea- 
ță rămasă la trecerea lui, repede se risipește. 

Amabilul și rubicondul inginer Tătaru, de la Gos- 
tatul Pufeşti—Adjud, își găsește timp, în plină 
campanie de recoltare și viniticare, și din coșu- 
rile vîrfuite ce iau drumul teascului, scoate cior- 
chini bogaţi din soiurile ce cresc aici, vorbește des- 
pre ei ca un cunoscător ce se află: Rieslingul mă- 
runt şi des la boabă, Alligote-ul dulce, Feleasca 
albă şi parfumatul Muscat-Ottonel. Şi bobul stră- 
veziu, greoi al sudicului Afusali, „In plin cules, 
spune inginerul Tătaru, scoatem aproximativ 9000 
kg la hectar, faţă de 7500 plan; rezultate bune față 
de condiţiile climaterice nefavorabile, anul acesta, 
viței de vie“. (Fiindcă am ajuns la ciire: președin- 
tele Cooperativei agricole din Păunești — 990 ha 
de vie — om cu vorbă așezată, ne spunea cu un 
ceas înainte: „numai pînă azi am predat Uzinei 
Vinalcool 2.766.357 kg struguri, iar la export am 
dat 900 de tone“, In podgoria prinsă de rugină a 
Cooperativei din Sascut-Sat, inginerul Vidinischi 
ne relatează o situaţie asemănătoare). 


x 


Iscindu-se vint peste podgorii, din plin simţirăm 
cu toții aromele strugurilor încă neculeşi, mirosul 
nedesluşit şi tulburător al boabelor strivite la cra- 
mă, în vale, izul pămîntului stropit cu sîngele no- 
bil al viei. Și din toate se întruchipează, iarăși, 
duhul nevăzut al vinului în germene, alaiul umbre- 
lor din munţii de piatră, prin toamna toamnelor, 
văzui începutul sărbătorii. 

Căci lăudat a fost odată vinul de prea înţe- 
leptul Omar Khayyam care beţiv nu a fost nici cu 
g.ndul, ci un mare și foarte trist poet, dăruit cu 
priceperea rară de a şti să deosebească vinurile 
bune de cele rele: 

„Toate regatele pentru-o cupă de vin preţios! 
Toate cărţile și toată știința oamenilor 
pentru suavul parfum al vinului! Toate imnu- 
rile de iubire pentru cîntecul vinului 

care curge! 
Toată gloria lui Feridun pentru sclipirile de 
pe-această cupă !", 


Nelly Sachs 


ad 
* * 


Cine poate aduce alinare 

prin adincul drumului gol 

dintre ieri şi miine 

iată heruvimul 

cum desenează din aripi îulgerul negru 


braţele sale despart stincile 
dintre ieri și miine 

ca marginile unei răni 

care trebuie să rămină deschisă, 
e prea devreme să se vindece. 

Nu lăsaţi să adoarmă fuigerul segru 
cimpul uitării. 

Cine poate aduce alinare ? 


către voi care făuriți 
casă nouă 


Cind vei înălța pereţii casei din nou — 

Vatra ta, patul tău, masa la, scaunul tău — 
Să nu atirni lacrimi peste cei dispăruţi, 

Cei care nu vor mai locui sub acest acoperiș 
De piatră și lemn. 

Altiel somnul scurt pe care mai ai a-l dormi 
Va îi întrețesut de plins. 


Nu oita cind îţi așterni patul, 
Altfel lacrimile tale se vor topi 
În sudoarea morţilor. 


Vai, pereţii casei și toate lucrurile 

Sint simţitoare ca harfele, 

Şi trupul tău crește prin ele ca prin griu 
Şi rudele tale de colb locuiesc în tine. 


Clădește-ţi casa în ora clepsidrei 
Dar nu deplinge clipele scurse 
Odată cu nisipul care acoperă lumina. 


fluture 


Ce dincolo minunat 

e zugrăvit în colbul tău. 

Prin miezul de îoc al pămintului, 
prin învelișul său de piatră 

ai fost sortit să fii 

un duh al despărțirii trecătoare. 


Fluture, 

tuturor fiintelor noapte bună! 
Greutatea morţii şi-a vieţii 

coboară cu aripile tale 

peste trandafiri, 

acolo unde se oiilește lumina de-aoasă, 


Ce dincolo minunat 

e zugrăvit în colbul tău, 

ce semne regești 

În misterul lumii. 4 


traducere și prezentare 
de Mihail Sabin 


ateneu 


EXPERIENȚELE 


lui 

Pier 
Paolo 
Pasolini 


— CINE EŞTI PIER PAOLO PASOLINI ŞI MAI ALES 
CE ANUME FACI? EŞTI CRITIC, PUBLICIST, ROMAN- 
CIER SAU POET, REGIZOR SAU SCENARIST, SAU PUR 
ŞI SIMPLU UN SCRIITOR OARECARE? EȘTI CU ADE- 
"VĂRAT UN FILOZOF SAU NUMAI UN AMATOR ESEIST, 
ANTIRASIST, ANTIFASCIST, ANTICLERICAL, ANTICON- 
FORMIST, SPUNE-MI PASOLINI ? 


Un astfel de chestionar i-a fost adresat într-o 
bună zi de către unul din cititorii săptăminalului 
„Vie Nouve”, unul din miile de tineri italieni, 
minat de curiozitatea justificată de a-l cunoaște în- 
deaproape pe acest foarte popular artist italian 


contemporan. Spun justificată deoarece prodigioa- 
sa activitate social-politică și literară a lui Paso- 
lini a făcut din el personajul cel mai discutat în 
Italia de azi. Dar nu numai atit, Pasolini a fost hui- 


liseuli 


DINAMISMUL 
REGIZORULUI 


s 


"Termenul de regie dinamică mi se pare a defini 
anumite mutații ale conceptului de regie în tea- 
tru, devenite caracteristice pentru activitatea din 
ultima vreme a unor tineri directori de scenă. Mai 
puţin sesizabil în montarea pieselor contemporane, 
unde primul contact al spectatorului cu textul 
se face prin intermediul primului spectacol, feno- 
menul devine pregnant in cazul pieselor clasice 
românești sau aparţinind altor literaturi, mai ales 
cînd regizorul renuntă la lecţia de academism a 
montărilor de mare circulaţie. 

Spectacolul intens, caracterizat prin valoriiicarea 
selectivă, diierenţiată a ideilor coexistă — ilus- 
trind bogăţia școlii noastre de teatru — cu ma- 
rile montări tradiţionale. Se știe că în sensul său 
clasic, Caragiale poate îi cu greu adincit dincolo 
de „Scrisoarea pierdută“ a lui Sică Alexandrescu, 
cu toate acestea spectacolul de la Teatrul Mic a 
permis lui Valeriu Moisescu să aproiundeze idei 
şi situaţii noi, demonstrind astiel pionieratul ma- 
relui nostru dramaturg în mișcarea de idei care 
animă teatrul contemporan. Aș cita, în aceeași or- 
dine de idei, montările cu rezonanţe actuale ale 
dramei istorice românești, care în nici un caz nu 


DO ———— 


ateneu 


duit public de neofascişti, calomniat de presa de 
scandal, excomunicat de „Osservatore Romano“, 
în 1961, dat în judecată de obscurantişti (procesul 
„Azzione Cattolica“, Milano 1958, confiscat în 
librăriile italiene (volumele „Băieți de viaţă“ și „Fe- 
inei din Roma“), tracasat de cenzură (odiseia fil- 
melor sale) etc. 


Și totuși amatorul de lauri a sfirșit prin a fi în- 
vingător, Teribilismul său a fost mai mult perse- 
verenţă și onestitate. In urmă cu doi ani — fap- 
tul e desigur semnificativ — un grup de neofas- 
ciști din Roma, bintuiţi de duhurile rele ale revan- 
șei după o spectaculoasă încăierare cu „polizzia“ 
olicială în fața sediului radioteleviziunii italiene 
şi-au lăsat ostentativ în stradă sloganurile : 

„Jos Italia Pasoliniană!“ — fusese scris pe o 
pancartă neofascistă. „Italia Pasoliniană“ ! Unde e 
exagerarza și unde se opreşte realitatea ? Este oare 
Pasolini un Romain Rolland „pe deasupra vălmăşa- 
gului ?*, Italienii care au blamat în trecut o Italie 
D'Annunziană, s-au răzvrătit împotriva unei Italii 
Mussoliniene, cunosc acum această neașteptată re- 
velaţie a unei Italii Pasoliniene, Să fie vorba oare 
de succesul zgomotos al poetului friulan sau de 
spiritul revoluționar al operei sale încă discuta- 
bilă 2 Și în fond cine este Pasolini care a provocat 
atitea polemici în jurul numelui său? Un intelec- 
tual care-şi oferă numele marii publicităţi? Un 
Enrique Galvao a cărui corabie este condeiul și 
tipografia ? 

Cert este că avem de-a face cu un spirit polemic 
dintre cele mai virulente, cu un pamfletar de o 
vervă inepuizabilă. Viaţa şi mai ales opera sa ne 
oieră cel mai bun răspuns, Nu trebuie uitat că 
inainte de a fi un nume, Pasolini și-a oferit cu dăr- 
nicie versurile gazetelor muncitorești, că a recitat 


impietează asupra slrălucitoarelor spectacole ale 
regretatului Ion Șahighian. 

Febrilitatea căutărilor, a soluţiilor regizorale 
inedite exprimă coordonate ale unei arte angajate, 
contemporane în direcţia dinamizării conștiinței pu- 
blicului. Mult tudinea de sensuri a pieselor clasice 
de la noi și din literatura universală este astiel re- 
măsurală și oierită spectatorului ca o contribuţie 
a omului de teatru de azi la interpretarea nuan- 
țată a marii moșteniri artistice. 


Montind „Troilus şi Cressida“, D. Esrig a pornit 
de la ideea ignorării unor motive consacrate, de- 
finind, prin sublinierea altora, un Shakespeare de 
o strălucire contemporană remarcabilă. Pamilet an- 
tirăzboinic de o mare forță a demitizării, spectaco- 
lu! de la teatrul de Comedie constituie un model 
de abordare a textului clasic în spiritul întrebă- 
rilor fundamentale care traversează lumea contem- 
porană. Un Ahile găunos care îmbină falsa stră- 
lucire a eroului cu setea de sînge a mercenarului, 
un Hector patetic și cabotin, un fel de modalitate 
păpușerească definind comportamentul personaje- 
lor, iată sensuri fără indoială ale piesei, reliefate 
cu îndrăzneală de regizor și preferate soluţiilor 
tradiționale. Urmarea : un spectacol de largă con- 
temporaneitate, definitoriu pentru gindirea artisti- 
că dinamică a regizorului. 

Demonstrația lui Moisescu, despre care a mai 
fost vorba aici, pornește de la o interesantă inten- 
ție de revaloriiicare a dramaturgiei noastre  cla- 
sice. Formula spectacologică de la Teatrul Mic în- 
cearcă redarea operei marelui nostru Caragiale în- 
tr-o nouă ipostază și, în pofida discuţiilor suscitate 
la timpul său, spectacolul se remarcă printr-o ac- 
centuată tendință de îmbogăţire a sensurilor po- 
sibile ale textului. Ar fi timpul ca dramaturgi re- 
marcabili din perioada noastră interbelică să îie 
redescoperiţi regizoral, dincolo de soluţiile ime- 
diate, obsedante prin continua lor cultivare. Oare 
un dramaturg de o atit de rară sensibilitate ca 
Mihail Sebastian nu poate îi condus către recepti- 
vitatea publicului decit într-o manieră desuet-bule- 
vardieră, care ucide autenticitatea poeziei sale ? 

Încercările de abordare a dramaturgiei noastre 
interbelice dintr-un punct de vedere nou, s-au fă: 


din Maiakovski, Neruda, Aragon, Alleramo şi Al- 
berti în fața muncitorilor din marile uzine, 


Sînt douăzeci şi doi de ani de atunci, Un tinăr, 
aproape adolescent fuge de acasă... Tatăl său, ofi- 
țer în armata ducelui, nu cunoaște decit cazarma, 
conformismul  cazon şi amărăciunea unei cariere 
pentru care nu simte nici un îndemn. Fiul său, Pier 
Paolo refuză să se înroleze în fasciile musoliniene 
preferînd să cutreiere pădurile și să înnopteze în 
bivuacurile partizanilor, 

Poetul de 20 de ani își îndreaptă atenţia spre 
mulțimi, cunoaşte direct lumea strivită a lumpen- 
proletarilor de la periferia marilor oraşe italiene. 

Este vremea cînd Cesare Pavese publică vestita 
sa carte „Paesi tuoi“ în timp ce Luchino Visconti 
termină filmul „Obsesia“, Semnele renașterii cultu- 
rii italiene progresiste, prefigurarea neorealismu- 
lui de după război încep să apară. Cartea lui Pa- 
vese era de fapt povestea singeroasă a unor ţă- 
rani piemontezi în timp ce filmul lui Visconti în- 
fățişa cu mult curaj viața de necazuri a fermieri- 


Teatrul de Stat „Valea Jiu- 

lui” din Petroşani şi-a des- 
chis cea de-a XIX-a sta- 
giune cu piesa „Visul unei 
nopți de iarnă” de Tudor 
Mușatescu. 

Regia spectacolului este a- 
sigurată de Alexandru Mi- 
clescu, iar scenografia de 
Aurel Florea. 

Din distribuţie fac parte: 
Pavel Cișu, Alexandru Ze- 
cu, Ştefan Iliescu, Nicolae 
Gheorghe, Ion Roxin, Car- 
men  Hancearec, Maria Du- 
mitrescu, Viorica Seciu-Tifor 
şi Astra Miclescu. 


. 


Opera de Stat din Iaşi a 
împlinit zilele acestea un de- 
ceniu de activitate. 

În orașul de la poalele 
Cetăţuiei, evenimentul a 
fost subliniat prin acţiuni în- 
teresante şi diverse, menite 


ILEANA BRATU-,,Pasăre fantastică“ 


să eleve realele izbinzi ar- 
tistice  dobindite de opera 
ieșeană în cei zece ani de 
existenţă, 

Cu acest prilej a avut 
loc premiera operei „Olan- 
dezul zburător” („Vasul fan- 
tomă'') de Wagner. Dirijor 
— Radu Botez. Regia — D, 
Tabacaru şi George Zaha- 
zescu. Scenografia — Hristo- 
fenia Cazacu, 

Din distribuţie fac parte : 
Florica Mărieș,  Bernadeta 
Almași, Ion Humiţă, Visa- 
rion Huţu, George Popa, 
Laurian Nicolau. 


- 


Pe scena Teatrului de Stat 
din Botoșani a avut loc re- 
cent, premiera pe țară a 
piesei  „Anonime”' de Al. 
Voitin. 

Regia artistică este sem- 
mată de Eugen Aron iar 
scenografia de  Hristofenia 
Cazacu de la Opera de Stat 
din Iaşi. 

Dintre viitoarele premiere 
ale actualei stagiuni menţio- 
năm „„Viforul'' de Barbu Şte- 
fănescu Delavrancea și „A 
12-a noapte” de William 
Shakespeare. 

Conducerea teatrului. elabo- 
rează în momentul de față 
ultimele detalii privind des- 
chiderea unui studio expe- 
rimental, care va contribui 
la o mai accentuată profe- 
sionalizare a tinerilor actori, 


Sub conducerea regizorului 
Gabriel Negri, la Piatra Neamţ 
va vedea în curind lumina 
rampei, piesa de teatru 
„Răzvan şi Vidra" de Bog- 
dan Petriceicu Haşdeu. 

Principalele roluri vor fi 
interpretate de: Olga Buc 
taru, Cornel Nicoară, Sorin 
Lepa, Alexandru Lazăr, Dan 
Borcea. 


cut; în mod sporadic, însă, şi cu rezultate contra- 
dictorii. Printre reușite se înscrie cu certitudine 
„Patima roșie“ în regia lui Cornel Todea. Specta- 
colul a ocolit vechile soluţii melodramatice, reu- 
şind să desprindă semniiicaţii ale unor existenţe 
tragice, în spiritul celor mai bune tradiţii ale dra- 
mei moderne. 

Tendinţa de simplificare a spectacolului, de ac- 
centuare a unei singure suite de motive, a dus în 
mișcarea noastră teatrală la rezultate remarcabile. 
La Iaşi, Crin Teodorescu a renunţat la biologism, 


lor din Valea Padului. Aceste tentative, alături 
de poezia lui Pasolini, anticipau dezvoltarea unei 
culturi de masă în Italia. De atunci au trecut 23 
de ani. Visconti a dăruit italienilor tot mai multe 
filme cu caracter realist-critic, Pavese stăruie tot 
mai mult în amintirea contemporanilor săi, iar Pa- 
solini şi-a continuat cariera literară ca poet, ro- 
mancier, scenarist şi în cele din urmă regizor pen- 
tru a proba toată gama talentului său. 


A debutat într-adevăr cu poezii și pentru cei mai 
mulți italieni Pasolini rămîne totuşi poet, Cariera 
sa poetică se împarte în două mari capitole: pri- 
mul cuprinzînd o poezie transcendentă, de multe 
ori inconsistentă şi  nerealislă, celălalt capitol e 
viguros, trainic și cred că-l reprezintă mai bine 
pe poetul italian. Este vorba de o poezie realmen- 
te militantă dacă enumerăm numai titlurile mari- 
lor sale poeme: Cenușa lui Gramsci (Le ceneri di 
Gramsci), Bocetul excavatorului (Il pianto della 
scavatrice), Ialia umilă (L'umile Italia), Pămintul 
muncii (La Terra din lavoro), Cintul popular (Il 
canto popolare) etc. 

„Poemele din Casarsa“ (Bologna, 1942) nu sint 
decit fructul necopt al neliniștilor de adolescent. 
In acea vreme Pasolini încă susținea că poezia nu 
lrebuie să fie explicită, ci să alunece spre un uni- 
vers sugerat. Poetul se face ecoul lecturilor sale 
oscilind între suprarealism și freudism, ceea ce-l 
duce în curind spre o lume onirică, subiectivă. 
Critica italiană și mai ales Spagnoletti care s-a ocu- 
pat de „cazul Pasolini“ îl socotește un neoroman- 
tic a cărui poezie „neliniștită“ se confundă cu via- 
ţa sa: „Flăcăiaş picură cerul / peste coşurile stinse 


ale satului tău / pe chipu-ţi brumat de neliniști se 
oglindește palida lună... Soarele a ieșit pe înălțimi / 
tenebrele s-au risipit / numai tu cînți a jale / flă- 
căiaş nu vezi cum ride cerul / în cerdacul satu- 
lui tău / şi cum pe feţișoara-ți roză / moare palida 
lună /... (Ploaie rurală). Sint neliniști timpurii în- 
cercate de un tinăr poet la răspintie de drumuri. 


ÎN a 


ciudate pămînturi, 
ciudate pietre, 
ciudate arhitectur 
la Histria 


în preajma grecilor... 


INSEMNARI 


Imi închipui cum vor arăla iarna... Cotropite de 
asprele vinturi, uitate de soare şi arheologi, acolo, 
departe, deparle de mare și de to, pietrele albe, 
râsturnale, coloanele vechilor temple, departe de 
temelii și orizonturi, departe mai ales de cer. lar- 
na... Coloanele albe, răsturnate inlre ierburi necu- 
noscule, între zăpezi poale mai albe, alături de în- 
ghețul necunoscut al fostei mări, albă și ea, acum, 
în irigul închipuit al acestei ierni imaginare 
pe care o las să cadă voit, ca o cortină despărți- 
toare intre acesle coloane și imaginea templelor de 
altădată, din vremea grecilor, imagine probabil la” 
iei de albă peste care doar incertele păminturi do- 
brogene ce stau Ia granița a două lumi, pot umbri 
(cit de puțin pot umbri 1) adevărata Histrie. 

Iarna, ce imagine contralăculă şi improprie al- 
bului de marmură culcată acum, cindva dreaptă, 


la sublinierea stărilor patologice atunci cind a mon- 
tat „Din jale se întrupează Electra“ și a preferat 
să vestejească eșaiodajul social care generează ma- 
zile grozăvii din trilogia lui O'Neill. La Piatra 
Neamţ, tinărul Andrei Şerban a apropiat semni- 
ficaţiile piesei „Arden din Faversham“ de spiritul 
spectatorului contemporan, intuind refuzul sensi- 
bilităţii noastre în fața îuriei primitive cu care a 
iost comisă crima. 

Prin natura artei sale, regizorul operează cu o 
„realitate care a îost deja transfigurată, realitatea 
piesei. Inovația sa urmează așadar o anumită linie, 
ea se desfășoară nu în litera dar în spiritul textu- 
lui dramatic. Esrig a considerat că „Umbra“ lui 
Evgheni Șvarţ nu este o piesă peniru copii, ci poa- 
te evolua ca o puternică frescă de moravuri so- 
ciale. In acest sens, experimentul regizorului este 
fundamental şi activ. La un pol opus se situează 
spectacolul Naţionalului bucureștean cu „Dinu Pă- 
turică“, dramatizare după romanul lui Nicolae Fi- 
limon. Regizorul N. Massim, realizind o comedie 
grotescă, buiă, a eludat direcţia principală a cărţii 
lui Filimon, sensul ei profund social. 

Nobila artă a scenei este departe de a îi o sumă 
de procedee insușite în perioade de ucenicie sau 
un prilej de iniormare bibliograiică din generoase- 
le caiete de regie ale trecutului. Cred, în această 
ordine de idei, că nici un dramaturg nu este epui- 
zat din punct de vedere al modalităţilor pe care le 
poate oferi scenei. Peter Brook a demonstrat publi- 
cului englez și mondial că trecerea secolelor nu a 
închis posibilitatea redescoperirii lui Shakespeare, 
iar valoriiicarea anticilor pe scenele lumii pledea- 
ză pentru aceste potenţe nelimitate ale teatrului 
modern. A considera că Cehov trebuie jucat nea- 
părat în spiritul prestigioasei tradiţii a MHAT sau 
că în privința lui Brecht, autorul „Micului orga- 
non pentru teatru“ și-a spus ultimul cuvint, în- 
seamnă a nu vedea rolul activ al teatrului, caracte- 
rul său de artă sintetică, 

Experimentul teatral, departe de a însemna goa- 
na după ineditul cu orice preţ, reprezintă o atitu- 
dine responsabilă, lucidă, activă, atunci cînd țin- 
tește către zonele proiunde ale substanţei artistice. 


Mihail Sabin 
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Influențat mai tirziu de poezia lui Umberto Saba, 
multe din versurile sale poartă pecetea unei gingă- 
şii și a unei francheţi tinerești, Dincolo de asociaţii- 
le de idei uneori bizare ca „virginitatea unei zile“ 
sau „recile anotimpuri logodite cu moartea“, lirica 
lui Pasolini din această epocă prefigurează creaţia 
sa militantă de mai tirziu. 

Dar, cum însuși Pasolini argumentează în arti- 
colele sale, căile poeziei sint multiple. Dezminţind 
zarva de prisos iscată în jurul numelui său e ten- 
tat de alte experiențe, O experienţă nouă a fost 
mai întîi romanul, apoi scenariul de film, apoi chiar 
filmul, continuind să provoace însă nedumeriri 
prin violența limbajului și a temelor di cutate, SA 

Un prim roman social a fost „Băieți de, viață! 
(Ragazzi di vita, Roma 1957) în care alături de ti- 
neri fără căpătii, de șomeri în căutarea hranei citi- 
torul făcea cunoştinţa anumitor medii aristocra- 
tice corupte. Cel de-al doilea volum „O viaţă v a 
olentă“ (Una vita violenta, Roma 1960) continuă 
cronica periferiei romane și satira sa ascuţită 
împotriva societăţii capitaliste, Prin noua formulă 
a lui Pasolini—' verbiaj şi violență — romanul 
este într-adevăr o carte violen In cartea 
aceasta cuvintele „violență“ şi „mișcare“ $o- 
chează, paralizează nu numai visurile lui Tom- 
masso, Lello, Sergetto sau Zucabbo, acești ado- 
lescenţi însetaţi de viaţă ci şi visurile acelor 
proletari care se înăbuşă în noroiul periferiei, 
Figuri de minori fug, se duc şi vin, autoambarcaţi 
pe vehicule furate sau ciștigate la poker. Jocu- 
zile lor sînt violente, inumane, dragostea lor e 
violentă, moartea lor e violentă. Colorată fără 
menajamente de un asemenea lexic cartea aceasta 
a lui Pasolini l-a impus pe autor atenţiei generale, 

Dar poetul din Casarsa s-a afirmat în același 
timp ca publicist, ca anchetator alături de Danilo 
Dolci, sau mai bine-zis ca acuzator public prin 
acele dialoguri întreținute cu cititorii săptămina- 
ului „Vie Nuove'... „Cenzura ? Nu mă poate des- 
curaja. Un creator trebuie să stie și apere ope- 
ra, ideile” |... a răspuns Pasolini celor care l-au 


porunciloare și divină, coloană de templu antic ! 
Mă doare iarna coloanelor ca o rană desfăculă 
în piatră sau pămin!. Ce tristă apăsare peste ner- 
vul întins al galbelor ionice; ce stranie răsucire 
a volutei în interiorul negru al stratelor greoaie 
romano-bizantine peste care pașii calcă indiferenți 


LA HISTRIA 


Ja lumina acelui secol 5 și miinile nu se grăbesc 
să-l rupă pămintului, miinile încordate pe șpacluri 
atente, miini ce verifică şi consemnează penlru a 
dărima apoi, tot ce este prisos de alcătuire în timp 
peste proporția elenă și aceste coloane răâsturnale 
între ierburi mult mai indiferente care nu şi-au gă- 
sit încă temeliile, aceste coloane, aceste arbitrare, 
aceste inscripții sonore delaşale de secolul lor, mi 
se par a îi strigătele de dincolo ale temeliilor câ- 
rora le lipsesc coloanele și care mai stau departe 
de soare şi de arheologi, aşezate cuminţi în stra- 
turi catalogate, acolo, în marginea de nord a ce- 
tății, unde un edificiu roman oarecare, măsurat cu 
precizie, apare lent şi obositor, abia apare, din a- 
celeaşi păminturi din care răsună prelung ecoul 
cadențelor clasice, în ritm precipitat de alarmă 
subterană, de nobilă alarmă, voind parcă să des- 
trame leneşul vis despre acel „va îi“ consolator 
și de ce oare nu poale fi mai repede și mai ade- 


FRĂSINA VLAD 
pictură pe sticlă 


amenințat pentru a nu știu cîta oară în urma unuia 
din ultimele sale filme. 

Ii scriu tineri din întreaga Italie, din Franţa, din 
Belgia, Germania Federală, Cineva vrea să ştie ce 
deosebire există între amorul proletar și amorul 
burghez. „Te-am recunoscut tinere, i-a răspuns Pa- 
sclini, vrei să fii un privilegiat și în amor“... O 
tînără muncitoare simte nevoia unei confesiuni : 
„Sînt comunistă și aceasta este unica mea armă de 
apărare,..“ „Ce să-ți răspund, scrie Pasolini, ade- 
vărul tău este și al meu“... 


Şi ancheta sa socială continuă, o anchetă rever- 
sibilă, de la periferie spre centru şi invers și în 
care cel anchetat nu este după cum s-ar putea cre- 
de autorul, ci întotdeauna viaţa, sub toate faţete- 
le ei. 

„Cum pot judeca vilva care s-a îăcut și se face 

în jurul numelui meu ? Celebritatea este cea mai 
mare povară dacă nu are un scop final: cercetarea 
vieţii, răspuns vieţii și problemelor sociale contem- 
scrie Pasolini despre el însuși. 
In sfirşit și citeva satisfacţii: filmul „Accatone” 
(Vagabondul) mutilat de cenzură a continuat să 
facă săli pline. In octombrie 1961, Premiul Chian- 
ciano pentru volumul de poezii „Crezul vremii 
mele”, romanul „O viaţă violenlă“ este acum la a 
cincea ediţie și de curînd la Veneţia, Premiul spe- 
cial al juriului pentru filmul său anticlerical: „„E- 
vanghelia după Matei“. Succesele ca și insuccesele 
de pină acum, adeseori mult prea zgomotoase pen- 
tru adevăratele dimensiuni ale personalităţii sale, 
polemicile şi anchetele ale căror erou a fost, circu- 
latia neverosimilă a multiplelor ediţii ale cărților 
sale nu l-au îndepărtat de viaţă, care i-a servit 
drept punct de plecare pentru experiențele sale, ci 
dimpotrivă au făcut din poetul friulan un lenomen 
în cultura italiană progresistă, un cărturar de lar- 
gă audienţă în rindul maselor populare din aceas- 
lă ţară. 


George Cuibuş 


vărat o Histrie grecească şi de ce lolul e calm, 
nesemnat, iără elanuri, cind timpul insuşi obligă la 
iulgere şi genialități, acolo unde splendida minte 
a lui Pârvan a despicat fără greș un drum perpen- 
dicular spre mare in necunoscutul pămint dobro- 
gean, acolo, în preajma grecilor, în preajma ma- 
relui lor adevăr, la porțile de intrare ale viiloru- 
lui. 

Mă doare soarta acestor pietre din atitea ierni 
trecute sau viitoare. Mă doare cînd le văd așeza- 
te barbar la temelia unor coloane de lemn dintr-o 
ciudată biserică-moschee, ridicată după 1700 în 
satul ce poarlă numele cetății. La numai cițiva ki- 
lometri de ordinea grecească, poale pentru a-i 
spori prin negare simetria, se ailă cea mai bizară 
construcție pe care o poate imagina ochiul de- 
prins cu proporția. O moluscă turtită, cu labe re- 
pezite ca niște dinţi tociți înainte, inchipuind un 
pridvor cu arcade joase prin care cobori în inte- 
riorul unei încăperi largi dar incomode, străbă- 
tută de o boltă cilindrică — ciudată amintire de 
bazilică a navei lipsită de rezonanţă, in care la- 
teral și mascat, doi sini protocolari pentru planul 
în cruce greacă, adăpostesc ierestruici minuscule 
și în pereți mai mulle orificii cu  ulcioa- 
re acustice — dau o hilară senzație de arsă au- 
tentică, de intimplare nu lipsilă de oarecari sem- 
nificații, căci închipuiți-vă lateral spre sud doi 
contraiorți imenși exteriori, din aceeaşi piatră de 
la cetate, aproape mai mari decit întreaga clădire, 
pentru a avea o imagine completă a celei mai di- 
letante arhitecturi posibile. și încercaţi apoi s-o 
comparați cu înlățişarea unui templu grec sau 
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1866 


La 10 octombrie 1866 s-a născut în tirgul Bacău- 
lui cel care avea să fie pictorul Nicolae Vermont. 
Cultura noastră modernă, deși tinără, oferă pri- 


lejul plăcut al unei frecvente rememorări de valori 
certe. Fără a fi o stea de mărimea întiia, Nicolae 
Vermont reușește să arunce o lumină edificatoare 
asupra chipului real al societății din vremea lui. 


chiar cu a unui edificiu oarecare grec, încercați 
să vă inchipuiţi cum arată o coloană girovă de 
lemn vopsită cu griul cel mai chimic din lume 
proplilă caraghios într-o solidă bază de coloană 
decorată cu molivul îrunzei de acant dar mai ales 
gindiți-vă cum ar arăta aceeași piatră — oarecare 
—- din cetate in tencuiala unei case de țară, căci 
repet, satul nu e decit Ia cițiva kilometri de ceta- 
te și celalea are alilea pietre care zac răsturnale 
între ierburi indiierente incit dacă iei una, desi- 
gur, nu se observă şi chiar dacă iei mai multe mai 
rămin destule peniru visul incet al arheologilor 
care le preţuiesc foarte mult, dar care vin mereu 
şi mai sapă puțin căci în Histria „mai e de lucru 
pentru încă vreo zece ani“ şi este atit de plăcut să 
vii vara la Histria la „șantier“, să mai sapi puțin 
şi apoi să mai visezi puțin la „cum va fi cînd va 
îi...“ acel frumos secol 5 scos în întregime la ivea- 
lă şi este şi mai plăcut să trimiţi ilustrate de la 
Oxiord după o tocmai recentă comunicare despre 
ultimul „incă puţin“ săpat acolo şi timpul trece şi 
iernile unele imaginare cad peste și mai imagi- 
narele mele candori despre o posibilă Histrie au- 
tentică și nu-mi rămine decit să consider tolul un 
capriciu al timpului şi să oilez sentimental că vara, 
puținul anotimp al puținelor demersuri spre  a- 
dincurile visatelor edilicii, trece iremediabil şi to- 
tul rămine învăluit în aura misterioasă a acelor 
ciudate păminturi, ciudate pielre, ciudate arhilec- 
turi, «a Histria, în preajma grecilor. 


lleana Bratu 


Are o gamă tematică bogată. Tratează realitatea 
cu procedee și în genuri multiple, alternind de la 
schiţă la ulei și de la acuarelă la gravură. În lu- 
crările lui natura nu se regăsește doar copiată, ea 
este retrăită și interpretată. Mărturia subiectivă a 
picturii şi mai ales a gravurii lui păstrează, în mod 
obiectiv, atmosfera unei epoci nu prea îndepărtate, 
de început al industriei, de afirmare a proletaria- 
lului, epocă plină de semnificaţii și învățăminte. 

Nicolae Vermont a fost unul din acei pictori ro- 
bust-realişti care a ştiut să descopere frumuseţea, 
farmecul vieţii și uneori chiar conflictele ei inte- 
rioare. Doar rareori maniera idilică l-a sedus, și a- 
tunci neconvingător, pentru a face faţă convenţio- 
nalismului impus de un redus public cumpărător. 

Incă din perioada de formare și școală a pictat 
mult, cu o energie, şi uneori cu o grabă nepotolită. 
Două războaie, incendierea unei expoziţii, şi alle 
vicisitudini, au lăsat să ajungă pînă la noi doar o 
parle a operei, pe care ne întemeiem judecata de 
valoare, 

Drumul spre artă al lui Nicolae Vermont începe 
printr-o întîmplare fericită. În vara anului 1874 
Nicolae Grigorescu vine, pentru o vreme, la Ba- 
cău, și închiriază citeva odăi în casa familiei Ver- 
mont. Intre marele pictor și copil se întemeiază o 
prietenie plină de afecţiune, Copilul încearcă să-l 
imite pe maestru și își descoperă talentul, ba chiar 
pasiunea, Intr-o zi pictorul își salvează ucenicul, 
care desenind concentrat era să ajungă sub roa- 
tele unei căruțe, De aici înainte îl va îndruma me- 
reu. Elev cu aptitudini certe, doar pentru muzică 
și desen, este primit în 1881 la Şcoala de arte fru- 
moase a lui Th. Aman. S-a remarcat prin ușurința 
cu care a deprins meșteșugul desenului și al cu- 
lorii. Picta repede şi fără efort vizibil. 

Debutează de timpuriu în grafică, în paginile zia- 
rului „Universul“, și adunind o sumă de bani, la 
care se adaugă sprijinul cumnatului său, ziaristul 
Ventura, pleacă spre Miinchen în 1887. Aici erau 
la modă concepţiile despre artă ale lui Richard 
Wagner. Profesorul la care învaţă, Ludwig Loelitz, 
oscilează de la realism la pictura religioasă, de tip 
nazareean, caracterizată prin mari compoziţii ale- 
gorice, Nicolae Vermont își va aminti în diferite 
etape ale vieţii sale de toale încercările profeso- 
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rului său, şi le va relua. Deocamdată învaţă de la 
acesla rigorile desenului și ale gravurii şi se allă 
sub puternica influență a lucrărilor lui Rembrandt, 
pe care le contemplase în pinacotecă; De aici se 
va naște tentaţia lui pentru analiza fizionomiilor 
de bătrini, și o anumită tentă meditativă. 


Dintre lucrările primei perioade remarcabilă este 
compoziţia „Muncitori la masă“ (1888), în care pe 
lingă sărăcăcioasa hrană apare în detaliu o pa- 
gină din ziarul „Lupta“, Fizionomiile chinuite sint 
concentrate, parcă scrutind obsesiv viitorul. Gindi- 
rea artistică a pictorului a cuprins frămîntările a- 
cestei epoci, alcătuirea cercurilor socialiste ale 
muncitorilor. Cu unele dintre ele a fost chiar în 
contact direct, după cum dovedesc relaţiile cu 
ziarul „Lupta“, care publică în 1892 prima cronică 
despre o expoziție Vermont. Intre 1895—1897 pic- 
torul va ilustra suplimentul ziarului „Adevărul“, 
condus de Al. Beldiman. Lui Vermont îi datorăm 
și primul peisaj industrial în pictura românească, 
o periferie gălăţeană din 1891, Desena remarcabil, 
curajos şi pătrunzător („Orfana“ în 1888 şi un „stu- 
diu“ din profil al unei femei necăjite, în același 
an). Dă dovadă de virtuozitate surprinzind fiziono-| 
mia pictorului Băncilă și a arhitectului Cerchez, 
Dar la expoziţiile la care participă în 1893 și 1894, 
alături de piesele curajoase, care-i conturau tot 
mai mult personalitatea, apar  reminiscenţe 
rembrandliene cu o „Natură moartă”, datată 
1889, şi o tendință de impăcare cu gustul comun 
pentru pitoresc. Avintul tinereţii se potolise, ca o| 
furtună de va Și mișcarea organizată a clasei! 
muncitoare se afla într-o perioadă de reflux, Del 
aici înainte Nicolae Vermont va străluci mai ales| 
își va dovedi maturitatea în portrete.| 
Tema socială se va estompa treptat inecată de ma-l 
nierism, de imitarea ţigăncilor lui Grigorescu și al 
scenelor biblice tratate în maniera lui Loefitz, 


în peisaje 


Arta portretistului se anunţă din 1893 în pictura 
de gen „Bragagiul“, pe care o păstrează Muzeul| 
Simu. Dacă lucrărilor din această perioadă li sej 
poate reproşa nuanța neautentică, recrudescenţelei 
unui idilism juvenil, „Bătrînul din sala de aştep 
tare“ (1898), „Portretul soției“ (1899), „Coșarul 
(1900), „Portretul lui Bernard Vermont“ (1902) 
„Bătrin citind“ (1905), „Cimpoierul italian“ (1912), 
precum și alte lucrări din perioada de maturitate, 
reprezintă capodopere care au îmbogăţit galeria 
naţională, sint cunoscute și iubite de un publici 
larg. 

Recunoștinţă îi datorează generaţiile care au ur: 
mat și pentru măiestria la care a ridicat arta pei: 
sajului. Varietatea lor este remarcabilă de la rus: 
ticul „Cimpulung“ (1901), la „Portul Constanţei 
(1911), și de la „drumurile“ de cîmpie (1906) pin 
la splendida altitudine a „aleii“ (1915), Multe gra- 
vuri și izbucniri de sinceritate, cum sînt cele dir 
„Ateliere“... merită privite cu atenţie și comentatd 
din nou. Ele relevă o mare putere de răspundere 
un univers afectiv bogat. 


Nicolae Vermont a murit în 1932, Să-i privin 
acum cu atenţie ultimele autoportrete, Să-i pri 
vim acum cu atenţie frămintarea și 


contrazice: 
interioară, căutarea neîntreruptă 
a adevărului și frumuseţii pe care a reuşit ade! 
sea să le releve, învingînd aimosfera apăsătoard 
a zilelor pe care le-a trăit. 


rea dramatii 


Radu Negr 


In clișeu: 
NICOLAE VERMONT 


autoportret 


După rezultatele obţinute de retrospectivele N. Enea şi 
Ton Băieşu, secţia de artă a Muzeului regional a orgaj 
nizat două camere retrospeclive Vermont, care reprezintă el 
senţa creaţiei acestui pictor născut pe meleaguri băcăuanej 

Pinzele din expoziție vor rămîne în fondul muzeului. 


Rr 38 


atene 


„Radu Căraci despre 


„11 ELEGII“ 
„DE NICHITA STĂNESCU 


In permanenta dorință de cunoaștere, des- 
picînd ideile şi căutindu-le miezul dulce sau 
amar, Nichita Stănescu realizează 11 elegii, 
“interesantă şi valoroasă carte de poeme, pin- 
dită în permanenţă însă de riscul experi- 
mentului în sine. Cartea se adaugă astfel, 
îmbogăţind un anumit fel de poezie, febrilei 
şi continuei adinciri poetice a autorului vi- 

” ziunii sentimentelor, la un mod din ce în ce 
mai abstract, mai intelectual, demonstrind pe 
de o parte imbogăţirea — printr-o selectare 
severă — a mijloacelor poetice, trădind tot- 
odată o anumită teamă de banal, de obișnuit, 
căutind țărmuri imaginare, oaze de purifica- 
re. şi esenţializare ; Se arăta fulgerător o 
lume / mai repede văzul dinapoia îrunzelor 

- nici n-o vedea. sau: Gravitaţie a inimii 
mele, / toate-nţelesurile rechemindu-le / me. 
reu inapoi. Chiar și pe tine / rob al magneţi- 
lor gindule. Poetul e un om al secolului XX, 
el cunoaște lumea, participă într-un fel la 
transformarea sa, utilizind mijloacele ştiin- 
ței pe care le conjugă cu metafora îndrăz- 
neaţă spre ilustrarea ideii poetice, pe care 
şi-a propus-o: Nu se ştie cine respiră pe 
cine, / Istoria coagulează în cuvinte solem- 
ne / viitorul ni se înfățișează sub forma u- 
mei / vorbiri / pronunţate ca niște guri / 
cu mult mai perfecte decit ale noastre. Și 
mai departe: Retina omului-iantă e lipită ] 
de retina lucrurilor. / Se văd impreună, deo- 
dată, / unul pe celălalt, | unii pe eeilalţi, / 
alţii pe ceilalţi / ceilalți pe ceilalţi. Poetul se 
mișcă între lumea materială și cea a ideilor, 
între vechi mituri şi cele imaginate de el, 
doreşte şi află o ţară a sublimului său, Hi- 
perboreea, pe care o populează cu sine, cu 
creaţiile sale, năluci frumoase : Aș vrea să 
fugim în Hiperboreea / și să te nasc viu, / 
asemenea cerboaicei pe zăpadă, / în timp ce 
aleargă și urlă / cu sunete lungi atirnate de 
stelele nopţii. Idealizată pină la absurd, a- 
ceastă țară a realului imposibil îi dă poetu- 
lui posibilitatea unor adinci sondări în sine, 
rezultînd imagini onirice, irizale de sori ine- 
xistenţi ce înoată între conștiință și starea 
de vis: Hiperboreea, zonă mortală / a mai 
marilor minţii, / loc al nașterilor de copii, de 
piatră, / din care sculptați sint doar sfinţii. 

Hiperboreea, alb-negru / aur-argint, / re- 
velaţie, nerevelaţie, tristeţe / alergind și or- 
becăind. = 

Această sete de sublim, această fugă de 
materia greoaie, vizind zonele cele mai inac- 
cesibile ale cerebralului, este străbătulă de 
o tristeţe a căutării, a negăsirii, a posibilită- 
ţii de a fi altfel, a înţelegerii prin mijloci- 
rea unor facultăţi necunoscule, posibile, prin 
care omul se întregeşte : Invizibilul organ, / 
cel fără nume fiind, / neauzul, nevăzul, nemi- 
rosul, negustul, nepipăitul / cel dintre ochi 
şi timpan, cel dintre deget și limbă. Negiînd, 
poetul afirmă în mod dialectic viaţa, o caulă, 
o găseşte, nemulțumindu-se cu ce află, me- 
reu mai sever, mai aplecat spre ideal. Mor 
de-o rană ce n-a încăput / în trupul meu apt 
pentru răni, cheltuite-n cuvinte, dind vamă 
de îraze / la vămi. / Sint bolnav nu de cîn- 
tece, / ci de ferestre sparte, / de numărul 
unu sint bolnav, / că nu se mai poate îm- 
parte... Sau pe aceeași linie a afirmației ne- 
gind : Spune Nu doar acela / care-l știe pe 
Da. Sau: Moare numai cel care se știe pe 
sine, / se naște numai cel care își este / 
sieși martor. Sau : Totul este atit de periect 
| în primăvară, / încit numai înconjurindu-l 
cu mine / iau cunoștință de el, ca despre-o 
răsărire de iarbă mărturisită etc. a 

Şi poetul își încheie elegiile spunind : 
A îi înlăuntrul fenomenelor, mereu / înlăun- 
trul fenomenelor. / A îi săminţă și a te spri- 
jini / de propriul tău pămint, Așadar, după 
lungile sale căutări, după selea arzătoare a 
cunoașterii, intervine o zonă a liniștii, a dă- 
ruirii omului datoriei sale de a trăi, dar nu 
oricum, ci fiind săminţă și punct cardinal, 
de care toate depind. 


Consemnăti 


E ———————— 


Ea mi-a spus atunci, văzind lucrurile fixe 
ale alcătuirii mele : 

Aş vrea să fugim în Hiperboreea 

şi să te nasc viu, 

asemenea cerboaicei, pe zăpadă, 

în timp ce aleargă şi urlă 

cu sunete lungi atirnate de stelele nopţii. 


La frig cu noi și la gheaţă! 
Imi voi dezbrăca trupul 

si wol plonja în ape, cu suiletul neapărat, 
Muindu-şi drept limită 

animalele mării. 


Oceanul va creşte, desigur, va creşte 
pînă cînd fiecare moleculă a lui 

cit un ochi de cerb va îi, 

sau 

cu mult mai mare, 

cît un trup de balenă va fi. 


Voi plonja într-o astiel de apă mărită, 
izbindu-mă de brownienele priveliști, 
într-o mişcare de spor, disperată, 

voi face zigzaguri ; lovită 

de mari, întunecaţele, reci, molecule, 


adeptele lui Hercule, 


Fără putință — de-nec și fără 
putință de mers și de zbor — 
numai zigzag şi zigzag, 
înrudindu-mă cu feriga 

printr-un destin de spor... 

Aş vrea să fugim în Hiperboreea 
si să te nasc viu, 

urlind, alergind, zărobită de zimţii 
cerului vinețiu, 

pe gheața crăpată în iceberguri 
risipite sub cer vinețiu. 


elegia a opta, 
hiperboreeana 


Nichita Stănescu 


ateneu 
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Cutreierat de mari neliniști, setos de -zări so- 
lare, infinite, de farmecul tainelor încă nestră- 
punse, cu un sincer sentiment al cosmosului, 
L. Blaga avea să ancoreze, încă din primele con- 
tacte, cu filozofia (germană) în undele unei 
spiritualităţi metafizice. Orizontul poetic i se 
lărgea dar i se şi îngusta totodată. 

Altoită pe un fond poetic original, filozofia 
lui Blaga își are rădăcini nu numai sociologice, 
subliniate pe larg de N. Tertulian, în eseul Lu- 
cian Blaga (Viaţa românească, nr. 6—7, 10, 
11/1963), ci şi în însăși structura sa psihologică. 
Asifel că poetul nu numai că își caută în fi- 
lozof o argumentare a apetitului său pentru pers- 
pectivele infinite, o legitimare a fiorului „sele- 
nic“, a setei sale de absolut, dar filozolia lui 
ia o accentuată turnură poetică — fie printr-o 
desăvîrşită adecvare la sensul unei viziuni poe- 
tice interioare, fie printr-o mare încărcătură 
metaforică, ori prin amindouă deodată. 

In fond, poetul veritabil îşi plămădește o 
lume a sa, ori, cum se mai spune în critică, 
un univers propriu, iar Blaga, dedat specula- 
ției, are privilegiul de a şi-l potența printr-o ar- 
mătură întinsă de argumente conceptuale. Aici 
stă și marele paradox blagian: filozoful idea- 
list încearcă să lumineze zonele de penumbră 
ale unei poezii inefabile. 

Impresionabil excesiv, superstițios, sorbind de 
timpuriu „toate substanţele cărţii germane“, cel 
mai mic dintre preotului Iosif Blaga încă 
de la inceput avea să-şi fixeze lumea într-o pers- 
pectivă de penumbră, în care tainele foșgăie, 
iar omul se cutremură ca la o poveste cu fata- 
morgana. Mama, fire poetică, îi deschide copi- 
lului luminișuri de vrajă folclorice, tăiate în 
stincile milice ale mentalităţii populare pe care 
viitorul poet le va lua în stăpinire pe spaţii 
vas „Trăiam, recunoaşte el după 50 de ani, 
palpitind şi cu răsuflarea oprită cînd de mirare, 
cînd de spaimă „în mijlocul acestei lumi“ (Hro- 
nicul și cintecul virstelor, E. T., 1966, p. 25). 

În aceste împrejurări, solicitat cu vehemenţă 
de metafizică, i se devotează total, devenind, 
cum însuși mărturisește, „o ființă eminamente 
metafizică“. Contemplativ şi sceptic față de pu- 
terile ştiinţei și ale raţiunii, fascinat şi nutrit pă- 
timaş de filozofia iraționalistă germană, L. Blaga 
avea să-și organizeze un sistem eclectic în care 
se disting două direcţii filozofice învecinate ca 
structură: idealismul subiectiv postkantian și 
intuiţionismul lui H. Bergson. Ambele postulau 
o retragere nobiliară din realitate, întinată „e 
drept, de practicismul îngust, de mecanismul dra- 
conic al alienării umane, ori, din teama prefa- 
cerilor revoluţionare, încercau, volens-nolens, sa 
sprijine formațiunea socială prin mijloace abil 
voalate, prin speculaţii voit abstractizante. Di- 
versionismul e evident. 

Se anatemiza atit spiritul, capacitatea cons- 
tructivă a inteligenţei, cît mai ales principiul 
materialităţii lumii. Bergson, asimilat cu ardoare 
de către poetul român, deplingea „obscuritatea 
nopţii în care ne lasă inteligenţa“, indemnind, 
în consecinţă, la trăire în absolutul psihologic, 
în interior, într-un flux vital originar ce se ma- 
terializează în intuiţie, 

Pe urmele lui, Blaga vorbea de „fenomenul 
originar“ care, luat figurativ în cuprinsul poe- 
ziei, avea înţelesuri făgăduitoare pentru aceasta, 
însemnind viaţa nealterată, un fond de puritate 
fără de care poezia este de fapt contrafacere, 
„Lumina creată în ziua dintii“ simbolizează ast- 
fel sinceritate genuină, tandreţea veritabilă a 
erosului: „Lumina ce-o simt năvălindu-mi/ în 
piept cind te văd — minunato,/ e poate că 
ultimul strop/ din lumina creată în ziua din- 
tii“ (Lumina). 

Paralel, filozofia iraţionalistă germană din pri- 
mele decenii, reprezentată de un Ludwig Klages, 
Max Scheler, de expresioniștii W. Worringer, 
F. Werfel, G. Benn, pină la Spengler, Nietzsche 
şi Heidegger, cu deosebiri de nuanţă, propunea 
o „trăire“ — Lebensphilosophie — autentică, ce 
ar fi însemnat „viaţă“ — opusă spiritului, su- 
flet-opus intelectului. Știința şi intelectul ar fi 
nefaste „pentru aşa-zisul „eros cosmogonic ori- 
ginar“, "misterul originar“; evoluînd, sufletul 
ar suferi o degradare manifestată prin abrogarea 
cunoaşterii mistico-simbolice în lavoarea uneia 
inferioare — cea științifică. 

In consecință, se cerea „o mare reîntoarcere 
către divin“ (Worringer, Abstracţie şi simpatie), 
în undele mitului, spre „virsta dionisiacului“ 
(Klages), în mister, în .„suprarealitate“, în con- 
templarea unei „unilăţi supreme” etc. 

Filozofia „trăirii“, pe tărimul inconştientului, 
la Klages, devine la Blaga filozofia „misterului“ 
și un motiv poetic fundamental: „Voim să existe 
— incognoscibilul — tărîmul de dincolo, în care 
ne  oglindim  dorurile și vrerile“ (Românul, 
24. 1. 1916). De aceea proclama el patetismul in- 
finitului și mai ales acel „mod de a exista în- 
tr-un orizont de mistere“: (Ar'ă și valoare, p. 16), 
„o bărbătească tăgăduire a realităţii“. Căci „su- 
fletul omului creator de cultură e urzit de 


mărimi și energii iraționale“ (Max: Nordau, Pa- 
tria, 26. 1, 1923), care-i reclamă o existenţă în 
„mistice  contemplaţii“, cu care să tindă la 
„mintuirea în cețurile de poveste ale unui fel 
de transcendent“ (Vremea, 1937). 

Dacă în vestitele Corespondenţe baudelaireene 
lumea e „un codru de simboluri“, la Blaga lumea 
e un codru de mistere. Cunoașterii lor pe cale 
ştiinţifică, ralională („paradisiacă”), întimpinind 
rezistențe capitale, este preferabilă „cunoaşterea 
luciferică', ce vrea să pătrundă în cele trei 
categorii de mistere: atenuate, permanente și 
polenţate (Cunoașterea luciierică, din Trilogia 
cunoașterii, 1931—1934). Aceasta însă nu are 
menirea de a destrăma taina, întrucît dogma — 
după Blaga modul cel mai operant in cuuvuşte- 
re — porneşte aprioric de la conservarea unui 
mister în sine (Eonul dogmatic, idem). 

ldeea de dogmă, în fond inoperantă, procla- 
mată de Blaga ca un nou şi cuprinzător mod de 
cunoaștere este echivalentul abstract al senti- 
mentului de mister care are ca esență capaci- 
tatea de a reprezenta „o formulă a iraţionalu- 
lui“. Trebuie să recunoaștem însă că Blaga nu 
consideră dogma ca o proiecţie a ideii intrinseci 
de divinitate, exaltarea teologală repugnindu-i, 

De asemenea, paradoxul tăgăduirii raţionalită- 
ţii prin mijloacele intelectului însuși nu este 
adincit la el pină la barierele agnosticismului, 
cum crede Ovid S. Crohmălniceanu în eseul 
Lucian Blaga (Editura pentru Literatură, 1963). 
Să nu uilăm că dacă  poetul“ilozof  nrelera 
„cunoașterea luciferică“, ce ar însemna de fapt 


MISTERUL 


motiv 
poetic 
blagian 


un mod de potenţare și lărgire a zonei misteru- 
lui, într-o lucrare de temelie din Trilogia cu- 
moașterii, Cunoașterea luciierică, el nu neagă po- 
sibilitatea unei „cunoașteri paradisiace“, adică 
șştiinţihice. 

Cum se resimte în poezie fascinația misterului? 
Fără a respinge ab initio surse, procedee şi ati- 
tudini clasice ale arlei poetice, ba pină la un 
punct, protejindu-le, poetul propune zone noi de 
inspiraţie convenabile viziunii proprii: „Prea mul! 
ne urmăreşte profesorul, care judecă totul prin 
graţia şi raţionamentul apusului, neputindu-se în 
nici un chip scutura de clasicismul său, de toate 
valorile rumegate de două mii de ani încoace. lu- 
bind măsura, visul frumos, rotunzimea plastică, 
ideea clară, n-am putea să iubim în același timp 
și extazul, beţia infinitului și iraționalul de natură 
muzicală ?* (subl, n.) (Echivalenţa culturilor, La- 
mura, VII—VIII, 1923), 

Cu aceste prelerințe care stau în vecinătatea 
imediată a simbolismului, poetul simte întoarce- 
rea din misler ca pe o adevărată desrădăcinare 
dramatică: „Cea mai gravă desrădăc'nare este... 
aceea care te smulge din orizontul misterului şi 
te azvirle în orizontul  imediatului“ (Trilogia 
cunoașterii, p. 497). De aceea, în zborurile sale 
aspaţiale, Blaga nu numai că aspiră să conserve 
misterele omniprezente („Inalţă-te fără sfirşit/ dar 
să nu ne descoperi niciodată ce vezi” — se 
adresează el „pasărei maiastre“), dar, precum 
Arghezi „căuta primejdia şi o isca”. el caută mis- 
terul, acoperind chiar cunosculul cu  giulgiul 
tainei : „Eu cu lumina mea sporesc a lumii taină/ 
„Și tot ce-i ne-nțeles/ se schimbă-n înțelesuri și 
mai mari“ (Eu nu strivesc corola ce mnini a 
lumii). 

Indescifrabilul capătă proporţii atotcuprinzătoare, 
lărgindu-se considerabil zona de iradiere a poe- 
ziei: „pentru tine lumea e o pecete / pusă pe-o 
taină și mai mare” (Biblică). 

Observind citeva focare primordiale ce dese- 
nează mai reliefat imperiul misterelor, trebuie 
să nolăm mai întii pe acelea care alcătuiesc „per- 
manenţele“ originare: preistoria, mitul, povestea, 
forțele stihiale, neantul, marele tot și chiar con- 
Știinia, care, după Blaga, işi e sieși cel mai mare 
mister, 

Cultul somnului, al tăcerii, ori al incantației, 
magia, refugiul în arhaitate și mit, invocarea ne- 
antului pe urmele romantismului elegiac ocultist 
și inconştient de tipul lui Novalis sînt tot atîtea 
moduri poetice de expresie ale misterului. Vo- 
lumele Pașii profetului și În marea trecere, dar, 
cu deosebire Laudă somnului, care închid poezii 
dintre cele mai frumoase ale autorului, sint frec- 
vent străbătute de aceste motive şi aspirații 


blagiene. în volumele următoare curba lor co- 
„boară, iar dacă tentaţia transcendentului, zborul 
singular, spre mari piscuri persistă încă, e de: 
observat în special procesul invers al umanizării 
şi încălzirii spaţiilor reci depărtate, coborirea 
lor pe pămint parcă şi o circumscriere în ariile 
eterne ale comunităţii rurale. 

In esenţă, în dubla-i ipostază, de poet și fi- 
lozof, L. Blaga, fără a fi un religios, este un 
mistic. Mihail Ralea, încă în 1924, îi releva această 
dominantă oferind rodnice sugestii unei exe- 
geze blagiene. Poetul e posedat de patetismul 
transcendentului, de aspiraţia contopirii anonime 
cu universul, cu Marele Orb, de pasiunea liberei 
evaziuni, trecînd cu suverană detaşare peste ho- 
tare istorice, peste regnuri, peste arii geografice, 
peste corelaţia materie-spirit. 

Se înţelege, analogiile se constituie în ava- 
lanșă în tradiţia cea mai bună a simbolismului, 
apoteozată la noi, pe lingă Blaga, de T. Arghezi. 
Transfigurările sint cu totul frapante. Orizontul 
poetic capătă proporţii colosale, îmbogăţind vizi- 
unea blagiană cu ceea ce am numi perspectivism 
cosmic, Abundenţa metaforei, deschiderea ei de 
aici provin şi nu din apelența uşoară a unei 
simple instrumentaţii plastice, exterioare, ca la 
Ilarie Voronca în faza metaforismului său acut. 

Poetul, incordat încă din Poemele luminii, mer- 
gind spre „mări necunoscute“, „adulmecă urma 
veșniciei” urmînd parcă haosul cu ginduri ce se 
dizolvă pină la urmă în necunoscut: 

Eu 
slau pe țărm şi sulletul mi-e dus de-acasă. 
S-a pierdut pe-o cărăruie-n nesfîrșit și nu-și 
găseşte 
drumul înapoi“ 
(La mare). E 

Geneza, paradisul, moartea, neantul sînt conver- 
tite metaforic, în line amintiri ale poetului care, 
vrăjit, intonează, cu o linişte mare, acorduri de 
recviem ce trezesc impresia persistentă de fa- 
bulos mistic. Urcat spre „sori cîntăreţi“, „lingă 
fîntîni fără fund“, „pe tirziile rămășițe/ ale ste- 
lei“, poetul își aminteşte de cînd a fost în „por- 
turi deschise spre taina marilor ape/ „..visind 
corăbii încărcate / de miracol străin“ (Bunăves- 
tire, Tristeţi metafizice), 

Amintirea ad-hoc se asociază treptat legendei 
şi visului într-un triptic indestructibil, așa cum 
în versurile de mai tirziu, se vor întilni pămîntul 
— cerul — povestea. Visul aduce după sine ima- 
ginea lunii — astrul nocturn care trebuie să po- 
tenteze misterul. Cu toate acestea, viziunea nu 
e lenebroasă, macabră, ci impresia este mai cu- 
rînd de zbor astral potolit, ce nu se aude. 

Trezirea echivalează cu lumina limpede a ra- 
țiunii: vraja se destramă (Lacrimile, Amintire, 
Vei plinge mult, ori vei zimbi, Visătorul). 


Cuvintele, păstrind şi ele o taină, nu se cer 
pronunțate, altminteri s-ar cădea în „păcatul“ 
raţiunii. De aceea, „Lucian Blaga e mut ca o 
lebădă/ În patria sa zăpada făpturii ţine loc de 
cuvint“ (Autoportret). Dacă la Eminescu ele erau 
mai curînd mesagerii adevărului, la Blaga com- 
portă virtuţi incantatorii: „unde și cînd găsi-voi 
singurul cuvînt/ în cercul nopții să te încînt“ 
(Ardere). 

Fascinat de mirajul marelui tot, de zările ne- 
mărginite, eul liric blagian, cînd „ca un picur de 
dumnezeire pe pămînt”, cînd în ipostază umani- 
zată, „căutind apa“... „din care curcubeul își 
bea lrumuseţea şi neliința', coborind, parcă pen- 
tru o intensă contemplaţie, pînă în moarte, tinde 
să ridice pămintul pentru o integrare la scara 
macrocosmului. Arghezi parcurge calea inversă, 
coborind zările,  materializindu-le,  palpîndu-le 
parcă. La Blaga dimensiunile spaţiale se estom- 
pează pînă la anulare, iar transferul afectiv de 
la fiinţă la neființă, trecerea din zona solară în 
beznă, din vîltoare în spaţii pietrificate, dintr-un 
regn în altul se realizează în sfera unui mira- 
col permanent. Astfel, poetul face nestingherit 
mschimb de taine cu strămoșii“, „vulturii trec 
prin Dumnezeu deasupra noastră“, ciuta calcă li- 
niştită prin moarte, balaurul visează laptele al- 
bastru din calea lactee. 

Asociaţiile șochează prin perspectivele neli- 
mitate ce le deschid parcă spre un tărîm de ghe- 
țuri selenice, halucinante, neîncercat încă de 
picior şi gind omenesc. 

Fiorul faustic, în ciuda prezenței mai largi a 
demoniaculu, nu întirzie să apară. Poetul cele- 
brează figurativ triumiul cunoașterii ca pe un 
atribut perpetuu al însăşi condiției umane: „Un 
văl de nepătruns ascunde veșnicul în beznă/ 
Nu-l vede nimeni, nimeni —/ Şi totuşi află-l fie- 
care așa cum îţi allu buzele în întuneric“ (Veş- 
nicul). 

lată elogiul efortului spre cunoaștere — și 
dacă Blaga-poetul este cultivatorul cel mai se- 
tos al m siesuiui, prin chiar lgurerea poetică a 
acestuia paradoxal, el invită la un mod de cu- 
noaștere, 


lon Apetroaie 


MARGINALII LA „METAMORFOZELE MĂȘTILOR COMICE” 


— puncte de vedere — 


Dezvoltarea impetuoasă a stilisticii în ultimul 
limp a atras in sfera de cercetare a faptelor de 
stil numeroase discipline mai apropiate sau mai 
depărtate. Matemalica şi estetica, lingvistica sau 
critica literară contribuie la adincirea și diversifi- 
carea cercetării stilistice. Fără a fi prima care să 
fi avut această idee, Vera Călin pune în slujba cer- 
celării stilistice comparativismul. Prin „Metamor- 
fozele măștilor comice“, (E.P.L., 1966) autoarea 
ar fi dorit să urmărească „...evoluţia, în diferite 
momente din desfăşurarea istoriei literare, a ci- 
lorva procedee şi motive comice“ (p. 11). Desi- 
gur, această intreprindere este mai mult decit 
grea, dar interesul ştiinţific pe care-l prezintă 
rezultatele unei asemenea cercetări merită oste- 
neala. Din păcate, parcurgind volumul constaţi 
că nu ai de-a face cu o analiză a „metamorfo- 
zelor măştilor comice“, fiincă autoarea nu face 
altceva decit să rezume sule de opere, însoțind 


aceste rezumate cu comentarii din care puţine 
pot fi reținute ca interesante, Nu se urmăreşte 


evoluția procedeelor şi motivelor comice în 
discuţie, ci evoluţia conţinutului tematic al a- 
cestora, ceea ce este cu totul altceva. Autoarea 
lace mai mult sau mai puţin istorie literară; 
foarte rar și cu totul accidental discută probleme 
de stilistică. Care e cauza acestei incongruenţe ? 
Să fie oare vorbade o „deformaţie profesională“, 
oare istoricul literar este tentat să „descrie“ la 
nesfirşit, chiar cind nu-şi propune acest lucru ? 
Poate fi şi asta, dar cauza principală care, după 
părerea noastră, a dus la neimplinirea acestui slu- 
diu o constituie lipsa unei platforme estetice clare. 
În mod fatal un studiu se pulverizează, este lip- 
sit de o coloană vertebrală, atunci cind pentru 
analiza diferitelor fapte se apelează la diferite 
idei estetice, în funcţie de măsura în care aces- 
tea sprijină demonstraţia ad-hoc, fără o referire 
continuă la ansamblu. 

Autoarea simte nevoia de a face unele pre- 


cizări în capitolul introductiv, dar acestea nu 
sînt de ordin estetic. După o discuţie inoportună 


pe marginea unor capitole din „ La litterature 
europeenne et le Moyen Age latin” al lui 
. R. Curtius, Vera Călin încearcă o precizare 
a termenilor cu care va opera. Domnia-sa scrie: 
„Voi numi procedeu comic o schemă lipsită de 
orice sugestie tematică, o schemă în interiorul 
căreia un autor poate organiza orice crimpei de 
viață, orice plăsmuire a imaginaţiei, considerate 
din unghiul comic“ (p, 11), apoi: „În ceea ce 
priveşte motivul comic cred că el conţine hotă- 
ritoare indicaţii tematice; se impune, probabil, 
creatorului comic o dată cu tema lucrării“ (p. 12). 
Lăsind la o parte nefericita etichetare a scriito- 
rului satiric drept „creator comic“, se impune 
observarea unor contradicții în înseși precizările 
teoretic programatice ale autoarei. Vera Călin 
iși propune deci să analizeze procedeele comice 
în interiorul cărora autorul îşi poate organiza 
materialul tematic „considerat din unghiul co- 
mic“. Dar, dacă procedeul comic este lipsit de 
orice sugestie tematică, în el se poate organiza 
material considerat din orice unghi estetic, nu 
numai comic. lată de ce ne intereseză în acest 
caz pe de o parte evoluţia procedeului din 
punct de vedere comic, iar pe de altă parte 
evoluţia folosirii lui. Se pune problema: cînd 


| 
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Un debutant de excepție este Ioanid Romanescu, autorul volumului 
da versuri Singurătatea în doi (E.P.L., 1966). 

Nu de puţine ori persistenţa, voința încăpăţinată de a atinge un 
anumit țel e semnul celei mai autentice vocaţii. In ceea ce-l privește 
pe Ioanid Romanescu, vocaţia lui poetică e sigură. De aceasta aveam 
să-mi dau seama nu după lectura primelor sale versuri apărute in 
Viaţa românească şi Iașul literar, ci mai tirziu. La început de decem- 
brie '64, cînd tocmai se pregătea numărul 5 al revistei în care 


apare această cronică, într-o  cămăruță — sediul de atunci 
al redacţiei noastre — apăru, după repetate dar  neauzile 
de către noi bătăi în ușă, un tînăr de o timiditate 


sălbatică. Scund, cu umeri fragili de copil, îmbrăcat într-un par- 
desiu negru, cindva — poale în liceu — potrivit staturii lui, acum 
însă scurt și subțiat. Se opni lingă primul birou, ascunzîndu-şi mîinile, 
parcă prea lungi, în buzunarele pardesiului. Fu primit cu exclamaţii și 
zîmbete pe care, de obicei, le stirnesc oamenii veniţi din  strașnice 
depărtări ori indivizii bizari. Observam de aceea evenimentul cu ne- 
disimulat interes, deși nu aveam cunoştinţă de numele oaspetelui. Fața 
îi era tutunie, cu luciri pergamentoase uneori, cu riduri accentuate 
da vintul rece al iernii încă stearpă şi colboasă în decembrie, capul 
mare în perceptibilă lipsă de proporţie cu trupul mărunt. Nu desfășură 
(ca în pătrunzătoarea evocare a Otiliei Cazimir) suluri de hirtie ne- 
verosimil de lungi (aveam să le văd ceva mai încolo), însă, provozat, 
recită nu mai ştiu care poem al său, cu glas vindicativ, ca într-o erup- 
ție nervoasă a întregului suflet. Fu întrebat, cu umor, de către primul 
care ieşi din atmoslera poeziei recitate, dacă mai înghite triunghiuri 
(a propos de un vers din catrenul Obsesie), întrebare care l-a demo- 
bilizat, readucîndu-l la starea de timiditate inițială. Intilnirea de a- 
mi relevă, parţial, un poet cu o structură deosebită, pentru care 
literatura e un mod primordial de existenţă. Intrarea sa în acest para- 
dis adesea tragic nu e întimplătoare sau unică aventură a unei visţi. 

Placheta de versuri Singurătatea în doi, originală ca substanță și 
expresie, traversează un spaţiu de uitare, inspre o etapă a lirismului 
nostru, explorată doar prin fidelitatea unor istorici literari: sim- 
bolismul începutului de veac. Versurile lui Ioanid Romanescu readuc 
în peisajul actual al liricii românești poezia „nervilor“, a izbucnirilor 
colerice, a insomniilor, a orgoliilor şi refulărilor, a victoriilor şi înfrin- 
gerilor, poezie dramatică ia esența ei, posibilă şi în alte circumstanțe 
decit cele în care a apărut prima dată. Cultivarea expresivităţii cuvîn- 
tului — mai ales a neologismului — și regimul de intensă sonoritate im- 
pus versului printr-o ritmică ireproşabilă po! fi revendicate aceluiași 
izvor, Retorica simboliștilor pare a fi articulată pe un temperament 
panait-istratian. Lipsesc blajinele reverii tipice autorilor moldoveni; 
chiar romanţind, poetul are o notă de febrilitate acută. 

Ioanid Romanescu scrie o poezie a energiei, a efortului de adap- 
tare la rigorile vieţii. Citez -— ilustrare la prima observaţie din pro- 
poziţia anterioară — poezia Ciuleandra: „Pămînt împins cu picioarele, 
smulgere / aspră și grea ca o naștere, singe strigat, / răsvrătindu-se-n 
tălpi, curgind pe jăratic / şi întorcîndu-se prin tot alte și alte / canale 
pină-n virlul părului, cutremur, / rupturi ce se bat/ cap în cap numai 
să le găsească / slirșilul alături, fierbere aruncîndu-şi oasele / prin 
buza de sus, dans de cuțite / pe-un sîn enorm bolborosind înfipte, / 
halucinînd în jur toată suflarea, dintr-o dată / un trăsnet te scoate din 
simţuri / şi îţi înghiţi sufletul ca pe o cîrpă”. 

Poet fără zimbet — deci fără iluzia vinovată că existenţa indivi- 
dului se desfășoară într-o atmosferă de nedesminţită euforie, sub 
zodii veşnic senine — loanid Romanescu descoperă în înseși tainițele 
propriei conștiințe urme nevindecate ale unor traumatisme morale 
produse odată cu ridicarea sa înspre maturitate, accidental. „Nervii“ 
își au începutul „într-o săptămînă a bombardamentelor“ cînd creierul 
mamei plesnește de spaime, cînd copilul nu știe că are tată, cînd „în 
mahalaua noastră erau numai femei groase / şi copii! subțiri care nu 
se jucau niciodată”. Reîntors din război, tatăl, „fostul infanterist“, se 
rostogolește prin somn ameninţind viața copilului, încît femeia, mama, 
îl leagă „cu o sfoară de pat“, Piciorul celui care mărșăluise pe drumu- 
rile țării și ale Europei, descreţindu-se convulsiv, se rășchirează, înne- 
gril, „ca-ntr-un desen de Picasso“ (Prima mea moarte a fost aminată). 
„Nervii“ provin din întîmplări indistincte cînd obstacole brutale ivite 
în calea dezvoltării individului provoacă leziuni greu vindecabile: „Cu 
oamenii se vorbeşte foarte frumos, | că altfel îşi caut' cerul în ţă- 
rină; / mulţi mi-nfipseră cuvinte pîn-la os, / aţi văzut cum merg eu 
într-o rînă ? // Ce era să fi avut—să zic—/o coastă la loc, un omo- 
plat normal? /tot n-ar fi pierdut nimeni nimic, / însă nu aș merge așa 
ca pe-un cal“. (A.B.C.). „Nervii” se iscă odată cu plecările din sat, ple. 
cări răzbunătoare, spre a duce în lume încărcătură grea de suflet, îru- 


amintirea 


poetulu 


Despre poeţi numai moartea poate vorbi 

singură moartea ştie despre ei cite ceva. 

Cum se înăbușe luminările la miezul nopţii 

cind golurile dintre tată și fiu se lovesc cap în cap 

cum sperma cerbilor învinși în lunile iubirii 

cariază pietrele în munţi și din coarnele lor fierte 

sloarcem o zeamă rece cu care ne sulemenim armele, 

Oricit vom lăuda patria pustiurilor 

nisipurile vor măcina timpul în continuare — 

în îața hărților abstracte ale neantului 

am stat năuc fără cuvint! — Pieptul meu ghemuit în iarnă 

lingă un îoc iluzoriu, memoriei singelui lui Nicolae Labiş 

împrăștiat pe străzile orașului. 

Primul poet român siișiat de roțile sec. XX — acest 
criminal de rang, 

cu victime celebre te-a orbit și pe tine la o coltilură a patimilor 

pe cind voiai s-o ștergi în paradis — nimic nu se iartă, 

pierderi fără margini din om în om. 

Te cunosc foarte bine — băiat teribil 

tu care la virsta ce-o am eu acum 

erai înger demult și globul capului tău îngheţat 

rotunjea pămintul. Steaua ta mortuară pe siori de smoală 


N _———— 


museţea şi obida locurilor natale, ca în „Scindura”: „La ceas de gloată 
și sărit din zodii / bat clopotele cu limba inimii mele. / Duc eu scîn- 
dura cu numele satului / pe care o vor găuri cu ochii / oamenii şi 
timpurile“. In fine „nervii“ apar în ceasurile de reîntilnire a aminti- 
rilor, ca în Durere, poezie de tipică structură eseniană, ca de altfel și 


Scrisoare mamei, aceasta cu o dedicație poetului rus: „Nu plinge ta- . 


vanul, mamă, ţi se pare / poţi să-ntrebi şi luna cînd în nouri saltă; /, 
lacrimile-acelea sînt mărgăritare / dintr-un vis cu umbra mea înaltă”, 
Ideea vieţii ca formă de luptă nu e străină poeziei lui Ioanid Roma- 
nescu: „Mă mai știi? / Frate Codin, / îmi dădeai să fumez din ace- 
eaşi țigară, / m-ascundeai de holeră, / mă făceai chiar să fug de la 
şcoală. / Grozav îţi descifram surisul trist, / trumosule cu bot de mai- 
muţă, / Frate Codin, / de cum te-ai dus, / eu am făcut export de sen- 
timente / în Orient, / în Apus, / Dar, / nicăieri n-am putut să rămîn: / 
m-am simţit ca şi tine / — stingher — / în lumea cu un singur plă- 
min.“ (Codin, lui Panait Istrati), 

Contingența unei asemenea poezii cu biografia este indiscutabilă, 


SE 


CA LITEA 
i] 


ioanid romanescu 


„SINGURĂTATEA ÎN DOI“ 


deși n-ar fi exclus ca cineva, la o lectură grăbită, să ne întimpine cu 
ipoteza că autorul afișează (deliberat) o poză patetică, de creator cu 
sensibilitatea ulcerată. Parafrazînd o cunoscută butadă, aș spune că 
toanid Romanescu e un poet care trebuie crezut pe cuvînt. Convenţiei 
după care poetul își organizează universul trebuie să-i corespundă, 
din partea crilicii, o convenţie similară, în actul receptării. Altfel, des- 
cusut cu acreală dăscălească, volumul devine incredibil ca realitate 
artistică, iar tulburătoarea impresie a versurilor se transformă într-o 
ceaţă. 

Se remarcă o bipolaritate a stărilor sufleteşti ale poetului, ele du- 
rind între generozitate (ca-n Ave Maria și Ecce homo : „Nimic nu pri- 
mesc degeaba pe lume / în afară de lumina soarelui. / Dar şi pentru 
ea rămin dator / cu lumina din mine — / și n-am să mă răscumpăr 
pină mor“), și solitudine (ca-n Ultimul autobuz : „Adoarme și șoferul, 
iau locul la volan; / ce-mi pasă că e noapte, că nu se vede bine? / 
poate-am trecut de capăt și n-am fost așteptat ? / atunci merg mai de- 
parte — să mă-ntilnesc cu mine“), aceasta din urmă manifestată cu 
așa exasperare, încît riscă să semene a mizantropie (ca-n Singurătatea 
în doi, după Antoine de Saint-Exupery : „Trăiesc pe spinarea mea, sa! 
din mine, / am casă la aeroport, / beau aer, măninc aer, sînt singur, 
ocolit / ca stilpii cu emblema cap de mort. // Nevastă-mea, viaţa, își 
scutură de mine covoarele, / a devenit obișnuinţă, cu ochi pe jum 
tate / închiși călătoresc prin mine clătinat — / compartiment cu pă- 
sări mari electrizate“), Echilibrul e refăcut prin transcrierea unor stări 
de maximă satisfacţie, proiectate pe coordonate de asemenea hiper- 
bolice: „Primăvara asta fantastică / mă sfișie înnobilindu-mă cu idei, / 
O zi din veșnicia dubioasă / voi fi bărbatul cel mai înalt. / Presimt: / 
nu-mi mai ajung străzile, liniile ferate sau aeriene, // pășesc de pe un 
continent pe celălalt...“ 

Un motiv poetic inepuizabil îl constituie relaţia omului şi naturii 
cu timpul, motiv prezent şi în lirica lui Ioanid Romanescu, Timpul e 
simţit, romantic, ca un agent demolant, favorizînd biruinţa vegetației 


orbecăia în lămpile acestui neam tras pe roată 
în fiecare anotimp de nenumărate ori. 


Aceiași sori căzători își depun rotundul stingerii în 


sălbatice asupra obiectelor realizate prin efort uman. In Casa părăsită 
„Ferestrele s-au făcut romburi de cind / singurătatea prin ele pri- 
veşte. / Acoperișul... / e gata să zboare, Pereţii / s-au răsucit spre 
poartă ca un alergător / la start... / ... / Nepoţii vin vara numai să fo- 
tografieze / decorul sălbatic...“. Trecutul nu e contemplat cu oitări ad- 
mirative, şi nici cu spaima inexorabilei cufundări într-însul. Rece, îm: 
pietrit, poetul închipuie orînduirea în „spaţiul arbitrar“ al pămîntului 
a generaţiilor căzute (Regn). In „holul istoriei”, cu rezonanţe de sub- 
terană, statuile, „metafore—ale foamei de timp“, ornamente venerabile, 
simbolizează fiecare imperii și mituri (Statuile). Ideea necontenitelor 
transformări, a ipostazelor umane și a timpului absorbant al energiilor 
e admirabil exprimată în Domnul Infinit: „Şi-ntr-un nimeni ce se 
pierde-n nimeni / bate oblic ploaia unui rit / care ne înghite de cînd 
lumea / şi se cheamă Domnul Infinit“, 

Subliniind încă din începutul acestei cronici puternica originali- 
tate a poeziei lui Ioanid Romanescu nu am exclus întilnirile ei cu a- 
numite curente de influenţă, Citeva analogii au şi fost făcute, Aş r=- 
marca însă modul personal de însușire a influențelor, faptul că și a- 
colo unde prezenţa lor e neindoielnică, dominantă nu rămîne urma 
clişeului. Chiar într-o poezie de netăgăduită inspiraţie livrescă cum 
e Tînărul pianist, fiorul emoţiei se întăţişează curat, pornind din a- 
dincuri intime. 

Sonetele albe, în număr de 14, alcătuiesc un excelent ciclu de poe- 
zie de dragoste. Umil şi fanfaron, duios intempestiv, frenetic şi a- 
patic, poetul evocă o nepotolită sete de iubire. „Doar ploaia surisului 
tău inocent / îmi umple golul sumbru din artere; / înfloresc agave-n 
nostalgicul meu continent / și lebede vin în anotimpuri severe“ (An- 
dante). De la înginări monotone în ritmul ploii a numelui iubitei (Dor), 
dragostea poetului crește în învolburări halucinante: „Alerg să cînt 
cu gura scoică, / nebun printre nisipuri şi sfincși, / alerg să cînt cu 
-oică / mă dor răscrucile din urmă — uitarea are ochii ninși“ 
(Anilali). Pasiunea atinge intensităţi răvășitoare ; „De-atita dragoste 
mi-e groază să nu incendiez orașul“ (Obsesie), devine patimă, izbuc- 
nind violent, furie sălbatică, în cliva în care luciditatea e întunecată 
de clocotul singelui: i urle-n carne sonetul scris pe sîn, / 
să-ţi ardă-n flăcări părul, destinul, — mi-e totuna !“ (Sonet burghez). 
Imgemănind candoarea cu suferinţa, versul de dragoste al lui Ioanid 
Romanescu degajează o melodie fină, acaparatoare: „Copil cuminte 
— cîntec trist, / nu ţi-am mai scris de-o veșnicie; / am mai îmbătrinit 
cu o speranţă, / cu un rid vertical, cu un gînd, / am mai iscat un vis- 
col sub pămint” (Talisman); sau: „Am plins pe-ascuns, cum tu, de 
lapt / mi-ai fost model atit de-aproape; / şi lacrimile mele-au curs VA 
pe ale miinii tale clape“ (Magie). Suav și dramatic, melancolic și ho- 
tărit, Ioanid Romanescu aduce în lirica erotică românească un cîntec 
distinct, cu adîncimi care-l pot situa, valoric, alături de ceea ce e cu 
deosebire izbutit în acest gen de poezie. 

Poet „maudit“ ca structură temperamentală, ivind din durerea bucu- 
viilor interzise versuri de un dramatism răscolitor, cinstind cuvintul, 
fără a risca alte „experienţe“ decît aceea a concentrării maxime a ex- 
presiei şi de a-și fi fidel ritmurilor sale sufletești, Ioanid Romanescu 
aduce odată cu reușita unui volum ca Singurătatea în doi speranța u- 
nei evoluţii artistice radicale. 


Constantin Călin 


p.s. 


După predarea în tipografie a cronicii noastre, am întilnit, în unele publicații 
săptăminale, citeva referințe, asupra volumului lui Ioanid Romanescu. De pildă, 
zevista Cronica, prin contribuția lui Al. Andriescu, așează justificat volumul 
în seria debuturilor izbutite, relevind că autorul Singurătăţii în doi „mu s-a 
apropiat de poezie datorită obișnuitului fenomen de mimetism” şt că „tînărul 
phet face parte dintre cei „aleși: (Cronica, 1, 37, p, 8). Energicul, de altfel, 


1. Mureșan, de la Luceafărul, dovedeşte — amintind de volumul lui Ioanid 
Romanescu — o reacredință și o inadecvare în aprecieri, penibile (vd. L, 
TX, 43, p, 2). Sperăm că asociatul pseudonimului redacțional, autor al notiţei 
depreciative, regretă efortul depus în vulgarizarea muncii unui poet tinăr, 


neîndoielnic! dintre cei merituoși. Penitenţă îndelungată, stimabile | În fine, 
febrilul dar nu o dată confuzul Marian Popa ironizează nedisimulat ideea 
fundamentală a primului ciclu al volumului lui loanid Romanescu: singură- 
tatea (cir. G. L., XIII, 43, p. 2, col. 2). D-sa, colaborator asidun al voloasei 
rubrici Etc. (Viaţa studenţească), afirmă decisiv unele rezerve, după părerea 
noastră, neîntemeiate. Că sentimentul singurătăţii poate apărea şi la virsta de 
30 de 'ani (apropiata virstă a poetului I. R.), aceasta credem nu necesită 
demonstraţii speciale, în care să invocăm cazuri similare atestate de istoria 
literară | Deşi denumirea de Sonete albe nu e tocmai precisă, ciclul al 
doilea al volumului nu e nicidecum o probă de „impertinență prozodică', şi 
de loc „pestriţ”: (cum susține M. P.), pentru simplul motiv că, tematic, el 
adună într-o unitate lirica erotică a poetului. E cazul să-i amintim lui M, P. 
că orice titlu e, în bună măsură, relativ ? 


lacrimile noastre. 


Aveai buzele groase — încă mai sugeau 

țițele unei lupoaice din Moldova 

cuibărită sub podurile Dimboviţei... 

Ai aruncat pe mesele localurilor fălos 

ciţiva șobolani ciumaţi 

scoși de guler grași din pupitrele dogmei, 

ai cintat apoi straniu pentru urechile viteazului Ulise 
legate de catarg. 

Te-ai îmbătat peste măsură îir-ar a naibii de treabă 

cind ai văzul pămintul — pahare sparte și arcușuri înecate 

pluteau la pupa corăbiei și tu credeai că e Ithaca — 

un val mînios cu alge putrede te-a înghiontit în spete, 

corurile memoriei în aripa albalroşilor abia se deșteptau 

Zăgazurile s-au rupt malurile se-ndepărtară 

corabia suptă de curenţi dezumilată — 

osia bolţii înșurubată-n eter străjuia din principiu. 

Moartea pentru cei vii nu rezolvă nimic — 

aşează totul iarăşi sub cumpănă ca la-nceputuri 

și se părea că în siirșit o peșteră de voci e suprimată. 

Aceleași viscole păroase troienesc porţile Orientului, 

aceiași nori tirîţi din munţi pe jos pe umbra vulturilor 

deasupra mormîntului în care haria lui Orfeu îmbătrinește ; 

doar corzile ploii și caprele văduve 

iși freacă ţițele mohorite de venele ei ţepene 

şi vaierul cucuvăilor înfundate în crăpăturile nopţii 

prin care gheara destinului își picură otrava în ceștile luminii. 


Dar selea creşterii ce-alunecă înspăimintată 
inelele din mină-n mină sub zodia lui Marte 

si corul de noroc ce-și sapă temelia 

la subţioara îiravului trup — 

o pată de cenușă pe covor — sărutul îrigului după 
iubirea noastră. 

O vremi grozave ce împinziţi cu flăcări 

ogorul îrămintat de mărăcini; 

ceafa racului se umilă-n jug 

de-atitea drumuri trase după sine, 

copila limbii mele își coace sur sămința 

în urma ce o lasă în spartele oglinzi. 

Doamne, cît îum ascunde-n sine îreamătul încă verde 
ce-l laudă îurtuna bilbiind! 

De-aș avea spirt în cap și ochii mei 

ar fi văgăuni în care viperele se ascund 

mi-aș da foc blestemind cu o mină și cu cealaltă 
aș stăvili amarul să nu-mi curgă-n blid. 
Prăpastia cine s-o sape dacă nu poetul, 

cine să cadă-n ea dacă nu el? 


excelsior 


[ni 
Cu ce drept trezește graiul meu sili cot Ra 
armele tale cuiundate ? nr. 42 
Poetul — coroană de spini pe îruntea generaţiei. Ei 
15 octombrie 
lon Alexandru 1966 
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a fost folosit cutare procedeu comic pentru o 
temă comică, cind a fost folosit pentru alta, 
cind a fost folosit pentru o temă tragică? Şi, de 
ce? Apoi motivul comic, despre care se spune 
că m... el conţine hotăritoare indicaţii tematice“, 
cum a evoluat? Nu a devenit la un moment dat 
„procedeu“ ? Cu toate indicaţiile tematice pe 
care le conţine, „motivul comic“ nu poate avea 
un conținut tematic tragic? Și, în acest caz, nu 
îl considerăm procedeu? Desigur, aceste diso- 
cieri nu se pot face fără referiri continui la mo- 
dalitățile comice. 

Deși Vera Călin aduce în discuţie „„modalita- 
lea“, modul în care o face trădează superlicia- 
litatea cu care autoarea „Metamorfozelor...“ a 
privit această categorie, cardinală în înţelegerea 
evoluţiei motivelor şi procedeelor. Domnia-sa 
enumeră la p, 12 modalităţi ca: absurdul, umo- 
risticul, grotescul, ironicul, iar la p. 14 scrie: 
„Modalitatea comică (absurdă, ironică, parodică, 
umoristică etc.)... este în mod evident influen- 
țată de imprejurările concret-istorice și sociale 
ale momentului ce prezidează la nașterea operei 
respective“. E vizibil amestecul de „modalităţi“ 
şi inconsecvența cu care acestea sînt tratate. 
Realitatea este că grotescul nu e o modalitate 


de expresie, e o modalitate de existenţă a comi- 
cului și se plasează în zona de interferență a 
comicului cu tragicul, iar „modalitatea parodică“ 
nu e o modalitate de expresie, ci una stilistică 

Dacă ar fi să precizăm modalităţile de ex- 
psesie, ar trebui să ne oprim la umoristic, iro- 
nic, satiric şi absurd, Ele corespund modalităţi- 
lor de existență ale comicului: umoristicul co- 
respunde grațiosului, ironicul şi satiricul cores- 
pund comicului și absurdul corespunde gro- 
tescului, O discuţie asupra particularităţilor fie- 
căreia dintre ele ar fi necesară, însă aceasta ar 
face obiectul unei alte intervenţii. 

Așadar studiul Verei Călin, deși conţine unele 
idei şi observaţii interesante, este aproape im- 
posibil de urmărit datorită lipsei de sistemati- 
zare, datorită lipsei unei baze estetice unitare, 
datorită inconsecvenţei cu care este urmărit o- 
biectivul stabilit inițial. Este posibilă demon- 
strarea istoricităţii procedeelor și motivelor co- 
mice? Pornind de la consideraţiile teoretice de 
mai sus, vom incerca să răspundem la această 
întrebare într-un articol viitor. 


lon Neacșu 


„Peisaj“ 
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ateneu. 
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| 


Interesul şi deosebita preţuire pe care cei gru- 
paţi în jurul revistei de avangardă unu le-au 
manifestat pentru scrisul lui Urmuz, au fost fără 
rezerve. În numărul 9 (ianuarie 1929), consacrat 
aproape în întregime marelui înaintaș, Stephan 
Roll prezenta în unul din inspiratele sale Scurt- 
circuite pe acel care „Dacă mișcarea de la 
Ziirich, cabaretul Voltaire, l-ar fi avut acolo în 
pulsul propice lui, s-ar fi culminat în producţie, în 
curaj şi şi-ar fi desfăcut întreaga individualitate, 
Urmuz s-a născut şi s-a produs într-o clipă impro- 
prie nervurii lui, lăsînd în pămînt numai rădăci- 
nile cu suc virgin, deşi singur descoperise un 
plan inedit, construise un telescop pentru infern, 
un reflector pentru oamenii negri și inventase un 
apocalips al burlescului. Lipsa însă a unui grup 
de aventură, care interioară exista cu el, inerentă 
oricărui focar fantezist, a făcut ca să nu ne fi 
rămas, bine impregnat, din Urmuz — de propor- 
ţiile certe — un tip din cea mai autentică fizio- 
nomie al unui Jarry român: al unui premergător 
mai elocvent, al unui răsturnător mai temerar de 
calcule mondiale. Deprimarea lui continuă, insu- 
ficiența unei definitive hotăriri, nu i-au dat ră- 
gazul să pună faptele şi să ne lase legatarii en- 
tuziasmului întreg, al unui Ubu Roi, unui cer 
de hohote, o fîntină de cerneală“, În același nu- 
măr al revistei, Geo Bogza *) aprindea din plum- 
bul literelor o „Candelă-stea la mormîntul lui 
Urmuz“. O coloană — Antologie — oferea cititori- 
lor — deocamdată puţini la număr — cîteva frag- 
mente din biografia eroilor săi care, începînd din 
1922, se făcuseră cunoscuţi prin Cugetul româ- 
nesc şi Bilete de papagal mulțţămită iniţiativei 
și stăruinței lui T. Arghezi, prin Punct, revista 
constructivistă pe care o redactau Roll și Scarlat 
Callimachi, prin Contimporanul lui Ion Vinea. 
Acei eroi se numeau  Algazy, Emil Gayk, Cotadi, 
Dragomir. În același număr omagial, Moldov — 
epigon și de cîteva ori virtuos valorificator al 
moștenirii lui Urmuz — publica schița de umor 
paralogic „Hihă a lui Rumache” (din ciclul Linii 


| îrinte). 


Ideea strîngerii între copertele unei cărţi a 
operei lui Urmuz devenise pentru cel ce evocă 
aici acel timp, aproape obsesie... Peste citeva luni 
aveam transcrise acele „comprimate stricte, lapi 
dare“ doar şapte la număr dar prin care consi- 
deram pe Urmuz „singurul care poate fi opus pa- 
tronimicului caragealesc“, Ele se intitulau „Pilnia 
şi Stamate“, „Ismail și Turnavitu“, „Emil Gayk”, 
„Plecarea în străinătate”, „Cotadi şi Dragomir“, 
„Algazy și Grummer“ și „După furtună”, În timpul 
vieţii lui **) au apărut doar primele donă schițe 
și numai după multă insistență din partea nașului 
său întru literatură și posteritate (cum se poate 
vedea şi din alăturata scrisoare aflată în arhiva 
noastră). T. Arghezi a fost pentru Urmuz ceea 
ce Max Brod a fost pentru Kafka. Fără ei, opere 
de mare importanță s-ar fi pierdut. Ciudatele pa- 
gini ale lui Urmuz circulau printre prieteni, erau 
ştiute şi oral prin îndelungă repetare, le primeau 
acasă fratele, surorile. Asta se întimpla încă prin 


Banii 1907, 1908 şi pînă prin preajma războaie- 


lor balcanice. Ele soseau de prin tirgurile fostelor 


judeţe Argeș, Tulcea, Dimboviţa pe unde magis- 


tratul Dem. Demetrescu-Buzău îndeplinea slujba 
de judecător. 

Unul din importanţii autori dramatici de azi, 
Eugen Ionescu, nu se sfiește să-și mărturisească 
filiaţia spirituală din Urmuz. Sub titlul „Pre- 
cursori români ai suprarealismului“, în cuvîntul- 
prefaţă la traducerea în franțuzeşte a două din 
schiţele lui Urmuz, el îl numește „creator de noi 
expresii, virtuos în materie de paralogisme“ și 
subliniază că „Urmuz nu s-a decis decit tirziu 
să publice: cel mai bun prieten al său, un actor 
de la Teatrul Naţional colporta şi populariza, po- 
vestindu-le, cea mai mare parte din povestirile, 
straniile aforisme şi butadele sale. Ele avură o 
influență puternică asupra climatului intelectual 
din anii războiului (...) Urmuz inventa — poate 


Mincă din 1907 sau 1908, dată la care compune 
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primele „pagini bizare” — un adevărat limbaj 
suprarealist”. După cîteva considerente la întrebă- 
rile ce-şi pune — dacă Urmuz a fost un autentic 
suprarealist sau, deoarece n-a părăsit niciodată 
luciditatea sa ironică, e numai prin burlesc, frate 
spiritualul lui Jarry, sau dacă prin anumite im- 
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poem 
eroico-erotic 
și muzical 
în proză 


Fuchs nu a fost făcut chiar de mama sa... La 
început, cînd a luat ființă, nu a fost nici văzut, 
ci a fost numai auzit, căci Fuchs cînd a luat 
maştere a preferat să iasă prin una din urechile 
bunicei sale, mama. sa neavind de loc ureche mu- 
zicală... 

După aceea Fuchs se duse direct la conserva- 
tor... Aci luă forma de acord perfect și după 
ce, din modestie de artist, stătu mai întii trei 
ani ascuns în fundul unui pian, fără să îl ştie 
nimeni, ieși la suprafaţă și în cîteva minute 
termină de studiat armonia și contrapunctul şi 
absolvi cursul de piano... Apoi se dete jos dar, 
în contra tuturor aşteptărilor sale constată cu 
regret că două din sunetele ce îl compuneau, 
alterindu-se prin trecere de timp, degeneraseră: 
unul, în o pereche de mustăţi cu ochelari după 


Mureche, iar altul, în o umbrelă — cari împreună 


cu un sol diez ce îi mai rămase, dădură lui 
Fuchs forma precisă, alegorică şi definitivă. 
Mai tirziu, la pubertate — zice-se — îi mai crescu 
lui Fuchs și un fel de organe genitale cari erau 
numai o tînără şi exuberantă frunză de viţă căci 
era din firea lui afară din cale de ruşinos şi 


ateneu 


plicaţii poate fi considerat un fel de Kafka mai 
mecanic şi grotesc (ambele observaţii sînt perti- 
nente — n.n.), E. |. conchide: „În orice caz, 
Urmuz este într-adevăr unul din precursorii re- 
voltei literare universale (s. n.), unul din profe- 
ţii dizlocării formelor sociale, a gîndirii și a lim- 
bajului acestei lumi care, sub ochii noștri se 
dezagregă absurdă ca eroii autorului nostru“ 
(Les Lettres nouvelles, janvier-fevrier 1965), 

De la tipărirea operei lui Urmuz se împlinesc 
36 de ani — şi 43 de la tragica lui plecare din- 
tre noi. Coroborez amintirile, care capătă patină 
de estompă după cele aproape patru decenii, cu 
însemnările din Jurnal. Vai, fiecare dată mi se 
pare importantă, demnă de reţinut. «Joi 2 octom- 
brie 1930: Împreună cu Geo Bogza, care a sosit 
de cîteva zile de la Buștenari (pentru că în pro- 
xima sîmbătă, după miezul nopţii, vom acoperi 
vitrinele de pe calea Victoriei şi bulevard cu 
afişele unului pe care urmează să-l distribuim 
la chioșcuri a doua zi, duminică, dimineaţa), şi cu 
care am împărțit — ca de obicei — patul redac- 
ţiei, ne ducem în Parfumului 20, la Ilarie Vo- 
ronca. (...) Spre seară, tus-trei urcăm treptele ca- 
sei din strada Apolodor 7. Doamna Elena Ionescu- 
Buzău tocmai se întorcea de la cimitir. S-a 
bucurat mult că ne interesăm de fiul ei, de 
care ne-a vorbit îndelung. Ne-a arătat cîteva 
picturi miniaturale de ale lui. (Mai mult foto- 
grafii colorate, neinteresante; dar nu aceeaşi era 
părerea mamei, pe care nu am contrazis-o). „Avea 
un stil neînțeles de toţi. Ce rău îmi pare că nu l-aţi 
cunoscut! Ţinea la mine, deşi nu mi-a vorbit 
niciodată despre ce lucrează“. Ne-a împrumutat 
o fotografie „a lui Dimitrie“ din 1915 (alta nici 
nu avea) ca să facem clișeu. Cînd am plecat, 
afară ploua. Buimăciţi, parcă în neștire am ajuns 
în dreptul librăriei Socec. Ne-am oprit de des- 
părțire. Voronca rosti într-un fel solemn: „Ur- 
muz trebuie să apară încă anul acesta“. „Va 
apărea“ — şi ne-a strins miinile ca la încheierea 
unui contract». 

Au mai urmat vizite de informare în strada 
Apolodor. Geo Bogza stătu de vorbă de citeva ori 
cu d-na lonescu-Buzău și cu fiica aflătoare în 
Bucureşti. Din această meticuloasă documentare 
a redactat biografia care a apărut în viitorul 
număr al revistei unu, difuzat în aceeași zi cu 
cartea, la 5 noiembrie. Se împlinise doar o lună 
de la hotărîrea luată! 

Cind la a doua vizită, d-na Ionescu-Buzău îmi 
arătă şi puse la dispoziţie spre cercetare lada 
cu manuscrise, la bucuria mea se amestecă și 
0... teamă. Era un lădoi de aproape un metru 
cub, deci voi găsi numeroase inedite. Nu va mai 
fi o carte de 50—60 de pagini, ci mult mai vo- 
luminoasă. De unde, atunci, banii necesari edi- 
tării? Trebuind să apară şi cartea și revista, 
solda se ducea toată. Dar foarte repede teama se 
evaporă. Jumătate de ladă cuprindea cele cu- 
noscute șapte schiţe şi încă una, de cea mai 
mare întindere, inedită, „Fuchsiada“ cu subtilul 
„Poem eroico-erotic şi muzical, în proză“. Fie- 
care din aceste opt bucăţi erau transcrise pe foi 
de caiet de zeci de ori, Nenumărate corectări, cu- 
vinte schimbate de trei-patru ori pe aceeași pa- 
gină, reluate pe curat și din nou modificate. (A- 
viz celor care dăruiesc lui Urmuz epitetul da- 
daist, care vorbesc de dicteul suprarealist). Mun- 
ca mea a fost să descopăr care din zecile de 
variante a fost ultima la care meticulosul Urmuz 
(chiar în ce privește un semn de punctuație!) 
s-a oprit. Şi nu a fost chiar atît de simplu. De 
aceea textele din plachetă diferă pe alocuri de 
cele apărute în reviste. Deşi publicate postum, 
acele versiuni se aflau la prieteni de aproape 
două decenii; pe copiile păstrate, Urmuz a con- 
tinuat, de-a lungul anilor, să lucreze la îmbu- 
nătăţirea lor. Chiar titlul unei schițe care în 
Punct era „Emil Gaik”, pe ultimele redactări e 
doar „Gayk“, adică numai numele eroului, așa 
cum a procedat și la celelalte pagini. Apropo de 
acest nume, Gayk: nu e inventat. După cum 
Algazy și Grummer au fost doi cunoscuţi, pe 
vremuri, negustori de geamantane și portmonee 
de pe fostul bulevard Colțea, Emil Gayk era, 
la finele veacului trecut, reprezentantul fabricii 
de velocipede „Singer & Co. Englitera“, cu firmă 
pe strada Cimpineanu şi cu reclamă arătoasă pe 


nu ar fi permis, în ruptul capului, decit cel mult 
o frunză sau o floare... 

Această frunză îi mai servește și ca hrană 
cotidiană — se crede. Artistul o absoarbe în fie- 
care seară înainte de culcare, apoi intră liniştit 
în fundul umbrelei sale şi, după ce se încuie 
bine cu două chei muzicale, adoarme dus pe 
portative și legănat pe aripi de armonii angelice, 
acaparat de visuri auzite pînă a doua zi, cînd 
—  ruşinos cum este — nu iesă din umbrelă 
pînă nu i-a crescut altă frunză la loc. 


Într-una din zile Fuchs, dindu-și umbrela la 
reparat, fu silit să-și petreacă noaptea sub ce- 
rul liber. 

Farmecul misterios al nopții cu armoniile sale, 
cu acele șoapte, pare-că venite din altă lume, 
cari dau visarea și melancolia, îl impresionară 
pe Fuchs într-atita încît — în extaz — după ce 
pedală trei ore la piano, fără însă a cînta, de 
teama a nu tulbura liniștea nopţii, ajunse, gra- 
ție acestui mijloc bizar de locomoţiune pînă în 
un cartier întunecos, înspre care, fără voia lui, 
o putere tainică îl atrăgea — gurile rele spun 
că în chiar acea stradă celebră pe care bunul 
împărat Traian, după consiliul tatălui său Nerva, 
a indicat-o naivului păstor Bucur să o așeze cea 
dintii, cînd a întemeiat orașul ce îi poartă nu- 
mele... 

Deodată mai multe slujitoare terestre ale Ve- 
nerei, servitoare umile la altarul amorului, îm- 
brăcate în alb-străveziu, cu buzele încarminate 
și ochii umbriţi, înconjurară pe Fuchs din toate 
părțile. Era o superbă noapte de vară. Împrejur 
cîntece și veselie, șoapte dulci şi armonie... ves- 
talele plăcerii îl primiră pe artist cu flori, cu şer- 
vete artistic brodate și cu interesante ibrice 
lighene antice de bronz pline cu apă aromati- 
7ată. Toate strigau, care mai de care: „Dragă 
Fuchs, dă-mi dragostea ta imaterială !“ „O, Fuchs, 
tu ești singurul care ştii să ne iubeşti curat!“; 
iar parcă minate de unul şi același gînd, termi- 
nară în cor: „Dragă Fuchs, cîntă o sonată!“... 

Fuchs, din modestie, se strecură în pian. În 
zadar fură orice sforţări de a-l face să apară. 
Artistul consimți abia să lase să i se tragă a- 
fară numai miinile și execută în chip magistral 


desen inedit 
de |. PERAHIM 


originalul in 
colecţia Saşa Pană 


simple note şi 


coperta colorată a Revistei moderne (1897— 
1898) la care colabora de curînd debutantul Ion 
Theo, adică viitorul T. Arghezi. 

Lipsa banilor necesari pentru încă o jumătate 
de coală tipografică, explică de ce firava carte 
cu opera lui Urmuz a apărut fără necesarul cu- 
vint introductiv. Pe pagina de gardă am înscris 
o frază: „Pentru lămurirea unei legende, pentru 
dărimarea unui simbol devenit prea limpede, pen- 
tru o nouă neliniştire a propriei noastre exis- 
tențe, grupul „unu“ adună aceste citeva ciudate 
pagini de revoltă, plecîndu-se dinaintea singuru- 
lui privilegiu care a încheiat viaţa lui Urmuz 
ca o fereastră“, Paralel cu opera, în unu apărură 
eseurile „Urmuz premergătorul“, „Fuchsiada“ și o 
„Biografie“ de Geo Bogza, „Ascuţiţi-vă așadar 
foamea“ de Ilarie Voronca şi un montaj al nos- 
tru, „Moartea lui Urmuz“, din documente: rela- 
tări din ziare (fapte diverse...). Procesul verbal 
de constatare a morţii prin sinucidere, întocmit 
de comisarul de poliţie (adevărată pagină urmu- 
ziană), dosarul Institutului medico-legal, anunţul 
mortuar, schimb de scrisori T. Arghezi — Deme- 
trescu-Buzău. O bibliografie completă (dar cu 
citeva greşeli de tipar), a schițelor, criticelor, 
polemicelor în jurul paternităţii piesei „Omul cu 
mîrțoaga“, fotografii şi fabula „Cronicari”. 

Urmuz, mai adevărat Dem. Demetrescu-Buzău, 
magistratul grefier la Înalta curte de casaţie, era 
cunoscut printre prieteni ca un desăvirșit melo- 
man, abonat nelipsit de la concertele Filarmoni- 
cei; dar mai puţin erau acei care știau că el 
era și compozitor. Pentru că și asupra acestei 
laturi a activităţii sale, Urmuz coborise o cor- 
tină iremediabilă. Jumătate din lădoiul amintit 
conţinea compoziții muzicale (sonate, simfonii). 
Care era valoarea acestor partituri, nu știm. 
Am neglijat să mă ocup de ele, aşa cum îmi pro- 
pusescm; poale şi din pricina vieţii mele no- 


ca o duzină de concerte, fantezii, elude şi so- 
nate, iar apoi trei ore în şir făcu game şi felu- 
rite exerciţii de „legato“, de „stacato“ şi „Schule 
der Gelăufigkeit”,,, 

Cum însă chiar zeița Venus, însăși Venera năs- 
cută din spuma albă a mării, fu fermecată — 
poate mai ales de studiile de „legato“ ale căror 
sonorități eterice ajunseseră pînă și la dinsa în 
Olimp, tulburată în liniștea ei de Zeie, ea care 
nu mai fusese a nimănui de la Vulcan şi Adonis 
— păcătui acum cu gîndul şi învinsă de patimă, 
nemaiputind rezista tentaţiei la audierea lui 
Fuchs, se hotărî să îl aibă la dinsa o noapte. 

În acest scop trimise mai întîi pe Cupidon de 
îi săgetă inima; pe virful săgeţii fiind pus un 
bileţel prin care era invitat în Olymp. 


Il] 

La ora fixală, „Cele trei graţii” apărură... 

Ele luară pe Fuchs și-l purtară uşor pe braţe 
moi și voluptoase, pînă la capătul unei scări 
de mătasă, făcută din portative, scară ce fusese 
agălată de balconul Olympului, unde Venera î 
aștepta, 

Întimplarea făcu însă ca Vulcan-Ephaistos să 
prindă de veste și, gelos, o ploaie puternică făcu 
el să se dezlănţuie atunci, ca răzbunare, prin 
mijlocirea lui Zeus... 

Fuchs, deși cu umbrela la reparat, nu se dădu 
însă învins ştiind să umble foarte uşor cu por- 
tativele și ajutat de aripele puternice ale inspi- 
raţiei lui de compozitor, el se înălță tot mai 
sus, bravînd elementele naturii. În sfîrșit ajunse 
plouat în Olymp. Aphrodita îl primi ca pe un 
erou, Ea îl îmbrăţișă, îl sărută cu patimă și apoi 
îl trimise la o uscătorie de prune sistematică. 

Fuchs fu introdus noaptea în alcov. Împrejur 
numai cîntece și flori. Graţiile şi celelalte slu- 
jitoare Olimpiane ale Venerei dansind înaintea 
lui, îl acoperiră cu flori şi-l stropiră cu mirezme 
îmbătătoare pe cînd în depărtare nenumărați a- 
morași nevăzuţi, sub bagheta măiastră a lui 
Orpheu, intonau cîntece de slavă iubirii. 

Peste puţin, „cele nouă muze“ apărură. Prin 
glasul melodios al Euterpei grăiră ele astfel lui 
Fuchs de întîmpinare: 

Fii binevenit, o muritor ales, tu, care prin 
arta-ți divină apropii pe oameni de Zei! Venus 


made de ofițer. Acele partituri au călătorit pe 
la prieteni melomani de mult decedați. Încercă- 
rile din ultima vreme mă fac să le cred pier- 
dute. Au rămas doar citeva portative dintr-o so- 
nală ce poartă nr. 2, publicate în acelaşi număr 
din unu, 

Fabula, vestita fabulă „Cronicari“, „condusă 
după canoanele clasice dar fără sens” (G, Căli- 
nescu) care circula oral de multe decenii, mi-a 
dictat-o actorul Grigore Mărculescu, unul din in- 
timii lui Urmuz, Eram în cabina sa de la Teatrul 
Naţional, se grima, urma să intre în scenă. M-a 
invitat să ne revedem ca să-mi comunice şi alte 
citeva „bucățele rimate care merită să fie cu- 
noscute”. Înainte de a găsi timpul necesar să-l 
vizitez, l-a vizitat cirna pe el. 

Nu de mult, printre documentele fondului Ur- 
muz aflate în colecţia mea, am regăsit un manu- 
scris încă inedit pe care îl descoperisem după 
ce cartea apăruse. Se intitulează „Puţină mela- 


fizică și astronomie“. Fie ca într-o zi — cît mai 
apropiată — să poată apărea în cuprinsul unei 
noi ediții, critice, care să ducă mesajul lui Urmuz 


într-un tiraj dincolo de cele 250 de exemplare 
ale editurii unu, de acum 36 de ani. Din ediţia 
originală care a apărut pe hirtie velină mată, am 
oferit o sută celor pe care îi știam admiratori 
şi preţuitori ai absurdului urmuzian și criticilor 
profesionişti; restul am depus în consignaţie, 
cîte 3—5 exemplare la librăriile principale din 
Bucureşti și din cîteva orașe. Dar din chiar a- 
ceste o sută şi cincizeci de broșuri, peste trei 
ani, la decontare, am primit numeroase reture,. 
Pentru acestea am tipărit o copertă nouă dintr-o 
hirtie iină şi de culoare incendiară, pe care am 
înscris titlul unei schițe, „Algazy şi Grummer”, 
(Pe vechea copertă, din carton alb, în loc de 
titlu repetasem — la sugestia lui Roll — voca- 
bula URMUZ). În acest vestmint împrospătat şi 


te așteaptă! Facă Jupiter ca arta și amorul tău să 
fie demne de Zeița — stăpina noastră —, şi 
facă el ca o nouă și superioară seminţie să ză- 
mislească din iubirea ce vă unește, seminţie care 
va să populeze de acum nu numai pămîntul ce 
nu e în stare să aspire decit la Olymp, ci și 
Olympul — ca și pămintul — supus, vai, deca- 
denţei 11“ 

Ziseră, şi corurile de amorași nevăzuţi intonară 
iarăși slavă iubirii, iar aezii Olympului instru- 
mentîndu-și lyrele, preamăriră în versuri mo- 
mentul nemuritor. 

Dar nu trecu mult și totul reintră în tăcere... 
Împrejur nu mai era nimeni... O semiobscuritate 
albăstruie se făcu în alcov. Venus era goală. 
Albă cu mîinile după cap împreunate sub păru-i 
de aur despletit cu un gest de delicioasă aban- 
donare și de supremă voluptate, își întinse super- 
bu-i corp de lapte pe patul de perne moi și 
de flori. In aer, căldură și arome aţițătoare. 
Fuchs, de ruşine și de teamă, ar fi vrut să intre 
undeva într-o crăpătură. Cum însă așa ceva 
nu există în Olymp, se văzu nevoit să-și facă 
singur curaj. 

Parcă ar fi vrut să alerge întii puţin prin ca- 
meră; dar Aphrodita cu mina ei fină, cu dege- 
tele de trandafiri parfumaţi, îl scoase din 
încurcătură... Ea îl culese uşor de jos, îl mîngiie, 
îl ridică de două-trei ori pînă în tavan şi privin- 
du-l lung îl sărută cu patimă. Apoi îl mai mîn- 
giie, îl mai sărută de o mie de ori şi îl așeză 
ușor între sîni. 

Fuchs începu să tremure de bucurie și, de tea- 
mă, ar fi vrut să sară jos undeva ca un purece. 
Cum însă acei sîni calzi şi parfumaţi îl ame- 
țise, și îl zăpăcise, începu să alerge ca un mor- 
moloc ieșit din minţi în toate părţile, circulind 
în zigzag pe corpul Zeiţei, iute şi nervos, tre- 
cînd nebun peste virfurile roze ale sînilor, peste 
șoldurile mătăsoase, strecurindu-se printre pulpe- 
le-i ronde şi arzătoare, 

Fuchs nu mai era de recunoscut. Ochelarii a- 
runcau acum luciri perverse, mustăţile îi deve- 
niră lubrice şi libidinoase, Trecu astfel o bu- 
cată de vreme, dar artistul nu știa, în definitiv, 
oarecum ce îi mai rămîne de făcut, şi nici Zeița 
nu ar mai fi putut să aștepte mult. 

Auzise el cîndva, undeva, că: „În dragoste, 
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manuscris 
Urmuz 


(colecţia 
Saşa Pană) 


rememoraări 


cu briul unei banderole prin care se marca îm- 
plinirea a 10 ani de la moartea autorului, opera 
lui Urmuz a revenit în vitrinele librăriilor de pe 
calea Victoriei, sub ochii plimbăreţilor, în ziua 
de 23 noiembrie 1933 **%), 

Astăzi, un exemplar din plachetă a devenit o 
raritate, un fel de uranium 235 al bibliofilului. 


x 


Critica timpului a analizat cu înţelegere scri- 
sul „ciuda!“ al lui Urmuz. Recitind acele pagini, 
se conslată că multe din acele opinii au fost... 
redescoperite în aceşti ultimi ani. Chiar o scurt 
privire asupra acelor păreri crilice a fost ini- 
țial gindul acestor însemnări. Şi nu renunțăm 
cu totul, ' 

În Îndreptar (1, 12, decembrie 1930), poetul 
Mihail Cruceanu, care l-a cunoscut personal, pre- 
cizează că m..cl (Demetrescu) nu se grăbea să 
scrie. Ba mulţi ani, la început, taxa drept glume 
cele scrise, mai bine spus; cele povestite de el. 
Abia în ultimii ani, cîţiva prieteni, entuziasmați 
de originala factură a acestei proze, i-au înlesnit 
publicarea ei. (...) / În aceste bucăţi să nu cău- 
tăm un înţeles precis. Aulorul ia orice motiv ce 
i se prezintă, pentru a broda o serie de judecăţi 
plate, banale, absurde chiar, care circulă din gură 
în gură, în conversații, în școală, pe la autorităţi 
și al căror ridicol îl băgăm de seamă numai cînd 
începem să ascultăm cele ce ni se spun despre 
Pilnia și Stamate, sau Ismail și Turnavitu etc. / 
O îndrăcită asociaţie de idei pune în legătură 
cele mai nepotrivite imagini (...) În felul acesta, 
autorul are o vervă neobosită în a-și ride de min- 
tea anchilozată şi sigură a bietei ființe omenești”. 

Pentru Pompiliu Constantinescu, „La o lectură 
puţin atentă, îndrăznelile de fantezie ale lui 
Urmuz par glume sinistre sau fantomaticele jocuri 


spre deosebire de muzică, totul sfirșește printr-o 
uvertură”. Ei bine, Fuchs nu o găsea, nu... o 
auzea nicăieri... 

Deodată îi veni o idee. Își zise că precum 
Uvertura ca muzică nu se poate raporta decit 
numai la ureche şi cum urechea este cea mai 
nobilă uvertură a corpului (din cele pe care le 
cunoștea Fuchs) — organul muzicii divine și 
prin care el apărîind pe lume, văzuse întiia 
oară lumina zilei — atunci bucuria sa supre- 
mă nu poate fi căutată decit în ureche. 


Fuchs acum înviorat se reculese, se încordă și 
de pe virful picioarelor Zeţiei, cu o frenezie 
de nespus, se repezi printr-un sforzando și 
pătrunse în găurica lobului urechii drepte a 
Zeiţei, pe unde ea de obieei îşi introducea cer- 
ceii, dispărînd înăuntru cu totul. 

Din nou, corurile de amorași nevăzuţi şi de 
muze intonară în depărtare cîntece de slavă 
iubirii și din nou aezii Olympului inspirați, înstru- 
nîndu-și lirele, premăriră în versuri momentul 
nemuritor. 


Dar după aproape o oră de ședere, în care 
timp își verifică frunza de viţă și schițase o 
romanță pentru piano, Fuchs apăru în sfîrșit pe 
lobulul urechii îmbrăcat în frac și cravată albă, 
satisfăcut și radios, mulțumind și complimentînd 
în dreapta şi în stînga mulțimea care îl aștep- 
lase înfrigurată, întocmai cum știa să facă pe 
pămînt cînd da cîte un concert de gală. El îna- 
întă și oferi grațios Venerei romanța dedicată. 

Dar cu surprindere și amărăciune constată ar- 
listul că nici un aplauz nu sosea de nicăieri. 
În adevăr, toţi locatarii Olympului se priveau 
nedumeriţi. Zeița întîi mirată, 2poi contrariată 
și grâv ofensată, văzind că Fuchs îşi considera 
misiunea sa ca definitiv terminată — ea care 
nu primise vreodată un asemenea afront — se 
sculă brusc în picioare și roșie ca floarea macu- 
lui, înciudată, scutură o dată capul cu graţie dar 
cu putere, făcînd pe Fuchs să cadă la pă- 
mâînt. 

Deodată, ca la un semn nevăzut, tot Olympul 
fu în picioare. O ploaie de strigăte şi amenin- 
țări din toate părțile. Toţi turbau de ofensa adusă 
Olympului de către un muritor nedibaci. O 
mînă viguroasă, din ordinul lui Apollon şi Marte, 


e. 


ale unei minţi alienate, Într-o bună măsură, ab- 
surdul acestor povestiri participă la ambele im- 
presii. Exerciţiile închipuirii lui extravagante, 
dacă ne apropiem mai bine de intenţiile lor sa- 
tirice, ascund şi un sens literar. (...) Titlul de 
precursor îi aparține ca o meritată medalie, fiind- 
că Urmuz a încercat o evadare din platitudinea 
burgheză, prin grotesc și ilogic, susținut de o 
ingeniozitate în care se străvede şi intenţia de 
artă”, În continuare, în aceeași cronică literară 
(Vremea, 25 ianuarie 1931) criticul vine în ajuto- 
rul cititorului neavertizat cu un fel de juxtă: în 
„Pilia și Stamate“ e satirizat burghezul lipsit 
de imaginaţie, în „Ismail şi Turnavitu“ o anu- 
milă faţă a politicianismului, în „După furtună“ 
răzbate, în forme de apolog, revolta împotriva 
constrîngerii sociale și, mai departe, pentru ce- 
lelalte proze. După ce subliniază „simţul pitoresc 
placat pe absurd şi uneori umorul stilistic al aso- 
ciaţiilor disparate” — cu bogate și elocvente 
exemple — criticul apreciază că „Fanteziștii umo- 
rului de situaţii absurde pot saluta în Urmuz un 
interesant premergător; d-nii Arghezi, lon Că- 
lugăru și chiar Mircea Damian au dus, cu mij- 
loace proprii, mai departe veleităţile acestui 
fragmentar (s. n.) umorist“. 

Criticul Perpessicius, care de-a lungul cîtorva 
decenii nu a omis de la judecarea sa dreaptă, 
de bun gust şi elegant exprimată nici o singură 
carte ivită în librării, s-a ocupat şi de „schiţele 
fantastice“ ale lui Urmuz „scînteietor și meteoric 
talent“, pagini puține dar „îndestulătoare pentru 
a surprinde saltul, în cazul de faţă și mortal, e- 
fectuat de unul din cei mai personali creatori de 
basme, noi, de pe trapezul acestei vieţi de toate 
zilele în genunea fără de întoarcere a morții. 
(...) Fără, încă, să fim convinși, în ce măsură 
Urmuz poate fi socotit premergător, cum îl voiesc 
scriitorii de la unu, adevărul este totuși, că ti- 


îi zmulse lui Fuchs frunza de viță, anexîndu-i în 
loc obiectele la cari avea dreptul. Ordin sever 
fu dat ca pe viitor frunza să nu fie acordată 
decit la statui... iar o mînă graţioasă, însăși 
mîna de trandafiri a Zeiţei, îl luă pe artist ușor 
de o ureche și cu un gest nobil dar energic, îl 
azvirli în Haos. 
IV 


O ploaie de strigăte și ameninţări. O ploaie 
de disonanţe, de acorduri răsturnate și nerezol- 
vate, de cadenţe evitate, de false relaţiuni, de 
triluri și mai ales de pauze cădea din toate păr- 
țile asupra artistului izgonit. O grindină de dieji 
și de becari ascuţiţi îl lovea necontenit în spi- 
nare, o pauză mai lungă îi sfărimă ochelarii. Alţi 
Zei mai răutăcioşi aruncară asupra lui cu tibii, 
cu harpe eoliene, cu lire, şi cu cimbale și, cul- 
mea răzbunării, cu „Acteon“, cu „Polieuct“ și 
cu Simfonia a III-a a lui Enescu a căror muzică 
inspirată venea, de astă dată în adevăr, chiar 
din Olymp. 

În sfirșit, soarta lui Fuchs era hotărită. El 
avea să rătăcească mai întîi în Haos cu o iuțeală 
nemaipomenită, în circuituri de cîte cinci minute 
în jurul planetei Venus, după aceea, pentru a 
expira pe deplin afrontul adus Zeitei, avea să 
fie exilat de unul singur pe planeta nelocuită, 
cu obligațiunea de a lăsa numai din el şi prin 
el însuși acolo, progenitura, acea superioară se- 
minţie de artiști, care ar fi trebuit să iasă în 
Olymp din amorul lui cu Venus. 

Fuchs începuse tocmai săvîrşirea osîndei, cînd 
Pallas-Athena, îndurătoare, interveni (pe neaştep- 
tate) pentru dînsul. 

I se admise să cadă tot pe pămînt însă cu o 
singură condiţiune: este în adevăr acolo atita 
progenitură inutilă, artistică și neartistică, încît 
nu mai era deloc nevoie de a se mai crea alta. 
1 se impuse însă lui Fuchs obligația de a distruge 
snobismul și lașitatea cugetării în artă, de pe 
meleagurile pămîntene. 

Pus, astfel, în o teribilă dilemă, după o lungă 
și matură chibzuinţă, găsi artistul că această din 
urmă condiţiune ar fi cu mult mai greu de în- 
deplinit decît chiar aceea de a face progenitură 
pe planeta Venus. 

O deciziune eroică luă atunci eroul în rătăci- 


părirea schițelor lui a dat un real impuls şi a 
făcut cu mult mai familiar accesul unei bune 
părți din literatura fantastică contemporană“, În 
legătură cu debutul la Cugetul Românesc, criti- 
cul amintește că „Urmuz cerea redactorului re- 
vistei, D-l Tudor Arghezi, să aşeze în fruntea 
schiţei „Algazy & Grummer“, însemnarea „pagini 
bizare“. Era odată cu calificarea corespunzătoare 
și spaima ca basmele lui să nu fie răstălmăcite, 
deci anulate în însăși rațiunea existenţei lor. De 
aci şi convingerea lui că un articol de introdu- 
cere și lămurire ar fi fost cu atit mai binevenit. 
De tălmăcire și scuze, aceste minunate expresiuni 
ale unui spirit bogat în fantezie, n-au avut și 
n-au, nici astăzi, nevoie. Ele cuceresc prin chiar 
excesul lor de absurditate, şi nu pot să fie pri- 
vite, altminteri, decit ca jocul voluntar și amu- 
zant al unui temperament prin excelenţă satiric”. 
Analizind îmbinarea de grotesc şi satiric, care 
la prima vedere par absurde, criticul aprecia că 
în Urmuz era „o mare vervă creatoare și o fante- 
zic neostoilă, capabilă nu numai să implice da- 
tele realităţii curente. să le amestece şi să dea, 
la fel cu jocul norilor forme noi, indrăzneţe și 
jimitoare, proprii tuturor mitologiilor, dar chiar 
să evolueze spre basme în care nihilismul fan- 
tastic al primelor fragmente și automatismul ma- 
rionetelor sale primare să se aşeze în compoziţii 
limpezi și armonioase“ („Menţiuni critice“, se- 
ria 5, EP.L.A., 1946, pp. 58—62). Spre exempli- 
ficare se dă „Fuchsiada“, proză în care cititorii 
pot urmări „linia clasică a mitologiei elene faţă 
de libertinajul fantast al mitologiilor nordice. 
Tema muzicii imaculate, dacă ne putem exprima 
astfel, este tratată după tipicul aproape consa- 
crat, al literaturii clasice“. 

G. Călinescu, în a sa monumentală „Istorie a 
literaturii române de la origini pînă în prezent“ 
(1941), acordă lui Urmuz un amplu capitol, ime- 
diat după cel consacrat lui Tristan Tzara. „Petre- 
cerea (din apartamentul lui Stamate, n. n.) e o 
bufonerie lucrată lucid, parodiind descripţia ca- 
drului în romanele curente și făcînd o serie de 
calambururi de esenţă sofistică prin duplicitatea 
de sens a cuvintelor. Oamenii coboară, nu pe 
scări, ci din maimuţă; ceea ce se măsoară cu 
compasul scade, deci pereţii scad. Absurditatea 
cea mai izbutită este „Ismail și Turnavitu“ por- 
tretistică solemn academică şi parodie a ob! 
nuințelor burgheze, în care se face mereu con- 
luzie între cele trei regnuri, animal, vegetal şi 
mineral“, Abundente citate din scrierile lui Ur- 
muz și fabula în întregime reprodusă, sprijină pă- 
rerile criticului care conchide: „De bună seamă, 
acestea nu sint decît glume inteligente și nimeni 
nu pretinde a le viri în marea literatură. Ele au 
avut însă o neașteptată înrîurire și au slujit la 
lărgirea conștiinței estetice. Căci fabula de mai 
sus, fără anecdolă, e o poezie didactică pură, așa 
cum S$. J. Perse a scris în „Anabase“ un poem 
epic pur. S-a născut astfel ideea de a trata un 
gen vechi, în special doina populară, în curată 
formalitate, cu conţinutul cel mai eterogen. Așa 
s-a ivit folklorul suprarealist“. De altfel, încă în 
urmă cu peste un deceniu, în revista al cărei 
director era, G. Călinescu sublinia că editarea 
prozelor lui Urmuz „este o faptă care merită, 
prin generozitatea ei, toate laudele. Și dacă n-ar 
avea altă urmare decit dărimarea unui simbol 
devenit prea limpede, ea dă istoricului literar un 
instrument pentru înțelegerea unor forme mai 
nouă de literatură“ (Capricorn, |, 2, decembrie 
1930). 

Încă în 1926, într-o notă din Contimporanul 
(V. 71) reluată peste cîţiva ani, cu prilejul a- 
pariţiei plachetei, se făcea o importantă preci- 
zare: „Foarte puţini ştiu că grefierul Deme- 
trescu-Buzău, era originalul şi tulburătorul Ur- 
muz, autorul lui „Ismail și Turnavitu“, revolu- 
ționar discret al literaturii românești și precursor 
ignorat al mișcării de avangardă, al prozei și 
poeziei în contrasens, al umorului nou, al liri- 
cii liberate de logică și anecdotă din lumea în- 
treagă (Urmuz-Dada-Suprarealism, trei cuvinte 
care stabilesc o punte, descifrează o filiaţiune, 
lămuresc originile revoluţiei literare mondiale)” 
(X, 96—98, ianuarie 1931). 

Numeroși scriitori români, mai ales în perioada 


O scrisoare 
de la 
TUDOR ARGHEZI 


11 Tanuar 1922 


Tubite Domnule Demetrescu-Buzău, 

Am primit scrisoarea d-tale și îți voi lămuri mai 
predis. 

Rămăsese că scrupulele d-tale nu sint chiar de ordin 
profesional și că alegi un teren mai elementar ca să 
eviţi terenul adevărat. Mă cunoşti prea puțin, dacă ai 
crede că ași refuza să te ascult cind mi-ai vorbi ceea 
ce_se numește verde și să-ți argumentez, 

Ca să-ți nimicesc toate ereziile şi să-ți spulber teme- 
rile, află 

1. Că revista Cugetul Românesc, care apare odată pe 
iună, iese cu colaborarea tuturor profesorilor universi- 
tari ceia ce nu înseamnă că și cu concursul tuturor scrii- 
torilor ; printre cei foarte puţini cari vor colabora, te-am 
ales în primul rind pe d-ta. Nu-i așa că prestigiul uni- 
versităţilor te-a uluit ? 


( a si ca ZA EAI . : 3 pi) 
Prin urmare, te rog alege-ți repede un pseudonim și 
trimite-mi bucăţile așteptate fără intirziere, Vreau să-mi 
rezerv plăcerea de a te fi publicat eu întii și îţi prezic 
în moua și neașteptata d-tale carieră succese care vor 
contribui să-ţi sporească foloasele funcţiei de magistrat. 
Singură politica ar putea să te știrbească, dar revista 
nu face politică, 


Citeşte și imprimatul alăturat, care s-a trimis în pro- 
vincie pentru abonamente, încă de acum 2 luni, compară 
şi trage condluziile. Nu te priveşte decit lista colabora- 
torilor, cari reprezintă numai o parte, 

În așteptarea imediată a manuscriselor d-tale, cit de 
multe și de ori ce întindere și mici și lungi, sînt al 
d-tale cu drag. 


T. ARGHEZI 


Toate colaborăriie se plătesc, 
_—— 


rea lui prin Haos. Declară că primeşte favoarea 
Athenei cu condiţiunea ce i se impusese; însă, 
cînd simţi că este aproape de pămînt, făcu ce 
făcu și urnindu-se puţin spre dreapta, căzu tot 
în acel cartier, puţin cam suspect, de unde ple- 
case și care îl atrăgea îndeosebi. 

Știindu-se acum bine pregătit, ar fi vrut să 
învețe și să pună în practică aci, ceea ce nu 
şliuse pină atunci, pentru ca apoi, pe deplin 


avangardismului literar au fost înrîuriţi de pagi- 
nile tulburătorului, straniului Urmuz. Unii dintre 
ei au creat lucrări remarcabile, dar din scrisul 
niciunuia nu răzbate acea violentare salirică a 
socielăţii burgheze în declin, prezentă în puţi- 
nele pagini lăsate nouă drept moștenire de unicul 
Urmuz. Să amintim cîteva nume şi titluri de cărţi: 
H. Bonciu („Brom”, „Pensiunea doamnei Pipers- 
berg“), Jaques G. Costin („Exerciţii pentru mina 
dreaptă și Don Quichotte”), Grigore Cugler („A- 
punake alte fenomene”), Vasile: Dobrian („Al- 
fabelul sîngelui“, „Jocuri în filigran”, „Persona- 
gii secrete în trecutul imediat”, „Umbra unei 
melancolii“), Madda Holda („Cărţi de vizită”); 
Moldov („Repertoriu“), Dragoş Protopopescu („lar- 
marocul metehnelor“, „Condamnaţii la castitate”), 
Ionathan X. Uranus (O vastă colaborare, aproape 
cotidiană, la prima serie a Biletelor de papagal 
şi la alte reviste), și neapărat actorul-dramalurg 
G. Ciprian, evocator în repetate rînduri (v. Con- 
timporanul, Timpul, cărţile sale de proză şi, sub 
masca lui Ciriviş, personaj în piesa urmuziană 
„Omul cu miîrțoaga“). 


Nu mi-am propus, în aceste note, să analizez 
opera, moștenirea lăsată de Urmuz patrimoniului 
literar. E rostul criticilor prin vocaţie și profe- 
sie. Departe de mine qîndul de a pătrunde în 
perimetrul dumnealor. Îmi îngădui doar să cred 
că acea siluare și analiză e azi mai ușoară decit 
cu decenii în urmă, dar și mai necesară. 

Răsturnată într-o fintină de oglinzi, logica 
scrierilor lui Urmuz e o proiecţie virtuală a 
raţiunii. Sau, cu imagina unui poet: „Într-un 
turn resfrînt în apă, noi urcăm în cl logic sco- 
borindu-ne“ (Roll). Pentru clienţii unei vestite 
cafenele a scriitorilor și a rataţilor din Bucureștii 
de altădată, scrisul lui Urmuz a fost un desert 
bufon. Clocotul contra celor în mijlocul cărora 
trebuia să-şi macine viața de toate zilele, a 
profitorilor ale căror miini cleioase trebuia să 
strîngă — cu o grimasă a sufletului — și să-și 
îndeplinească meseria de scriitor de sentințe 
precedate de foarte logice expuneri de motive, 
dar și desperările unui șarpe ce-i încolăceau 
creierii, el le-a proiectat pe cîteva file de caiet. 
A suportat rîsul tîmp și bine hrănit al celor care 
nu s-au descifrat în ele, a rătăcit prin tîrguri 
cu masca lui Demetrescu-Buzău și din București, 
cînd a vrut să evadeze, a ajuns numai pînă în 
inima soselei Kiseleff. Acolo, noaptea — poate 
în clipa imaterială a orei 0 — s-a despicat: 
Demetrescu-Buzău s-a întors pentru diversitatea 
faptelor zilnice la ziare și în aceeași cafenea; 
iar Urmuz a rămas cenușă de stele, 

Fila de calendar arăta. 23 noiembrie. 

Pentru că mormîntul de la cimitirul Bellu nu 
e, deocamdată, indicat — ca al celorlalți scrii- 
tori — pe graficul de sub bolta de la intrare, 
iată o indicație cui ar vrea să pună o floare lingă 
dreptunghiul de marmură albă pe care scrie 


Dem. Demetrescu — Buzău 
URMUZ 
1883—1023 


A a a 
în contabilitatea cimitirului, acel loc se numește 
„Figura 50, locul 3“. 


Sașa Pană 


*) Care în 1928, tinăr de 20 de ani, cutropit de între- 
bări şi revolte, tipărise la Cimpina, împreună cu regre- 
tatul poet AL. Tudor-Miu, o .„„Vitrină de artă nouă” 


care se numea „URMUZ“. Au apărut cinci numere. 
**) La naștere (la 17 martie 1083, la Curtea de Argeș 


unde tată! „său era medicul spitalului), el s-a numit — 
după numele exact de familie — Demetru Dem. Ionescu: 
Buzău. Dar cind a fost înscris la şcoală, din anumită 
simpatie după felul de a se numi al țăranilor — mai 
obișnuit a! rușilor — a fost înscris cu un nume derivat 
din cel de botez al tatălui, răminind Demetrescu pentru 
toată viaţa ; ceilalți membri ai familiei s-au numit lo- 
nescu. 

3) In aceeași seară, mulțămită poetului V. Voicu: 
Jescu, prieten din tinerețe cu viitorul Urmuz, am avut 
prilejul să evoc la postul de radio Bucureşti — spre 
satisfacția celor care îl prețuiaim — personalitatea şi 
semnificaţia operei lui Urmuz. 


inițiat, să ceară audiență Venerei şi să încerce 
să se reabilileze cum va sli mai bine pentru 
tot ceea ce lăsase de dorit. În chipul acesta, își 
zicea el, se va face cu putință creaţiunea noii 
seminţii de supraoameni și astfel va fi dispensat 
de a mai îndeplini pe pămînt imposibila cor- 
voadă ce i se impune. 

Dar slujitoarele plăcerii, care îl primiră rî- 
zind, aflind de intenţiile cu care acum venise, 
îl înconjurară toate din toate părțile, îl opriră brusc 
de a mai înainta și contrariate, mîhnite, agitind 
în aer brațele în semn de protestare, îl exco- 
municară din cartier, exclamînd cu toate: 

„Vai ţie, Fuchs, te-am pierdut și nu te mai 
recunoșteam, căci tu erai altădată singurul care 
de la epoca lui Platon mai știai să iubești curat, 
Cu ce gînd vii și păşești acum printre noi! Vai 
nouă de acum fără estetica sonatelor tale, vai 
ție fără inspiraţia din amorul nostru înalt! Ru- 
șine aceleia care deși stăpîna noastră, a Olympu- 
lui şi lumii, nu a ştiut să te înțeleagă și refu- 
zîndu-ţi iubirea și arta, le-a făcut să cazi atît 
de sus!... Fugi, Fuchs, căci nedemn ești acum 
de noi“ 

„Fugi, Fuchs, satir murdar! Să nu respecţi tu 
cel mai nobil organ, urechea?! Fugi, Fuchs, căci 
compromiți cartierul !“ 

„Fugi, Fuchs, și Zeii să te proteagă!“ 


Excomunicat și sub temerea vreunei eventuale 
descărcări a supărărilor lichide, Fuchs se aşează 
în grabă la piano și pedalînd energic și neîn- 
trerupt ajunse în sfirșit la căminul său liniștit, 
cu moralul deprimat, deconcertat, scîrbit de oa- 
meni ca și de Zei, de amor ca şi de Muze. 

Alergă de își scoase umbrela de la reparat 
și luînd și pianul cu sine dispărură pentru tot- 
deauna în mijlocul naturii mărețe și nemărginite. 


De acolo muzica se radiază cu egală putere 
în toate direcţiunile făcînd astfel să se împli- 
nească în parte cuvîntul Destinului recunoscă- 
tor care-i hărăzi ca prin gamele, concertele și 
etudele sale staccato să ducă mai departe acel 
cuvînt și graţie lor, prin forța educaţiei, să facă 
să apară cu timpul pe această planetă o rasă 
mai bună și superioară de oameni, spre gloria 
sa, a pianului și a Eternităţii, 


ateneu 


—————————————— 


————————————————————— 


ovidiu genaru 


ridicăm 


Mereu ridicăm, ce nu ținem scapă 
ne-mpotrivim greutăţii porcului, ridicăm 
clopote din mlaștină, miinile-n mirosul 
de copil al naturii. 


Şi femeia își dă peste cap rochia de taină 


rămînind un măr fără coajă; 
unde șezurăm, la porțile mării, ce bine 


am văzut setea de nivelare, de siărimare, 


Aroma pămîntului se ridică-n salcîmi, 
călătorul ridică pălăria în faţa zorilor, 


ridicaţi totul pe piloni, ţineţi în soare, 


ploaia se-mpotrivește viriurilor. 


Ridicăm. Aceasta e şi menirea dulgherului 


şi-a tuturor meseriilor în afară 
de cititorii în stele și bocitoare. 


cocoș de munte 


Un imn înmărmuritului cocoș de munte 
cînd cheamă găinușa, 

el e-o privighetoare cit un taur. 
Hei vinătorule, să fii așa flămînd încit 
să rivnești o carne de slavă? 


Pădurea e smintită, stelele munţilor 
apun după măguri. În cocoș natura 
e nuntă și-nmormintare. lar noi cei 
din pindă (la rindu-ne pîndăiţi) 
murmurăm 

imnuri înălțătoare soțiilor noastre. 


ioanid romanescu 


aerostatică 


Trebuie să ne pregătim fiecare discursul 
— fie chiar și împotriva noastră, discursul — 


şi traversaţi pînă la ultima celulă 
să ne susţinem punctul de vedere 
ca iarba, care incontinuu 


auzind coma de sine în laptele universal 
sub gurile îlămînde rupind-o-n dușmănie 


trăiește doar mutaţia în spaţiu. 
Trebuie să ne adincim în a dezvălui 


ceemai bun în noi cu dezinvoltura inevitabilului, 


pentru cultul față de noi înșine, 
pentru sarea cunoașterii. 
Altiel, cade îormula aerului dezlocuit. 


soția prietenului meu 


Ea nu știe nici un cîntec în întregime — 
pur și simplu nu a avut timp să înveţe, 
iredonează frinturi înnodiîndu-le cu un oitat 
și de cind zilnic spală rufe și le scrobește 
pentru ținuta cit mai dreaptă a bărbatului ei 


în fața cîtorva 


toată greutatea lumii i s-a mutat în varice 


încit auzind-o trăiesc 
cu îrica în spate ca nu cumva 
vreo venă să-i facă explozie. 
Dar cîntă și cîntă și cîntă 
viața ei făcută din frînturi 
și tuturor se-arată mulțumită, 


mihail sa 


eroica 


Spaima acelei dimineţi, domnule Ludwig, 


cind n-aţi mai auzit decit umbrele 

și pianul mut, pianul infirm, 

departe de strălucitorul zgomot 

care începuse să moară în creier. 
Apoi aţi compus bucuria cu munţii albi 
care au rămas în sîngele Vostru 

și orbirea auzului V-a călăuzit 
deasupra acelui motiv al îurtunii 

pe care Destin il numeaţi. 

Cred că a fost un clopot viața Voastră, 
domnule Ludwig, cu un sunet enorm, 
el destrăma zgomotul lu 
nu mi se pare trist că a fost uitată 
orbirea auzului Vostru și disperarea, 
preţul bucuriei l-aţi plătit singur 
pentru că iarba de sub pașii Voștri 
a fost blestemată și n-aţi împărțit 
gloria de a fi iniirm 

decit cu Dumnezeu. 


noapte de dragoste 


Nevindecatele trupuri pregăteau 
sărbătoarea 

și numai apele mari și numai aerul 

fierbinte 

urcau înspre muntele nopţii de toamnă, 

ea privi în clipele lui neliniștite 

unde se afla o oglindă neiertătoare, 

chipul ei, și ziua rămasă în turn 


era numai o umbră din vasta lor respiraţie, 
el privi către frumoasa tristeţe a dragostei 
şi coruri cîntau din puritatea ierbii strivite, 
cîntau solemn în cea mai curată noapte a 

anului, 
nu numai din astiel de nopţi e lumea 

făcută, 
el cunoștea despărțirea din zori și-o ura, 
ea cunoștea despărțirea din zori şi-o ura, 
apoi trupurile lor au pălit printre marile 

îrunze 


și-au fugit dincolo de merii sălbatici 


din marginea lunii septembrie a toamnei. 


Unde a răsărit soarele? Pe zarea 
întoarsă cu coama dințată, în limpe- 
zimea dimineţii, — sau în șesul larg, 
undeva, în mijlocul necuprinsei împă- 
răţii a şirurilor verzi, pînă în malul 
apei ?... 

Pentru toţi — soarele, Soarele de 
la Livada. Dar pentru Ilarie, soarele 
nu răsare de la răsărit. Curios — i se 
pare că acel pe care-l vede toată lu- 
mea, stă acolo, deasupra zării crene- 
late și transparente, prea limpede ca 
s-o mai privească — şi nu-l vede. 
Nu mai are ochi... 

Ochii lui sint aici, în şes... Nu s-a 
potrivit cu tractorul la timp — şi nu 
poate intra cu el printre rînduri, Şi 
trebuie neapărat să ajungă la Poiana. 
Poiana-i trebuie lui acum? 


Să lase tractorul în șosea — şi să 
se ducă în lan? Acel pe care nu-l 
vede — soarele — urcă mereu spre 


albastrul de deasupra, necuprins - 
ceea pe care-o vede, e acolo... Dar ce 
să spună ? Că i-i dragă — nu ca soa- 
rele, pe care nu-l vede, ci numai îl 
ştie — ci mai mult decit pot vorbele 
spune şi inima bate? 

Ar trebui să i-o spună. Dar cum? 

„„Poţi lucra, poţi umbla, poți vorbi; 
poţi sta de vorbă cu mama și plănui 
cum să-ţi termini casa. Poţi mînca —— 
de băut nu-ți intră pe git, pentru că 
nu știi unde te poţi opri, cînd ai — 
dar cînd ai? — timp, dar dacă ar 
plezni unul din cercurile care-ţi ţin 
inima puternică, ai putea şi bea, de 
să rupi apoi şi să mesteci paharul în 
dinţi; — toate le poţi face. Un singur 
lucru nu-l poţi face: nu poți trăi fără 
Bocosava, 

Şi — asta — i-a Venit tirziu. Are 
27 de ani — de patru ani lucrează pe 
mașinile cooperativei — a făcut școa- 
la înainte de armată şi a terminat mi- 
lităria la tancuri, sergent. Sergentul 
Munteanu Ilarie — a fost cineva, 

Și n-a vrut să rămînă în armată, Se 
gindea la mama, poate mai puţin de- 
cit la viaţa lui, care aici era înfiptă 
adinc în largul hotarelor, — unde 
stia că are un rost... Nu putea lăsa 
totul în urmă, să facă alţii ceea ce 
înseta să facă el.., A crescut... Două 
Carpaţi puternice, brigada de tractoare 
de care răspunde... nu, nu mai poate 
cuprinde toată această întinsă avere 
pe care-o știe,. 

Dar — acum — ce-s toate astea?... 
In el, este numai frumoasa Bocosava... 
Pe care n-a văzul-o decit din iarna 
asta... Să fie vreo lege, care te face 
să nu vezi, decît un singur lucru, în 
largul unui timp? 


Trăiește aceste ginduri — nu le yîn- 
dește în afara singelui, Poate de a- 
ceea nici nu-s așa de limpezi. Nici nu 
le-ar putea spune... Trăieşte că, în 
prelungirea Livezii — și satul are pa- 
tru kilometri — pe stinga, spre răsă- 
rit, — în casa pe care-o avusese în 
plin cimp pe moşia boierului, sirbul 
Dușan, adus paznic de Papadopol să 
împuște tot ce-i calcă moşia — a ră- 
sărit Bocosava — acum 25 de ani, 
Azi, casele se țin lanţ, mult mai de- 
parte. A rămas casa sîrbului în sat. 
N-a mai rămas el. Nu știe cînd a 
dispărut. Poate doarme sub iarba înal- 
tă, din sat. Nu lingă Papadopol, care-i 
sub piatră, în pridvor — şi cu tablou 
pe peretele de la sud. Și cu grilaj de 
fier, să nu îmgă. 

Sirboaica a rămas cu Milu — ple- 
cat pe undeva. Pe Miliţa a luat-o An- 
ton. Frumoasă și Miliţa. Dar ce poate 
fi ca frumoasa Bocosava? De fapt — 
simte Ilarie — au uitat că sînt sîrbi. 
Dacă n-ar îi numele, nici pomeneală. 

Afară de Bocosava, Care-i sirboai- 


că — și ea nu ştie. Nu măritat, 
Nu vrea — nu a vrut să se mărite? 
Dar — cu cine? O poate lua cineva 


pe Bocosava? Asta — nu! Pentru că 
Bocosava-i a lui, numai a lui; nu s-a 


măritat pentru că l-a aşteplat pe el 


şi pentru că el nu a văzut-o pină în 
noiembrie... A văzut-o. 

Se răzbună acum pentru că a vă- 
zul-o așa de tiiziu? Că a făcut-o să 
aștepte trei sau patru ani pînă s-o 
vadă? Că se putea mărita chiar cu 
unul ca Tăun? 

De aceea îl privește așa pe el, pe 
Munteanu Ilarie, — cu ochii ei care 
curăţă, ard și îngheaţă, cheamă şi a- 
lungă, mingiie și zgiriie inima ? Cine 
se poate apropia de Bocosava? Altul 
-— nu. El — da. Dacă s-ar mai fi gin- 
dit să se mai apropie pină acum și 
de alta — ca să ştie cum... Şi — iată, 
îmbătrinește, are 27 de ani — şi nu 
ştie cum. S-au împlinit şapte luni — 
în acest mai limpede şi el, Ilarie, n-a 
sărutat-o încă pe frumoasa Bocosava.. 

Ce mai încolo-ncoace? Ca s-o să- 
ruți, trebuie ca întîi să te însori cu 
ea. Numai simplu nu-i... E simplu cît 
stai în şaua mașinii... Dar ia fă-o! 
Asta o fi fost, poate cîndva, pe vre- 
mea mamei. Cind, poate, nici nu te 
duceai tu; se duceau părinţii la pă- 
rinţii ei — şi treaba era gata... 


x 
Stancu Gheorghe — cînd o fi ve- 
nit? — îl calcă din urmă, Nu acum. 


De aproape o oră. L-a văzut, proba- 
bil, de-atunci — dar nu l-a văzut, Căci 
ilarie era la gindurile, la sîngele gin- 
durilor lui. Singe care-i cînta, îl du- 
rea, îl seca, îl insetoșa, îl întărea, îl 
hotăra și-l împrăștia apoi, tainic și 
slios ca pe o umbră de mătasă albas- 
tră — subțire și străvezie ca baticul 
Bocosavei. 

Dar și gindurile umplu. Cînd vasul 
e la gardină, încetează. L-a văzut pe 
Stancu. Poate l-a salutat şi nu i-a răs- 
puns ? Poate. 

Acum ar vrea să-i răspundă. Dar nu 
ştie ce. Nu cumva crede că-i supărat ? 
Asta ar mai lipsi! Omul te salută 


— era sigur că l-a salutat — tu nu-i 
răspunzi, de parcă nu l-ai vedea, o- 
mul își caută de treabă — și tot tu 


să fii supărat că nu i-ai răspuns a- 
tunci ? 

Nu te lasă motoarele să-i vorbeşti, 
Iar soarele e deasupra, nu te pricepi 
să-l vezi, că trebuie să vezi cum ţii 
volanul. Terenul nu-i chiar ca masa. 
Și nişte gropi, de unde cîndva se va 
fi scos poate pietriș — și nişte rămă- 
şiți de cătină. Citeodată, lunca e i- 
nundată, 

A văzut. EI întii. Pentru că întii în- 
toarce el. Printre lanuri, Fira. Nu știe 
de ce-i zice așa. Poate o cheamă Zam- 
fira? N-a auzit pe nimeni zicindu-i 
aşa, Sau, poate, Profira ?... Mai bine 
-— Trandafira, E subţire și  micută, 
neagră-roșie. Ca un trandafir roşu în- 
chis, un lujer prea înalt pentru o floa- 
re și prea popindău pentru o nevastă, 
— cum vine pe drumeag pare o fe- 
tiță cu picioarele goale, care se gră- 
besc, 

Abia atunci Ilarie vede soarele. E 
tirziu de tot, Fira aduce de mîncare 
lui Stancu. Se vede după coșuleţ. 
Simte deodată un gol înăuntru. 

Cind au ajuns la capăt, Fira stă 
inainte... Stancu oprește. Oprise și 
Jarie. Coboară, e cam de trei ori mai 
mare decit Fira, lui Ilarie, nu știe 
de ce, îi vine să zimbească. Ce n-a- 
junge la Fira, prisoseşte la Gheorghe... 

Pe cînd la Bocosava — nu-i așa... 

A gindit, chiar înainte de a opri, 
că dacă nu oprește și el, chiar l-ar 
crede supărat pe ei... De ce? 

Coboară și el, cu servieta în care 
bătrîna i-a pus miîncarea, „Nu pot, 
maică, veni. Că aistea, tinerele, zboa- 
ră. Parcă mă pot ţine de ele?“. Caută, 
din ochi, unde să se aşeze, 

— Poftim la noi, la bufetul cen- 
tral, tovarășe Ilarie! — îl aude pe 
Stancu. Acolo, şervetul e şi întins. 
Că Fira nu trebuie să întirzie. N-are 
ce face, 


ion dragomir 


— Pună Fira! — pune degetele la 
cozoroc Ilarie. 

— Bună ziua, arie! Hai, mincați 
cum puteţi pe rind, imi pare rău că 
n-am adus două linguri. 

— Uite, domnule, ce ouă de rață, 
albastre, are Ilarie !... Or fi mai bune 
ca ălea de găină 

— Cearcă şi vezi, îl polteşte Ilarie... 

Incep să mănince. 

— Vezi, dacă nu are cine-ţi aduce 
mincare... — se trezeşte Fira vor- 
bind. Gheorghe o priveşte dintr-o 
parte, de sus. Parcă ar vrea să-i spu- 
nă: — „Tu ce te bagi“? 

Dar exact același lucru îl gindise 
și Ilarie. Parcă i-i recunoscător. 

— Pină-ntr-o zi, Fira. 

— Cind are să mai răsară şi ziua 
aceea ! Că voi, tractoriștii, ori vă în- 
suraţi la 18 ani, — ori la 36... Aşa că 
mai — spune Fira, rizind nu ca 
un copil, ci ca o soră care-l dojenește. 
arie gindeşte: oare? Și nu-l rabdă 
inima — ceea ce — i se întimplă rar. 

Ca să nu se prelungească tăcerea, 
Fira stringe masa. 

— Mă duc, A trecut un ceas... 

— Toate-s ca line de grăbite? — 
spune Gheorghe. 

Ea înţelege, drept, că i-i drag de 
ea. Că ar vrea să mai stea, Dar nu 
piere, oare, fiorul acesta, stind? 

— Trebuie să terminăm azi... In- 
trăm la răsărilă. 

— Vă ia Bocosava pe minute sau pe 
suprafete? — spune Gheorghe un 
nume care nu ar fi trebuit spus. 

— Nu ne ia Bocosava. Ne luăm noi. 
Are ea altele pe cap şi la... arată vag 
spre inimă, Pe Ilarie îl trece un cutit. 

— Ce vorbeşti, mă? — e curios 
Gheorghe... Ce s-a întimplat ? 


Îrumoaus 


bocosav 


tovarășe Ilarie — uită-ti 
lă-te ce-s femeile 
te-ai li dus și după un! 
cru! Că are papagalul 

— Eu — nul — se al 
vorbesc pentru Bocosav: 

— Sigur — „eu-nu“! 
da! Ţi-e de ea — că 
rorile. Și tocmai de aia i 
Uite, Ilarie, ce-s femeile! 


Trebuie să termine a: 
numai unul, ar fi motiv 
permite desfășurări. 
pietre. Dar sint doi... 

Ilarie mocnește, se par 
dul numai la lucru. Dar! 
ochii. Gindurile au lum 

Cum ar fi putut să înj 
fi întrebat el pe Fira, 
creadă Fira că el iscod. 
fi 
să-i dea Firei a înţelege 
Bocosava e soarele, luna, 
pii de peste apă? Să-i si 
ceea ce nu i-a spus Bo 


avea... Nu... Asta nu-i d] 
Dacă nu i-a spus ei ce 
cum să-i spună Firei ? 
moasa Bocosava — să-l 
el ? Și să ştie asta, Fira ?. 
firea ei... El — de ce n-| 
Putea. De cite ori anumi 
preajmă — și ea nu fug 
înțelege, — dacă ar îi în 
rute — se putea iînceri 
frică. Să nu iasă ceva u 
pereche de palme... Dar, 
putea vorbi. Ce s-ar fi înț! 
[i privit ceva mai tăios, 
[i părut că numai batjoc 


— E între ape, biata Bocosava... Dar 
nu da drumul gurii, 

Eu? Tu, Fira, așa mă ştii?,.. Eu 
— și cu Ilarie — muţii pămîntului. 

— Eu nu zic de Ilarie, 

— Fiindcă s-a întîmplat aici. De 
aia... Că, eu. 

— Ştiu eu., 
că Ilarie nu deschide gura ni 
ar trebui, că. 

— Nu-i adevărat, Fira! Ilarie n-o 
deschide numai atunci cînd nu are 
pentru ce-o deschide... Altfel, — nu-i 
cunoşti ? 

— Da... e îndoită și ginditoare Fira... 
Multă lume se înșeală. Şi eu... Dacă 
nu are omul ce vorbi... 

— Tu spune ce-i cu ea... 

— Ce să fiel Ape. 
timpul... Nu ca mine. 

— Păi se pune gheaţa cu focul ? -— 
ride Stancu. 

— Tu crezi că-i de gheaţă?.,, lo-te — 
că nu-i, Dacă-ar fi, i-ar fi tot una. De 
doi ani, de cind tot face repetiţii la 
cămin, cu teatru, cred că dirijorul o 
cunoaşte - bine. 

— Sanitarul ? Fă, Firo, tu ai luat 
cîmpii ?.., 

— Nu eu. Mă tem să nu şi-i ia dîn- 
sa. 

— Nu se mai însoară sanitarul cu 
sora de la Pădureni ? 

— Nuuu! Cine ştie ce-a aflat. Las- 
că-i și urită foc... 

Stancu pare că se dumireşte, 

— Laple-acru ! Dinuleţ! Papagalul! 
are 30 și are servietă! Ia uită-te, 


I-a venit 


N. 


la moară 


Ca să se aşeze zorii pe ziuă 
trintesc somnul 
așez în căruţă niște saci cu griu 
și vecinul suduie noaplea lacomă 


Finlina cîntă 
cum piatra se roade în roțile 

tirite de boi. 

Ce îrumos ii stă cimpului care știe 
drumul spre moară și nu poate îi rătăcit. 
Tatai un om potrivit, se scoală 


„constantin donea 


boilor în iesle, 


din îemeie. 


în noi 


Peste valea cîntecului de păsări 
frumosul om cu fața mînjită de s 
spală pămîntul cu sapa. 


și doine 


și plute 


Desen de L. DORIAN 


într-o zi 


fragment dintr-o 
inscripție pe un sat 
de munte 


muȘi văzind că aici 

se puteau crește oi 

și flăcăi voinici în ogrăzi 
și în povești 

în îluiere 

— iar dacă veni vorba, 
din lemn se mai pot îace 
ploști și icoane 


și la fiecare casă porţi înilorate — 


munţii, văile, 
satul nostru și cu cele vecine 

s-au înțeles să vină prin locurile acestea 
spre-a vecui mereu... 


Bistriţa, 


cînd cuibul împușcă rindunici. 
Pragul, podul și apa în spume, 
şi-au lărgit prezența în miinile 


Moara sare în ciini, 
jugul cade-n lucernă și-aproape . 


cum mestecă pialra 


— atit, Ar mai fi încerca 
Că picătură cu picătură... 

Şi — iată — află acu 
mai chinuie cu gindul ? 
tot, Frumoasa Bocosava îl 
el — şi dacă el tace, Fira 
să tuşească, să se oftice 

Nu. Asta nu se va put 

Dar — cum? 

Sint două căi. Să vor 
Lapte-acru. Acum, Cred c 
ca 0... Ce-i Lapte-acru ? AJ 
turi, cu un pospai de carte 
Mai mult ca el ?... Nu se p| 

Dar la ce bun? Ce-ar 
asta ? Ar veni frumoasa 
el, să-l ceară în căsătorie 
piedica mare — e trecut 
acum poate s-o ceară... A 
singura justă. Seara ast 
cu ea... Tot ce are de spul 
în trei cuvinte... 

Frumoasa Bocosava... 

Soarele străluceşte din + 
pe viriurile tuturor cătinil 
pii de dincolo, deși acum 

Cind a intrat pe poart. 
vei. larg deschisă, gîndu 
încheiate. Se simţea tare. 
numai cînd nu ştie ce v 
Trece cu mașina la parc 
Stancu a rămas acasă, în d 
știe cit şi de ce, poate vin 
se duce la duș, — asta-i 
perele cu care s-ar put 
dac-ar ști cum, căci preşi 


oamenilor îrumo! 


că nu mai ști! 


atita gură de 


bucium 


nicolae cr 


viaţa 
fîntînar 


N-a fost Icar, străiulgerat î 
Şi n-a clădit cetăţi pentru 
Dar amintirea lui e un iz 
Neliniștit în noi cu apă v 


Şi mulți nu-l știu. De la 

Mai freamătă un licăr de ; 
Noi ascultăm uimiţi și azi 
Şi bănuim că-a fost și știm 


Să nu întrebi în lume ce-a 
Unde-i nevasta, casa, ori 


ate 


| părțile, 
| pe plo- 
e apus. 
operati- 
| îi erau 
| e slab 
Isi cum. 
căci 

Î, nu se 
ata; -- 
din o- 
Î|minari, 
piele nu 


| zbor 
Homnie. 
br, 


trini 
veste... 
i mîini 
că este. 


făcut, 
rădina. 


neu 


mai vrea „s-arunce“ bani şi pe asta 
— şi după ce se schimbă, nu mai în- 
tirzie. Merge de-a dreptul la ea. 

Paznicul ia în primire. Niciodată 
Ilarie nu face ceva pe fugă. Dar acum 
i se părea că prea întirziase, cînd 
trece, schimbat, prin fața birourilor, 
Nu are vreme să intre. Are cînd, pe 
urmă. Nu ţine niciodată doi pepeni 
într-o mînă. Face totdeauna numai un 
singur lucru. 

Dar,de pe cerdac, se aude strigat 
de trupul înalt şi roș al preşedintelui. 


— Nu potl... Orice s-ar întimpla, 
tovarăşe președinte, acum, seara asta, 
nu pot. 

Președintele e foarte mirat, Nu con- 
trariat. II cunoaște bine doar. Mirat 
— şi nu știe cum să-l oblige. Are 
mare nevoie de el. „Ce-ar putea fi? 
Că — nu pare bolnav, Ce are de 
gind ?*. 

— Atunci — ce-i de făcut? Plătim 
locaţie. Dar nu-i vorba numai de asta. 
Ne trebuie materialele, Ştii... 


Că el nu vorbește din git. Ci din tot 
trupul, cu putere. 

— Tovarășe Munteanu, nu treci pe 
aici ? 

Ilarie ştie. Dar nu se gindise că so- 
sește chiar azi vagonul. 

— Imi pare rău, tovarășe preşedin- 
te. Dar azi nu pot... Trimiteţi pe alt- 
cineva. Pe Stancu... Oricine merge. 

— M-am gindit şi la el, Merge a- 
jutor. Merge o echipă de încărcători. 
Dar aici e vorba de acte, Nu am nă- 
dejde pe altul. 

Ilarie er vrea să-i spună de ce nu 
se duce. Dar se teme că l-ar ride... 
Pentru o fată? — ar zice. Ce, o ia 
apa?... Și, apoi, cum să bage el pe 
altcineva în inima lui? A vrut să se 
bage Fira si n-a primit, Acum îi pare 
rău, Să fi înţeles Fira atit: că el nu 
doarme. Să-i spună tetei măcar atit... 
Oare nu pentru asta a adus ea vor- 
ba? Și el — el a tăcut, Mut, De a- 
ceea, mutul prinde îndrăzneală, ca o 
răbuinire, către preşedinte : 


Brazii cu spaimă anunță dușmănia vintului 


și cinci clopote 
amestecă plinsul femeilor. Un pod 
şi-apasă răcoarea peste piriu. 


Pădurea te cheamă să-i imbraci în priviri 
bogăţia, 


să-i mulţumești locurile de lumină 
cu caii potcoavelor de cale lungă. 
Ferestrele-ochi de dragostea satului. 
Hartă timpului îmi sînt oamenii zilelor 
cu viță de vie și pruni. 

Stau limpezile-n prinz 

riul și piatra cind zilele 

aruncă-n muguri cu fetele. Pe uliţi 
pămîntul, în numele nostru, 

rămine baladă. 


El pentru unii a murit de mult, 


— Faceţi cum știți. Eu nu pot... A- 
cum nu pot... 

Ilarie simte categoric; acum, în sea- 
ra asta, dacă el nu vorbeşte cu Boco- 
sava — se va întimpla ceva grozav. 
Trăia această convingere. Nu numai 
inima, toată fiinţa lui i-o spunea. A- 
vea impresia că miine va găsi totul 
aici așa cum e azi. Dar pe Bocosava 
nu va mai găsi-o. 

Preşedintele nu se putea ridica pină 
la hotărirea lui Ilarie. De fapt, — 
„ouarul“ — cum îl porecleau unii, 
pentru că în tinerețe lusese negustor 
particular de ouă — nu prea suporta 
să i se impotrivească cineva, S-a do- 
vedit foarte vrednic, gospodar şi ener- 
gic — și o ține așa... Așa că llarie 
trebuie să se ducă la gară. Intr-însul 
se trezește „şeful“. 

— Ba tocmai acum trebuie să poţi! 
Ai şi actele şi delegaţia pe numele 
tău. De ce nu poți? Molfturi. Aici ori 
îi ordine, ori îi debandadă. Ce, facem 
fiecare ce vrem ? 

Ilarie simte că ar trebui să se certe 


radu felecan 


cu „ouarul“, Şi, de certat — nu știe 
cum. De obicei, trece direct la acţiu- 
ne. Acum, i-ar putea spune că totuși, 
există ceva mai insemnat pentru noi, 
decit cooperativa... Dar nu ştie cum 
să i-o spună. Că l-ar putea întreba: 
ce ? 

Stancu intră cu tractorul pe poartă. 
Ursache, — altă malahală, — ambre- 
iază. Preşedintele, o clipă dispărut, 
vine cu hirtiile. 

— Poftim. Incărcaţi imediat, Vezi, 
să nu se rupă sacii. Cintăriţi vagonul. 
Ei Ardeleanu — gata oamenii ? Ur- 
caţi-vă sus! 


x 


Pină la miezul nopţii, totul a fost 
gata. N-au încăput toţi sacii în maga- 
zie. l-au pus şi pe cerdacul lat, Moș 
Turcu i-a luat în primire. Aștepta,.. 
Pleacă — cu toţii, dar nu grămadă... 
Și e o lună de vezi ca ziua. Becu- 
rile par feştile, afară de cel din poar- 
tă. Merge cu Stancu pină în șoseaua 


asfaltată, Doar cițiva paşi. Aici, îi 
pare rău că trebuie să se despartă. 
Stancu pleacă la „sud“ — acolo stă 


cineva pe care nu ştie dac-ar mai 
si-o, — el pleacă la „nord“, acasă. 
Poate are să doarmă? Poate... Dar 
pînă miine seară... Că treaba asta nu 
se poate face dimineaţa. Nimeni nu 
stă acasă — să discute despre asta... 

— Cu bine, Stancule! 

— Noapte bună, Ilarie! 

Alte cuvinte erau de prisos. 

Trece de spital. Urcă panta ușoară. 
Trece de centru, La cămin se închide 
o uşă... Stă... Lapte-acru şi cu Drăgan 
coboară. Nu-l văd. Stă în umbră, în 
unghiul mort al magazinului... Aude... 

— A mers bine. 


povestire de 
toma spătaru 


cu un desen de 
VELEA KACSO SALOMIA 


— Cum să nu meargă ? Cu așa ele- 
mente, joc şi la Naţional... 

— Mai ales Clara... Ai văzut cum 
joacă Bocosava ? 

— Are singe de sirb în ea... Fru- 
moasă Bocosava. Fac om din ea... 


Și Ilarie nu mai aude. S-au indepăr- 
tat. Stă năuc... Ce e de făcut? 

lată — ce poate fi... Papagalul a 
dus-o. Nu papagalul. El e vinovat, Că 
e mul. 

Merge — şi rupe din gind... Ce e 
de făcut? Să se ducă la ea cît pa- 
pagalul e aici — asta, nu, boaica 
l-ar tăia cu cuţitele ochilor verzi. Are 
cuvînt și l-a dat sanitarului. Dar şi el 
are. Numai că nu l-a spus... Pe cind 
Lapte-acru n-are. Căci întii a trăit cu 
sora de la Pădureni... De ce nu se 
ține de cuvint? 

Ajuns în fața casei, i se pare că 
timpul se îngrămădeşte şi prinde con- 
sistență, de nu mai poate trece prin 
el. De-l lasă așa, pînă dimineaţă îl 
va îndepărta atit de mult, că nicioda- 
tă nu se va mai putea întoarce. 

Nu are bani la el. Intră, măicuţa, de 
alături, ştie că a venit, dar n-apucă 
să-l întrebe, că Ilarie, pe întuneric, 
iese iar... Bătrina nu-și poate închipui 
ce-i... Dacă pleacă, înseamnă că are 
de ce. A mîncat la cantină. 

Ilarie merge puternic şi sigur. Ştie 
de ce. Intră pe poarta cooperativei. 
Paznicul e o momiie, la coltul ham- 
barelor. 


— Bună, Tone! 


— Bună, arie! lar pleci ? 

— Da. 

Şi ambreiază motorul camionului. 
lese pe poartă şi opreşte în faţa că- 
suței cu chirie a tovarăşului Dinuleţ, 
cu intrarea direct în stradă. In jur, ca- 
sele departe, rare. Bate. 

— Cine-i ? Ce doriţi ? 

— Vă rog, un minut, tovarășe sa- 
nitar. 

Inăuntru se aprinde lumina. Dinuleţ, 
în pijama, iese în ușă, 

— Ce e? 

— Am ceva cu dv. 

Şi larie intră în cameră, nepoltit, 
închide ușa — şi priveşte în jur. Dinu- 
leţ e curios, înainte de a fi revoltat 
sau supărat, Aude: 

— Dumneata știi cum au plecat so- 
ţii Berindei — şi unde? 

— Ştiu, dar de ce? — întrebă Di- 
nuleț. 

— Aş vrea să ştiu și eu — spune 
ilari 

— Aha! — se dumirește sanitarul, 
Ţi-au rămas şi dumitale datori. Păi, 
cum să fie? După ce s-au împrumutat 
în stinga și în dreapta, de la care 
cum au putut, orice, au spus că plea- 
că în concediu pe citeva zile — și 
buni plecaţi au fost... Şi-au găsit o 
încadrare în altă parte, pe lingă Bir- 
lad, Asta e 

— Şi au plecat așa, fără să-și ia 
rămas bun de la nimeni?... Au găsit 
post așa, s-au încadrat în alte părti ? 

— Sigur... Ai vreun drum pe-acolo 
şi le vrei adresa? Deși la ora asta... 

— Cam am. 

Şi larie e greu — devine din ce în 
ce mai greu, mai serios, 

— Uite, ce e. Imbracă-te, fă-ţi ba- 
gaiul tot şi hai cu mine. Nu lăsa nimic 
aici... 

— De ce? — e răsturnat 
Nu pricepe. 

— Las-că asta o discutăm noi pe 
urină. Acum te imbraci, taci și asculți. 
Că de nu, îți pun un căluș în gură și 
te arunc în mașină așa cum ești. Nu 
mai vii degrabă, dacă nu mergi cu 
voie... Ai înțeles ?... Fără gălăgie, Că, 
dacă vrei, o fac e 

Şi Ilarie învirte, în joacă, o mani 
velă de fier, în mînă, pare așa de în- 
tunecat, că lui Dinuleţ i se urcă un 
nod în git. N-ar putea ţipa. Nu are 
stofă de erou. Incepe să tremure pu 
țin. La urma-urmei, tot se gindea el 
să plece de pe-aici... Prea multă plic- 
liseală și circă model, Te scot la co- 
vrigi. Nu pică mai nimic, 

Nici prin gind nu-i dă că-i vorba de 
Bocosava. Nu pricepe, iar papagalul 
i-a amuţit. Abia cînd s-a îmbrăcat, tră- 
gîndu-și şnururile la pantofi, suflă. 

— Dar de ce? De ce? 

— Las-că afli mai pe urmă, Secret 
mare, Să fii mulțumit cu atita. Gata, 
Totu a încăput într-un geamantan și 
o mică legăturică. Doar două borcane 
cu dulceaţă, primite cadou, nu avea 
unde le pune. 

Las-că ţi le trimet eu prin poștă. 
i cind ajungi și le ai de la mine. 
ți le plătesc, 

larie nu vorbește numai cu qura. 
Ci din git. Dinăuntru. Cu niște gesturi 
care îngheaţă. La care nu te poţi o- 
pune... Şi doar miliția e la cîteva sute 
de metri. O fi ceva extraordinar — 
ci cum poate veni el, de la sinc, 
să facă așa ceva Dar — dacă? 
Insă manivela de fier îl săgetează prin 
spate. 

lată-i urcați, alături, la volan. Mo- 
torul ia vint, mașina zboară în noap- 
te; la ora 3,45 este tren spre Bucu- 
rești, Stopează lingă gară. 

— De unde ziceaţi că sînteţi dum- 
neavoastră? De la Barboşi? Aveţi 
tren direct Galaţi... Uite, luaţi şi suta 
asta. Poate n-aveţi bani potriviţi. Sînt 
din partea autorităţii interesate. Așa 
Drum bun — și pe aici nu mai că 
caţi niciodată. Asta — dacă vreţi... 


Dinuleţ. 


gheorghe izbăşescu 


ca un șarpe de casă 


Ochii arborilor 

se deschid primăvara... 
Lumea privește la ei 
uitind că timpul alunecă 
tiptil, ca un șarpe de casă 
printre pietrele zidului, 
lepădindu-și coaja 

de care, rămasă goală, 
poli să te sperii. 


Eu veșnic mi-l închipui, ca lumina. 


Fintinile ce poartă chipul lui 


făt-frumos 


îşi trag iubirea din pămintul-soare ; 


Jertie de-adinc la toţi și nimănui, 


Văzduh purificat de însetare. 


E vis ce văd? Cimpii mănoase 
S-adapă-n ape curgătoare, 


Să-mi intărească 


Bătrinii tac, dar ochiul ride 


Viînturi subțiri îmi adunau de pe pereţii 
Memoriei, chipuri prăbușile-intr-o clipă. 
Dincolo de geam fetele inventau 


Femeia necunoscută mă cerceta. Numai ea 
Deosebea bărbatul pe care nu-l 


| 
Ştiam. | 
e ge PE | 


întoarcerea 


Era dimineață cind ai venit 
După o absenţă indelungată, 
Şi ma surprins din înfățișarea ta 

O îiemeie necunoscută lingă aceeași iată. 
Am chemat cintecele de pr.n arbo 


i natali i 
inima descumpănită. 


primăvara, 


Și era străveziu geamul și nu mă 


oglindeam. | Te 


Adinc de-o înțeleaptă glumă. 


Să crească spicul cit dovleacul, 


Dacă nu vi-i bine — mai poitiţi... Eu 
n-am vrut decit să vă servesc, Aşa, 
cu pace, răminem prieteni. Mai tirziu, 
ai să-mi fii recunoscător, Uite trenul. 
Drum bun! 

Ilarie a vorbit prea mult. Mai mult 
decit oricind. Nu ştie de ce, — poa- 
te asta îl pregătește să vorbească, de- 
seară, cu Bocosava. Bietul Dinuleţ, — 
ca un mieluț, Numai că mirat şi încă 
nedumerit ce-i cu el. Da, E bine să 
aibă omul şi papagal. Că, fără papa- 
gal, trebuie să ai manivelă. Tot mai 
bine e să ai papagal. 

Zburind înapoi — o clipă gindeşte: 
dar dacă papagalul vine înapoi ? Dacă 
se întoarce? Dacă reclamă? Ei — 
ce-i? Acum l-am văzut plecînd. Pînă 
îşi vine în fire, ajunge la Barboşi. 


Miine poate să vină. Şi — are mar- 
tori ? Cine l-a dus la gară ? Poate do- 
vedi ? Se rezolvă ele — toate... 


Departe, pe zări, albește slab o lu- 
mină. Ca un abur ușor. Peste puţin 
va fi dimineaţă... Soarele va răsări 
iarăși în caierul de aramă al frumoa- 
sei Bocosava, Da — a fost mut pin-a- 
cum ! A trebuit să vorbească papaga- 
lul. Nimeni nu-i vinovat, Numai el. 
De-aceea — noaplea asta,,. 


x 


S-a aflat că Dinuleţ a fugit—cași 
Berindeii. Dar el fără să-şi ia rămas 
bun de la nimeni. Ca să scape de sora 
de la Pădureni? Cine ştie! 

Şi nimeni n-ar fi înţeles. Nici Fira, 
nici Bocosava. Că mutul a tăcut. Poate 
preşedintele — dacă ar fi avut vreme 
să se gindească și dacă ar fi ştiut că 
maşina a ieșit. Dar ce are a face ser- 
viciul sanitar cu cooperativa? Nu-i 
ici o legătură, Și nici Tone n-a fă- 
cut nici o legătură, Nici nu-i venea 
în gind. Cum? Ce are una cu alta? 

Frumoasa Bocosava a aflat pe tarla, 
Ca pată lumea. Ce nu se află într-un 
sat 


A dispărut omul cu tot bagajul — 
s-a dus, Nu-i părea nici bine — nici 
rău. Gindea: — „Atunci, dacă avea 
de gind, asta, de ce a mai stăruit atit? 
Cine să-i mai înţeleagă pe pantalona- 
rii ăștia ?”. Că ea a spus da numai 
din virful buzelor, gînditoare, Şi încă 
nu ştia nimeni. Totuşi, — gindurile 
o frămintau, De ce? 

Seara n-a mai fost repetiție, Dră- 
gan, marele animator, şeful tuturor pa- 
pagalilor de pe fața pămîntului, pe 
lîngă care tovarășul Dinuleţ era doar 
un pui de papagal, — nu se dumirea 
ce e cu tovarășul sanitar — şi-n aş- 
teptarea revenirii lui, a suspendat pro- 
vizoriu repetițiile. Pentru citeva zile 
numai. Era şi timpul, Sint şi prea o- 
bosiţi toţi. 

Cind s-au aprins luminile, — Ilarie 
a oprit în faţa casei Mariei lui Du- 
şan. Bătrinei nu-i venea în minte de 
ce, Dar Bocosavei îndată i-a zvicnit 
inima, A răsărit, înaltă şi dreaptă în 
prag. Părea că de mult, de cel puţin 
şase ani, îl așteaptă. Simplu, — ca 

cind ar fi fost vorbiţi de mai îna- 
inte. 

Da, cu un mut ca Ilarie, nu poţi 
să fii decit simplu. 

Iar el, intrînd, a și judecat: — Fru- 
moasă-i Bocosava! 

Poate in seara aceea i-a și spus-o. 

A trecut un an şi nu s-a mai aflat 
nimic despre tovarășul Dinuleţ. Poa- 
te medicul şef, care i-a trimis niște 
acte... 


Stancu a luat-o așa cum e. Numai 


Fira se minuna, în gind: — „Al naibii 
mut, — nimic n-am putut scoate de] 
la el!“. 


Cu timpul, mutul a început să vor- 
bească, Dar niciodată n-a știut nimeni 
cum a plecat de aici tovarăşul Dinu- 
leţ. Nici Bocosava. Care acum e şi 
mai zveltă, mai albă şi mai înaltă, 


sergiu şerban 


strecuri 


octombrie 


Sint îlorile mai suple și arcuite zvelt, 

cu fiecare clipă să soarbă pălimașe 

din zarea încă blondă, ca un obraz de celt, 
mareele luminii pe cîmpuri și orașe. 


Dansează incă pure între pămînt și cer 
miresmele în hore și-ascund în îiecare 
culori, ca-ntr-o poemă Rimbaud și-Apolli- 


naire 


topindu-se la urmă în galben greu de 


soare, 


printre ele și 


printre pomi 
desculți 
precum mirosul acru și veșted al povernii 
și-n ierbile plecate sub pașii goi asculţi 
cum clopole-n pămint sună tăcerea iernii. 


constantin namora 


Copacii prind sub coajă suflet, 
Dau mugurii din nou în floare, 
Pling brazi cu frunlea-nzăpezită 
Pe lingă păsări cîntătoare, 


bucurie 


Alerg ca o suveică 
Prin țesătura umedă a ploii 
Cu pumnii strinși de îugă, 


Alerg prin ploaie 


Să prind pasărea de foc — 


Sint prelungiri de mijloc rotitor, 
Pămîntul lui Manole fără moarte, 
Cer fumuriu întors lingă izvor 
Să izbucnească-n cumpeni, mai deparle. 


Cind bei siirșit te rogi la nori, 
Închipuind poveşti în munţii Lunii. 
Tu să-l cinstești, tu care treci mereu, 
Pe cel zidit în cumpăna fintinii. 


Să fie mărul cit un soare. 


Şi cîntecul în îluier curge 
Rotit de ape și de lume, 
Voinicul inima își fringe 

Ca să le dea la toate nume. 


Bulboanele iși cheamă peștii 
Să zburde în culcuș de humă, 


Și fetele își lasă visul 
Să lunece din coapse-afară; Şi aerul brusc înflorit 
Şi mai amar voinicul zice Emană crini, 


Pe drumul unduit, de ţară. | 
| Pasărea de foc n-o pot prinde, ÎN 


Cuibul ei în pintecul norilor ÎN 


Dar pămîntul 

l-a smuls o pană 

A purtal-o peste toate comorile 
Apoi a aruncat-o în zări. 

Şi iată-mă: copil imbobocit 
Sub curcubeu. 


Dar îluierul uitat la îete 
Pe gură prinde rădăcină. 
De-atunci cînd sună la tristeţe 
Voinicul trece și s-alină. 


versuri de kassâk lajos 


ascultînd muzică 
de honegger 


Eu am fost 

acel țăran îrancez de rind 

a cărui nevastă 

născu o îetiță 

în 1412. 

Tocmai ne năpăstuia iurtuna. 

La orizont 

îmi aduc bine aminte 

perdelele cerului 

ardeau in îlăcări roșii 

iar femeia 

se-nchina la Sfinta Cătălina 

ca s-o izbăvească de chinuri. 
Noaptea aceea a îost adevărata judecată de apol. 
Copacii iși scuturau frunzele pline de sucuri 
spicele grinelor își risipeau rodul 
rugina toamnei mușca din boatele strugurilor 
la porţile Orleans-ului 

se revărsase Loara. 

Ioana 

s-a născut 

în_zori de zi. 

Părea plăpindă și pe îruntea ei 

un trandaiir risipise petale inelate. 
Tare am iubit-o atunci 

pe femeia mea 

din inima căreia a purces la drum 
mica noastră Jeană 

și eu țăran cu spatele girbovit de munci 
cu palmele scorojite 

am plins 

și am ris 

de bucurie 

fără să bănuniesc 

că va veni o zi 

cind îetița noastră 

ca o zină de îrumoasă 

blindă ca un înger 

își va înarma brațul 

ca să aiunge din Franța 
hrăpăreţele 

pirjolitoarele 

oștiri englezești. 

Orleans-ul și-a vărsat sîngele scump 
dar ea i-a înseninat cerul 

şi a dat poporului pămînt gras și roditor 
poporului Franţei 

născut pentru glorie 

poporului florilor multicolore 
poporului vinurilor minunate 

din care a purces 

și pentru care s-a jertiit 

Fecioara 

cea de balsamul cerurilor 
înmiresmată. 


A alungat pe cotropitori 

a eliberat Franţa 

apoi 

a fost aruncată pe rug 

de parcă ar îi îost vinovată vreodată. 
O, stea strălucitoare 

fir de crin alb 

ai căzut jertiă fraţilor tăi din Burgundia 
pe sfintul rug 

de o mie de ori ai fost batjocorită 

de o mie de ori preamărită. 

Ioana d'Arc 

Ioana d'Arc 

eşti atit de departe 


Aloe cu na pun mina pe pană 
i-ţi grăiesc ţie de ai i 

alia ici din Budapesta 
ţie realitate a neantului 

jertiă beatificată : 

indură-te de slăbiciunea tuturor femeilor 
dăruiește-le semnul 

amintirii tale insîngerate 

luminează-le calea 

prin focul 

în care te-ai mistuit. 


În româneşte de AUREL BUTEANU 


sa 


>Z>-Zm<O0U>vy 


documente inedite 


Cine trece prin Iaşi, urcînd agale dealul Copoului, se 
opreşte o vreme și în fața unei case cu înfățișare ciudată. 
Ferită privirilor iscoditoare de o verdeață abundentă, e 
plină de lumină şi de discreție, sugerină aerul aparte al 
unui castel cu donjon. Împrejurimile sint molcome, Dea- 
luri şi văi se impletesc domol, în culori mereu schim- 
bătoare, îndulcite de ceţuri. Departe de tumultul ora- 
şului, casa din dealul Copoului îndeamnă la linişte și 
tihnă. 

Cindva, pe aceste locuri se întindea, plină de oșteni 
şi tilhari, pădurea Breazu. Locuitorii începind a se în- 
mulți iar Iașul a se întinde, copacii au fost smulşi şi, pe 


locul arat, s-a plantat vie. După 1800, partea din deal 
a orașului devenise loc de promenadă şi de petrecere 
Aici îşi cumpărase aga Ilie Kogălniceanu o fărimă de 


niscaiva copaci închipuind un parc — rest al 
odinioară. La 21 mai 1834, el dădea permi- 
oarecare Nicolini să regizeze în via sa u 
foc de artificii, la care erau poftiți cu mă- 
reție feudală să ia parte toți ieşenii (Albina românească 
nr. 41, 1834). Pe acest teren al tatălui său, în 1842 
Mihail Kogălniceanu construieşte casa așa cum o vedem 
şi astăzi. Arhitectura ei ciudată, datorită turnului fan- 
tezist, — rămășiță nostalgică a impresiilor occidentale 
— va fi stirnit desigur comentarii printre locuitorii intri 
gați de gustul extravagant al aghiotantului domnesc. Ko- 
gălniceanu avea însă nevoie nu numai de o vilă pentru 
distracţii, ci şi de o casă care să-i îngăduie să-și ducă 
la bun sfirşit multiplele-i și diversele-i activităţi: de 
istoric şi profesor de istorie, de director al Tealrului 
Naţional, de scriitor, de om politic, de negustor, de edi- 
tor și tipograf. În 1856, cind are bugetul deficitar, Kogă 


coastă cu 
codrului de 
siune unui 
spectaculos 


niceanu inchiriază casa pe mai mulţi ani (Sleoa Dunării, 
nr. 23, 1856), După Unire, devenit prim-ministru și reţi- 
nut de luptele politice în București, o vinde, la 1 iulie 
1867, unei Sofia Ceaur-Aslan (Arhivele Statului Iaşi, Fond 
Tribuna! lași, s, II, transcripțiuni 1873, nr. 440), care la 


rindu-i, primeşte pentru ca, la 11 nov. 1873, suma de 2230 
de galbeni de la „principesa Agiae Răducanu-Roselti, nă: 
cută Ghica" transferind „pe conta” acesteia datoriile a: 
terioare contractului (ibidem), Doi ani mai tirziu, ingine- 
rul Stamatopulo, descria descurajat casa : turnul nu era 
tencuit, încăperile nu aveau nici uși, nici ferestre, nici 
dușumele și nici sobe, florăria era ruirată, dependințele 
— dărăpănate, fintina — înfundată (idem, autentice, 1875, 
nr. 487). Foarte nimerit prilej pentru un cumpărător la 
preț redus. Nelăsind să-i scape piilejul, Inge Rober îm- 
prumută 1800 de galbeni de la I. Neuschoiz și cumpără 
via cu rabat de la Aglae Macri (ex-principesa de mai 
sus). În 1899, murind și creditorul și debitorul proce- 
dura se complică. Adelaida de Neuschotz cesionează drep- 
turile ei avocatului Gr. N. Macri, care cumpără la lici- 
tație „via cu tot terenul ei și cu vila numită Kogăl- 


BACOVIA 


în critica şi istoria literară 


„În încercarea de evidenţiere: a operei baco- 
viene şi apoi la fixarea ei în cadrele istoriei 
noastre literare a fost accentuată permanent no- 
țiunea de originalitate. Nici o referință critică 
serioasă nu ocolește termenul; dar el poate fi 
întilnit și în notițe întimplătoare ivite în pagina 
întii a ziarelor, în spaţiul obișnuit „carnetelor!: 
senzaţionale, ori înserate în celelalte pagini 
neglijent, ca o reclamă fără de succes, Noutăţi 
liricii lui Bacovia i s-au acordat diverse expli- 
cajii, comunicate uneori sentenţios, cu aerul de 
a emile un punct de vedere definitiv. Multe din 
judecăţile de apreciere se dovedesc, științific, 
rezonabile ; altele trebuie însă emendate. Un 
portret veridic al poetului poate rezulta doar în 
urma unei medieri între opinii contrastante, a 
unui compromis între părerile care consideră 
opera lui Bacovia ca expresie nemijlocită a bio- 
grafiei sale şi părerile care o detașează de orice 
relaţie cu biografia. Cel mai sigur mijloc de 
diferenţiere a liricii bacoviene a fost considerată 
sinceritatea ei. „Secretul originalității poetului 
stă pe de-a-ntregul în sinceritate“, nota N. Davi- 
descu,*) „Această operă pare mai mult o tra- 
gică spovedanie“ — credea și Cora Valescu 
într-un comentariu la Scîntei galbene. Ca mulţi 


alții, criticul aprecia „sinceritatea cea fără de 
ocol a imensei suferinţe“ a poetului, văzut pe 
fondul epocii ca un „crucificat al existenţei” **), 
De aci şi posibilitatea plasării operei bacoviene 
în seria documentelor psihologice “), ceea ce din- 
tr-un anumit punct de vedere înseamnă o rini- 
malizare a valorii ei estetice. Evident, s-a făcut 
observaţia, complementară de altfel, că asistăm 
nu atit la zbuciumul unei conştiinţe ci la miș- 


cările elementare ale unui suflet sau, mai de- 
grabă, la „jelania fiziologiei**). În cazul lui 
Bacovia remarca Al. Bădăuţă — poezia e „un 


act de viaţă tot atit de natural ca și vorba; 
egal de necesar și firesc”.*) Nu altceva credea 
însuși scriitorul, cînd, într-un interviu acordat 
redactorului Vieţii literare, I. Valerian, declara 
următoarele : „Scriu precum vorbesc cu cineva, 
pentru că-mi place această îndeletnicire. Trăind 
izolat, neputind comunica prea mult cu oamenii, 
stau de vorbă cu mine însumi, fac muzică și, 
cînd gindesc ceva interesant, iau note pentru 
a mi le reciti mai tirziu. Nu-i vina mea dacă 
aceste simple notițe sînt în formă de versuri 
și cîteodată par vaete“*). Iar N. Davidescu, cu 
Oarecare teamă pentru paradoxul afirmației, 


niceanu'”" (idem, inscripțiuni 1899, nr, 522). Prin succe- 
siune testamentară, via trece în stăpinirea lui Gh. Lazăr, 
care o vinde şi el rentierei Ana Tătaru, [a 25 iulie 1912 
(idem, autentice, 1912, nr, 2390). Șirul efemerilor pro: 
prietari continuă. La 29 februarie 1916, 1. Peretz, în ca 
litate de procurator al surorii sale Ana Tătaru, închiriază 
vila şi terenul pe o perioadă de cinci ani (idem, transerip- 
țiuni 1916, nr, 592). 

Primul război mondial îl aduce în casa de la Copou pe 
George Enescu. Locuind aici timp de aproape trei ani, 
cl va activa intens, înființind orcheştra care-t poartă 
numele, premiul similar, terminind simfoniile a II-a și a 
Ira. 

În fine, la 14 mai 1918, fraţii Mihail și Vasile Sado- 
veanu cumpără casa cu 86.334 de lei. Actul de vinzare- 
cumpărare stipula că, deoarece clădirea e închiriată, noii 
proprietari „„vor intra în stăpinirea sau folosința imobi- 
lului fie la expirarea contractului de arendă, fie prin bună 


înțelegere cu arendașii, sau eventual prin judecată” (idem 
transcripțiuni 1918, nr. 687) 

De mai multă vreme director al Teatrului Naţional 
din Iaşi, colaborator asiduu al Vieţii româneşti, figură 
centrală 'a vieţii artistice românești în general şi ieșene 
în special, Mihail Sadoveanu nu avea încă o locuință 
proprie_în lași, fiind nevoit să vină săptăminal tocmai 


de la Fălticeni. Făcuse războiul, îşi întrerupsese activitatea 
scriitoricească, Avea acum nevoie de un loc tihnit, unde 
să o poată continua. Departe de zgomotul orașului, casa 
de la Copou îi oferea, nici vorbă, condiţiile necesare, 
Așa că, o dală tranzacţiile încheiate, Sadoveanu își 
aduce familia de la Fălticeni şi o instalează provizoriu 
în citeva odăițe din corpul uzinei teatrului, pentru că 
locuința era încă ocupată de refugiaţi. Abia în primăvara 
lui 1919 casa își primeşte noii stăpini. Om cu mult simţ 


gospodăresc, Sadoveanu aduce imobilului îmbunătățiri 
substanţiale, translormindu-l nu numai într-un liniștit loc 
de creaţie, și într-un primitor cuib familial; îngrijește 
parcul sălbăticit, plantează pomi, terenul rămas îl trans- 


formă într-o bulgărie pe care intenționa să o irigheze după 
un vast sistem, cum văzuse în Olanda, Loc fiind destul 
şi împrejurimile prielnice, creşte cițiva stupi. La demisol, 
meștereşte un veritabil incubator, plănuind să scoată găini 
de rasă, 

Aplecat cu stațura-i masivă deasupra mesei de lucru, 
în casa de la Copou a așternut Sadoveanu pe hirlie, 
cu scrisu-i mărunt şi citeţ. citeva din cele mai de seamă 
opere ale literaturii române. Unele din ele sint strins 
legate de viaţa dusă de scriitor în această clădire. Ast- 
fel, se povesteşte că, urcat în tum, a văzut în timpul 
unei grozave furtuni de vară, o uriașă trombă. Impre- 
sionat, scriitorul își va aduce aminte de intimplare, con- 
semnind-o în povestirea Balaurul 

Nevoit să se mute Ta București, 
scriitorul a revenit deseori la Iași, pentru a găsi la 
Copou liniştea trebuitoare. După război, Sadoveanu se 
mută definitiv în Capitală. Casa trece în proprietatea Ins- 


în toamna anului 1996, 


susținea că poeziile lui Bacovia „nici nu prea 
sint poezii: caracterul lor ţine mai degrabă 
de mișcările elementare ale vieţii impulsiv ma- 
nifestată prin deosebite strigăte, de durere, de 
surpriză, de tristeţă, scoase de poet, și impre- 
sionează (straniu) ca și strigătul enigmatic al 
pisicilor în noapte pe acoperișuri.“*). La o 
impresie asemănătoare asupra elementarităţii su- 
fetului bacovian ajungea și E. Lovinescu atunci 
cînd afirma că „Poezia lui Bacovia e(...) poezia 
cinesteziei imobile, încropite, cere nu se intelec- 
imalizează, nu se spiritualizează ; cinestezie pro- 
lund animalică; secreţiune a unui organism 
bolnav, după cum igrasia e lacrima zidurilor 
umede“...*) Metafore critice izbutite în sine, 
caraclerizările lui N. Davidescu și E Lovinescu 
dădeau iluzia, în epocă, a exprima adevărul des- 
pre lirica lui Bacovia. Într-un studiu temeinic — 
printre cele mai comprehensive din cîte s-au 
scris despre poet — Vladimir Streinu considera 
util să propună aceleiaşi realităţi artistice o de- 
finiţie din care să nu lipsească determinări ca 
„poezie de scoică bolnavă... de funcţionalitate 
organică şi de abdicare la luciditatea conștiinței, 
de carență a voinţei de a trăi dar și de a 
muri''...*), O asemenea poezie — confesiune limi- 
nară —, de o simplitate care în genere e doar a 
prozei, nu putea fi bănuită că ţintește vreun 
efect literar, ajungînd a fi considerată, cel puţin 
din perspectiva admiratorilor ei, ca „o reacțiune 
împotriva unei literaturi saturată de estetism“,*!) 
Ideea absenței oricărei urme de artificiu 
decurgea din caracterizările citate mai sus, Nu 
s-a susținut însă de către nimeni că acestă poe- 
zie nu ar aduce, totuși, cu sine, anumite efecte 
estelice. Dimpotrivă a fost remarcat «i dat 
instinctul artistic al poetului care în chipul cel 
mai firesc selecţionează materialul lexical, scoate 
în lumină cuvîntul profund evocator, în acord 
nemijlocit cu starea sa sufletească. Ipoteza în 
discuţie, aceea a inexistenţei nici unui „artificiu 
de ajungere artistică“ *) a fost (și poate fi) ilus- 


trată cu multiple exemple din creaţia poetului. 
Aparent aceasta e realitatea, fiindcă Bacovia dă 


ateneu 


tituțului de Agronomie din Iași, care, la rindul său, 
a transferat-o Academiei. Astăzi, în ea lucrează cerce- 
tătorii Centrului de lingvistică, istorie literară şi folclor 
al Academiei. 


Locuind la Iaşi, Sadoveanu ia pârte activă la viaţa po- 
Mitică, culturală și socială a orașului. Om deosebit de 
întreprinzător şi de răzbătător, cu o mare putere de 
muncă, avea şi calitatea de a duce la bun sfirșit nume- 
roasele planuri făurite în. liniştea casei de la Copou. 
Nu acestea ne interesează acum; cele realizate — mai 
mult sau mai puţin — au devenit notorii. Un mare interes, 
prezintă şi proiectele rămase, din diferite motive, în ma- 
nuscris ; o dată difuzate in publicul larg, ele vor contri- 
bui la cunoaşterea din ce in ce mai completă și mai 
apropiată de adevăr a multiplei personalităţi sudove- 
hiene. Se ştie că scriitorul a scos citeva reviste (Răvaşul 
poporului, Cumpăna) şi-a condus alte citeva (Adevărul 
Dimineaţa ; poate fi amintit și faptul că a colaborat in- 
tens la extrem de numeroase ziare şi reviste: în plus, 
era şi un obișnuit al redacţiilor, un cunoscător de aproape 
al mirosului cerneiei de tipar. De aceea nu va surprinde 
pe nimeni proiectul din 1923, rămas încă necunoscut, 
de a scoate un ziar propriu, intitulat Vremea culturală, 
politică și socială. 

În anii 1923—1924, Sadoveanu a desfășurat, ca tot- 
deauna, o bogată activitate. În paginile Vieţii românsşii 
publică Oameni din lună, fragmente din Venea o moară 
pe Siret și din Hanu Ancuţei. La 9 iunie 1923, e ales 
membru al Academiei Române şi pronunță un patetic dis- 
recepție, Tot Sadoveanu se angajase să 


si ţinea conferinţe 
tăraşi. E insuficient totuși a motiva i 
de a scoate un cotidian numai prin diversitatea preocu 
părilor şt prin puterea de muncă. De ce tocmai acum li 
12 octombrie 1923, Sadoveanu adresează organelor în 
drept cererea de a i se aproba înscrierea firmei ziarului 
Vremea ? (Arhivele statului lași, Fond Tribunal laşi, s 
MI, dos. U. P. 1567/1923). : ls 

După cum se ştie, Sadoveanu avea strinse legături cu 
Viaţa românească. Era cunoscut foarte apropiat al lui 
G. Ibrăileanu, Demostene Botez, Mihai Sevastos. Mai mult, 
era și vicepreşedinte ar Consiliului de administraţie al 
Societăţii anonime „„Viaţa românească” (președinte fiind 
Petre Poni). Aceste fapte, completate de indicaţia privi- 
toare la adresa redacţiei proiectatului cotidian („str. Alec- 
sandri nr. 12") și de faptul că alături de scriitor iscă- 
leşte și M. Sevastos, secretarul de redacție al Vieţii 
româneşti, ne-ar putea face să credem că Vremea urma 
să fie într-un chip oarecare o sucursală a mensualului sau 
o nouă întreprindere a Societăţii anonime. Presupunerea 
aceasta e serios zdruncinată de alte date: piocesele- 
verbale ale amintitului Consiliu de administrație din pe- 


pioada 1923-1924, iscălite şi de Sadoveanu (idem, dos 
U. P, 2330/1923-1924, passim) nu cuprind mici o men- 
țiune — altfel, obligatorie — în acest sens. 


Rămine deci să presupunem că Vremea ar fi fost o ac- 
țiune independentă a lui M. Sadoveanu şi M. Sevastos. 
Faptul pare plauzibil și iată de ce. Întoarcerea lui M. 
Ralea de la Paris şi includerea lui în redacţia Vieții 
româneşti a provocat unele fricțiuni care au culminat 
cu plecarea, în 1924, a lui G. Topirceanu şi M. Sevastos, 
angajaţt într-o întreprindere publicistică de oarecare ră- 
sunet: Lumea — bazar săptăminal. Să nu fie “oare 
cotidianul Vremea, prima tentativă de părăsire a Vieţii 
româneşti cu ajutorul lui Sadoveanu?! 

Vremea nu a mai apărut, din motive rămase necunos- 
cute. Actele rămin mute (cf. idem, Fond Camera de Co- 
merț, registrul Firme individuale 1922-1931, f. 110). Va 
fi fost oare socotită întreprinderea ca nerentabilă din 
punct de vedere financiar? Posibil. + i 

Oricum ar fi, rămine în picioare intenția lui Sado- 
veanu, ca o dovadă a faptului că scriitorul se simţea 
în Stare să facă față obositoarelor obligații pe care le 
presupunea direcţia unui ziar. În plus, este prima do- 
Vadă că Sadoveanu era atras de posibilitatea unei în- 
tervenţii directe și prompte, prin intermediul unui cotidian. 
Ni se prezintă astfel şi scriitorul-celățean, angajat în 
viața „culturală, politică și socială” a ţării, gata să 
intre în acţiune” pe toate căile pentru îmbunătăţirea ei, 

Este cunoscut faptul că M, Sadoveanu era un pasionat 
jucător de șah. Nu numai atit: una din cărţile sale e 


dedicată în întregime acestui inteligent joc (Soarele în 
baltă sau aventurile șahului, 1933). Puţini ştiu că Sa- 
doveanu a fost şi organizatorul Federaţiei Române de 


Șah (1926) şi al citorva campionate. În legătură cu a- 
ceasta, e demn de amintit că Sadoveanu a fost şi direc- 
torul “uneia dintre primele publicaţii şahiste româneşti, 
In mai 1925, apărea la Soroca primul număr al Revistei 
cheltuiala unui Anatol Ia 


de şah, scos cu funcţionar, 
noveic. Ceva mai tirziu, Sadoveanu preia conduverea 
minusculei reviste și, cu autoritatea şi prestigiul numelui 


o salvează. În 1629, reținut de numeroase îndatoriri, 
scriitorul cedează inginerului Liviu Ciulei funcția de pre- 
sedinte al Federaţiei Române de Şah, al cărei oficios 
continuă totuşt să-l conducă, Succesele obținute peste ho- 
tare de şahiștii noştri amatori determină schimbarea (it- 
Jului acestuia în Revista română de şah. De aceea M, Sa- 
doveanu adresează, la 25 ianuarie 1930, o cerere către 
preşedintele secţiei a II-a a Tribunalului lași, prin care 
solicită aprobarea pentru înscrierea sus-amintitei publi- 
caţii în registrele oficiale (Arhivele Statului Iaşi, Fond 
Tribunal Iași s. III, dos. U.P. 207/1930). E interesant de 
reținut că Sadoveanu atribuia revistei cu precădere me- 
nirea „răspindirii jocului de șah', ceea ce corespundea 
întru totul feluritelor intervenţii publice făcute de scriitor 
în aceeaşi direcție. O dată aprobarea obținută, titlul 


său, 


revistei a fost înregistrat în mod oficial (idem, Fond 
Camera de Comerţ, registrul Firme individuale 1923/1931, 
f. 323), 


E interesant de remarcat că într-una din hirtiile oficiale 
necesare aprobării se specifica faptul că, de la 1884 
pină la 1930, nu s-a găsit nici o formă individuală pe 
numele lui Sadoveanu! Ceea ce arată că Vremea nu 
fusese luată prea în serios. Soarta Revistei române de 
sau a fost însă cu totul alta, Cu prețul unor eforturi 
impresionante, ea a apărut, sub patronajul lui Sadoveanu, 
pină în anul 1948, 


Dan Mănucă 


În ol e al ei e i a e oa i a a a a Ba a a n Ba a A e a n An A a aa) 


impresia maximei spontaneităţi. Mărturisirile sale 
în primul rînd, apoi ale celor care l-au cunoscut 
în intimitate, contrazic însă astfel de prejude- 
căţi. „Poezia Lacustră din volumul „Plumb“ 
releva Bacovia — datează dn [..) anili) 
liceu, fiindu-mi inspirată de o lecţie de geolo- 
gie. Am purtat-o însă în închipuire foarte multă 
vreme pină cind s-a cristalizat în forma cunos- 
cută“*) (subl. n.). „Spontaneitatea“ lui Bacovia 
e, așadar, urmarea unei intense elaborări inte- 
rioare, a unei gestaţii prelungite, în care ideea 
poetică e trecută prin toate etapele de maturi- 
zare. Mai mult, anumite note ale poeziei baco- 
viene, ca umorul, „risul amar“, ironia discretă, 
„de mare calitate“, cum observa — primul — 
Perpessicius, *) presupun o anumită detaşare de 
obiectul artistic, o finalitate stabilită cu antici- 
paţie, o voinţă de realizare estetică a umorului 
și ironiei. Abordarea de către poet şi a altor 
genuri decit cel liric (în 1930 în Curentul și 
Viaţa literară i-au apărut fragmente din romanu! 
Cintec tirziu; il preocupa ideea scrierii unui 
Jurnal autobiografic, „o carte de ginduri și des- 
tăinuiri” *) ridică în discuţie, de asemenea, ches- 
liunea posibilităţilor sale de  obiertivarn d» 
alegere premeditată a unui mod convenabil de 
comunicare artistică. „Din cînd în rind — mărtu- 
risea el, în finalul interviului din Vremea — 
scriu totuşi proză în genul (subl. n.) Bncăţilor 
de noa-te...**) afirmaţie care ne îndepărtează 
categoric de imaginea poetului creînd de-a drep- 
tul instinctiv, fiindcă a scrie în genul... înseamnă 
a delibera serios asupra unui punct de plecare. 
Depășirea întiielor impresii de lectură, încadra 
rea operei într-un context literar mai larg, cer. 
cetarea stilistică a textului ediţiei definitive îi 
permiteau lui Tudor Vianu să dezvăluie exis- 
tența în poezia bacoviană a unor „mijloace de- 
liberate, care — ţinea Profesorul să precizeze — 
„nu sînt de loc absente”"), 

A admite ipoteza că în opera lui Bacovia ar: 
tificiul lipsește cu desăvirșire, înseamnă a-l izo: 


la pe autorul Scînteilor galbene de mișcarea poe: 
tică înnoitoare de la începutul secolului, de a-l 
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%% latenţe filozofice bacoviene 


continuare din pag. l-a 


Consecvent sistemului, filozoful deduce în con- 
tinuare că arta reprezintă nu numai un document 
al filozofiei, ci şi unicul ei organ adevărat din- 
totdeauna. Arta este pentru filozof calea supremă, 
un fel de „sfintă a sfintelor” în care se ascunde 
înmănunchiat, ceea ce istoria și natura cuprind 
doar fragmentar, şi care ne scapă atit în viaţă, cît 
şi în gindire. 

Filozotia, care prețuieşte atit de mult arta, pare 
a spune, deci, creatorilor: dacă voi nu mă vreţi 
eu vă vreau )). 

Mi se pare interesant de legat expresia, în ge- 
nere de factură simbolistă, a lui Bacovia, cu pro- 
blematica semanticii moderne. Problema teoretică 
centrală a acestei științe este comunicarea ) (ceea 
ce constituie totodată și o problemă cardinală a 
teoriei cunoașterii). Cercetătorii împart actele de 
comunicare în două: behavioural communication 
(acte care comunică un comportament sau o stare 
afectivă) şi intelligible communication (acte care 
comunică o stare a rațiunii). Arta și în special 
muzica, spre al cărei tip de comunicare aspiră sim- 
bolismul, „.„.urmăreşte elimine conţinutul inte- 
lectiv al trăirilor estetice, să păstreze numai tran: 
miterea „adevărată“ către spectator a unor stări 
afective... cu alte cuvinte, un fel de „grefare“ 
directă pe alţii (exorcism, am putea completa, n. n.) 
a stării afective proprii“ '). (Bergson vorbeşte 
chiar de o cunoaștere inexprimabilă verbal) 

Dar dacă în muzica propriu-zisă sau în plastii 
conţinutul intelectiv este inutil (de pildă „explici 
rea muzicii“, „programatismul“ ei), iar în știință 
cel afectiv este cu totul accesoriu, în literatură 
lucrurile stau întrucitva altiel, aici fiind prezentă 
afectivitatea și totodată o comunicare raţională. 
Dar atunci apare necesitatea ca semnul, simbolul 
comunicat să aibă aceeași semnificaţie nu numai 
de la artist la cititor, ci și de la cititor la cititor, 
căci comunicarea poate fi definită ca „o transmi- 
tere de semnificaţii prin intermediul unor sim- 
boluri“ 11). Cind Bacovia spune în „Pulvis“ : „Imen- 
sitate, veșnicie, / Pe cînd eu tremur în delir, / Cu 
ce supremă ironie / Arăţi în fund un cimitir”, 
constatăm că necomunicarea lui cu lumea — €ex- 
primată în soluţia cu totul neașteptată pe care 
i-o oferă „imensitatea“ — provine din ignorarea 
semnifcaţiei pe care o reprezintă PENTRU EL fap- 
tul că iubeşte „o fată din oraș”: „În fața ta sint 
cel mai laș / Imensitate, veșnicie, / Iubesc o fată 
din oraș. / Învaţă-mă filozofie“. În asemenea îm- 
prejurări, condiția umană se reduce la nebunie 
„Imensitate, veșnicie, / Tu, haos, care toale-a- 
duni. / În golul tău e nebunie. — / Şi tu ne faci 
pe toţi nebuni“. În „Altiel“ ascultăm o lamentaţie 
pe tema tragediei limbajului, declanșată de ne- 
transmisibilitatea ideilor și a simţirii individuale: 
„Omul începuse să vorbească singur... / Şi totul 
se mișca în umbre trecătoare — / Un cer de 
plumb de-a pururea domnea, / lar creierul ardea 
ca flacăra de soare“. Sau această clamoare anaco- 
Iutică, în care singurătatea determină aceeași de- 
gradare pînă la animalitate a omenescului si unde 
întrebarea: „În noaptea grozavă la cine voi 
bate ?*, ţişneşte ca un protest împotriva lipsei de 
înţelegere a lumii. lată strofa întreagă din poezia 
„Plumb de iarnă“: „Hau!... Hau depărtat sub 
stele-ngheţate... / În noaplea grozavă la cine 
voi bate? / O, vis... O, libertate... / Hau!... 
Hau !... depărtat sub stele-ngheţate...”. În alt loc 
(Oh, amurguri“) încercarea de a comunica devine 
„Hohot de smitit“, iar în „Glossă”, .„Dacă 
nu-i / Cu cine vorbi, / Se scrie“. Alteori „gindul 
mereu nereușit“ nu se poate transmite nimănui, 
strădania lui zadarnică fiind comparată cu rindu- 
nele care „se avintă în nemărginire“ („Nihil novi”). 
Poetul refuză iarna şi toamna cu obstinaţie ovi- 
diană, refuză vara pentru că acum „încet cada- 
vrele se descompun“ și chiar sînul iubitei „e mai 
lăsat” ; primăvara însăşi nu e decit un nou motiv 
de nevrozare, de disperări, „O nouă primăvară pe 
vechile dureri...”. 

Una din principalele probleme filozofice pe care 
le ridică simbolismul în general și poezia lui Ba- 
covia cu deosebire este cea a înstrăinării. Dar nu 
numai în sensul pe care i-l acordă în genere la 
noi, cercetătorii literari *). 


abstrage oricărei filiații; înseamnă, totodată, a 
crede că munca poetului se desfășura în afara 
oricărui program estetic. S-ar putea obiecta că 
e cel puţin impropriu să vorbim de o unitate 
a mişcării simboliste la noi şi că e hazardat să 
susţinem existența unei doctrine estetice a sim- 
bolismului românesc, E dovedit însă faptul (şi 
deci cunoscut) că nici alte variante naţionale 
ale simbolismului nu prezintă o unitate internă 
de nedesminţit. Estetica unui curent poetic sau a 
oricărui alt gen de artă se deduce, e — crono- 
logic — posterioară timpului de apariţie a ope- 
relor fundamentale ale mişcării respective. Toate 
programele-prefaţă au fost susceptibile de seri- 
oase corectări, întrucît realizatorilor lor le este 
mai bine înțeles ce anume nu vor face, decit 
ceea ce urmează a îndeplini. Decalajele sînt 
uneori de o așa amploare încît aproape că anu- 
lează semnificația programului iniţial. N-a ex- 
ceptat de la o asemenea regulă nici simbolismul, 
diferența dintre teoriile și practica mișcării fiind 
perceptibilă. Deși teoretizări în spirit simbolist 
se făcuseră înainte de sfirşitul secolului anterior, 
deşi exista o poezie aptă de o asemenea denu- 
mire, simbolismul românesc a fost fie negat 
(afirmîndu-se că „la noi, (el) n-a existat nici- 
odată decit ca steag și pretext de revoltă“ ») te 
subordonat simbolismului francez (din care ar 
fi provenit prin imitație ori ca efect al legii 

incronismului“ *). Deopotrivă de exagerată a 
ost şi încercarea opusă de a extrage obirșiile 
noii direcţii literare din lirica lui Eminescu “). 
Trebuie totuşi evidenţiată precizarea lui N. Da- 
videscu, după care „literatura simbolistă este 
unul din aspectele de firească evoluţie a scri- 
sului” (românesc), şi ca atare „(ea) nu trebuie 
privită ca un fenomen de generaţie spontanee“ “). 
Exista, fără îndoială, la finele veacului trecut 
şi la începutul acestui veac, o sensibilitate ro- 
mânească de tip simbolist, sensibilitatea inte- 
lectualilor numiţi de Gherea, cu o formulă de 
neevitat, „artiști proletari culţi“, a lozofilor 


proletari“, cum va spune însuşi Bacovia,%) a 
inadaptabililor sau, pur și simplu, a învinşilor, 


După cum reiese din „Manuscrisele economico- 
filozofice din 1844“, ale lui Marx, „instrăinarea“ 
prezintă şi un aspect pozitiv (nu numai unul ne- 
gativ, rezultat din înstrăinarea muncii, care 
lează pe om de esenţa sa ca și de semenii 
însigurîndu-l), și anume acela că poate fi înțeleasă 
ca autodepășire continuă a esenței sale integra- 
toare. În interacțiunea continuă individ-colectivi- 
tate, personalitatea insului se imbogățește și se 
conturează într-un proces dramatic de diferenţiere, 
dar adesea și de redizolvare în anonimatul condi- 
ției sale; comentind cu acută pătrundere manus- 


Exemplele lui Traian Demetrescu, Ștefan Petică, 
Iuliu Cezar Săvescu sint concludente în acest 
sens, Justificat constata Lidia Bote în monografia 
curentului, deocamdată singura la noi, că „iv 

rea (simbolismului românesc) n-are nimic arbi- 
trar, nimic întîmplător în ea“ şi că „simbolismul 
francez a fost, adesea, (numai) un catalizator al 
sufletului intelectualului român, mic burghez 
sau proletar“ &). Același rol de catalizator l-au 
avut, desigur, direcţiile literare interne, semănă- 
torismul şi poporanismul, care nu se poate să 
nu fi stimulat la o diferenţiere a simbolismului 
de înseşi aceste direcţii, Deoarece astăzi simbo- 
lismul nu ne mai apare — cum odinioară unui 
critic fără răbdare nuanţărilor — „aidoma dra- 
gonului din Alca sau şarpelui monstruos din 
Lochness" “) — știința literaturii ajungind să 
pună în lumină importanța acestei mișcări poe- 
tice novatoare — și nici un simptom al degenerării 
culturii sau o „expresie (indiscutabilă) a poziţiilor 
reacționare în artă“, “) nimeni nu mai ezită să-l 
încadreze pe G. Bacovia în seria poeţilor simbo- 
lişti. Cele citeva ipoteze privind natura simbo- 
lismului bacovian sînt (fiecare) interesante. 
E. Lovinescu vedea, de pildă, în poezia lui Ba- 
covia „expresia unui simbolism elementar“ *) 
adică a unui simbolism fără cunoștința de sine, 
rezultat — înlimplător — al unei tragice dezor- 
ganizări sufletești și a unei înclinații spre mu- 
zicalitate. In acord cu celelalte observaţii ale 
criticului despre lirica bacoviană, concluzia 
aceasta îmbrățișează, totuși, un adevăr, asupra 
căruia voi reveni. Pe de altă parle, orice recu- 
noaştere de către critica şi istoria literară a vre- 
unei influenţe însemna, implicit, o scădere a pre 

tigiului ideii despre originalitatea nctulburată, na 

turală a operei Îmi Bacovia. probele n-au în- 
tirziat să se arate. S-a ivit nărerea că noezia lui 
Bacovia e „dezlănțuită prin contactul cu cea 
franceză“, şi mai ales cu Baudelaire „care a 
provocat-o'', dar că ea „se declară, în sîmburele 
ei şi peste orice raportare, cu o substanță nouă“ %). 


De asemenea, Al. Piru, pornind de la cîteva sem- 
nalări ale lui Al. Ciorănescu “), dovedea înrîu- 
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crisele lui Marx din 1848, doctorul în filozofie Gh. 
Achiţei subliniază 15); „...omul, ca individualitate 
ce trăiește într-un colectiv social, devine obiect şi 
pentru ceilalți oameni, suportă influența exercitată 
de aceștia asupra lui. Și fiind o existenţă sensibilă, 
omul apare, așadar, ca o fiinţă care suferă, iar pen- 
tru că simte suferinţa sa, ni se dezvăluie ca o exis- 
tență pasionată ...omul este o fiinţă neliniștită, ne- 
potolită, permanent în prefacere, permanent afir- 
mindu-se, permanent pierzindu-se în parte... Re- 
cunoaștem o notă de tristeţe tot acest frea- 
măt,..”. Regăsim în tribulaţiile spirituale, în angoa- 


ririle poeziei lui Rollinat (volumul Les Nevroses, 
1883) asupra poeziei lui Bacovia. „Ar fi ne- 
drept — îşi încheia Al. Piru articolul — să 
socotim că Bacovia e numai un dublet al lui 
Rollinat (...) Deoarece l-a asimilat, înseamnă că 
în poezia lui vom găsi cîteodată reminiscenţe. 
Ele se descoperă însă cu greu, ceea ce dovedeşte 
încăodată că Bacovia are însușiri şi mijloace pro- 
prii“*). „Simbolismul poetului e acela din tra- 
diția sumbră a baudelairianismului“, constata 
G. Călinescu. Prototipii ar fi — după părerea isto- 
ricului literar — Rodenbach, Rimbzu1, Verla'ne, 
Jules Laforgue."”) „Răsunete baudelairiene“ şi în- 
riuriri ale Imi Rollinat distingea şi Tudor Vianv, 
fără a considera însă că acestea au fost hotări- 
toare, Totuşi — observa el — în cazul lui Baco- 
via „referința mentală la un anumit cerc literar 
(cel al decadenţilor, poetes maudits — n.n.) este 
evidentă“.") Tudor Vianu clasifica poeţii români 
angajaţi crezului simbolist în două grupări regio- 
nale: una a muntenilor — Minulescu, Stamatiad, 
Davidescu — „temperamente mai retorice, afişînd 
exotismul și un nevrozism livresc“, alta a mol- 
dovenilor — St, Petică, 1. M. Raşcu, D. Botez 
„naturi mai interioare, cultivînd tonalităţile mi- 
nore ale sentimentului” *). Bacovia aparţine gru- 
pării din urmă, ca „poet al provinciei moldo- 
veneşti“. Nu e lipsită de adevăr nici precizarea 
lui Ov. S. Crohmălniceanu, după care Bacovia 
s-ar înscrie în seria simboliştilor protestatari *), 
numai că pe această cale a interpretărilor, exa- 
gerarea devine adesea posibilă, 

Rămine de văzut, în ordinea demonstraţiei, 
dacă Bacovia a avut un program estetic. Unele 
din mărturiile poetului răspund categoric afir- 
mativ, încît aproape nu mai lasă loc discuţiei. 
Altele —stirnind confuzie — dimpotrivă, o sti- 
mulează. 


Constantin” Călin 


22) N. Davidescu, Aspecte şi direcţii literare (1914-1921), 
Editura „Viaţa Românească” S. A., Buc., 1921, p. 35-36, 


23) Cora Valescu, Comentarii critice, Editura literară a 
Casei Școalelor, 1928, p. 39. 


sele simboliștilor, apoi ale existenţialiștilor, spaima 
individului în fața perspectivei de a se dispersa 
pasiv în masa semenilor. Pentru artiștii și gin- 
ditorii care n-au văzut caracterul dialectic al pro- 
cesului, absolutizind atotputernicia laturei integra- 
toare, sau egoismul feroce a] intelectualismului 
mic-burghez, raportul individ-colectivitate nu există 
decit ca accident, ca sursă de tragice impacturi. 
Inadaptabilitatea lui Bacovia de pildă, cu excesele 
ei morbide, este o formă de înstrăinare provocată 
de teama că integrindu-se, ar deveni „obiect“ al 
acțiunii ultragiante a semenilor. Pasivitatea, aban- 
donarea îl face să obţină însă nu singularizarea, 
ci disoluția, astfel incit alienarea nu se încunu- 
nează de autoconservare, de autodepășire, ci dim- 
potrivă; căci nimic din lirica sa nu aminteşte 
„strigătul nietzschean al unicului care se pierde“. 
De pildă: „Eu trebuie să plec, să uit ceea ce nu 
șlie nimeni, / Mihnit de crimele burgheze fără a 
spune un cuvint, / Singur să mă pierd în lume, 
neștiut de nimeni, / Altiel, e greu pe pămînt... 
(„Poemă finală''). Exemplele se pot înmulţi, de 
ceea asemenea cercetări capătă un inevitabil ca- 
racter rapsodic. Esenţial este ca cercetînd lirica 
bacoviană să nu-i ignorăm latenţele filozofice, de 
teama sociologismului. Călinescu scria că Bacovia 
simulează pierderea şirului ideilor, pretenţia de 
filozofie, declaraţia absurdă cu aparențe de pro- 
funditate 14). Despre teza „simulării“ bacoviene s- 
mai discutat și atila timp cit arta nu operează nu- 
mai cu teu automatic, ci cu transfigurări lucide, 
orice produs artistic e pasibil de asemenea carac- 
terizare. Cit despre filozofie la Bacovia, după cite 
se vede este totuși mai mult decit doar o pretenţie. 


1) Marx-Engels: „Ideologia germană”, pag. 119. 

2) Arthur Schopenhauer: „Lumea ca voință și repre- 
zentare ; (apud „Antologia filozolică'', de N. Bagdasar şi 
colaboratorii, 1943, p. 545) 

3) N. Manolescu: „Lecturi infidele”, p. 102, 

4) E. Lovinescu: „Istoria literaturii române contempo- 
rame”, III, p. 269, 

5) Vezi „Studii critice de estetică”, Ed. politică, 1966, 
p. 151 şi în continuare, 

6) Vezi şi Nathalie Sarraute : „Cu cît partea invizibilă 
este mai mare... opera devine mai poetică”. 
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ateneu 


Rafael Alberti 


CR ÎNGUL 
PIERDUT 


Redactate cu intermitențe, 
începind din zilele zbuciu- 
matului an 1998 și tipărite 
în 1958 la Buenos Aires, 
primele două cărți ale Me- 
moriilor corespund intenţiei 
de reconstituire a două eta- 
pe de viață: copilăria și 
formarea intelectuală și ar. 
tistică a poetului spaniol de 
origine italiană Rafael Al- 
berti, prezență viguroasă în 
primele rinduri ale frontului 
scriitorilor _ militanți pentru 
Tibertatea Spaniei. 

Emoţionant evocatoare și 
nostalgică, retrospectiva _co- 
pilăriei, — anii 1902-1917 — 
cuprinsă în Cartea I a vo- 
lumului, consemnează îndeo- 
sebi cadrul și atmosfera vie- 
ţii de familie şi de colegiu 
în care și-a petrecut poetul 
anit intrării în viaţă: con- 
descendență ironică față de ca- 
tolicismul fervent al unchi- 
lor și mătușilor, respectul 
şi duioşia pentru distincţia 
sufletească a mamei, cele mai 
puternice impresii fiind ale 
copilului care  eschivindu-se 
sistematic de la fastidioase 
obligaţii şcolărești se abando- 
mează unei vieţi de liber- 
tate „clandestină”, în plinul 
naturii, refugiindu-se în acel 
încîntător „Cring pierdut” 
printre stinci calcinate si 
dune,  aspirind cu toată 
ființa sa cerul și marea an- 
daluză. 

În cea de-a doua Carte — 
începînd cu anul mutării fa- 
milici sale la Madrid, pină 
în 1931, cind se marchează 
începutul unei lungi etape 
de evenimente dramatice în 
viața social-politică a Spa- 
niei memorialistul insistă 
asupra unor fapte și circum- 
stanțe de viață, reține deta- 
ii explicindu-le semnificaţia, 
este analitic și apreciativ, 
“evocarea căpătind acum, ca 
principal atribut, o valoare 
documentară de cel mai înalt 
preț. O contribuţie intere- 
santă peniru cunoașterea bio- 
grafiei poetului este relata- 
rea asupra evoluţiei sale in- 
telectuale, ca un pasionat în 
receptarea voluntară a va- 
lorilor culturii dar refractar 
faţă de convenția socială și 
formalisme ; Madridul îi va 
oferi o compensație pentru 
irecuperabil pierduta fericire 
a copilăriei prin părăsirea 
Andaluziei natale: în sălile 
Muzeului Prado, adolescentul 
eu fire de artist se extaziază 
în fața operelor clasicilor 
picturii spaniole șt univer- 
sale și, înainte de a-și des- 
coperi vocaţia literară, are 
o scurtă dar foarte activă 
perioadă de experiență ca 
pictor diletant: cînd i se 
revelează poezia se dăru- 
ieşte acestei noi pasiuni care 
îi va prilejui un debut stră- 
Tucit prin ciştigarea Premiu- 
lui Naţional pentru  Litera- 
tură, aprecierile de înalt 
prestigiu ale unor membri ai 
juriului, ca Antonio Machado 
și Menândez  Pidal, dînd 
confirmare, talentului său. 

Prin informaţiile preţioase 
despre artele plastice, mu- 
zica şi teatrul spaniol al €- 
pocii, prin menţiunile despre 
numeroşi scriitori prieteni 
sau cunoscuți — și în prim 
plan despre fascinanta per- 
sonalitate a lui F. Garcia 
Lorca, apoi Juan Ramân Ji- 
mânez, Pedro Salinas, Ge- 
xardo, Diego etc., ete. — car- 
tea de memorii a lui Rafael 
Alberti este un tezaur de 
veferințe și detalii, observa- 
ţii şi “evaluări asupra litera- 
turii spaniole. oferind date 
inedite de dicționar contem- 
poran literar-artistic, El e- 
Tucidează semnificația reală a 
acțiunii  intelectualităţii a- 
vangardiste spaniole pentru 
festivitatea de anvergură a 
tricentenarului lui Luis Gon- 
qora, în 1927, care departe 
de a fi un gest de idolatri 
era o ocazie de manifestare 
a spiritului de frondă ce a- 
qita această parte a intelea- 
tualității. 

Mărturisindu-și izvoarele 
populare şi clasice, în cin- 
tecele şi „icoplele”' andaluze 
ca si în opera renascentis- 
tului  Garcilaso_de Vega, a 
Jui Pedro de Espinosa şi a 
Iui Gongora, Alberti își de- 
clară în același timp adeziu- 
nea la principiile artei mi- 
litante contemporane, pe li- 
ia valorificărilor şi conti- 
Inuărilor creatoare. 

în versiunea 
cărții arija 
Dumitru Alis- 
Anghel pentru 
corespondenţelor 

fidele ale textului și ui 
tatea completărilor pe care 
aduc notele explicative 
laparţinind lui Andrei Iones- 
lcu, pentru o bună edificare 
asupra acestei perioade re- 
lativ recente de istorie lite- 
rară spaniolă;  regretabilă 
iegljența tipografică în bro- 
sarea fascicolelor,  paninile 

241—256 lipsind cu totul în- 

-0 serie de exemplare, iar 
paginite 161—176 putind fi 
lecturate de două ori — drept 
onsolare, desigur. 


S. lonescu 
onstantin Stoiciu 


DIMINEAȚA 


Scriitor „începător” (aşa ni 
e recomandă autorul însusi, 
|u fără ironie, la pag. 101 
cărții sale de debut), dar 
apreciabile resurse de 
bservaţie realistă a cotidia- 
| Constantin  Stoiciu, 
unui. scenariu 

nematografic, construiește 
larațiuni scurte, economice, 
n care detaliul semnificativ 


sau numai ornant se depune 
cu siguranța unui sediment 
natural. Analizele psihologice 
(cite există) sint conduse cu 
sobrietate, în maniera son- 
dajului strict calculat, în al- 
ternanță cu relatări de fapte 
nude, aşa încit o impresie 
de echilibru se degajă numai- 
decit din cele citeva aşa: 
zise povestiri, (propriu-zis 
schițe, şi o nuveletă) care 
alcătuiesc volumul  Dimi- 
neaţa. 

Lumea familiară lui Stoi- 
ciu e lumea periferiei bucu- 
reștene supusă asaltului de- 
molărilor masive şi construc- 
iilor magistrale. Buldozerele 
curăță de aici şi mult... mo- 
loz moral ! Majoritatea per- 
sonajelor din această carte 
amintesc cite ceva din atmos- 
fera mediului interlop de al- 
tădată, cu  împiestriţăturile 
sale, dar ceea ce le carac- 
terizează, în general, este 
efortul sincer de primenire 
epică, tendința de ciştigare 
a unor dimensiuni interioare 
pe măsura revoluţiei sociale, 
Reprezentativ pentru această 
categorie sint un Dumitru 
Repezatu, care desface vo- 
luntar cîrdăşia cu borfașii de 
mahala (George Cocorandu, 
Nelu Americanu, aşi ai man- 
glelii și ai loviturii de şiș), 
şi se angajează senin pe un 
santier (Dimineaţa) sau un 
Veve din Ia-o din locl, al 
cărui proces de transformare, 
mai sinuos, e urmărit cu o 
insistență mai mare. O evo- 
luţie asemănătoare se poate 
prezice și pentru Sile: de 
la închisoare el revine în 
sinul unei familii în care 
domină un climat favorabil 
redresărti sufleteşti (Intoarce- 
rea). Alţii însă, precum Sebe 
(Faceţi loc, oameni buni!) 
sau Mitel Văgăunescu (Ex- 
presul de seară), cu o men- 
talitate mult mai contaminată 
de viață burgheză, opaci la 
refacere, vor eșua în chipul 
cel mai mizerabil. 

Mai complexă este psiholo- 
gia lui Unduianu, tip care 
își ascunde golul interior 
sub o frazeologie cu pre- 
tenţii de intelectualitate, un 
ratat periculos,  intolerant, 
care avansează teorii asupra 
sociabilităţii şi comunicării 
interurbane, dar are fobia 
lor în practică (Vals lent). 

Cind evadează din ambi- 
anţa care l-a impregnat încă 
din copilărie, Constantin 
Stoiciu are fericita idee de 
a-şi expune impresiile de 
explorator" sub forma unui 
quasi-jurnal, de unde fanta- 
zarea este exclusă și de unde 
ni se impune acuitatea no- 
tațiilor (Acele 14 zile). De 
fapt, scriitor de investigaţie 
realistă, Stoiciu mu are vo- 
caţia marilor transfigurări sau 
încă nu şi-a descoperit-o, 
Simbolul e utilizat cu oare- 
care dificultate (O păpuşă 
atit de frumoasă), iar tenta- 
tiva de analiză abisală, re- 
marcabilă ca intenție, anco- 
rează imediat în confuz, arti- 
ficiu și insignifiant (Un în- 
ceput de zi). 

Încolo, cititorul s-ar putea 
întreba, cu iritarea provocată 
de clișeu: de ce atiția din- 
tre eroii ui Stoiciu fac cu- 
noștință cu fetele în autobuz ? 


Leonard Gavriliu 


D. Cesereanu 


ARGHEZI 
ŞI FOLCLORUL 


O nouă carte vine să se 
adauge în bibliografia bo- 
gată, în arsenalul exegetic 
al ultimilor ani dedicat ope- 
rei, creaţiei artistice, a ma- 
relui nostru Orfeu contempo- 
ran, Veşnic tinărul Tudor 
Arghezi. 

De data aceasta însă, ne 
găsim în fața unui studiu 
critic, a unei cercetări sul 
generis de estetică arghe- 
ziană construită în jurul și 
pentru elucidarea unui filon 
de bază al poeziei sale mai 
vechi sau mai noi: folclorul. 

Pasionat de opera lui Ar- 
ghezi şi, deopotrivă, de fol- 
clor, D. Cesereanu ne oferă 
o analiză, uneori densă, a 
unor zone, a unor probleme, 
de filiaţie ale artei arghe- 
ziene putin cercetate sau ne- 
glijate pină în prezent. Așa- 
dar, în Arghezi și folclorul 
mu este propriu-zis vorba de 
influențele folclorului asupra 
poetului „Cuvintelor potri- 
vite”, „Florilor de mucigai” 
sau „Horelor'”, cît de contin- 
gențele artistului cu litera- 
tura populară, provenite din 
însăși structura operei, tem- 
peramentului, universului său 
artistic. 

Dar înainte de a pătrunde 
în miezul lucrării, D. Cese- 
reanu, cu o grabă eclectică 
olimpiană, disociază, în ati- 
tudinea faţă de folclor a scri- 
itorilor — români din toate 
timpurile, trei etape, izvo- 
tite din trei concepții gene- 
ralizatoare deosebite: prelu- 
crare cu intenţii (vagi) 
de sti stilizare-,,înfru- 
museţare” analogie artis- 
tică. Primele două, specifice 
perioadei romantice,  pașop- 
tiste, a literaturii noastre, 
de descoperire și valorificare 
a tezaurului folcloric, situează 
în timp contribuţia lui Anton 
Pann,  Boliac, Bolintineanu 
(prelucrători) sau a lui Alec- 
sandri  (culegător asiduu, sti- 
lizator). De la aceştia. la 
Eminescu nici o etapă, nici 
un aport distinctiv, superior? 
În concepția lui Cesereanu, 
se pare că nu. Mai ales e- 
xemplificind din perioada in- 
cipientă a creaţiei emines- 
ciene, cititorul studiului se 
vede obligat să „descopere! 
în marele poet atitudini mai 
vechi faţă de folclor, profe- 
sate de premergători ono- 
raţi,  glorificaţi vizionar de 
Eminescu în „„Epigonii!. Dar 
între unele creaţii de în- 
ceput, eminesciene, care se 
redlamă de la folclor și în 


care predomină modalitatea 
prelucrării şi între „„Lucea- 
Tărul”, diserepanța este evi- 
dentă ; genialul poem îşi ciş- 
tigă noblețea din tocmai. os- 
moza  analogiei artistice cu 
folclorul și o superbă filozo- 
fie elevată în simbol +). Se 
impunea aşadar, după păre- 
rea noastră, nu o clasificare 
absolută, care să impună a- 
titudini-epoci, dar o proiec- 
tare — oricit de succintă — 
diacronică și simultan, pe 
genuri, și, în sfirşit, indivi- 
dualităţi artistice. lar în ca- 
drul acestora din urmă — 
este oare necesar să-l invo- 
căm pe Lovinescu? — pe 
mutabilitatea unor valori, vi- 
ziuni, improspătări, îmbogățiri 
estetice, 

în asemenea situație — du- 
cind crescător analiza — ar 
[i beneficiat însuși Arghezi 
la care, — şi aici D. Cese- 
reanu excelează făcind lu- 
mini, aducind multiple pro- 
be — analogia artistică cu 
folclorul atinge treapta cea 
mai înaltă a  valorilicării 
estetic-stilistice a tezaurului 
literaturii populare, Suprapu- 
nind tuturor acestor atitudini 
premergătoare — valoroase 
însă în zorii literaturii cla- 
sice la noi — o metodă 
inedită de o elevaţie este- 
tică aparte, opera lui T. As 
ghezi, în marea ei diversi- 
tate, reprezintă tipul perfect 
luminos al  analogiei artis- 
tice cu folclorul, adăugind 
în  filigranele  genialităţii 
populare înseși însemnele vi- 
brante ale geniului său. O 
concepţie și o  caracterolo- 
gie populară în întregime 
noi, așa cum pledează cri- 
ticul clujean, explică şi o- 
ralitatea poeziei ui Arghezi, 
sedimentele populare ale ver- 
sificaţiei lui, limba şi stilul 
versurilor sale, elemente pro- 
digios inedite, demne de a- 
nalize adinci, mereu îmbogă- 
țite. Astfel de analize, obți- 
mute gradual, succesiv, pe 
baza unor observaţii, adesea 
subtile, face, de altfel, în 
mai multe Tocuri autorul re- 
centei micro-exegeze, D. Ce- 
sereanu. Regretăm insă ma- 
niera descriptivistă, introdusă 
didactic în  creionarea cri- 
tică a poeziei lirice de fac- 
tură epică, în dorința, de 
altfel bună, de a objine for- 
mulări și judecăţi stilistice. 


Tar în de privește acestea 
din urmă, şi aici demonstra- 
ţia se susține prin interme- 
dii expozitive, prin abunden- 
ţa citatelor sau a unor în- 
şiruiri de compartimente le- 
xicale și procedee în dauna 
aserțiunii  generalizatoare mai 
binevenită în astfel de ca- 
zuri. 


O completă bibliograție a 
problemei, la care s-ar fi pu- 
tut adăuga în mod fericit în- 
mulțirea observaţiilor compa- 
rative pe același teren și în 
aceeași problemă, la Coșbuc, 
Goga sau Blaga, ar fi dus 
la un excurs mai adinc su- 
gestiv al temei tratate. Ar fi 
scos — ipso facto — și mai 
mult în relief liniile carac- 
terizatoare ale artei arghe- 
ziene, contribuția masivă a 
poetului la fundarea unei 
modalităţi de o vibrantă for- 
ță originală, a cărei va- 
loare o constituie însuși re- 
zultatul acestei ecuaţii fixată 
pe  efervescența clasicităţii 
creatoare și a superbei mo- 
dernităţi. 


Constantin Crişan 


=) Cf. T. Vianu („Poezia 
lui Eminescu”, 1930); Şer- 
ban Cioculescu, VI. Streinu, 
T. Vianu (Istoria literaturii 
române moderne, 1944 — 
unde se vorbeşte de „funda- 
lul de metafizică elevată ab- 
sorbită din Schopenhauer”: 
din care se desprinde și ma- 


penhauer (E.P.L., 1966), 


Ovidiu Papadima 


CEZAR BOLIAC 


Incepind capitolul consacrat 
lui Cezar Boliac, din Istoria 
literaturii române, G, Căli- 
nescu scria: „o uitare ne- 
dreaptă s-a întins asupra lui 
Cezar Boliac personalitate in- 
teresantă din toate punctele 
de vedere”, 


Că autorul Clăcaşului este 
0 „personalitate interesantă” 
o demonstrează cu noi argu- 
mente și interpretări recent 
apăruta monografie a lui Ovi- 
diu Papadima. 


Ceea ce captează în noua 
monografie îndeosebi atenţia 
autorului este activitatea de 
ziarist a lui Boliac. Aceasta 
deoarece, după părerea lui 
Ovidiu Papadima,  ziaristica 
reprezintă partea cea mai în- 
tinsă și mai solidă a acti- 

imi Boliac, poetul în- 
suşi. justificindu-se şi rămi- 
mind tot in această perspec- 
tivă. 

-Ovidiu Papadima analizează 
pe larg numeroase articole 
reprezentind luări de poziţie 
ale lui Boliac cu prilejul unor 
evenimente capitale din is- 
toria țării — revoluția de la 
1848, Unirea Principatelor, re- 
formele lui Cuza. Se demon- 
strează cu argumente convin- 
gătoare deosebita importanță 


a 


şi rolul imens în epocă al 
ziarelor înființate de Boliac 
(Curiosul, Buciumut, Trompeta 
Carpaţilor), 

In comentarea operei lite- 
zare propriu-zise, Ovidiu Pa- 
padima, după ce recunoaşte 
că din punct de vedere este- 
tie poezia lui Boliac e a- 
proape lipsită de valoare, se 
opreşte cu analize nuanţate 
asupra acelor poezii care ilus- 
trează cit de cit imaginaţia 
furtunoasă, romantică și am- 
plitudinea lirică deosebită, ca- 
lități autentice ale poetului 
Boliac, dar inăbuşite de cele 
mai multe ori de abundența 
grandilocventă. Fără indoială, 
şt asta e şi părerea autorului 
monografiei, importanța ope- 
mei literare e dată în spe- 
cial de valoarea ei de docu- 
ment literar-istoric şi de rolul 
militant pe care l-a avut în 
epocă. Pe de altă parte, multe 
versuri prevestesc lirica po- 
litică eminesciană, 

Monografia cuprinde şi ci- 
teva excelente capitole de e- 
vocare a epocii. Şi aici, ca 
de altfel în intreaga lucrare, 
se foloseşte o documentaţie 
impresionantă, salvată de la 
ariditate de vioiciunea şi ner- 
vul evocării (Inceputurile li- 
terare, În pragul revoluției 
din 1848). 

Menţionăm discutarea și im- 
punerea ortogrătierii numelui 
lui Boliac cu un singur „l” 
şi capitolul Reluarea activită- 
ţii arheologice şi numismate, 
unde Ovidiu Papadima relevă 
meritele activităţii lui Boliac 
în acest domeniu, activitate 
de amator, fa care lipsa pre- 
ciziei ştiinţifice este compen- 
sată de existența unei pasiuni 
arheologice autentice. 

Fiind cea mai amplă şi mai 
serioasă lucrare asupra operei 
şi activității lui Cezar Boliac, 
fundamentată pe un vast ma- 
terial documentar, monografia 
omagiază, așa cum a dorit şi 
autorul ei „acel rol istoric 
al lui Boliac”, 


G. Gheorghiţă 
Eugen Schileru 


REMBRANDT 


Prilejuind familiarizarea pu- 
blicului cu tainele unei mari 
creaţii, apariția cărţii criti- 
cului Eugen Schileru consti- 
tuie în același timp un oma- 
giu adus marelui maestru al 
clarobscurului, în cadrul îm- 
plinirii, anul acesta, a 360 ani 
de la naştere. Îmbinind eru- 
diția vastă cu precizia şi poe- 
zia analizei, textul organi- 
zează materialul monografic 
urmărind paralel  întimplările 
de seamă din viața marelui 
artist şi repercutarea acestora 
în opera de artă. Vorbind 
despre formarea sa în cadrul 
atmosferei de lucru a 
lului XVII olandez, ci 
insistă asupra ineditului for- 
mulelor artistice și nobleţii 
mesajului creațiilor marelui 
pictor, 

Evocare a operei şi vieţii 
marelui artist, lucrarea lui 
Eugen  Schileru reconstituie, 
din datele epocii şi seria ma- 
rilor creații, trăsăturile unei 
existențe frămintate ce capătă 
de-a lungul cărții vitalitatea 
personajului literar. 

Cumulind variata gamă a 
valorilor expresive ale lumi- 
mii, pictura lui Rembrandt se 
delineşte printr-o originală re- 
flectare a spaţiului şi timpu- 
lui. În elucidarea acestui as- 
pect se revine de mai multe 
ori subliniindu-se valenţele fe- 
nomenului artistic, căci, no- 
tează criticul „această lumină 
care creează impresia unui 
spaţiu continuu şi nelimitat, 
adună în privitor, prin fluxu- 
vile și refluxurile ei, tot a- 
titea aluzii la fluxurile și 
refluxurile gîndirii” (pag. 35). 

„Garda de noapte" reține 
indeosebi atenţia. Analiza 
surprinde această „clipă de e- 
popee burgheză și municipală 
prinsă din cotidianul veacu- 
rilor”. Armoniile de culori, 
dispunerea personajelor, va: 
lorile clarobscurului — toate 
concură  transtormind  subiec- 
tul unui tablou de gen într-o 
sinteză cu profunde semnifica- 
ţii. Marele pictor îşi va ne- 
dumeri contemporanii prin 
ceea ce s-a numit latura vi- 
zionară a tabloului ; prezența 
tragică a Saskiei, echipamen- 
tul arhaic, anacronic al per- 
sonajelor vor stiri numeroase 
comentarii, cele mai multe 
lipsite de înțelegere. Fizio- 
nomia societăţii se schim- 
base... La adăpostul averi- 
lor, patriciatul olandez, în- 
chistat în funcțiile devenite 
ereditare, își pierde treptat 
vechiul său spirit democratic 
din timpul luptelor împotriva 
coroanei spaniole, Despărţin- 
du-se de gustul oficial, gran- 
dilocvent şi cosmopolit, fiul 
morarului de la Leyda va 
sfirși prin a deveni în epoca 
sa un mare neînțeles. 

Retras în singurătatea lumi- 
nată doar de citeva ființe 
dragi, artistul va medita a- 
dinc asupra destinului hără- 
zit omului de vremurile ce-l 
loviseră atit de crunt. Pate- 
tismul, solemnitatea  barocu- 
lui sînt părăsite în favoarea 
procesului de interiorizare a 
personajelor, „Despărțirea lui 
David de Jonathan”: (1642), 
„Pelerinii la Emaus” (1648), 
„Intoarcerea . fiului risipitor!” 
(1665) devin trepte ale aces- 
tui proces. Personajul central 
din „Cina cea de taină” a 
lui Da Vinci capătă în vi- 
ziunea lui: Rembrandt înfăţi- 
sarea vlăguită a unui om în- 
cescat de chinurile războiu- 
lui. O lumină caldă învăluie 
întregul grup al eroilor, trans- 
miţind discret solidaritatea 
pictorului cu lumea nenoro- 
ciților. Universul operei se 
consacră tot mai mult relevă- 
rii acelor dimensiuni umane 
ce devin stingheritoare pen- 
tru patriciatul olandez. 

Universalitatea creației 
marelui artist intră, de ase- 


menea, în preocupările lucră- 
vii.  Relevarea sentimentelor 
gene:al umane, meditaţia pro- 
fundă asupra sensurilor exi- 
tenței găsesc în Rembrandt un 
genial interpret.  Plurivalent, 
marele creator oferă o gamă 
variată a sentimentelor și 
reacțiilor umane.  Meditaţia 
tot mai adincă asupra con- 
diției umane urmărită în înăl- 
țările sau căderile ei trans- 
mite creaţiilor sale mesajul 
înțelegerii şi  toleranței, al 
respectării  individualităţii şi 
demnităţii. În eforturile lor 
de a ridica ideea de om, căr- 
tarii veacurilor ce-i vor 
urma vor găsi în Rembranăt 
un precursor şi un aliat. O 
vor face fără efort; gloria 
marelui pictor  nemaiavînd 
nevoie de reinviere. 


Gh. Macarie 


lon Gheţie 


OPERA 
LINGVISTICĂ 

A LUI 

ION 
BUDAI-DELEANU 


Lucrarea lui Ion Gheţie, a- 
părută în Editura Academiei, 
reprezintă o sintelizare a re- 
zultatelor obținute de acest 
harnic cercetător în urma in- 
vestigaţiilor pe care le-a în- 
treprins asupra manuscriselor 
filologice ale lui lon Budai- 
Deleanu. 

Preocupaţi de afirmarea drep- 
turilor politice şi sociale ale 
românilor din Transilvania, 
urmărind ridicarea culturală 
a poporului român, repre- 
zentanţii Școlii Ardelene au 
dezvoltat studiile de  istori» 
şi filologie. Faptele de limbă 
ofereau argumente  hotări- 
toare pentru demonstrarea o- 
tiginit romane a poporului 
român. În afară de aceasta, 
se acordă o deosebită aten- 
ție limbii literare, principalul 
mijloc de difuzare a culturii 
în rindurile maselor, Cultiva- 
rea şi modernizarea limbii li- 
terare nu erau însă posibile 
fără o gramatică şi un dic- 
ționar, fără o reformă orto- 
grafică, fără  improspătarea 
continuă a limbii cu termeni 
noi, în special de origine la- 
tino-romanică. Opera lingvis- 
tică a lui lon Budai-Deleanu 
era menită să răspundă aces- 
tor cerințe. Din această operă 
vastă, un interes deosebit 
prezintă Lexiconul românesc- 
nemţesc (la care a lucrat 35 
de ani) şi cele două gramatici 
ale limbii române (una din 
ele e scrisă în latineşte). 

Centrul de greutate al cărții 
de faţă il constituie analiza 
minuțioasă, profundă, a aces- 
tor lucrări și sublinierea no- 
tei originale pe care o aduce 
scriitorul în cercetările sale. 
În raport cu ceilalți repre- 
zentanți ai Școlii Ardelene, 
Ion Budai-Deleanu este 
mul care derivă limbile ro- 
manice din latina populară 
şi alcătuiește tabele compa- 
rative între limbile romanice 
și limba română. Autorul 
Tiganiadei este, de asemenea, 
„cel dintii lingvist care face 
o investigaţie etimologică 
științifică a vocabularului și 
a structurii gramaticale a lim- 
bii române” (p. 116), iar re- 
zultatele obținute în determină 
să acorde o anumită impor- 
tanță elementelor dace și 
slave din limba noastră. 

Ion Budai-Deleanu a fost și 
un strălucit teoretician al 
limbii literare române, care, 
în concepția lui, trebuia să-și 
stabilească lexicul pe baza 
criteriului circulaţiei cuvinte- 
lor. Ca surse de imbogăţire 
a limbii literare, scriitorul 
recomandă limba veche ro- 
mânească, limba populară, dar 
mai ales imprumuturile Ja- 
tino-romanice. Siguranţa lui 
lon Budai-Deleanu, în adap- 
tarea fonetică a neologismelor 
e impresionantă și dovedeşte 
un excepțional simţ al lim- 
bii: un exemplu elocvent în 
această privință ni-l oferă 
Temelurile gramaticii româ- 
neşti, în care „terminologia 
gramaticală modernă cunoaște 
cea dintii cristalizare cate- 
qorică” (p, 91). 

Lexiconul românesc-nemţesc 
este principala lucrare ling- 
vistică alui Ton Budai-De- 
leanu. Pentru cunoaşterea 
concepțiilor lingvistice ale 
scriitorului, foarte prețioasă e 
Prefaţa, Lexiconul e intere- 
sant şi din alte puncte de 
Vedere: adunarea materialului 
lexical se face, pentru prima 
dată. în istoria lexicogratiei 
românești, prin  despuierea 
textelor vechi şi contempo- 
rane, se notează sensurile cu- 
vintelor în ordine istorică, se 
indică accentul, categoria gra- 
maticală. Prin aceste calităţi, 
„Lexiconul  românesc-nemţesc 
prefigurează, în modul cel mai 
complet, structura dicţionare- 
lor moderne” (p. 105), 

Cartea lui Ion Gheţie a- 
runcă lumină asupra unui as- 
pect puţin cunoscut al operei 
lui Ton Budai-Deleanu, între- 
gind imaginea personalităţii 
acestui mare patriot şi mare 
om de cultură. Într-o expu- 
mere elegantă, bazată pe o 
temeinică documentare, se de- 
monstrează că Tucrările ling- 
vistice ale lui Ion Budai-De- 
leanu constituie realizări cu 
totul remarcabile pentru e- 
poca sa, că aceste lucrări, ca 
si Țiganiada, sint puse în 
slujba ideilor de emancipare 
naţională, socială şi culturală 
promovate de Școala Arde- 
leană, 


C. Cojocaru 


ION BURDUJOC „Spre soare“* 


un țărm 


Iată-nsfirșit cerul purificat după ploaie 
lumina-ntirzie piezișă prin viriuri de arbori 


iar drumul, plin de umbre, mai urcă prin 
iarbă 
ostenit de murmurul dorinței de cintec. 


Pe sus Septembrie leagănă sunete limpezi 
de păsări încărcate de vis. 


Printre copacii tremurători, precum o apă, 
seara se-ntinde dincolo de ea însăși, mereu 


şi-adinci bătăile inimii cu ale orei ajung 
pină la străvechile cînturi ale ţărinei. 


Totuși, în ginduri un țărm îndărătnic și 
singur 
a rămas înălțat peste noianele nopții 


şi-mi pare că sint un sloi de lumină în sus 
dramatic cioplit de propria-mi cădere spre 
soare. 


ora de umbră 


În ora de umbră a inimii 

țărmul de-atunci 

slă de vorbă cu toamna 

pină in nopți murmurate 

cind din scrisoarea ta albă, 
cuvintele cad lebede-n unghiuri, 
ploi cu ninsori de noiembrie. 

Sună departe cornul tăcerii și vint, 
sau timpul învăluie marea ? 


Ascult, și nu pot să-ţi răspund. 
Pină in inimă 

e o cărare de sfărmuri de lună, 
numai eu în ora de umbră ascult,. 


iulia secureanu 


partidului 


Pe cind nu-ți pătrundeam încă-nțelesul 
Te auzeam rostit pe nume-n casă, 

Eram numai oglinda altor voci, 

Nu mă vedeam căci răsiringea pe alţii. 


Simţii apoi că mă-ncălzești pe îrunte 

Cum simţi că primăvara e aproape 

Şi-ţi crapă buturugi de ger sub coaste 
Şi te iubeam cum poţi iubi un cîntec. 


Cind slovelor le-am tălmăcit puterea 
Şi-alţi ochi prin timple îmi crescură mari, 
Am înțeles de ce sint fericită, 

De ce-ncununi cu crengi tulpina mea. 


Cind roșia cravată în trei colţuri 

La git mi-am pus-o, Ție m-am jurat 
Căldura ta de flacără s-o străjui, 
Învăpăindu-mi viaţa dintr-a ta. 


vînt cald 


Părinţi, tată, mamă 

mi-aţi imprumutat viața. 

Așa, mergeţi mai departe cu mine 
Mă sprijin de voi 

cind obosesc, urmindu-vă, 

Mă ningeţi de parc-ar îi iarnă 

cu vorbe uriașe ca voi 

și eu visez dezgheţuri 

și caiși timpurii cu frunze de îloare. 


ion avădan 


chemare 


Măr pădureț cu crengi răsucite 
Ursuz ascuns în văi depărtate 

De unde soarele nu se vede întreg, 
Ţi-s merele acre de singurătate, 
Smulge-te din piatră și vino în cimp! 
Altoiți cu miez de lumină 

Aici pomii altiel rodesc, 

Încă poţi schimba soarta fructelor 
Ce iarăși cad și iar putrezesc. 


De ce dispar vedetele ? 

Sint oare numai scenariile de vină? 
Sint oare numai regizorii de vină? 
Se intreprinde ceva pentru profe- 
sionalizarea actorului de film? 

Şi totuşi: avem nevoie de vedete! 


PROFESIUNEA 
ACTORULUI 
DE FILM 


au participat: 


ION POPESCU-GOPO 
artist emerit 
LUCIAN PINTILIE 
DAVID ESRIG 
RODICA TĂPĂLAGĂ 
TOMA CARAGIU 
ȘTEFAN TĂPĂLAGĂ 
EMERIC SCHAFFER 
CRISTEA AVRAM 
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Actorii de film, Cultivarea actorului de film. 
De-a lungul anilor se pot da exemple de valori 
pierdute pe drum sau sugrumale în fașă. Ce s-a 
întîmplat cu actrița X, după filmul Z? A dispărut 
sau a fost întrebuințată nepotrivit. Cinematograful 
are nevoie de actorul reprezentativ, un posibil 
ideal al generaţiei sale. Cind se naște un mit, fără 
să-l fabrici sau să-l vinezi este păcat să se piardă 
pe drum. Exemplul Irinei Petrescu care a fost în- 
trebuințată în filme şi care și-a ciștigal astfel o 
popularitate binemeritată, vine să confirme afir- 
maţia. Cred că momentul apariţiei unui asemenea 
actor de film atrage după sine obligaţia imedială 
de a-i oferi noi şanse de afirmare, de a i se cultiva 
talentul — și de ce nu? — succesul, 


REPORTERUL : Ce înseamnă 
să fii vedetă și de ce nu a- 
vem vedete de film? 


RODICA TĂPĂLAGĂ : Cred că scenariile sint 
de vină că nu avem încă vedete verilabile ale e- 
cranului, scenariile acestea care nu evidenţiază 
niște existenţe reale. Pentru că, din păcate, scena- 
riile noastre nu se bazează pe existențe umane, ci 
pe determinări de o maximă generalitate, fă! 
ajungă la individ, la ceea ce este personal şi emo- 
ţionant, la faptul de viaţă banal care e cu certi- 
tudine mai semnificativ decit generalităţile, Legat 
tocmai de acest lucru spun că nu-mi mai place să 
filmez, Teatrul mă mulțumește total! 


REPORTERUL : Şi totuşi al 
jucat la televiziune... 


RODICA TĂPĂLAGĂ : La televiziune este cu lo- 
tul altceva. Sînt chemată pentru roluri în diferite 
piese, niște roluri de o anume întinder nu cred 
că eu pot să fac creaţii mari în roluri mici așa cum 
sint adesea chemată să joc la Studioul Buftea. In 
teatru această teorie s-ar putea să fie valabilă — 
nu știu precis! — dar în film nu! De acest lucru 
sint sigură. 


EMERIC SCHĂFFER : Am jucat în citeva filme 
roluri foarte scurte... In afară de cel din „Pădurea 
spinzuraților” nici nu ştiu dacă le-aş putea numi 
roluri, ci numai niște mici apariţii. 


REPORTERUL : În „Tunelul 
pe care-l vom vedea în cu- 
rînd pe ecran compuneţi u- 
nul dintre cele mai bune 
tipuri ale filmului. 


EMERIC SCHĂFFE Mă bucură aprecierea și 
vreau să fac o precizare: nu mă pling cîtuşi de 
puţin că joc roluri foarte mici în filme dar. == 
fiindcă-i vorba de așa-zisele vedete — ei bine, „ve- 
detele“ (nu-mi place cuvintul acesta, am pun 
actorii care s-au impus pe ecran) realizează cite 
2-3 filme anual, nu unul la 3 ani! 


ȘTEFAN TĂPĂLAGĂ : Punctul nevralgic al ine- 
istenței vedetelor noastre de film este regizorul! 
Există o falsă idee bine împămintenită la Butea: 
actorul X este bun numai pentru roluri de negativ, 
Y pentru apariţii de haz, Z pentru dramă. Aceasta 
a dus la o monotonie a distribuţiilor, In fond cum 
se nasc vedetele de film ? Foarte simplu. Sint con- 
struite de către un film sau altul care le transformă 
în personaje mitice, face din ele tipuri, simboluri. 
Ca să dureze însă, ca să dăinuie, vedeta de film 
are nevoie mereu de filme, de relansare în sensul 
personajului care i-a adus succesul. Superioritatea 
lui Jean Gabin faţă de Brigitte Bardot — să zicem 
-- constă în această relansare perpeluă, prin toate 
finnele pe care le-a făcut, 


RODICA TĂPĂLAGĂ : Sintem îndreptăţiţi să 
cerem regizorilor noștri să ne solicile să apărem 
în filme care îngăduie evoluţii actoricești cinema- 
tografice pe măsura izbinzilor din teatru ! 


ION POPESCU-GOPO : Avem nevoie de vedete 
pentru filme, care să fie purtătoare ale ideilor, ale 
intenţiilor noastre, să fie iubite de public, să fie 
modele pentru tineret, să fie mîndria cinematogra- 
fiei noastre ! Imi plac multe din actrițele noastre... 
dar nu-mi place cum calcă, cum merg, cum se îm- 
bracă, Ar trebui ca ele să fie, în alură şi gust, în 
pieptănătură şi îmbrăcăminte — un model pentru 
toate femeile, iar atunci cind apar undeva să fie 
admirate; ele să promoveze bunul gusl, 


LUCIAN PINTILIE : Nu avem nevoie de vedele 
de filme, ci numai de actori buni! Vedeta apare 
acolo unde există o producţie relativ mare de fil- 
me; cînd numărul este redus ești obligat să ape- 
lezi la actori de teatru. 


REPORTERUL : 
grafia noastră, 
principală este 
să urcăm pină la sfera pro- 
cesului de creaţie. Ne oprim 
la un simulacru de proces 
de creaţie. De altfel asta se 
întîmplă şi în alte domenii 
ale artei, dar cred că în ci- 
nematografie devine mai evi- 
dentă, poate, din cauza ace- 
lui specific  cinematograiic 
care presupune cu totul alte 
condiţii do creaţie, alte mij- 
Joace de exprimare. Nu-i po- 
sibi să pregăteşii 5 ore la- 
tura tehnică a unei filmări 
şi numai 5 minute pe cea 
artistică. 


In cinemato- 
cred că hiba 
că nu reușim 


CRISTEA AVRAM:  Intr-adevăr, actorul este 
obligal să-şi lrăiască bucăţica lui de rol, desprinsă 
de întregul ei. Dar lipsa de continuitate în trăire, 
prezența unei echipe numeroase sint inerente unei 
filmări... O stare de spirit nu se creează așa uşor. 


E nevoie de un climat creator, de un fel de prie- 


tenii creatoare care trebuie să existe între actori 


şi regizori, pe baza lucrului pe care-l au de făcut . 


împreună. E greu să-ți poţi trăi rolul pe baza unor 
indicaţii sumare primite înainte de filmare, Sau 
poate numai dacă eşti excepţional de bine înzes- 
trat. 


REPORTERUL : In multe fil- 
me (şi îndeosebi italiene) 
este folosit omul de pe 
stradă, Credeţi că acești ac- 
tori neprofesionişti erau co- 
Jaboratori apropiaţi ai regi- 
zorului ? 


LUCIAN PINTILIE: Nu ştiu, dar cred că dacă 
actorul n-ar fi știut exact ce are de făcut, dacă 
n-ar fi înțeles n-ar fi creat împreună cu regi- 
zorul nu s-ar fi ajuns la acel moment excelent de 
tensionat din „Hoţii de biciclete“. 

S-ar putea ca în film omul de pe stradă să rea- 
lizeze lucruri foarte bune, ca un actor de profe- 
sie. În cinematografie expresia contează atit de 
mult și tipajul este atit de important, încît mer- 
gind pe stradă, ai putea spune: „Cu omul ăsta 
pot să fac un film...”. Mai mult: aș putea să am 
o idee încă nebuloasă, neformulată pină la capăt, 
care să mi se elucideze, să se cristalizeze exact 
odată cu întîlnirea întîmplătoare a unui om pe 
stradă ! 


RODICA TĂPĂLAGĂ : Am auzit că pentru marii 
actori din străinătate scenariștii și regizorii creează 
povestiri speciale. La noi s-ar putea la fel de bine 
face acest lucru fiindcă avem actori foarte buni 
neutilizaţi în film. 


ȘTEFAN TĂPĂLAGĂ : Şi atunci regizorii iîntoc- 
mesc distribuțiile ori pe imaginile pe care le au 
despre actori din apar mai vechi, ori pe baza 
așa-ziselor probe filmate. Eşti pus într-un context 
din scenariu și fără să ştii prea multe despre 
eroul tău se dă drumul la motor. 


EMERIC SCHĂFFER : Există actori care au ne- 
voie de timp mai mult ca să „intre“ într-un rol și 
alţii care au nevoie de mai puţin. Cei din prima 
categorie sînt evident handicapaţi la aceste probe. 


RODICA TĂPĂLAGĂ : În plus felul cum se 
poartă cu tine cînd te cheamă la asemenea probe: 
pleci de la 6 dimineaţa la Buftea ca scena pe 
care o filmezi să se petreacă la ora 6 seara, timp 
în care nu faci altceva decit să-ţi macini nervii. 
Îţi dai seama ce chef mai ai să joci? Aceste 
runte lucruri (aparente) trădează o anumită ati- 
tudine, indolenţă, lipsă de competență profesio- 
nală şi de înțelegere față de cerinţele unei munci 
așa de dificile cum este aceea a actorului de 
film care nu poate apărea oricum în cadru, cu 
orice dispoziţie și indiferent de înfățișare. 


ȘTEFAN TĂPĂLAGĂ : Vreau să mai arăt o 
altă latură a problemei folosirii actorului de film. 
Există colegi de-ai noștri, foarte talentaţi, pe 
care-i întilnim pe genericul a 5—6 filme. Dar 
în nici unul din aceste filme farmecul şi talentul 
lor nu sînt puse în valoare, ei avind neșansa de 
a rosti texte plate ori de a evolua în secvențe 
schematice. Astfel nu pot egala pe peliculă 
succesele obținute pe scenă. Mă gindesc, de pildă, 
la Liliana Tomescu — scînteietoare în comedii la 
fel ca în dramă— care a fost solicitată să joace 
doar așa-zise roluri hazoase. (Pentru rememorare 
aș enumera filmele în care a jucat: „Pe răspun- 
derea mea“, „llie în luna de miere“, „Nu vreau 
să mă-nsor“, „S-a furat o bombă“, „Pași spre lună“ 
și „Harap Alb“). Sau cazul lui Dini o altă la- 
tură a aceleiași probleme. A terminat facultatea 
în 1961 cu brio, jucînd un rol dificil în piesa 
„Centrul înaintaș a murit în zori“ de Cuzzani. Or- 
biţi de spectrul fotogeniei, regizorii noştri de film 
care l-au văzut l-au catalogat — fișat ca nespecta- 
culos. Consecințe — mulţi ani de zile Dinică nici 
m-a fost invitat pe platou... A trebuit să treacă 
o vreme pină ce ochiul experimentat al regizorului 
Victor Iliu să-l redescopere şi să-i propună să a- 
pară în „Comoara“. Rolul — deși foarte mic — a 
relevat tuturor un actor cu viguros temperament 
dramatic, cu capacităţi de interiorizare evidente. 


LUCIAN PINTILIE ; De obicei actorii de mare 
popularitate au răsărit pe ecran cu cite un mare 
rol care le-a fixat profilul de la începutul carierei 
Jean Louis Barrault a rămas pentru noi în primul 
rînd Baptiste din filmul „Copiii paradisului”, Giu- 
lietta Massina ne-o amintește totdeauna pe Cabiria 
(deși de la un film la altul este... alta) fiindcă afir- 
marea actorului nu depinde numai de condiţiile de 
lucru şi de partitura rolurilor, ci și de personali- 
tatea și gradul de profesionalizare a artistului, de 
capacitatea lui de a-și descoperi şi a-și onora vo- 
caţia. 


REPORTERUL : Mulţi actori 
se nasc cu o mulțime de 
daruri şi conștienți de feno- 
menul ce-l reprezintă nu fac 
decit să-și poarte calităţile, 
neadăugind nimic farmecelor 
native. Alţii dewn actori 
printr-o muncă titanică. E- 
xistă însă şi unii dăruiți cu 
enorm de mult har — sen- 
sibilitate, graţie, fantezie, — 
care nu se mulțumesc numai 


cu atit; ei se modifică, își 
„reconsideră” mereu  mij- 
loacele artistice, caută me- 


reu alte căi, alte maniere de 
joc. Sint puţini, ce-i drept, 
aceşti actori dar ei sînt ideali 
pentru ecran. 


CRISTEA AVRAM: Cred că trebuie să ne gin- 
dim și la ceea ce facem noi ca să devenim ve- 
dete ale cinematografului românesc. De pildă eu 
am început să mă revolt împotriva junelui prim pe 


care l-am jucat aproape mereu. (Are dreptate Şte- 


fan Tăpălagă : regizorii de film nu ne cunosc; asta 
este perfect adevărat, ei obișnuindu-se doar cu 
imaginea pe care le-am oferit-o după primul film). 

Vreau cu tot dinadinsul să-mi sporesc. mijloa- 
cele de expresie, să realizez o mai mare aderență 
între rol și actor și-mi doresc să joc cit de cu- 
rînd într-un film care să-mi pună în valoare în- 
treaga personalitate. 


TOMA CARAGIU: Munca actorului de film tre- 
buie să fie privită ca o profesie. Vrem să avem 
vedete, atunci trebuie să se pună acut problema 
profesionalizării. La un actor de film există multe, 
foarte multe cerinţe în plus faţă de cel de teatru: 
el trebuie să ştie să călăreas înoate, să con- 
ducă automobilul, trebuie să știe să se bată... Asta 
presupune antrenament... antrenament și iar an- 
lrenament. 


ION POPESCU-GOPO ; A [i vedetă de film, pre- 
supune foarte multă muncă, o muncă tenace, con- 
știincioasă, permanentă, un studiu individual a- 
siduu și exerciţii sistematice. E bine de știut pen- 
tru actorii noștri că Marina Vlady lua lecţii de 
balet în timp ce filma la Braşov! 


REPORTERUL : Legat de 
profesionalizarea actorilor de 
cinema se discută mult în 
ultima vreme despre forma- 
rea unui studio al actorului 
de film. 


TOMA CARAGIU : A mai existat unul la începu- 
turile noii noastre cinematografii dar s-a desființat 
— cred eu — pentru a evita monotonia. 


EMERIC SCHĂFFER : Teatrul acesta a avut un 
elect totuși pozitiv pentru că un număr mai mare 
de actori au luat cunoștință cu stilul de lucru în 
ei nemafegratie; formindu-se astiel ca actori de 
ilm. 


TOMA CARAGIU : Dar grupul actorilor cu ex- 
periență cinematografică s-a modificat pe parcurs 
mereu din motive de virstă, 


„LUCIAN PINTILIE: Grupul de actori s-a mo- 
dificat, fără să lase însă în urmă suite de creaţii 
de mare anvergură! 


ȘTEFAN TĂPĂLAGĂ : Mi se pare că un teatru 
al actorului de film nu are nici o perspectivă... 


TOMA CARAGIU : Teatrul actorului de film ar 
oferi posibilitatea de a nu mai alerga de la teatrul 
unde lucrezi la filmare și înapoi la teatrul unde 
lucrezi, condiţii în care nu se poate face — fără 
discuţii — nici un act de creaţie! Actorului îi este 
imposibil să trăiască rolul în aceste condi i 
ales că filmul nu se turnează cronologic, ci pe 
sărite şi actorul are nevoie de o deplină asimilare 
a personajului... 


în loc 
de concluzii 


DAVID ESRIG : Problema vedetelor de film (sau 
dacă vrei a actorului de îilm) este o problemă — 
la noi — falsă. Actorul de îilm va apare atunci 
cînd se va „coace“ și un îilm interesant. Actori 
există. Și încă îioarte talentaţi. (Să-i mai enumăr 2) 
Dar greșelile de distribuţie sint de fapt greșeli de 
construcţie a filmului. Dacă Ciulei sau Pintilie și-au 
găsit interpreţi potriviţi este pentru că ei au văzul 
filmul de zeci de ori înainte de a-l ace și au știut 
ce anume le trebuie, deci ce să caute! Mii de 
dezbateri despre felul în care trebuie căutat acto- 
rul de îilm n-ar îi avut altfel nici o utilitate. Pro- 
blemele unui îilm se rezolvă in miezul lui, dinăuntru 
în aiară, nu invers. De asta mi se pare că dacă 
ceva trebuie discutat atunci acel ceva e substanța 
unui film, miezul acela incandescent din care de- 
curge totul. Bineînţeles, dacă avem de-a face cu 
un artist apt să producă artă cinematografică. 


LUCIAN PINTILIE: Ceea ce a „ucis“ pînă acum 
în mare parte pe actorii noștri a fost lipsa de rea- 
lism a multor filme făcute la Buftea, lipsa de sem- 
nificaţii. Şi încă ceva: actorul de film trebuie să 
lucreze cu un creator de film, cu creatorul unui 
univers... 

Nu putem condamna actorii pentru slabe creaţii 
dacă au de-a face cu cineaști lipsiţi de personali- 
tate nu numai pe plan profesional, ci în primul 
rînd pe plan uman și intelectual. Cu alte cuvinte, 
cu cineaști care nu au un punct de vedere despre 
relaţiile dintre oameni. Trebuie să începem să a- 
vem un punct de vedere! Să exprimăm o dată 
raportul dintre noi și viață. Iar mijlocul de expri- 
mare va fi actorul! Iar acești actori vor deveni 


de mare popularitate dacă vom îace filme contem- 
porane. 


Anchetă realizată de 
Mihai Todea 


c La Bacău, a avut loc plenara Comitetului regio- Şi-au reluat activitatea studiourile artistului a- „la Gireina! (Piatra! Neamţ) a avut lac ta spec: c 
zi : A îi ) acol de teatru folcloric în cadrul căruia s-au 
nal pentru cultură și artă, care a înscris în ordi mator, care desfășoară acțiuni de pregătire ale rafale le E Pi ceapă 
u nea de zi referatul „Cum îndrumă Casa regională instructorilor pe lingă casele raionale de cultură. loru”, „„ianul: (două . formații), Plugușorul'”, u 
a creaţiei populare miscarea artistică de amatori. Specialiştii de la instituţiile de artă, Casa re- „Jocul băieţeilor”, „Urşii. Grupul vocal — pre- 
ă E cr iei Ş Era Pacat Eee a zent și în programul ansamblului folcloric al | 
[| Primul festival regional de teatru folcloric”. (expus gională a creației populare și Școala popi E cală eta Nazaret aa 
de Ernest Gaytilovici, directorul Casei regionale artă prezintă lecţiile teoretice şi practice prevă- 
ul ă i î maliti învățămintului  artis- 
t a creaţiei populare) și planul de măsuri privind zute în programa ai că a învăţ arderi Piazza atoli cata astizar cupa dei ardint 1 
activitatea  cultural-artistică și educativă de masă tic de masă. mii conipalibiet „amana rusileae Ioalueica e la pa Aa 
pentru perioada de iarnă (prezentat de Gheorghe casele raionale de cultură din regiunea Bacău, ob- 
u Bunghez, secretarul Comitetului regional pentru ține bune rezultate pe linia extinderii acestui gen u 
ăi In raionul Tg. Neamţ, din inițiativa Comitetului la nivelul căminelor culturale, dintre care menţio- 
r cultură și artă). ș 4 za ele pu tr mi năm pe cele din comunele Negreşti, Birgăoani, Taz- r 
raional pentru cultură artă și a Comitetului lu și Dragomiresti. 
Universitatea populară din Bacău iși desfăşoară raional U.T.C. s-a desfășurat „Festivalul cintecu- 
a activitatea prin cele 10 cursuri, dintre care men- lui și jocului popular”, evidenţiindu-se recitalul Teatrul popular din Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej a 
| ționăm : momente din istoria poporului român, fi- de vechi balade de Vinători-Neamţ, „Nunta continuă să prezinte spectacole cu piesa „,Copacii 
| zica şi chimia modernă, utilul și frumosul coti- de la Răucești”' şi spectacolul de teatru folclo- mor în picioare” de Al. Cassona. Viitoarea pre- l 
dian, literatura română, cultura muzicală şi arta ric de la Țibucani (Cerbul și Predarea lui Osman mieră va îl evocarea dramatică „Pe 30 de metri 
e tilmului Pașa). lungime de undă” de Simion Macovei. e 
15 ateneu 


Critica inde- 
terminismului 
în opera lui 
Mihail Ralea 


Sociologia nemarxistă de după primul război 
mondial îmbrățișează neopozitivismul, impresio- 
nată mai ales de formulările acestuia cu privire 
la realitatea „concretă“. Reluindu-l pe Mach în- 
tr-o orchestrație modernă, neopozitivismul se 
năpustește cu violență asupra deductivismului 
și a „metafizicii tradiţionale“, cerînd întoarcerea 
la experienţă, la datele observabile. Această a- 
valanșă de schimbări cuprinde și sociologia, al 
cărei teren se îngustează astăzi între hotarele 
cunoașterii „concrete“. Absolutizind această cu- 
noaștere, Durkheim consideră vechile teorii ste- 
rile și speculative, denunţind posibilitatea con- 
struirii de sisteme sociologice unitare. In pers- 
pecliva aceasta, sociologia neopozilivistă are o 
răspîndire extrem de mare, fiind susținută de 
continuatorii lui Durkheim, cu deosebire de 
Mauss, Bougl6, Levy-Bruhl 

Ralea s-a format în spiritul concepţiei pozi- 
liviste a lui Bougle. Acesta și-a propus să tra 
forme sociologia într-o „știință obiectivă”, că 
„tratind în acest mod ienomenele sociale.„. nu ne 
scapă esenţialul“ (Bougle: „Les sciences socieles 
-en Allemagne“, pag. 155). Îndepărtindu-se de 
Durkheim, Bougl€ acceptă ca valabile și unele 


teze ale lui Simmel, dezvoltind o teorie a for- 
melor interacțiunii și interrelaţiilor sociale, in- 
dependente de conţinutul lor. Afirmîndu-se ca 
adept al neopozilivismului, Bougle susține că 
punctul de vedere obiectiv în cunoaștere stă în 
experiența cercetată metodic și numai în ea 
(Bougle: „Les idees egalitaires“, p. 12), De unde 
şi concepţia sa că realitatea socială este bogată 
în iorme relevate nouă de experiența noastră 
socială. Evoluţia caracteristică operei lui Ralea 
stă în aceea că are ca punct de plecare rezis- 
tența îaţă de aceste unghiuri de vedere, după 
părerea sa neștiinţiiice („Introducere în sociolo- 
gie“) şi terminînd prin a descoperi și a se situa 
pe poziţiile materialismului istoric („Sociologia 
succesului“). 

De la primele lucrări, Ralea afirmă concepţii 
inaintate cu privire la obiectul sociologiei. Spre 
deosebire de majoritatea cercetătorilor el are 
rezerve cu privire la meritele lui Comte ca 
fondator al unei șliințe despre societate. Socio- 
logia comteană, arată Ralea, suferă de un nea- 
juns fundamental, înghesuind realitatea socială 
în limitele impuse de propriul său sistem filozo- 
fic („Introducere în sociologie“, cap. Metoda). 


Sociologia, observă savantul român, a îost te- 
renul unor lupte înverșunate între materialism 
și idealism. Pe de o parte materialismul aiirmă 
caracterul legic al dezvoltării societăţii, po- 
sibilitatea cunoașterii cauzelor fenomene- 
lor sociale obiective și necesare, pe de altă 
parte idealismul se întoarce mereu la vechea 
manieră machistă de introducere a idealismului 
în sociologie cu ajutorul termenului de „realism 
sociologic“. Idealismul „îace abstracţie de sub- 
stratul material al fenomenelor sociale, negină 
caracterul primordial și determinat al relaţiilor 
de producţie“ („Contemporanul“, nr. 29/1963). Cu 
toate că „fiece societate are alt sistem econo- 
mic” și că „e greu de închipuit o schimbare 
a modului de producţie fără să urmeze o schim- 
bare a condiţiilor juridice, a raportului politic 
între clase, a mentalității generale, a moralei“ 
(„Introducere în sociologie“, p. 99), idealismul 
consideră societatea burgheză veşnică și imua- 
bilă. Cauza acestei atitudini, va descoperi Ralea, 
stă în aceea că „sociologia burgheză este legată 
de structura economică a societăţii capitaliste... 
pe care o exprimă apologelic” („Sociologia suc- 
cesului“, p. 21). Îndepărtindu-se de durkheimism, 


SONDA PETROLIFERĂ CU 
ASPECT DE BLOC. În raza 
orașului Los Angelos s-au 
descoperit însemnate rezerve 
de gaze naturale şi petrol, 
Urma deci ca un întreg car- 
țier al acestui mare oraș ca- 
lifornian să-şi schimbe peisa- 
jul, devenind un adevăra! 
punct de exploatare a aces- 
tor preţioase zăcăminte, sau 
să se renunțe la valorifici 
rea acestora. După o matu: 
chibzuinţă, specialiștii au 
descoperit o soluţie surprinză- 
toare, care i-a scos de pe fă- 
gașul dilemei. Şi-au imaginat 
o sondă de 50 de metri înăl- 
țime, îmbrăcată de silueta mo- 
dernă a unui bloc, Este pen- 
tru prima oară cind acest ui 
laj petrolifer îşi modifică a- 
tit de neobișnuit aspectul cu 
care sintem familiarizați. 

* 


POLISTIREN UŞOR PRELU- 
CRABIL. În laboratorul Com- 
binatului de cauciuc sintetic 
şi produse petrochimice din 
Oraşul Gheorghe Gheorghiw- 
Dej s-au intreprins studii pri- 
vind îmbunătăţirea caracteris- 
ticilor polistirenului, în scopul 
ușurării prelucrării lui.  Cer- 
cetările au condus la obţine- 
zea unui nou tip de polisti- 
zen cu caracteristici sensibil 
îmbunătățite ; temperatură mai 
scăzută, un indice mai mare 
de fluiditate in stare topită. 
Aceste calități oferă posibi- 
litatea turnării polistirenului 
în forme de dimensiuni şi de- 
talti mai mici, ceea ce per- 
mite extinderea gamei de pro- 
duse. Noul sortiment, denu- 
mit „polistiren uşor prelucra: 
Di", a fost experimentat cu 
bune rezultate în instalaţia 
pilot şi urmează să fie intro- 
dus în producție pe scară 
industrială, 
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RULMENȚI CARE SE AU- 
TOLUBRIFIAZĂ. Specialiştii 
americani au elaborat o nouă 
metodă de confecționat rul- 
potrivit căreia, pe 
gă bilele de oțel obişnuite, 
se foloseşte și un număr re- 
dus de bile din material plas- 
tic. Astfel, înlocuind fiecare 
a patra sau a cincea bilă de 
oțel cu una de pofitetraflore- 
tilenă s-a constatat că prin 
erodarea acestora se asigură o 
autolubrifiere a  rulmentului. 
Pentru o ungere suplimen- 
tară a acestuia se poate con- 
fecţiona din aceeași masă 
plastică, sau din altele — de 
exemplu din poliamidă — și 
carcasa rulmentului, În ace- 
laşi timp, pentru funcţionarea 
la solicitări mai grele, bilele 
din masă plastică pot fi ar- 
mate cu fibre de sticlă sau 
metalice, care le asigură o 


rezistență mai mare. 
* 


FOLOSIREA  PĂCURII LA 
ELABORAREA FONTEI, La 
Combinatul siderurgic din Ze- 
nița (Bosnia) specialiştii iu- 
goslavi fac experiențe în ve- 
derea folosirii păcurii drept 
combustibil pentru furnale. 
Prin utilizarea păcurii la fur- 
nale, producția de fontă a 
crescut cu îi la sută, iar 
donsumul de cocs a scăzut 
Astfel, dacă în anul 1965 s-au 
consumat în medie pe o tonă 
de fontă 966 kg de cocs, prin 
folosirea acestui nou proce- 
deu, cu păcură, consumul me- 
diu de cocs pe o tonă de 


fontă a scăzut la 822 kg, 
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îl terminăm cu două... omnivore, bursucul (sau 
viezurele) şi ursul, care au comună nu numai 
înfățișarea mai bondoacă, mai greoaie, ci și obi- 
ceiul de a se adăposti peste iarnă în cotloane 
ascunse, unde cad într-o amorțeală grea din 
care îi va deștepta doar căldura îmbietoare a 
primăverii. 

Numărul mamiferelor strict carnivore, animale 
care se hrănesc cu prada pe care şi-o prind 
singure, dar care la strimloare, iarna, se mul- 
țumesc (unele!) și cu hoituri, nu este mai mic 
decit al pașnicelor ierbivore. Lupul se mai 
menţine astăzi doar într-un mic număr. Șireata 
vulpe, însă, nu este nicidecum o raritate. Mai 
întîlnim apoi, dihorul, nevăstuica, hermelina. A- 
ceste răpitoare ne aduc mari foloase, prin în- 
semnatul număr de şoareci de tot felul pe care 
îi prind şi îi mănîncă. În pădurile dese, pisica 
sălbatică şi jderul sînt dușmani de temut ai tu- 
turor vieţuitoarelor mărunte, în timp ce risul, 
foarte rar astăzi, atacă pină şi cerbii, pe care 
îi răpune sfişiindu-le beregata. La fel de crudă, 
însă, faţă de peștii din riuri, este vidra, cea cu 
blana atît de căutată şi de prețioasă, dar atit de 
precaută și de rară, încit puţini vînători se pot 
mîndri cu trofeul ei, 

Pagube necrezut de mari le aduc omului mi- 
cile rozătoare. Dar nu ne gîndim atit la șoare- 
cii de casă sau la șobolani, prezenţi în toate 
orașele sau satele, ci la hirciogi, la popindăi 
și la puzderia celor citorva specii de șoareci de 
cîmp, care împreună consumă anual tone întregi 
de grine. Noaptea, pădurile mișună și ele de 
șoareci și de speciile de pirși, de veverițe. Și 
dacă la toate cele de pînă acuma mai adăugăm 
mamiferele insectivore — chițcanii, cîrtițele, liliecii 
și aricii — toate foarte folositoare prin hrana pe 


Staţiunea de cercetări biologice 


şi geografice „Stejarul“ 


taună şi vînat 


Pe cuprinsul regiunii noastre trăiesc numeroase 
specii de animale vertebrate, mamifere, păsări, 
şerpi, şopirle, broaște, pești — unele dintre 
ele fiind mai rare, altele din contră, foarte co- 
mune. Rolul pe care îl joacă acestea din urmă 
în economia naturii este extrem de important 
(chiar dacă cunoștințele noastre asupra acestei 
chestiuni sînt încă limitate), iar unele dintre 
ele au un rol deloc neglijabil, şi direct expri- 
mat, chiar în economia umană. 

Iepurele, de pildă, trăiește oriunde găsește 
loc larg, întins, cu culturi agricole și finaţuri, dar 
la nevoie se mulțumește și cu mai puţin, și 
astfel urcă pină sus în pădurile de mo! Aici, 
vinatul de bază este însă mistrețul, animal 
puternic, mai puţin prolific decit iepurele, dar 
cu o vitalitate mai mare, care asigură în mod 
satisfăcător perpetuarea speciei. Fala munţilor 
noștri sînt cerbii, care în luna octombrie fac 
să răsune codrii de chemările lor de dragoste, 
de troznetele seci ale coarnelor care se izbesc 
cu înverşunată furie şi de tropotul grăbit al ce- 
lui care fuge învins, după care, învingătorul ia 
în deplină stăpinire pilcul de ciute, zămislind 
viață iezilor ce se vor naște la primăvară. 

Ruda mai mică a cerbului, căpriorul, este, 
de asemenea, un animal de pădure, îndeosebi 
al pădurilor de deal, unde, cu ajutorul omului 
care îl hrănește în vreme grea de iarnă se în- 
mulțește spornic. Şirul acestor animale ierbivore 


care o consumă, am terminat, în mare, trecerea 
în revistă a mamiferelor regiunii noastre. 

Varietatea păsărilor o întrece însă pe cea 
a mamiferelor, căci peste 250 da specii trăiesc 
în pădurile, în bălțile sau pe cîmpiile noastre, 
care fără îndoială că lipsite de ele ar arăta pus- 
tii, dezolante. Cîntecul păsărelelor în cringuri 
și păduri, chemarea pitpalacului pe întinsul 
ogoarelor, imaginea berzelor pe cuibul lor mare 
it o roată de car, gălăgia obraznicelor vrăbii 
gingășia perechilor de rindunele, croncănitul cio- 
rilor în copacii cei înalți — sînt elemente obiș 
nuite ale peisajului în care trăim. 

Dar sesizarea multitudinii speciilor, a com- 
portărilor și variatelor lor atitudini, a fazelor 
întregului ciclu de dezvoltare de la ou pînă la 
pasărea adultă, scapă “celor neiniţiaţi, și nici 
chiar vînătorii, de exemplu, nu disting unele sau 
altele dintre rațele pe care le împușcă, 

În păduri trăiesc numeroși piţigoi, sturzi, mier- 
le, granguri, pitulici, ciocănitori, cinteze, cuci 
și alte multe neamuri de păsărele care umplu 
pădurile cu chemările lor, iar pe alocuri se 
înmulțesc, sub supravegherea omului, fazanii. 
Alte specii, ca graurii, stăncuţele, ciorile, dumbră- 
vencele sau turturelele preferă zăvoaiele și dum- 
brăvile, în timp ce prin tufăriile presărate pe 
cimpii îşi fac cuib sfrinciocii, mărăcinarii și pre- 
surile. Polirnichea, prepelița, cîrstelul și ciocîr- 
lanul trăiesc exclusiv pe sol, la fel și ciocir- 


liile, dar primăvara acestea se înalță spre soare 
pentru a revărsa deasupra cîmpiilor melodioasele 
lor cîntece de dragoste. 


Lunca Siretului, iazurile sau diferitele bălți 
sînt locurile de cuibărit ale unor specii acva- 
tice, ca lăcarii, stircii, rațele, lișiţele, în limp 
ce alte multe specii își fac apariţia pe aici doar 
în timpul migraţiei, îndeosebi a celei de toam- 
nă, în drumul pe care s-au pornit împinse de 
negurile şi frigul nordului. 


Tirindu-se printre ierburi sau printre pietre, 
prin mișcări ondulatorii cînd leneșe, cînd agile, 
își duc viața cîteva specii dintr-o altă grupă de 
animale : șerpii. Din cauza aspectului lor deza- 
greabil şi din pricină că mușcătura unora este 


periculoasă, șerpii au devenit victime nevinovate 
ale ignoranței poporului, căci rar se întîmplă ca 
cineva să poată omori un șarpe şi să nu facă 
acest lucru. În realitate șerpii, hrănindu-se în 
mare măsură cu şoareci, ne sînt foarte folositori 
— și de la această apreciere nu sînt excluse vi- 
perele — iar faptul că acestea sint otrăvitoare, 
nu trebuie să ne facă să înclinăm balanța împo- 
triva întregului neam. În afară de vipere, pe care 
le întilnim mai ales în rariștile sau prin stincă- 
riile de la munte, în regiunea noastră mai tră- 
iește şarpele de casă (sau de apă) și șarpele de 
aluniș, ambii inofensivi. 

Șopirlele (dintre care cea mai comună este 
șopirla de cimp, iar cea mai frumoasă șopirla 
verde, sau gușterul), fiind insectivore, sînt de 
asemenea folositoare, și ca atare merită toată o- 
crotirea noastră. În rîndul lor se include și șar- 
pele de sticlă (sau năpirca), care deşi numit ast- 
fel, în realitate este o șopirlă, lipsită însă de 
picioare. 

Asemănătoare cu șopirlele ca formă, dar fă: 
cind parte din clasa batracienilor sau amfibiilor, 
este sălămizdra cea neagră cu pete portocalii. 
Înrudiţi îndeaproape cu ea sînt tritonii, mici 
sălămizdre de apă care, primăvara, în timpul re- 
producerii, stau în băltoace, pentru ca apoi, pe 
la mijlocul verii, să se retragă în păduri, pe sub 
frunzar, printre rădăcini sau pe sub trunchiuri 
putrede. 


Citeva cuvinte, în fine, și despre peşti. Sus, 
în apele de munte, trăieşte mult rîvnitul păstrăv, 
iar în Bistriţa chiar și lostrița, dar aceasta fiina 
foarte rară, pescuitul ei este interzis. Aproape 
tot atit de apreciat ca și păstrăvul este lipanul, 
iar toate celelalte specii se înșiră, din punct 
de vedere al calităţii cărnii lor, în urma aces- 
tor doi. Amintim dintre ele doar cîteva, din 
cele mai importante: moioaga, scobarul, clea- 
nul, mreana, mihalţul, caracuda, ştiuca, plătica, 
bibanul, crapul, somnul. În afara acestora se 
mai prind însă şi obleţi, porcușori, zglăvoace, 
boișleni, beldiţe și alţi peştişori mărunți, care 
deși au multe oase, nu sint de lepădat. 

Sumara prezentare pe care am făcut-o asupra 
vertebratelor din regiunea noastră ne oferă posi- 
bilitalea să ne dăm seama de diversitatea ș 
numărul lor, elemente determinate de varietatea 
condiţiilor existente între lunca Siretului pe 
de-o parte şi crestele Ceahlăului pe de alta. In- 
fluențate în mod direct sau indirect de către 
om, activitatea lor vitală are la rîndu-i reper- 
cursiuni asupra economiei umane, stabilindu 
astfel un sistem de relaţii reciproce cu multi- 
ple aspecte si multiple semnificaţii de ordin 
practic. Iată pentru ce studierea ştiinţifică a 
acestor animale se impune ca un imperativ în 
faţa biologilor noștri, și iată pentru ce ele stau 
mereu în atenția cadrelor de la Institutul peda- 
gogic, de la muzeele de științe naturale sau de 
la aţiunea  biologico-geografică „Stejarul“ din 
Pingăraţi. 


Dan Munteanu 


oraşe în acte 
şi documente 


BACAU (|) 


Codomnia lui Alexandru cu Ştefan cel Mare 
între anii 1490—1496, a făcut ca Bacăul să fie 
și una din reședințele domneşti ale Moldovei. 
Palatul domnesc a fost ridicat pe locul unde se 
găseşte astăzi biserica „Precista“, ctitorie a ace- 
luiași domnitor. În anul 1574, pe aceste melea- 
guri au trecut cazacii, conduși de hatmanul 
Sviercevschi, care a acordat ajutor moldovenilor 
lui Ion Vodă cel Cumplit în lupta împotriva 
turcilor. 

Între secolele XV—XVII s-a desfășurat o as- 
cuţită concurență economică între ținutul Tg, Tro- 
tuş, pe atunci important punct de vamă pentru 
negustorii ce veneau cu mărfuri din Transilva- 
nia şi ținutul Bacăului, punct de vamă pe drumul 
mărfurilor ce veneau dinspre Marea Baltică spre 
Marea Neagră. Din această luplă, a ieșit învin- 


gător Bacăul, cele două ţinuturi contopindu-se 
într-unul singur, Ținutul Bacăului, în jurul a- 
nului 1661, 

Împotriva acţiunilor unor boieri, de acaparare 
forțată a teritoriilor limitrofe, care ar fi îngră- 
dit extinderea orașului, domnitorii donează tir- 
goveţilor, în secolul XVIII, proprietăți. Se con- 
stată, de pildă, donația unei cimpii spre apus, 
făcută de către Grigore Ghica-Voievod, cu hriso- 
vul din anul 1741, danie întărită mai tirziu prin 

is lui Ioniţă Sandu Sturdza, din anul 


Existenţa unor proprietăţi boiereşti şi mănăs- 
tirești împrejurul orașului (cum a fost moşia mă- 
năslirească Lieteni, sau cea boierească Mărgi- 
neni) a limitat posibilitatea de extindere a ora- 
șului și a provocat multe conflicte, concretizate 
într-o serie de procese între locuitorii orașului şi 
slăpiînii acelor moșii. 

Pînă în anul 1839, nu a existat în orașul Bacău 
nici o şcoală publică, în afara unor pensioane 
particulare, la care aveau acces doar copiii boie- 
rilor şi ai altor bogătași. Începînd cu anul 1839, 
prin strădania şi priceperea învățătorului Con- 
stantin Platon a luat ființă prima școală pri- 
mară, la care alfabetul slavonesc era scris pe 
nisipul din niște lădițe. Școala nu a avut mult 


timp un local propriu, funcţionind prin diferite 
case particulare. 

După revoluţia de la 1848 oraşul Bacău a cu- 
noscut o perioadă de înviorare economică și e 
anumită dezvoltare culturală. Din inițiativa unor 
tineri burghezi entuziaști, ca Alecu Vilner, Mi- 
hai Climescu și alţii, în anul 1848 a luat ființă 
în oraşul nostru o instituţie teatrală, care a 
funcționat mult timp în clădirea hotelului lui 
Nicolae Dragoianu — de altfel improprie pentru 
o astfel de activitate şi care a ars în anul 1899. 

Datorită urbanisticii necorespunzătoare a ora- 
sului, cu ulițe înguste şi case îngrămădite, fără 
posibilităţi de prevenire a incendiilor sau inun- 
daţiilor, în anul 1853 un foc mare a mistuit sute 
de case în partea de nord-est, cea mai mizeră 
zonă a orașului. > 

După războiul Crimeei și ca urmare a hotări- 
rilor celor şapte mari puteri europene, adoptate 
în Congresul de la Paris, din 1856, în Princ 
patele Române a început o febrilă activitate uni- 
onistă pentru unirea Moldovei cu Țara Româ- 
nească, Anii 1856—1859 au constituit pentru lo- 
cuitorii orașului Bacău și împrejurimi momente 
hotăritoare de luptă unionistă. După înfiintarea 
Comitetului Unirii la laşi, în 1856, cele dintii 
adeziuni au fost subscrise de locuitorii orașului 


sociologul român conchide că acesta se apro- 
pie de psihologismul lui Tarde, întrucit reali- 
tatea socială de sine stătătoare este determinată 
de structura psihică colectivă. Așadar, „para- 
doxul durkheimist constă în încercarea de a 
sociologiza psihologia printr-o sociologie de na- 
tură psihologică” („Contemporanul“, nr. 29/1963). 
În această situaţie, desigur că factorul subiec- 
liv, fenomenele psihice, trăirile individuale de- 
termină desfășurarea și dezvoltarea societăţii, in- 
trucit simpla admitere a iniluenţelor reciproce 
a diieritelor sfere ale realităţii sociale este, în 
fapt, un indeterminism camuilat. Trăsătura co- 
mună a tuturor acestor concepții este încercarea 
de a reduce legea obiectivă și general-esenţială 
la elemente psihologice, de a înlocui necesila- 
lea dialeclică a dezvoltării cu pseudoprobleme 
de ordin spiritual individual. Împotriva înţele- 
gerii idealiste a realilăţii sociale, Ralea subli- 
niază că societatea este un fenomen obiectiv, 
că ea cunoaște un proces de dezvoltare propriu, 
guvernat de legi care există independent de 
individ.  Criticind formalismul preconizat de 
Bougl€, Ralea scrie că „forma relaţiilor sociale 
este determinată de conţinutul lor material“ 


necropola 
dacică de 
incineraţie 
de la 
Gălăneşti 


In preocupările muzeografilor băcăuani un loc 
important îl ocupă cercetările cu privire la conti- 
nuitatea elementului autohton în această parte a 
României, Săpăturile arheologice efectuate în ulti- 
ma vreme la Gabăra—Moldoveni, Văleni—Roman 
şi Gălănești—Lozinca, raionul Bacău, au adus, re- 
cent, noi argumente în sprijinul afirmațiilor reie- 
ritoare la puternicele tradiţii daco-romane. 

Practicile funerare ale populaţiei locale autoh- 
tone din Moldova din secolele II-III e.n., constituie 
in prezent o preocupare permanentă a specialiști- 
lor și a fost concretizată in ultima vreme prin să- 
pături de amploare care au dat la iveală importan- 
te vestigii ale populaţiei daco-carpice, 1) 

Descoperirile mai vechi de la Virteşcoi (raionul 
Focșani) şi Poienești (raionul Vaslui) au fost pri- 
mele dovezi că populaţia autohtonă din Moldova 
secolului III practica incineraţia la fel ca celelalte 
triburi dacice din regiunile limitrofe. 

In urma cercetărilor efectuate la Poienești, Pă- 
dureni, Virteșcoi etc., unii cercetători ajungeau la 
concluzia că nu poate fi vorba de un ritual unitar, 
fiecare grup de populaţie împrumutind reciproc e- 
lemente de cultură materială; de exemplu, carpii 
luau de la sarmaţi oglinzile de metal perlele de 
«oral, precum și alte lucruri de mai mică importan- 
ță, iar sarmaţii au luat de la carpi cănița cu toartă 
frecventată în mormintele sarmatice din Moldova 
şi Muntenia. Prezenţa toartelor zoomorfe la unele 
mne de incineraţie din grupa Poienești—Gabăra 
arată asimilarea de către daci a unor elemente sar- 
mate, aceasta datorindu-se unei convieţuiri mai 
îndelungate. Pe baza descoperirilor de la Gălă- 
nești—Lozinca putem preciza că ritul iunerar este 
unitar, incineraţia fiind aplicată peste tot, fără 
nici o excepţie. In partea de nord-vest a satului 
Părboasa din comuna Lozinca, se află un deal cu- 
noscut de localnici sub denumirea de „Gălăneşti“. 
Pe partea estică a acestui deal au fost descoperite 
în primăvara anului 1965, cu ocazia lucrărilor agri- 
cole, resturi arheologice. Semnalată Muzeului re- 
gional, descoperirea a determinat o cercetare la 
faţa locului cu prilejul căreia s-au adunat foarte 
multe fragmente ceramice, impreună cu oase uma- 
ne calcinate, scoase şi împrăștiate de plug pe su- 
prafața arăturii, Ele reprezentau resturile unor 
morminte de incineraţie, Pentru a se putea preciza 
dacă aceste resturi erau în legătură cu un cimitir 
de incineraţie sau dacă nu cumva ele proveneau 
de la simple înmormintări izolate, s-a procedat la 
săparea unor casete în punctele unde rămășițele 
arheologice erau vizibile la suprafaţă, Lucrările e- 
fectuate au prilejuit identificarea citorva morminte, 
al căror continut funerar a fost distrus aproape în 
întregime, păstrindu-se in situ unele fragmente de 
la partea inferioară a urnelor. In pămintul de ară- 
tură au mai fost găsite cîteva obiecte de inventar, 


(„Introducere în sociologie“, p. 38), că între toate 
fenomenele sociale la un moment dat și în e- 
voluţia lor există o interdependenţă activă, oricît 
de diferite ar fi aceste fenomene și că la baza 
societăţii stau „relaţiile sociale obiective în 
frunte cu relaţiile de producţie“ („Contempora- 
nul“, nr. 29/1963). Însăși realitatea socială dove- 
dește că relaţiile de producţie, precum și evo- 
luția și schimbarea lor revoluționară se supun 
unor determinări legice independente de voința 
și conștiința individului. Nici o lege — și cu 
atit mai puţin socială — nu poate fi creaţia 
minţii omenești. Întimplarea este o relaţie cau- 
zală care nu poate îi prevăzulă. Nu putem, no- 
tează sociologul român, să supunem viaţa so- 
cială nici voinței individului și nici unei întim- 
plări opusă ordinei stabilite prin legea general- 
obiectivă, pentru că astiel am tăgădui realitatea 
exterioară nouă, a societăţii. 

Încercarea explicării fenomenelor sociale prin 
legile psihologiei constă în considerarea fenome- 
nelor de conștiință ca fiind cauzele fundamen- 
tale ale proceselor sociale. Dacă într-adevăr, orice 
schimbare într-un domeniu, spune Ralea, e ur- 
mată imediat de eiecte generale, de aici nu pu- 


printre care menţionăm un fragment de fibulă, o 
mărgică și un cercel în stare fragmentară. Son- 
dajul practicat dovedise existerița unei necropole 
de incineraţie cu inventar specific perioadei mi- 
graţiei popoarelor. 

Imprejurările în care s-a făcut descoperirea, 
precum și forma terenului care a favorizat şi fa- 
vorizează încă puternice fenomene de eroziune, 
mai ales in anotimpurile cu precipitaţii abunden- 
te, impuneau, firește, efectuarea de urgenţă a u- 
nor săpături sistematice, pentru a salva materia- 
lele neafectate de agenţii distructivi. Aceasta a 
făcut ca în toamna tirzie a anului 1965 și în pri 
măvara acestui an Muzeul regional Bacău în co- 
laborare cu Muzeul de istorie din Oraşul Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej să întreprindă săpături în 
locul amintit. 

Prin secţiunile deschise a putut fi delimitată ne- 
cropola propriu-zisă, prilejuind precizarea că mor- 
mintele erau concentrate pe acea porţiune a pantei 
care prezenta o înclinare ceva mai lină. Dar şi 
aici s-a putut constata că acţiunea de eroziune a 
fost destul de puternică, Din această cauză urnele 
care au fost ingropate mai la suprafaţă au fost de- 
ranjate în mare parte, iar unele aproape complet 
distruse de lucrările agricole. Astfel, din cele 155 
de morminte identificate, numai 24 păstrau in situ 
întreg inventarul, majoritatea fiind parţial sau to- 
tal deranjate. Dintre mormintele dezvelite, toate 
trebuie considerate morminte simple, fiecare mor- 
mint reprezentind intotdeauna conţinutul funerar 
al unui singur individ, spre deosebire de unele ne- 
cropole din aceeaşi perioadă, unde au fost desco- 
perite şi înmormîntări duble 2). 

Ritul funerar este unitar, incineraţia fiind apli- 
cată peste tot fără nici o excepţie, Ritualul de în- 
mormintare se manifestă însă sub două aspecte 
diferite. Primul şi cel mai des întilnit constă în 
depunerea oaselor arse și a altor obiecte de in- 
ventar în urne, iar cel de-al doilea în depunerea 
resturilor cinerare pe fundul gropi 


In ceea ce priveşte ceremonia incinerării este 
necesar să menţionăm că pe suprafața săpată au 
fost descoperite la adîncimea de numai 0,30—0,40 
m cinci podine puternic arse, de formă ovală și 
ale căror dimensiuni nu depăşesc 0,50—0,80 m. Pe 
suprafața lor s-au găsit resturi de cărbuni, cenușă 
și fragmente foarte mici de oase prinse într-o crus- 
tă spongioasă, ca urmare a procesului de ardere. 
Prezenţa acestor podine, răspindite printre șirurile 
de morminte pe o arie de aproximativ 150 mp ire- 
buie pusă în legătură cu anumite practici funerare 
ale populaţiei autohtone și duce la formularea, 
deocamdată ipotetică, a ideii existenţei rugurilor 
funerare în cuprinsul necropolei. 

Inventarul principal al unui mormiînt îl consti- 
tuie urna funerară și capacul, ambele de lehnică 
superioară, de culoare cenuşie sau cărămizie. In 
unele cazuri, e adevărat puţine la număr, au fost 
folosite drept urne vase lucrate cu mîna din pastă 
poroasă, caracteristice Tene-ului geto-dacic, 

Urnele de tehnică superioară prezintă o bogată 
gamă de forme, fiecare formă în parte găsindu-și 
aproape întotdeauna corespondent în varietățile a- 
semănătoare, provenite din necropolele de tip Po- 
ienești, raionul Vaslui și Pădureni?) raionul Panciu. 
Restul inventarului găsit în morminte se rezumă 
la fibule din bronz şi fier, perle de sticlă, cuțite și 
ace din fier, podoabe din argint lucrate în filigran 
etc. 

Printre obiectele descoperite la suprafaţa solului 
provenite probabil din inventarul mormintelor di: 
ruse de foc se numără un pinten semicircular din 
fier, cu ghimpe simplu, de lormă conică şi un 
îragment dintr-o oglindă de metal, avind pe revers 
miște semne în relieft), 

Principalele trăsături formal-tipologice ale in 
ventarului ceramic și ale celorlalte piese de in- 
ventar înscriu cimitirul de la Gălănești—Bărboa- 
sa în rîndul necropolelor de tiv Pnienești, dia Mol- 
dova, cercetate la Poieneşti?), Virteşcoi*), Pădu- 
reni?) şi Gabăra'). 

In cadrul asemănărilor ce se pot stabili între a- 
ceste necropole, pe baza unor elemente comune, 
trebuie să subliniem însă anumite particularităţi 
specifice necropolei de la Gălăneşti—Bărboasa. Una 


tem conchide că o anumită identitate de vo- 
ință, de gusturi, de simpatie sau antipatie poate 
guverna viața societăţii. Încercind încă din de- 
ceniul al IV-lea al secolului nostru să desciireze 
legile sociale reale, Ralea observă că simpla ad- 
mitere a influenței reciproce a diferitelor siere 
ale realității sociale fără dezvăluirea legăturii 
lor cauzale necesare este în fond indeterminism 
camuflat. 

Împotriva mistificării faptelor sociale și expri- 


mind un punct de vedere știinţiiic, Ralea a sus- 
ţinut că legitatea socială determină, în ultimă 
instanță, orice sferă de activitate din societate. 
Situindu-se în ultimele sale lucrări pe poziţi 
marxiste filozoful s-a dovedit un umanist, cind 
nota: „tendinţa revoluţionară care caracterizea- 
ză epoca noastră, nu este altceva decit simpto- 
mul aspiraţiei umanităţii în mersul său nein- 
trerupt către progres“. (M. Ralea, „Ideea de re- 
voluţie în teoriile socialiste”, p. 214). 


Gh. Mihai 


din particularităţile care deosebesc întrucitva ne- 
cropola de la Bărboasa de celelalte, cel puţin de 
una din aceste grupe — Poieneşti-Gabăra ') — o 
constituie ritul funerar unitar. Spre deosebire de 
Poienești—Vaslui și Gabăra—Moldoveni Roman, 
unde în același context arheologic s-au descoperit 
morminte de incineraţie şi de inhumaţie, la Gălă- 
neşti toate mormintele sînt exclusiv de incineraţie, 
fie că este vorba de înmormintări în urne, fie că 
ele se făceau direct în groapă. In această privință 
necropola de la Gălănești se apropie de necropola 
Pădureni—Virteşcoi, din care lipsesc înmorminlă- 
rile de inhumaţie. Formele ceramice și restul in- 
ventarului însă îşi găsesc cele mai bune analogii 
în necropolele de la Poieneşti și Gabăra, fără a 
fi străine de cele întilnite la Pădureni—Virteşcoi. 


A doua particularitate se referă la lipsa din in- 


B. G. Kuzneţov 


DE LA GALILEI LA EINSTEIN 


Autorul trece în revistă concepțiile despre structura uni- 
versului fizic ale oamenilor de ştiinţă deschizători de o- 
rizonturi noi începind cu Galilei, Descartes, Newton pină 
în zilele noastre. Istoria ştiinţei este prezentată ca o 
„dramă de idei', ca un proces continuu de aproximae 
din ce în ce mai exactă, din treaptă în treaptă, a tablou- 
lui real al lumii, ca o dezbatere din ce în ce mai pro- 
fundă a noţiunilor ştiinţifice fundamentale. Cartea este inte- 
resantă atit pentru cei care se preocupă de problemele 
filozofiei, ştiinţei, cit şi pentru cititorul dornic să lăr- 
gească orizontul cunoștințelor sale, 


Călina Mare 


Determinismul și fizica modernă 


— rolul lui metodologic — 


Lucrarea reprezintă o monografie filozofică consacrată 
problemei determinării fenomenelor naturii, cu precădere a 
celor fizice. 

Autoarea abordează diferite definiţii ale principiului de- 
terminismului date de filozofi sau cercetători ai naturii din 
cele mai vechi timpuri pină în zilele noastre, Totodată, 
autoarea prezintă propria-i îndercare de definire științifică 
a determinismului, bazată pe o analiză aprofundată a cate- 
goriilor filozofice” implicate. 

Este demonstrat, de asemenea, rolur metodologie al prin- 
cipiului determinismului pentru fizica modernă, criticin- 
du-se indeterminismul contemporan. 


Ceramică dacică şi obiecte din inventarul mormintelor 


de la Gălăneşti„Lozinca 


ventarul mormintelor a obiectelor de proveniență 
străină, Intr-adevăr din cele 155 de morminte să- 
pate, i unul din ele nu conţinea elemente care 
să aparţină populaţiei sarmatice, așa cum s-a con- 
statat în unele necropole de tip Poienești, 

Strins legată de ritul funerar este problema alri- 
buirii etnice a necropolei de la Bărboasa. Se ştie că 
ritul de înmormîntare al incinerării este specific 
populaţiei locale geto-dacice, el fiind documentat 
în toate necropolele de pe teritoriul Moldovei!0), 
din această perioadă istorică. Prin urmare, necro- 
pola de la Bărboasa, comuna Lozinca, aparţine e- 
lementului autohton, în speţă daco-carpic, In ceea 
ce priveşte cronologia necropolei de la Bărboasa, 
ea trebuie considerată contemporană cu necropole. 
le de tip Poienești, din Moldova. Ținind seama de 
inventarul descoperit, cu foarte multe analogii în 
materialele provenite din necropolele de la Poie- 
meșşti, Gabăra, V rteşcoi și Văleni—Roman, necro- 
pola de la Gălănești—Bărboasa se plasează crono- 
logic în secolul III e.n. 


=] 


V. Căpitanu 


1) Vezi şi Ion Ioniţă şi Vasile Ursache : Problema ritului 
de inmormintare la triburile daco-carpice din Moldova în 
sec. I-L e.n., în lumina săpăturilor de la Văleni-Roman. 
(Comunicare prezentată la cea de-a doua sesiune a mu- 
zeelor — 1965, sub tipar), 


2) Iulian Antonescu : Săpăturile de la Gabăra-Porceşti, în 
Materiale, VI, 1959, p. 478. 


3) Radu Vulpe : Săpăturile de la Poienești, din anul 1959, 
în Materiale, 1, p. 449; Sebastian Moriniz și Gh. Bichir: 
Săpăturile de la Pădureni, în Materiale, VI, 1959, p. 4904 
vezi şi Gh. Bichir: Necropolele de tip Poienești din Mol- 
dova și relațiile acestor necropole cu lumea sarmată, în 
S.C.LV., XI, 2, 1962, pl. £ (tip 5). 


4) Sebastian Morintz şi Gh. Bichir consideră că motivele 
în relief de pe oglinzile de metal descoperite la Pădureni 
sint semne simbolice şi nu ornamente. (Sebastian Morintz 
şi Gh. Bichir : Săpăturile de la Poienești din anul 1959 
în Materiale, 1, p. 310-474). 


5) Radu Vulpe: Săpăturile de la Poienești, din anul 
1959 în Materiale 1, p. 310-474, 


6) Gh. Bichir: Unele observaţii cu privire la necropo- 
lele de tip Poienești din Moldova şi relaţiile acestor ne- 


cropole cu lumea sarmată, în S.C-L.V. XII, 2, 1962, p. 
257-269, 


7) Sebastian Morintz și Gh. Bichir: Săpăturile de la Pă- 
dureni în Materiale, VI, 1959, p. 487-493. 


8) Iulian Antonescu : Săpăturile de la Gabăra-Porceşti, în 
Materiale VI, 1959, p. 473-483: Idem, Săpăturile arheologice 
de la Gabăra, în Materiale VII p, 449-457. 


9) Pe baza analizei materialului ceramic și a unei părți 
din inventar, Gh. Bichir desparte necropolele de la Poie- 
mneşti în două grupe: Pădureni-Virteșcoi și Poienești-Gabăra 
(Gh. Bichir, op. cit. p. 260-267). 

10) Ritul de inmormintare al inhumării fiind prezent nu- 
mai în necropolele de la Gabăra şi Poienești. 


N 


și districtului Bacău, datate în 8 şi 10 iunie 
1856. 

Pe măsură ce forțele de producţie se dezvol- 
tau, burghezia şi o parte a boierimii interesată 
în comerţul cerealier, deveneau tot mai intere- 
sate în pregătirea unui personal administrativ, 
capabil să rezolve afaceri complexe. Este și 
acesta un motiv pentru care la 1 decembrie 
1867, cu sprijinul unor cercuri de afaceri şi al 
autorităţilor locale, a fost înființat primul gim- 
naziu de băieți în orașul nostru. Pină în 1891 
acesta avea numai patru clase secundare, după 
care s-a transformat în liceu cu 8 clase. Tot în 
acel an, 1867, ia ființă și prima societate cultu- 
rală cu denumirea: „Societatea pentru invăţă- 
tura poporului român“ și este adusă în orașul 
Bacău prima tipografie, care a permis scoaterea 
ziarelor „Gazeta de Bacău“ şi „Zorile“. 

Cv începere de la 1872, cînd a fost dată în 
folosință calea ferată  București—Focşani—Ba- 
cău—Roman, oraşul a manifestat tendința de 
legare cu gara, construcţiile deplasindu-se spre 
vest-sud. 

În timpul Războiului pentru Independenţă din 
1877, populaţia orașului Bacău, ca și a întregii 
țări, a participat și susținut pe toate căile lupta 
dreaptă a poporului român împotriva dominaţiei 
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otomane. În acel an, poetul Vasile Alecsandri, 
născut în Bacău la 1821, a recitat pe scena tea- 
trului local, pentru prima dată, poemul său „Dan 
Căpitan de plai“. Sumele strinse cu acea ocazie 
au fost dăruite răniților din Războiul pentru In- 
dependenţă. Salariaţii orașului — învăţători, func- 
ţionari, au subscris salariile lor pentru nevoile 
susținerii frontului. 

Spre sfirşitul secolului al XIX-lea şi începutul 
secolului XX se constată în Bacău și începutu- 
rile unei vieţi industriale. Dacă în 1870 puteau 
fi socotite drept obiective industriale o fabrică de 
bere, care ulterior a ars, o fabrică de rachiu 
şi una da ceramică, începînd cu al IX-lea de- 
ceniu al secolului trecut, apar întreprinderi ba- 
zate pe producţia maşinistă de fabrică. Astfel, 
în 1881, alegindu-se un loc favorabil unde ma- 
teria primă putea fi transportată în cele mai 
ieftine condiţii, se înființează fabrica de hîrtie 
„Letea“. Pe lingă capitalul autohton începe să 
pătrundă în economia orașului și capitalul străin. 
Acesta își inaugurează activitatea prin crearea 
fabricii de spirt „Hemerle“ în 1892, cunoscută 
mai tirziu sub numele de Fabrica de spirt 
Mărgineni. 

Tot la sfirşitul secolului trecut mai iau fiinţă 
patru mori sistematice, o fabrică de ulei lingă cea 


de spirt din Mărgineni şi o fabrică de conserve 
şi mezeluri. Regimul burghezo-moşieresc nu s-a 
preocupat în aceeaşi măsură de dezvoltarea in- 
dustriei grele şi a materialelor de construcții, 
fapt care a constituit o frină în dezvoltarea 
urbanistică a localităţii. Totuşi, orașul capătă 
altă faţă, odată cu apariţia primelor fabrici, ex- 
tinzîndu-se îndeosebi după 1900, cînd începe să 
includă şi cartierele mărginaşe, cele mai insa- 
lubre şi supuse inundaţiilor. Primele decenii ale 
secolului nostru au marcat și apariţia unei in- 
dustrii textile, de pielărie, tăbăcărie şi o aşa- 
zisă turnătorie de fontă. 

În această perioadă se dezvoltă un puternic 
proletariat, ale cărui conștiință și forță de luptă 
au crescut neîncetat, de-a lungul deceniilor de 
exploatare capitalistă. Mizeria, lipsurile și sufe- 
rințele îi determinau pe muncitori să părăsească 
deseori lucrul. Munca neplătită, concedierile după 
bunul plac al patronilor, aducerea forțată la 
lucru, lipsa celor mai elementare norme de pro- 
tecţie a muncii, acţiunile brutale la care se dedau 
autorităţile administraţiei au determinat nume- 
roase manifestări ale luptei de clasă. 

- 


Deşi din punct de vedere gospodăresc orașul 
avea încă un aspect necorespunzător, în această 


perioadă el continuă să se dezvolte. Admini: 
traţia ridică în 1929 orașul Bacău la rangul del 
Municipiu, iar începînd cu 1 ianuarie 1930 sej 
incorporează la Municipiul Bacău şi cartierull 
„Podul de fier“ (construit dincolo de calea fe: 
rată), ca şi satele Şerbăneşti şi Gherăiești. 
Preocupările pentru nevoile culturale ale popu: 
laţiei orașului Bacău erau reduse. Activitatea 
dusă în jurul „Ateneului“, a cărui clădire sej 
construise în 1895, nu cuprindea formele nece. 
sare de organizare a unor acțiuni culturale efil. 
ciente. În 1938, singurele instituţii culturale erau 
două cinematografe necorespunzătoare, Ateneul 
şi o bibliotecă. În condiţiile unor slabe preocui 
pări culturale și fără o organizare proprie a ac: 
tivităţii intelectuale din oraș au apărut, priri 
străduința şi priceperea unor cărturari entuziaşti] 
citeva reviste culturale și literare, printre card 
revista „Ateneul cultural“ și unele ziare, 


După” eliberarea patriei, oraşul nostru, asemenţ 
întregii țări, cunoaște o dezvoltare multilaterală 
Viaţa economică și culturală cunoaște o contil 
nuă înflorire, orașul avind o înfățișare demnă dd. 
epoca socialistă în care trăim. | 


lon Ciută 


atene 


posta 
redacției 


TERIM ANIŞOARA — Bacău. încercările dv, literare poartă 
deocamdată pecetea puternică a fecturii. Remarcăm ușu- 
rința versificaţiei, muzicalitatea versului, dar, cum prea 
bine ştie toată lumea, aceste lucruri nu fac o poezie. Aban- 
donați modelele. Dragostea soarelui, spre exemplu, reia 
motivul Luceafărului, şi, evident, nu puteţi aduce nimic 
nou. Mai trimiteţi-ne, 

EUGEN BANTA — Tg. Bujor. Sinteţi în progres evident: 
Căldura trece prin / sufletul ierbii / Şi tot pămintul 
iroase a pace / A piine coaptă în spuza / ceruli 
Din păcate celelalte versuri sint mai retorice, optimismul 
lor se împrăștie fără a contamina cititorul : „Un cîntec am 
adunat zi de zi / Un cintec pentru dragostea lumii“',.. Ne 
întrebaţi dacă „face să continuaţi''. Desigur că face, totul 
depinde de dv. 

MARIN DUMITRU — Bucureşti. Foarte interesante ma- 
nuscrisele dv, dar 26 de poezii înghesuite pe două foi ju- 
mătate ne-au făcut aproape imposibilă lectura lor, Totuși, 
satisfacția de a descoperi un poet adevărat în scrisul nisi- 
pos, micșorat pină la limita vizibilului, ne-a făcut să-l ur- 
mărim cu justificată atenţie. Există un flux debordant de 
irism, o avalanșă nesupravegheată de sentimente, discon- 
tinuităţi, imagini surprinzătoare peste care se proiectează 
uneori banalul. Deocamdată vă aflaţi într-un stadiu primar. 
Imaginile trebuie polarizate de ideea poetică, „pegasul'' 
trebuie mai bine strunit, lucru care vă izbutește, de pildă, 
în Nunta, Ipoteză. Reproducem Virsta mea și vă aştep- 
1ăm cu mare interes. 


MIHAI ROMAN — comuna Bira. Contactul dv, cu poezia 
este foarte fragil. Abundă încă sentimentalismul, iar sim- 
pla lui ritmare și rimare, nu-i ascunde prezența: Într-o 
seară de toamnă tirzie / In port ne plimbam fericiţi, / 
Dar cine putea atunci să ştie / că în curind vom fi des- 
părțiți. Diluţia versului, banalul — caracterizează și alte 
bucăţi, Sint strote de album deocamdată. 


ROMAN C, CONSTANTIN — comuna Dărmăneşti. 


surprinderea dv. am constat că spi 


Spre 
tul critic pe care-l ma- 
nifestaţi cu vehemenţă impotriva tuturor poetaștrilor, nu-l 
aplicaţi și la lucrările pe care ni le-aţi trimis, Ne scrieţi: 


De mic mi-a (sic!) plăcut atit pădurile, cit şi clinchetul 
izvoarelor care-mi răpeau şi mă mai obsedează și acum 
în clipele de răgaz... Incolo, harul sfintei poezii mi se 
dă, şi eu caut să-l primesc şi să-l fructitic... 

Cum o fi oare cu harul poeziei ? Vom ilustra cu o strofă 
semnificativă din manuscrisele dv. : „Mi-e dor de cerul 
cel senin, / mi-e dor de raze dulci de soare, / mi-e dor 
de mărul cu flori plin / Şi, fluturaşi ce zbor agale”. 

GH. IRIMIA — lași. O monotonie descriptivă ilustrează, 


neplăcut, versurile dv. Totul să fie un joc, o mimare a 
poeziei în care v-aţi antrenat din cochetărie ? Mai aștep- 
tăm. 

RADOVAN ELISABETA — Timişoara. Cele trei poezii 


sint pătrunse de un ciudat aer de sinceritate și francheţe, 
versurile se transmit, există un liant nevăzut, un secret 
care le face autentice. Publicăm una din ele și așteptăm 
altele. 

POPA VALENTINA — Rimnicu Sărat. Se găsesc multe 
semne de poezie in manuscrisele dv, dar versul este încă 
prea încărcat, stuios, Este necesară o selecţie mai rigu- 
roasă a impresiilor şi stărilor lirice iniţiale. Uneori folo- 
siți metafora uzată, (să căutăm culcuș în vise, m-avint în 
vis etc...) Aşteptăm. 

Pe următorii tnvarăsi îi rugăm să ne trimită noi cores- 
pondenţe : LEONTIN FILIPESCU, TEL TRĂCIUC — Roman, 
CEZAR STEGARU — Adjud, E. BUCURESCU — Turnu 
Măgurele, ANGHELUȘ VASILE — Moinesti. MĂDIRJAC 
FENIOARA — Roman, NIȚU NISTOR, BĂDESCU IOAN — 
Arad, S. OBCINĂ — Bacău, MORRIS NACU — Bacău, 
WAGNER HILDA — București, 


puterea de-a rămîne singur 


Cum să-nţelegi ? 

Obosită, trebuie să rămîn singură odată. 
In fiecare toamnă 

Cerul îşi exilează cocorii 

să rămină puţin singur. 

Şi orele se sfişie unele pe altele 
ca nişte fiare sălbatice, 

Am sărutat clulinii cimpiilor bolnave 
Şi-am rămas singură, la capătul 
fericirii, ca o virstă neterminată. 
Cum să-nţelegi ? 

Există nevoia de-a rămine singur 


cu greierii suiletului arşi de tăcere. 

Puterea de-a rămine singur 

Ca un stegar frumos, la marginea 
Timpului, 


RADOVAN ELISABETA 


călătorul 


Către seară vine un om 
pe drumul satului 

cu rana amurgului deschisă în el; 
Pe chipul său au muncit gindurile 
si i-au lăsat urme de plug, 

un şanţ de pe frunte 

plin cu sudoare, pare un îluviu 
gata să năvălească în lume. 

De unde vine şi unde merge? 

Un călător minat de grijă 

ori de. fericire 

bate la poarta noastră veche 

iar noi îl primim. 

li dăm piine coaptă în vatră de lut, 
și vin în ulciorul spart la gură, 

vin odihnit în prispa casel. 

Mă uit în adincimile din fruntea lui, 
mai ales la cea cu sudoare, 
şi presimt că în noaptea asta, 
wa ploua mult la răsăritul lunii 
iar apa va lega oasele noastre 
de-ale lui 

îm grinzile casei. 


tată 


ITRE MANOLACHE 


pastel 


Noaptea, 

Svirlea bani de aur în iazuri. 
Pădurea-şi plingea 

zvircolirea zimțată a umbrelor. 
Ochii tăi 


Mă priveau primăvăratic. 
Inchipuite viori 

Cintau o dată cu noi 

In trupul pădurii. 

Eram una cu cintecul mut 
al pămintului. 

Treptat, regăsindu-ne 

Am plecat nu ştiu cînd 
Strivind pltnsul ierbii. 


vîrsta mea 


Luceferii brumează ecoul mărilor 
lată-i, 


PAUL FOFIRCĂ 
scăpărători se-aprind în număr sute 
ȘI toţi coboară lin pe suliţele lor 
Pe îrunte toți se-așează, la rînd, să mă sărute. 
In cugetu-mi se scaldă culoarea din izvoare 


lar primele iubiri mă caută viclene 
E drumul meu albastru ca dansul cu fecioare 
Văzduhul e-ameţit de-atitea cosînzene. 


Pietrele pe care cale se-mbracă-n aur 
lar arborii priviți se schimbă-n trandafiri 
Mireasma lor mi-e-n inimă tezaur 
Rubinul lor mă arde în priviri. 


MARIN DUMITRU 


zmeilor 


Uneori zmeilor le e dor de linişte. 

Se lasă îngropați pină la git 

De viteazul Făt-Frumos 

Şi acceptă să Ii se tale capul. 

Din sîngele lor tăcut cresc pină la noi 

Flori roşii, aprige. 

ŞI în dimineţile de primăvară pling peste ele 
Fecloarele lor nenuatite 

Furate de pe alt tărim, 

Pling cu lacrimi mari cît bobul de rouă. 


DAN PLĂEȘU 
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eonstantin puşcuţă 


XXII 


O să te eint mihnit în ceas ascuns și sfint. 
Şi poate tu de mult vei fi uitat poetul, 
Cum toate se-ntregese cu-o umbră-ncetul 
Şi se retrag și umblă doar mormiînt. 

Un pod de aur, altdat, ce se vibra-n pilaștri 
De-un cîntec greu supus măsurilor știute 


Băleam, și-aveam acea putere din vremi 
necunoscute 

De-a ne opri sub zarea ce se curma de 
aștri. 


O, cine-a spus: „să ridicaţi coloane 
Acolo,-ntii unde-aţi cuprins o fată, 
Căci se răstoarnă cerul și dilată 

O mare peste praguri și frontoane“. 


O, dă-mi, tu, punctul singurul și greul 
Iubire nvins să clatin empireul... 


plătiți la fîntînile 
care se fac 


Plăliţi la îintinile care se fac, chiar 
călători. 
Şi miraţi-vă pină unde se muncesc 
izvoarele, 
lar pentru omul care le-a prins capătul 
în cămașă 
Lăsaţi un cuvint că l-aţi văzut... 


S-ar putea ca din unele să scoateţi spini 
aruncaţi, 


Voi inșivă coborind să limpeziţi cu 
palmele ochiul. 
lar cei care vor trece, necunoscindu-vă, 


să spună 
Vă pregătiți de viaţă 
pe-aproape..." 


„Noroc bun! 


Să plătim la finlinile care se îac, chiar 
drumeţi. 
Şi să credem că ne vom intoarce găsindu-le 
sfinţite 


Tar de va îi întinsul supus de copite 
Să nu ne întrebăm cum s-a făcut decit 
plingind, 


Căci tinerețea noastră e lirzie și cu 
pietrele roase 
Și-un vint ne viscolește cu pulbere de 
oase... 


ion ciuchi 


cetatea de acum 


Zidit slă-n mine templul unui dor 

De cind te-ai smuls din calda-mbrăţișare, 
Pe ochi trag noaptea ostenit zăvor 

Dar înăuntru-mi lumea somn nu are. 


Zadarnic trag la geamurile care 
Se uită-n mine, stor despărțitor, 
Cu orice pas făcut în depărtare 
După pustiu-nzăvoririi lor, 


Singurătatea-i numai prin celate, 
Prin orologiu doar în turn se-aude 
Trecind prelung a nopții jumătate. 


Că tot nu vii să-mi iei greșelii crude 
Imaginea ; curg ploi înfierbintate 
În marginile storurilor ude. 


Partida de debut, 
un mare semn 
de întrebare 


Anglia şi 
1 iulie 
pe mai 


Uruguay au avut cinstea să „deschidă“ la 
1966 competiția şi tot ele aveau să se 
departe în sferturile de finală, Nu spunem că 
dacă rezultatul a egal (0—0) jocul în schimb a 
fost nul! 

Echipa engleză itată cu valori ridicate, se pre- 
gătise de-o manieră rar întilnită care rupsese cu tradiţia 


califice 


fost 


era cres 


lor, obținuse sub bagheta lui Ramsey în ultimii trei ani 
vezultate remarcabile, beneficia de avantajul terenului 
care-i făcea invincibili în această postură (pierduseră în 
ultimii 20 da ani doar trei meciuri pe teren propriu cu Unga- 
ria în 1953, cu Suedia în 1959 şi cu Austria în 1965) şi 
juca contra unui adversar care păstra numai faima tre- 
cutului, Ciștigase două ediţii ale cupei Jules Rimet, 

Jocul a fost departe de a corespunde. Şi dacă scriam 


aceşte rinduri atunci poate aș fi spus că tracul debutului 
a fost de vină, deoarece concepția etalată n-a cuprins nici 
pe departe atribute fotbalului constructiv, 

Anglia, pretendentă autorizată la titlu, se dovedea a fi 
o echipă fără Numai cu ambiția, dirzenia, hotă- 
rirea şi sacrificiul — nu convingea. Năvălind peste ad- 
versar şi păstrindu- concepția „Kick rush! — 
Loveşte şi o demonstraţie de cum 
nu trebuie să se minge interceptată au 
după care urma o centrare 
lungă care atingea și 50 metri și apoi... lupta pentru a 
marca gol. Ei, da și aceia care promovează „pasa Ii 
transformaseră fotbalul în atletism, sprintat 
continuu cot la cot cu adversarul după fiecare minge 
trimisă să facă naveta între poarta proprie și cea a 
adversarului, luptindu-se pentru propria minge de fie- 
dată. Am considerat că jucători ca Greaves, B. 
Charlton, Moore, J. Charlton sint capabili să 
apărare betonată dar inşelasem. Căci 
du-se la același procedeu stereotip, lovește şi 
— englezii au dovedit că mu „iubesc”' mingea scăpind 
cu prea multă ușurință de Lor li se mai poate im- 
puta că n-au fantezie, că mu construiesc colectiv lăsînd 
balonului posibilitatea să circule constructiv, Așa că afir- 
maţia lui Alt Ramsey: „noi vom ciștiga”' nu ne-a con- 
vins, ci din contră a mărit semnul întrebării asupra va- 
labilităţii afirmației şi în acelaşi timp a lăsat loc și 
suspiciunilor. Echipa uruguayană s-a prezentat cu adelaşi 
principal, tehnica superioară. Dar numai cu ea, fără 
ambiţie, preocup: numai de a neutraliza jocul adver- 
sarului (a nu primi gol) și nicidecum de a-și impune 
propriul joc, echipa nu putea să aspire la victorie. Con- 

joade exagerat 


densind forțele, 

să-I conducă sau să-i lanseze pe 
pentru a face raiduri solitare în 
numerică a adversarului organizat, la timp. 
atacuri construite co- 
cu mai mulţi jucă- 
mult. 


ale 


clasă, 


e în 


and 
tăcut 
Orice 


aleargă — au 
joace, 
maximă 


condus-o în viteză 


gă — s-a 


care 
spargă 
rezumin- 
aleargă 


orice mă 


ea. 


atu 


echipa a fost obligată să 


de lateral balonul, 
cei din 
superioritatea 
Or, vivacitate, 
lectiv şi neparticipind în 


tori, Uruguay n-a putut 


doi faţă ca 


fără renunțind la 
ofensivă 


face mai 


Bekenbauer — un suveran 
al mijlocului terenului 
care a ştiut să marcheze 


La Sheffield dintre R.F.G, 
şi Elveţia. 
Dominaţi 
țienii 
ofensiv, 


aveam să vizionez partida 


fizic, dar mai ales tactic, elve- 
printr-un marcaj în zonă să joace 
faze suliciente de gol, dar să le și 


tehnic şi 
s-au străduit 
să creeze 


rateze cam cum se vede duminica pe la noi. Multe dia 
stingăciile inerente începutului aveau să fie arătate de 
tei din cele cinci goluri primite cînd portarul Elsener 
s-a găsit singur faţă-n față cu adversarul. 
Comportarea Germaniei — care avea să 
în finală — m-a surprins oarecum. Și 
îmi limitez afirmaţia la concepția 
echipa R.F.G. s-a prezentat cu ua lot foarte valoros 
Seeler,  Schnellinger, Haller, Weber, Schultz, Overath, 
Held, Tilkowski, Bekenbauer au încercat să refacă pres 
tigiut anului 1954. Numai că rigiditatea concepției — be- 
tomul și contraatacul — mu era articulată cu calitățile 
unora dintre ei. Aproape tot meciul, masive forțe de 
jucători au păzit fața porții proprii, iar eeilalți doi sau 
trei jucători, mavigau de-a lungul și de-a latul terenului. 
Principiul jocului arătat i-a obligat Ja dese ciocniri cu 
adversarul, la dispute izolate, la forțarea pătrunderilor, 
Ja curse (umăr la umăr) care uneori depășeau 50 m. A 
existat în acest joc şi tendința de circulaţie a balonului, 


ajungă pină 
cind spun asta 
jocului ei, deoarece 


îmsă ea n-a urmărit eliminarea succesivă a adversaru- 
Ii. Mai degrabă ii priva pe elveţieni de balon minute 
în şir și în loc să construiască creator (cu el) îl ex- 
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pediau la distanțe lungi pentru a fi din aou mijloc de 
dispută pină ajungea în plasa adversarului. Marcajul 
strict făcut rivalilor ne-a permis să tragem concluzia unei 
risipe de energie ce avea să-i coste scump mai tirziu. 
Notă „discordantă”' a făcut un tinăr de 21 ani căruia 
Milan A. C. îi oferise o sumă fabuloasă pentru a se 
transfera. 


Trecind mijlocaș ofensiv, s-a dovedit de o 
clasă extraordinară, posedind tot arsenalul marilor ati- 
canţi : dribling, şut precis la poartă (a mareat și două 
goluri), promptitudine și pătrunderi pe culoarele libere 


spre poartă. A conatruit în mijlocul terenului cu 0 rară 
fineţe — uaeori puternic, alteori subtil — suple și rapid în 
anticipare, prompt în demarcaje și prezent în devierite 
balonului, Speram de accea ca Bekenbauer să obțină 
titul de cel mai buna jucător al ediţiei a VIH-a a C.M. 
Dar pentru aceasta trebuie să joace într-o cu totul altă 
concepție. Este acea ce n-a înțeles Schân, antrenorul e- 
chipei R.F.G. Despre acest aspect vom mai avea prilejul 
să revenim 


Constantin Teașcă 


& 


J 
O 
C 
U 
R 
| 


Duel acrobatic la 


„inălţimea'! 


competiţiei 


teneu 


poezia în periodicele literare străine 


| Dă Aa PR o Rae e e a AS eg 


philip larkin *) 


nu-l lăsa s-o rostească 


Pentru neamurile nehotărite ca și 


buruienile, 


Pentru nomazii printre pietre, 

Triburile de statură mică cu fața posacă 
Și familiile apropiate de caldarim 

În orașele uzinelor prin sumbrele 


dimineții, 


Viaţa e moarte pe-ndelete. 


Așijderea formele lor diierite 

De construcţie și de binecuvintare 
De a măsura dragostea și banii, 
Un îel de moarte pe-ndelete, 


*) Din „Yugoslav Literary Review" nr. 2, 1966 


La virsta de 63 de ani, Fer- 
mandel a pornit la cucerirea 
Americii, În acest moment 
el turnează un film în cu- 
lori de o durată de 26 de 
minute, destinat să ocupe loc 
într-o serie intitulată „Ce-i 
de făcut în timpul liber”. 
Timpul său liber, cunoscutul 
actor francez îl folosește a- 
părind de zece ori pe zi 
pe ecranele televiziunii, pen- 
tru a lăuda virtuțile diferi- 
telor produse comerciale a- 
mericane. 


* 


Doctorul T. B. Brewin din 
Glasgow preconizează o nouă 
și curioasă metodă de de: 
pistare a cancerului. Pacien- 
tul este pus să bea un pahar 
4e alcool tare (Wisky, even- 
tual, de vreme ce tolul se 
petrece în Snoţia). Se pare 
că băutorul atins de un can: 
cer sau de un „semn“ pre- 
canceros, simte, la scurt timp 
după ingurgitare, o durere 
pe locul bolnav. 

Pină în prezent, proporția 
de reușite ale acestui test 
original este de numai 15 
da sută, dar dacă lucrările 
medicilor scoțieni se vor 
confirma, aceasta ar fi de 
asemenea un excelent test 
pozitiv, evident foarte ușor 
de aplicat, și nu complet 
dlezagreabil. 


* 


Într-o convorbire cu Andre 
Parinaud, pictorul Marcel 
Duchamp evocă  personalita- 
tea bunului său prieten re- 
cent dispărut, poetul Andrâ 
Breton, autoritarul pontif al 
suprarealismului. „N-am cu- 
moscut, afirmă Duchamp, un 
om care să fi fost inzestrat 
<u o mai mare capacitate de 
a iubi. O mai mare putere 
de a iubi măreția vieţii și nu 
se poate înțelege nimic din 
marile sale dușmănii, dacă 
mu se stie că ele însemnau 
pentru el un mod de a ocroti 
însăși calitatea iubirii sale... 
Breton iubea aşa cum o inimă 
bate. Era amantul iubi 
tr-o lume care crede în pros- 
tituție. 

„Pentru mine, incheie Du- 
champ, el a întrupat cel mai 
frumos vis de tinerețe în- 
tr-un moment al lumii 


* 


Într-un interviu acordat lui 
Pierre Ajame apărut în „Nou- 


„megre”  („Psycho”,  „„Păsă- 
vile”,  „Perdeaua  sfișiată 
etc), mărturisește citeva din 
secretele sale : 

Intrebare : Care sint ci- 
meaştii pe care îi admiraţi ? 
Răspuns : Regizorii germani 
ai filmului mut. Oameni ca 
Fritz Lang și Murnau, pentru 
că ei au încercat să atingă 
ceea ce consider drept un 
ideal : să povestească o în- 
timplare într-un mod cu 
totul vizual... 

Intrebare : Francois Trut- 
faut, care v-a consacrat o 
carte, califică morala dy. ca 


„mizantropică'”. 
Răspuns : Mizantrop ? Nici- 
decum. Sint doar timid și 
nu-mi place mulțimea... 
Intrebare : Ce credeţi 
despre criticii care fac apel 
la metafizică pentru a vă 
comenta opera ? 

Răspuns : M-am privit în- 
delung în oglindă și n-am 
descoperit nici urmă de me- 
tafizică. Dar poate că sint eu 


Ziua petrecută la vinătoare de mistreți 
Sau cu organizarea unui garden-party, 
Ceasurile aducind evidența 

Nașterii, grăbeşte 

Spre moarte orice tot pe-ndelete. 


Şi a spune aceasta oricui 
Nimic nu-nseamnă. Dar pe altul 
Nu-l lăsa s-o rostească. 


2) Poet englez printre cei mai reprezentativi 
din tinăra generaţie. 


În româneşte de PETRU SFETCA 


lui Don Quichotte care va 
fi ridicată la Ciudad Real. 


- 


„Micul prinț” a 1ui An- 
toine de Saint-Exupery va 
vorbi limba lituaniană în a- 
daptarea cinematografică la 
care lucrează în prezent ci- 
meastul Aronnas Jabriounăs... 


4 Născută în 


British Museum a publicat pari ui 
recent dea mai voluminoasă 
culegere din lume: 263 de 
tomiri a 500 de pagini fie- oa 
care. Este vorba de catalo- 


americană cu acest nume 
pleiade de. prozatori, 
dintre care John Updike e născut în 
îi 1983, Truman Capote în 1924, Wiliam Styron în 1925 


Nu e singura diferență de virstă tranşantă, căci tot 


TATORNIGU 


de 


Carson McCullers 


ani (1940) publică o culegere de nuvele și portrete, „Inima-i 
un vinător singuratic”, care se bucură de succes imediat. 
In 1941 publică „Reilexe într-un ochi de aur", carte 


stranie, scrisă cu ceea ce Tennessee Williams defineşte 
ca instinct al Teribilului. 


1932, Philip Roth 


foarte amuzante în „„Perdeaua 
sfişiată””. Care este definiţia 
pe care o daţi umorului? 


Răspuns : Un film care a 
costat șase milioane de do- 
Tari trebuie neapărat să fie 
şi amuzant. Imi cereţi o de- 
finiție ? El bine! A avea 
umor nu înseamnă în mod 
necesar să faci glume haz- 
Mi înseamnă să ai o con- 
ştiinţă ascuţită a grotescului 
pe dare îl conţine orice si- 
tuaţie — fie veselă, fie tristă, 
Umorul _ există pretutindeni 
pentru că grotescul există 
pretutindeni. 


. 


Trei tapițerii de Chagall 
(Creaţia, Exodul, Intrarea în 
Ierusalim) vor împodobi noua 
clădire a parlamentului is- 
raelian. Lucrările vor fi gata 
peste doi ani. 


* 


gul tuturor operelor în limbi 
occidentale conservate în bi- 
blioteca muzeului, Acest ca- 
talog se opreşte la anul 
1965, “Tirajul este de 750 e- 
xemplare, tar elaborarea și 
tipărirea sa au durat şase ani. 
Singura lucrare comparabilă 
este „American Library ol 
Congress" (167 de tomuri), 
Catalogul Bibliotecii Naţionale 
din Paris, început în 1897, 
nv-i încă terminat, 


- 


La întrebarea: „Care sint 
volumele care „merg cel mai 
bine ?”' editorul Jean Garnier, 
răspunde (fiind vorba de e- 
dițiile populare de clasici 
Garnier — Flammarion) : „Se 
poate spune, cred, că toate 
volumele „merg'” bine şi, îna- 
inte de a fi ajuns la volu- 
mul o sută, douăzeci de vo- 
lume anterioare au fost deja 
retipărite, în ciuda tirajului 
iniţial ridicat. Nu trebuie să 
ne  mirăm, desigur dacă 
Baudelaire, Balzac, Rim- 
band, Stendhal, Renard, 
Rousseau, Villon sint mai ce- 
muţi decit Aristotel sau Spi- 
dar rezultatele pe care 
inut cu o operă cu- 
noscut dificilă ca ,„Ginditorii 
greci înainte de Socrate”, de 
pildă, ne fad să ne gindim 
că am avut dreptate să nu 
uităm în programul nostru 
autori ca Cicero, Thucydide, 
Proudhon şi Michelet”, 
Amintind perspectivele, a- 
celași editor menţionează pe 
primul loc numele lui Bal- 
zac, Stendhal, Hugo, Flau- 
bert, Platon, Xenophon, prin- 
tre alţii, 
Prin analogie, trebuie să 
remarcăm cu această ocazie 
succesele şi ținuta  „„Biblio- 
tecii pentru toţi” care apare 
la noi, cu un profi? editorial 


aici e citat J. D. Salinger (născut în 1919) și alţi scriitori 
mai virstnici. Pentru un cititor european de literatură a- 
mericană este surprinzător să afle că aceste nume, dintre 
care unele nu au trecut graniţele Statelor Unite, sau nu 
au depășit încă sfera limbii engleze, aparțin unor scriitori 
meniţi a fi succesorii lui Faulkner, Hemingway, Dos Pas- 
sos sau J. Steinbeck. 

Întrebarea care se pune este, firește, dacă scriitorii a- 
mericani de azi sint demni de asemenea înaintași. 

Fapt e că avem de-a face cu scriitori foarte „umblaţi” 
şi de obicei, cu solide studii superioare, uneori chiar 
cu profesii universitare. Ei scriu cu multă grijă pentru 
stil, pentru compoziție, iar unii cum ar fi Truman Capote, 
Upăike etc., cultivă un veritabil rafinament al limbajului, 
În interviuri sau declaraţii ei își mărturisesc şi interesul 
pentru Faulkner, Joyce, Dos Passos, dar simt, evident, 
mai multe afinități cu Dostoievski, Kafka, Melville, decit 
cu Steinbeck sau Hemingway, de exemplu. „Lumea lor 
este, în general, tragică, violentă, uneori grotescă şi — 
asemenea celei a marilor lor predecesori — bogată în a- 
sasinate, sinucideri și felurite catastrofe... ei se dovedesc 
profund preocupaţi de problematica răului şi resimt du- 
reros înjosirea condiţiei umane. Eroii lor au suferit, pre- 
cum ei înşişi, adesea, ultragiile unei existențe rezervate 
oamenilor mărunți, minorităţilor înfrinte sau oprimate” 
(Pierre Brodin : „Pr&sences conteinporaines*, 1964, N.E.D., 
Paris). 

Exegeţii consideră că eroii acestor prozatori aparțin unui 
absurd înfățișat cu ironie. Viaţa lor se perindă intr-o at- 
mosferă de tensiune alienantă. Rezultă niște personaje care 
amintesc parcă de „străinul” lui Camus. 

Carson McCullers, originară din statul sudic Georgia, se 
situează într-o ilustră familie de scriitori, cum ar fi 
Poe, Faulkner, Caldwell, ale căror pagini sint bintuite de 
copleşitoarea lume a sudului american. Ea crește în oră- 
şelul Columbus, răvăşit şi el pe vremea copilăriei sale 
de marea depresiune economică. Acest cadru se oglindește 
din plin în opera prozatoarei, sub forma refuzului ferm 
al nedreptăţii sociale, Principalele surse de emotiv par a 
fi copilăria şi adolescența, cu impresiile lor proteice, dar 
mereu autentice. 


„The Member of the Wedding“ („Frankie Adams") a- 
părută în 1946, (primul roman al autoarei), se bucură de 
mare notorietate, prin dramatizarea sa în 1950 ca și prin 
ecranizarea ulterioară, Eroina, Frankie Adams, este o 
fetiţă de 12 ani, care se răzvrătește împotriva indiferen- 
ței adulţilor, impotriva incomunicabilităţii 


„Balada Cafenelei triste” (1951) s-a bucuri 

at - 
măloare dramatizare a lui Edward Albee, pis î NO 
York în stagiunea 1963—1964. Romanul e caracterizat ca 
„„un comentariu trist asupra dragostei". 


Un vehement protest antirasist ci 
scriitoarei, „Orologiul fără acer, Cool). o, miez it a 


Personajele îndrăgite de autoare aparțin unei lumi în 


care eroii sint deopotrivă martiri, 
tice întrebări existenţiale, Je. sută dz aaa 
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In operele sale, Andre Maurois ascunde cu discreţie şi un mora- 
list, indiferent de „materialul” şi straiele artistice pe care s-a complă- 
cut să le aleagă din cele mai variate garderobe istorice. 

Ceea ce vădeşte cu prisosință şi ultimul său volum de studii in- 
titulat De Proust ă Camus, o adevărată călătorie in lumea unora din 
cei mai notorii scriitori francezi contemporani, care îi dă prilejul lui 
Andre Maurois să se afirme încă o dată ca un avizat și competent 
ghid, capabil să dezvăluie cu uşurinţă şi să aducă la valența cititoru- 
lui obișnuit subtilităţile unor opere greu discernabile la prima lectu- 
ră. In labirintul acestor opere, dintre cele mai contradictorii, ale bele- 
tristicii franceze cu un peisaj atit de vanat, Andre Maurois posedă un 
singur fir al Ariadnei — excelenta sa orientare în literatura univer- 
sală — care îl conduce cu facilitate pe drumul înțelegerii cititorului, 

Marcel Proust — care deschide ciclul studiilor — este zugrăvit 
în tuşe calde, cu tandreţea nedisimulată pentru om, pentru „această 
sensibilitate, excesivă din copilărie, dar care-i va permite să sesizeze 
nuanțele cele mai dificil perceptibile ale sentimentelor”, pentru ca sta- 
bilind geneza și coordonatele uriașei „In căutarea timpului pierdut” să 
sublinieze că Proust a descoperit «cuplul Senzaţie—Prezenţă—Amin- 
tire—Absenţă, care-i pentru Timp ceea ce este stereoscopul pentru Spa- 
ţiu. El creează iluzia reliefului „temporal“, el permite să regăsească, să 
„simtă timpul». Sistemul filozofic al lui Henri Bergson este analizat în 
toate articulațiile lui cu un distant respect, ca să conchidă cu scep- 
ticism : „Bergson vrea să clădească, pentru fapte, o filozofie pe mă- 
sură şi să reia, unele după altele, toate marile probleme ale filozofiei. 
Le-a soluționat ? Cu siguranță nu...“. Pentru Paul Valery — despre 
care face o sugestivă analogie cu Descartes — are o admiraţie greu 
reținută. Făcind elogiul „cunoștinței poetice luminată de inteligenţă“, 
Andre Maurois vede în autorul lui „Monsieur Teste“ unul din expo- 
nenţii cei mai străluciți ai umanităţii care are nevoie de poeţi, adică 
de acei oameni capabili să reia contactul, printr-o mai bună folosire 
a cuvintelor, cu datele elementare ale problemelor. 

Despre Alain, criticul Andre Maurois nu poale să facă judecăţi 
de valoare decit printr-un fel de daltonism nealterat pentru profeso- 
rul prețuit căruia îi datorează atit de mult în formaţia sa spirituală ; 
deoarece ideile lui Alain valorează „nu prin arhitectonica logică, ci 
prin metafore şi parabole, prin profunda lor poezie“; și fiindcă păs- 
trează justa măsură „între două nebunii; una de a crede că se poate 
totul și cealaltă de a crede că nu se poate nimic“. 

Opera lui Paul Claudel este apreciată ca „viguroasă, aspră, domi- 


natoare şi totuși savuroasă și cordială“, Claudel este „un buri con- 


tabil al umanităţii în întregime“ care şi-a făurit un limbaj poetic pro- 
priu, cu respectul „ritmurilor naturale ale mișcărilor ini- 
mii, ale respirației“, Francois Mauriac este „omul puter- 
nic marcat de  străbunii burghezi şi provinciali“, „este 
un om divizat împotriva lui însuşi și pictura pe care a făcut-o 
despre burghezia țărănească, bogătană, bigotă de unde provine, este 


un tablou sumbru şi frămintat... este marșul funebru al grupului so- 
cial de care era atașat prin legăturile cărnii şi ale pămintului“. Geor- 
ges Duhamel este portretizat ca un stoic sentimental. Lucrările sale, 
rod al participării ca doctor la primul război mondial — „Viaţa mar- 


andre maurois 
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tirilor“ şi „Civilizație“ — dezvăluie o milă disperată pentru suferin- 
țele atroce ale omului de rînd, amintind desenele teribile şi buione 
ale lui Goya despre ororile războiului. Duhamel vrea totuși să demon- 
streze că fericirea este întemeiată pe „posesie, adică pe cunoașterea 
perfectă şi profundă a lucrurilor, Posesia lumii, adică cunoaşterea a- 
cestei lumi, a fluviilor, a animalelor, a oamenilor, Nu sintem săraci 
dacă ştim să ne cunoaștem bogăţiile“. Antoine de Saint-Exupery ne 
oferă — paradoxal — de asemenea o lecţie optimistă de viaţă, fiind 
„unul din rarii romancieri şi filozofi ai acţiunii, pe care i-a produs 


Franța“. Viaţa de acţiune este periculoasă — subliniază Maurois, — 
moartea îi dă totdeauna tircoale, însă sacrificiul înnobilează pe oa- 
meni, care vor fi stăpinii lumii, pentru că sînt stăpîni pe ei înşişi. 
Aceasta este severa filozofie a pilotului scriitor Saint-Exupery, care 
generează optimismul: omul de acţiune nu cunoaște egoismul, pen- 
tru că nu se cunoaște decit făcînd parte dintr-un grup. Acei care lu- 
crează împreună, acei care sînt solidari răspunzători, ating ţelurile 
generoase ale lumi 

Pentru Jacques de Lacretelle, aprecierea lui Andre Maurois pare 
să se canalizeze îndeosebi spre tehnica scriitorului, socotindu-l inru- 
dit cu Constant şi Mârimee, iar în ce priveşte „analiza pasiunilor cu 
clasicii francezi ai secolului XVII şi, mai ales, cu La Rochefoucauld“. 

Andre Malraux promovează o literatură virilă demulizată de sen- 
timentalism. Eroii romanelor lui Malraux — de fapt, totdeauna, sub 
aparenţe diferite în căutarea unui Graal — sînt puţin accesibili la 
milă şi mulţi dintre ei o dispreţuiesc, fiind dornici să recucerească 
pentru ei și alţii demnitatea umană, adică „respectul pe care omul şi-l 


„datoreşte lui însuși şi poate să-l pretindă de la alţii”. Esteticianul Mal- 


raux este şi el disecat cu atenţie, evidenţiindu-se că în opera de 
artă realizată „dispare dezacordul dintre om şi cosmos“. 

În sfirşit, gloria lui Albert Camus i se pare justă, deşi prodigioa- 
sa sa carieră literară îl surprinde puţin, neapreciindu-l ca pe un mare 
creator de caractere de tipul Balzac sau Tolstoi. Romanele lui Camus 
sint „eseuri în formă de ficţiune“, personajele sale neobsedînd pe citi- 
ter. Totuşi, analizind cu perspicacitate mecanismul „în sinuoasa şi ne- 
finita” concepţie filozotică a lui Camus — curmată de tragica şi prema- 
tura sa moarte — Andre Maurois sesizează clar notele optimiste şi 
onestitatea din operele sale care i-au atras o largă audienţă în rindu-! 
rile a numeroși cititori din întreaga lume; pentru că, de fapt, roma- 
nele, povestirile şi piesele sale sînt niște „moralități“ — idei întruchi- 
pate — exprimate într-un limbaj „ferm şi simplu“, stilul său fiind pre 
sărat cu „frumoase formule“, gindind „curajos, cu forţă şi precizie”, 

După agreabila călătorie prin peisajele atît de variate ale unora| 
dintre cei mai notorii scriitori francezi contemporani, te stăpineşte un 
sentiment tonic, Arta lui Andre Maurois a ştiut incă o dată să dis- 
cearnă şi să le dezvăluie cu discreție și măsură, cu eleganţă şi căl- 
dură ce au mai generos și mai autentic uman. | 


Alexandru Baciu| 
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Limita între somn şi lrezire avea în această dimineaţă ceva care 
amintea de Roma: fintini arteziene şi boltite, străzi înguste, oraşul au- 
rit de risipa inflorescenţelor și stîncilor patinate de vreme, Uneori, în 
această semiconștiență, el se oprea iar în Paris sau în Germania plină 
de molozurile războiului, sau la schiul suedez, sau în vreun hotel de 
zăpadă, Alteori, se vedea într-un cîmp ofilit la o vînătoare matinală, 
Roma era în această dimineaţă în tărimul fără virstă al visurilor, 

John Ferris se trezi într-o cameră a unui hotel din New York, 
Avea sentimentul că-l aşteaptă ceva neplăcut — ce anume nu știa. 
Sentimentul izvorind din necesităţile matinale îi rămăsese chiar după 
ce se îmbrăcă și cobori scările. Era o zi de toamnă fără nori și lumina 
palidă a soarelui aluneca printre zgiriie-nori. Ferris intră într-o ospă- 
tărie și se așeză la capătul sălii, lingă geamul ce dădea spre stradă. 
Comandă un dejun american cu cîrnăciori și ouă prăjite. 

Ferris venise din Paris la funerariile tatălui său care avuseseră 
loc săptămina trecută în vila lui din Georgia. Șocul morţii îl făcuse 
să-şi dea seama că tinerețea îi trecuse deja, Părul i se rărea și vinele 
de pe timplele-i acum goale pulsau proeminente, însă corpul îi era 
proporţional exceptind un început de burtă. Ferris îşi iubise tatăl și 
legătura între ei era extraordinar de strînsă, dar anii au destrămat 
ceva din această devoțiune filială; moartea, deşi așteptată de multă 
vreme, îi provocase o descurajare neașteptată. Incercase să rămînă cît 
mai multă vreme acasă lingă mama și fraţii lui. 

Avionul spre Paris urma să plece a doua zi dimineaţa. Ferris își 
scoase carnetul de adrese pentru a verifica un număr. Întorcea pa- 
ginile cu atenţie crescindă. Nume și adrese din New York și capita- 
iele Europei, citeva inceţoșate, din statul său natal din Sud. Neclare, 
unele nume erau tipărite, altele lăbărțate, ca ameţite. Betty Wills: o 
dragoste întimplătoare, acum căsătorită. Charlie Williams: rănit în 
pădurea Hirtzgen; n-a mai auzit nimic despre el. Marele Williams 
oare trăiește său o fi mort ? Don Walker, crainic la televiziune, îmbo- 
gățit. Henry Green — lovit de sabotul unei mașini, după război, se 
spune că acum e într-un sanatoriu. Cozie Hall — moartă după cite 
auzise, Nepăsătoarea, vesela Cozie... E ciudat să te gindești că şi ea, 
prostuța, poate muri. Inchizînd carnetul de adrese Ferris fu cuprins de 
un sentiment al hazardului, al vremelniciei, aproape al fricii, 

Deodată fără voia sa, sări de pe scaun. Privea afară pe geam cînd 
acolo, lingă el, pe trotuar, o văzu trecînd pe fosta sa soţie. Elisabeth 
mergea destul de aproape de geam, încet. El nu putea înțelege frea- 
mătul sălbatic al inimii şi nici sentimentul de ușurare și mulțumire 
rămas după trecerea ei. Achită grăbit nota şi se precipită spre ieşire, 
Elisabeth stătea la colţul străzii gata să treacă Fifth Avenue. Se grăbi 
spre ea cu intenţia de a-i vorbi, însă schimbindu-se stopul ea trecuse 
strada înainte ca el s-o ajungă, Ferris o urmă. Pe celălalt trotuar pu- 
tea să ajungă uşor dar își amină intenţia într-un mod inexplicabil, 
Minunatul ei păr brun era coafat și, privind-o, Ferris îşi aminti că ta- 
tăl său remarcase odinioară că Elisabeth avea o ţinută minunată. Ea 
coti primul colţ și Ferris continuă s-o urmărească, deşi acum intenția 
sa de a o ajunge dispăruse, Ferris căută să-și explice tulburarea pe 
care i-o produsese vederea Elisabethei, transpiraţia miinilor, bătăile 
puternice ale inimii. 

Ferris nu-şi mai văzuse ex-soţia de opt ani. Ştia că, încă de multă 
vreme, ea se recăsătorise şi avea copii, In ultimii ani se gîndise ade- 
seori la ea. Dar la început, după divorț, pierderea ei îl distrusese a- 
proape. Apoi, după ce limpul îl ajutase să uite, iubise din nou de cite. 
va ori. Acum era cu Jeannine. Desigur, dragostea lui pentru fosta-i 
soţie trecuse de mult, Atunci, cum să-și explice șocul şi dezechilibrul 
de acum ? Știa doar că inima sa întunecată era într-o stranie contra- 
dicţie cu această blindă zi de toamnă însorită. Ferris se intoarse brusc 
şi, cu pași mari, aproape alergind, se înapoie la hotel. 

Ferris îşi turnă de băut deşi nu era încă nici unsprezece. Se tolăni 
într-un fotoliu ca un om la capătul puterilor, sorbindu-și paharul de 
bourbon cu apă. Avea pe cap o zi încărcată și trebuia să părăsească 
orașul a doua zi dimineaţa, cu avionul pentru Paris. Iși verifică ce a- 
vea de făcut : să-și ia bagajele de la Air-France, să ia masa cu patro- 
nul, să cumpere pantofi şi un pardesiu, Și încă ceva... Ce anume... nu 
mai era oare nimic ? Işi bău paharul şi deschise o carte de telefon. 
Hotărirea de a-și chema la telefon fosta soție era impulsivă. Numărul 
ei era în dreptul numelui Bailey, numele soțului ei, şi o chemă înainte 
de a fi reflectat prea mult. El și Elisabeth își scriseseră de Crăciun şi 
Ferris îi trimisese un serviciu sculptat cînd a primit vestea căsătoriei 
ei, Nu era nici un motiv să nu o cheme. Totuşi, în timp ce aștepta, 
ascultind sunetul de la celălalt capăt al firului, era frămintat de temeri. 

Elisabeth răspunse; vocea ei familiară era încă o lovitură proas- 
pătă pentru el. Trebui să-și repete numele de două ori, dar cînd ea îl 
recunoscu, se arătă bucuroasă, Se explică, arătind că era în oraș nu- 
mai în acea zi. Ea îi răspunse că ei, deşi aveau un abonament la tea- 
tru, se întreabă dacă el ar vrea să vină la ei, pentru o mică gustare. 
Ferris îi răspunse că ar [i fericit să meargă. 

In timp ce-și îndeplinea obligaţiile planificate era uneori siciit 
încă de sentimentul că ceva necesar fusese uitat. Făcu o baie și se 
schimbă, gindindu-se adesea la Jeannine. Va fi cu ea în noaptea urmă- 
toare. „Jeannine, o să-i spună, la New York am fost din întîmplare pe 
la fosta mea soție. Am luat masa la ea. Desigur, a fost şi soţul ei a- 
colo. A fost straniu s-o revăd după atiţia ani”, 

Elisabeth locuia în East Fifthies și în timp ce mergea cu taxiul 
spre centrul orașului, privea printre intersecțiile străzilor apusul în- 
tirziat; dar cînd ajunse la Elisabeth coborise deja un amurq lomnatic. 
Locuinţa era o clădire cu umbrar și portar, iar apartamentul lor era la 
etajul şapte. 

— Poftim înăuntru domnule Ferris. 

Tnrudit cu Elisabeth sau într-o egală măsură cu soțul ei inimagi- 
nabil, Ferris fu uimit de copilul acesta pistruiat şi roșcat, El știa de 
existența copilului dar mintea lui refuza să-l accepte. De surpriză, se 
dădu neindeminatic un pas înapoi, 

— Acesta-i apartamentul nostru, spuse copilul politicos, Nu sin- 
teţi dumneavoastră domnul Ferris ? Eu sînt Billy. Poftim înăuntru. 

In camera de zi care urma holului, soțul ei îi provocă altă sur- 
priză pe care el nu o puluse admite efectiv. Bailey era un om greoi, 
roșcat, cu un fel de a fi circumspect. Se ridică şi-i întinse mîna. 

— Sînt Bill Bailey. Mă bucur să vă cunosc. Elisabeth va veni în- 
tr-o clipă. Acum își termină toaleta, 

Ultimele cuvinte făcură să-i alunece prin faţă o serie de ecouri, 
amintiri ale anilor de odinioară. Frumoasa Elisabeth, trandafirie și 
goală în faţa băii, pe jumătate îmbrăcată în fața inzii de toaletă, 
pieptănîndu-și părul ei fin, castaniu. Dulci, intimităţile ocazionale, 
farmecele ei dominau incontestabil. Ferris se sustrase din amintirile 
nechemate și se strădui să prindă privirea lui Bill Bailey, 

— Billy, ești bun să aduci tava cu băuturi de pe masa din 
bucătărie ? 

Copilul se execută imediat și, după plecarea lui, Ferris remarcă 
în treacăt: 

— Aveţi un copil reușit, 

— Mda, așa credem și noi. 

Urmă o tăcere prelungită pînă ce copilul se reîntoarse cu o bate- 
rie de cocteil Martini. Încercă să lege conversații la un pahar: vor- 
biră despre Rusia, despre ploile din New York, despre siluaţia locuin- 
țelor, în Manhattan și Paris. 

— Domnul Ferris va zbura miine peste ocean, spuse Bailey micu- 
tului care se cocoțase pe brațul fotoliului său, liniştit şi manierat. Pa- 
riez că ai vrea să fii pasager clandestin în geamantanul dumnealui. 

Billy își aruncă înapoi bretonul moale. 

— Şi eu vreau să zbor într-un avion, şi să fiu gazetar ca domnul 
Ferris. Şi adăugă imediat, încrezător : asta o să fac cind o să fiu mare! 

Bailey îi răspunse: 

— Eu credeam că tu doreşti să devii doctor. 

— Eu am vrut! spuse Billy. Mie mi-ar plăcea să fiu de amîndouă. 
Mai vreau să devin și specialist în bombe atomice, 

Elisabeth intră ducind în brațe fetița. 

— O, John! exclamă ca. Așeză fetița în braţele soțului. E lucru 
mere să te văd. Sint grozav de bucuroasă că ai putut veni. Micuța 
stătea gravă pe genunchii lui Bailey, Purta o rochiţă de un trandafiriu 
pal, de cr&pe-de-Chine, cu o nuanţă roză în jurul taliei şi o panglică 
asemănătoare îi lega buclele moi, blonde, Tenul ei era bronzat de 
soarele verii, şi ochii căprui străluceau de aur şi ris. Cind reuși să 


ajungă sus şi să atingă ochelarii cu ramă de os ai tatălui ei, el şi-i 
scoase şi o lăsă să privească un moment prin ei. 

— Cum e bătrinul meu Zăhărel? 

Elisabeth era foarte frumoasă, mult mai frumoasă decit reuşise 
vreodată să fie, Părul ei lung și drept strălucea. Faţa ei era blindă, 
luminoasă și calmă. Era o frumuseţe de Madonă supusă atmosferei fa- 
miliare. 

— Te-ai schimbat foarte puţin, spuse Elisabeth, deşi a trecut des- 
tul de multă vreme, 

Eu Opt ani. Iși atinse cu mina conştient părul rărit, în timp ce se 
schimbau alte amabilităţi. 

Ferris se simţi deodată un străin — un intrus printre aceşti Bai- 
ley. De ce a venit ? Il durea. Viaţa sa proprie părea atit de singurati- 
că, o coloană fragilă ce nu sprijinea nimic în mijlocul epavelor ani- 
lor. Simţea că nu mai poate suporta mult șederea în această cameră 
familiară. Privi la ceas. 

— Doriţi să plecați la teatru? 

— Ne pare rău, dar noi ne-am angajat să mergem încă de acum 
o lună. Dar desigur, John, tu vei sta mai mult la noi într-una din a- 
ceste zile. N-ai de gind să te expatriezi, din nou, nu-i așa? 

— Expatriat ? repetă Ferris. Nu-mi prea place cuvîntul, 

— Dar care e cuvintul potrivit ? întrebă ea. 

Se gindi un moment: 

— Poate e mai bine „Nestatornic“, 

Ferris se uită din nou la ceas și Elisabeth încercă din nou să se 
scuze : „Dacă am fi știut mai de mult”... 

PR Eu am stat doar azi în oraş. Am venit acasă pe neaşteptate. 
Ştii, tata a murit săptămina trecută. 
— Papa Ferris e mort? 
rr Da, la Johns Hopkins, A zăcut bolnav aproape un an. Funera- 
riile au avut loc acasă în Georgia. 


— Oh, îmi pare rău John, Papa Ferris a fost totdeauna unul din 
oamenii mei favoriţi. 


Micuţul ieși din spatele scaunului, astfel că putea să privească fa- 
ţa mamei sale. Intrebă: 

— Cine e mort? 

Ferris își uită resentimentele de pină atunci. El se gîndea la moar- 
tea tatălui său. Revăzu corpul întins pe mătasea vătuită în sicriu. Ca- 
davrul inert era colorat straniu şi miinile sale familiare zăceau masi- 
ve deasupra trandafirilor mortuari răspindiţi peste el. Imaginea se 
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stinse şi Ferris se lrezi la vocea calmă a Elisabethei : 

— Tatăl domnului Ferris, Billy. Un om într-adevăr mare. Cineva 
pe care tu nu l-ai cunoscut, 

— Dar de ce îl numești tu „Papa Ferris“? 

Bailey şi Elisabeth schimbară o privire încurcată. Bailey îi răs- 
punse : 

— Cu mult timp în urmă, mama ta și domnul Ferris au fost căsă- 
toriţi. Cu mult timp înainte de a te fi născut tu, 

— Domnul Ferris ? 

Micuţul privi spre Ferris uimit şi neîncrezător, Şi ochii lui Fer- 
ris, în timp ce-și întorcea privirea, păreau de asemenea, neincrezători. 
Era într-adevăr o vreme cînd el o numea pe această străină, în timpul 
nopţilor de dragoste, Elisabelh, Bobocel, Pe cind ei trăiau împreună au 
împărţit poate o mie de zile și de nopți, în cele din urmă au îndurat 
mizeria despărțirii fir cu fir (gelozia, alcoolul, certurile băneşti), dis- 
trugerea edificiului căsătoriei din dragoste, Bailey le spuse copiilor: 

— E vremea cinei. Hai să mergen. 

— Dar, tăticule! Mama şi domnul Ferri: 

Ochii lui Billy, veșnic perplecși, cu un licăr ostil îi amintiră lui 
Ferris de privirea altui copil. Era micul fiu al Jeanninei — un copil de 
sapte ani cu faţă mică și genunchi noduroși pe care Ferris îl evita și 
de obicei uita de el. 

— Fuga, Iuga, hai! Işi întoarse Bailey copilul spre ușă. Și să ne 
spui noapte bună acuma, dragă. 


— Noapte bună domnule Ferris. El adăugă apoi supărat; Eu cre- 
deam că am să aștept pînă după prăjitură, 
— Poţi să vii după aceea la prăjitură, spuse Elisabeth. Şi acum 


du-te cu tăticul să-ţi iei cina, 
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Ferris şi Elisabeth erau singuri. Dificultatea situaţiei provenea din 
acele prime momente de tăcere. Ferris ceru permisiunea să mai bea 
un pahar şi Elisabeth aşeză bateria de cocteil pe masa de lingă el. 
El privea pianul mare și remarcă notele de pe suport, 

— Mai ciînţi şi acum tot așa de frumos ca odinioară ? 

— Da, încă îmi place să cint, 


— Cîntă-mi te rog, Elisabeth. Bunăvoinţa pe care Elisabeth o a- 
răta atunci cînd era rugală să cînte, era una din amabilităţile ei. Ea 
niciodată nu dădea înapoi şi nu se scuza, Apropiindu-se de pian se 
produse o ușurare a atmosferei. 

Incepu cu un preludiu și fugă de Bach. Preludiul era atit de stră- 
lucitor irizat, ca o prismă în soarele dimineţii. Prima armonie a fugii, 
o expunere pură și solitară, era repetată intermitent și din nou relua- 
tă într-un cadru deliberat; muzica senină, multiplă şi orizontală curgea 
cu o majestate calmă, Melodia principală era țesută cu altele două, 
înfrumusețată cu intimităţi fără număr — acum dominante, cufundin- 
du-se apoi din nou și părea a avea idealul unui lucru ce nu poate fi 
separat de întreg, Spre sfirşit, densitatea materialului ciștigă pentru 
ultima dată insistența îmbogăţită a motivului prim dominant, şi cu un 
acord al expunerii finale, fuga se termină, Ferris îşi lăsase capul pe 
spătarul scaunului și închisese ochii, In tăcerea care urmă, o voce cla- 
ră, înaltă, veni din camera de dincolo de hol. 


— Tăticule, cum au putut mama și domnul Ferris.,. 
O ușă se deschise, 


Pianul reîncepu. Ce era muzica aceasta? Deplasată, familiară, 
melodia clară zăcea de multă vreme dormitind în inima sa, Acum ea 
li vorbea de o altă vreme, de alt loc — era muzica pe care Elisabeth 
obișnuia să i-o cinle. Aerul delicat rechema o sălbăticie de amintiri. 
Ferris le pierduse în dezordinea arderilor, conflictelor, dorințelor am- 
bigui. Ciudat că acea muzică, catalizatorul acestui tumult anarhic, 
era atit de senină și de clară. Melodia fu întreruptă de apariţia ser- 
vitoarei ; 

— Doamnă Bailey, masa e aranjată. 

Chiar după ce Ferris se aşezase la masă între gazdele sale, muzi- 
ca neterminată îi umbrea sufletul. 

— „L'improvisation de la vie humaine“ își spuse el. Nu există ni- 
mic ce te poate face atit de conştient de improvizaţiile vieţii omeneşti 
ca o melodie neterminată, Sau un vechi carnet de adrese. 

— Carnet de adrese ? repetă Bailey. Apoi el se opri, rezervat și 
politicos, 

— Eşti tot același băiat bun de odinioară, John, spuse Elisabeth 
cu o urmă din tandrețea de altădată. 

In acea seară se servea o cină ca în Sud, pe masă erau vechile 
lui feluri favorite. Se servea pui fript, budincă de grîu și cartofi dulci, 
graşi, glazuraţi. In timpul mesei, Elisabeth întreţinu conversaţia cînd 
tăcerea se prelungea. Conversaţia îl făcut pe Ferris să-și amintească 
de Jeannine. 


— Am cunoscut-o pe Jeannine toamna trecută — aproape pe vre 
mea asta — în Italia, E cîntăreaţă și are un contract la Roma, Cred 
că ne vom căsători curînd. 

Vorbele păreau atît de adevărate, de inevitabile, încit Ferris nu-și 
dădu seama imediat că minte. EI şi Jeannine nu-și vorbiseră niciodată 
în acel an despre căsătorie. Şi, desigur, ea era încă măritată cu un 
rus alb, zaraf din Paris, de care se despărţise de cinci ani, Dar era 
prea tirziu să-și îndrepte minciuna. Deja Elisabeth spunea : 

— Asta într-adevăr mă bucură. Felicitări Johny. 


Incercă să se corecteze. 

— Toamna romană e minunată. Calmă și plină de flori, El adău 
gă : Jeannine are un copilaş de șase ani. La micuț foarte curios, U- 
meori mergeam prin Tuileries. 


Din nou o minciună. De fapt îl luase o singură dată la grădina din 
Tuileries, Copilul acela străin în pantalonași care dezveleau picioarele 
subțiri, îi conducea barca vieţii sale în lacul lucrurilor concrete. Co- 
pilul dorise să meargă la un teatru de păpuși. Dar Ferris avea un a- 
ranjament la Scribe Hotel și nu avea timp de așa ceva. li promisese 
că vor merge în alte după-amiezi. EI îl luase pe Valentin la Tuileries 
doar o singură dată. 

Se produse v mică învălmășeală, Sorvitoarea aduse o 
albă, glazurată cu luminări roz. Intrară şi copiii 
noapte. Ferris încă nu ințelegea, 

— La mulţi ani, John, spuse Elisabeth. Stinge luminările. 

Ferris își aminti că era ziua lui, Luminările se stingeau cu încetul 
și se simțea miros de ceară arsă, 

— E timpul să mergeţi la teatru. 

Ferris mulțumi Elisabethei pentru cina oferită de ziua lui, şi pro: 
mise pe curind la revedere. Intreaga familie îl însoţi pină la ușă. 

Deasupra zgiriie-norilor dinţaţi strălucea o lună inaltă, anemică. 
Străzile erau reci, bătute de vint. Se grăbi spre Third Avenue şi che- 
mă un taxi. Privea orașul nocturn cu atenţia celui care pleacă poale 
pentru totdeauna. Era singur. Dorea să vină cît mai repede clipa ple- 
cării, 

A doua zi privea din avion orașul scăldat în soare, clar, ca o ju- 
cărie. Apoi America rămase în urmă, se vedea doar Atlanticul şi țăr- 
mul îndepărtat al Europei. Sub nori, oceanul era lăptos şi placid, Fer- 
ris moţăi cea mai mare parle a zilei. Către seară se gindi la Elisabeth 
și la vizita din seara treculă. O vedea pe Elisabeth în mijlocul fami- 
liei ei, cu puţină invidie, cu o dorinţă și un regret inexplicabil, Cău- 
ta melodia, atmosfera neterminată care l-a mișcat atît de profund, Tot 
ce-și putea aminti era ritmul, citeva armonii fără legătură; melodia 
însăși îi scăpa, In locul ei regăsi melodia principală a fugii, pe care 
Elisabeth i-o cintase — ea îi revenea transpusă, ironică, într-o cheie 
minoră. Suspendat deasupra oceanului, anxietățile efemerităţii și ale 
singurătăţii nu-l mai frămintau, Se gindea acum calm la moartea ta- 
tălui său, Spre seară, avionul ajunse la coasta Franţei. 


La miezul nopţii, Ferris era într-un taxi străbătind Parisul, Era o 
noapte întunecată şi ceața învăluia luminile din Place de la Concorde. 

Luminile bistrourilor de noapte licăreau pe pavajul dur, Ca tot- 
deauna după un zbor transoceanic schimbarea continentelor era prea 
bruscă, Dimineaţa New York, în noaptea asta Parisul, Ferris își revă- 
zu în fugă dezordinile vieţii de pînă atunci: o succesiune de orașe, 
de iubiri trecătoare; și timpul, sinistra scurgere a anilor, timpul me- 
reu... 

Vite! Vite! strigă el îngrozit. 

— Depechez vous! 

Valentin îi deschise ușa. Micuţul era într-o pijama și un halat 
prea mari pentru el. Ochii săi cenușii erau umbriţi și cînd Ferris intră 
în apartament, ei sclipiră o clipă. 

— Jattends maman. 

Jeannine cinta într-un club de noapte. Urma să fie acasă abia 
peste o oră. Valentin se reintoarse la un desen, ghemuindu-se lingă 
creioanele sale peste o hirtie de pe podea. Ferris privi desenul. Era 
un cîntăreţ din banjo cu note și linii vălurite într-un mod comic, 

— O să mergem iar la Tuileries. 

Copilul se uită în sus la el și Ferris îl luă în braţe. 

Melodia, muzica neterminată pe care o cîntase Elisabeth îi veni 
îndată, Fără efort, povara de pe suflet se duse, timpul aducindu-i nu- 
mai încredere şi o bucurie neașteptată, 

— Monsieur Jean, l-ai văzut? întrebă copilul. 

Incurcat, Ferris se gindea doar la celălalt copil — băiatul pistru- 
iat și alintal. 

— Pe cine să-l văd? 

— Pe tăticul dumneavoastră din Georgia, se explică micuțul, Era 
sănătos ? 

Ferris răspunse cu o grabă alarmată: 

O să mergem adesea la Tuileries. O să călărim pe poney și o 
să mergem la teatrul de marionete, O să vedem o piesă cu păpuși și 
nu vom mai fi niciodată grăbiţi. 

— Monsieur Jean, spuse Valentin, teatrul de păpuşi acum e în- 
chis, 

Din nou teroarea conștiinței anilor pierduţi și a morții. Valentin, 
înțelegător şi încrezător, cuibărit încă în brațele sale, Obrazul său 
atinse obrazul fin şi rea genelor delicate, Cu o disperare 
interioară el slrinse băiatul mai aproape de el ca și cum o emoție pro- 
leică cum era dragostea lui, ar fi putut domina pulsul timpului, 
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În monotonia calendarului se ivesc, din cind de la apariția remarcabilului său volum, „Plumb“. 
pietre de hotar. Rememorări. Stirşituri de eră. Ele ne inalță sutletul, ne umplu inima de min- 
drie, la gindul saltului imens pe care l-a îăcut 


Începuluri de viață nouă. :. fai 
Una dintre aceste zile a iost, la noi, cea de de acad. Victor Eftimiu in cincisprezece decenii, acest popor ținut se- 
cole întregi sub obroc. 


30 Decembrie 1947 cind monarhia a îost lichi- 
Cită bogăţie de vocabular, cîtă muzicalitate 


dată și s-a instaurat republica. i i : 
5 ublice, prin one 3 citatea celor în- acol ir Zapil Moldovei, o 
Treziți ca dinir-un vis, oamenii s-au întrebat, Publiag; 2 nestifaleaăși ROBB Lalea celor 74 ae în graiul, țării, în Capitala, Moldovei, c n-a cucerit în alit de scurtă vreme graiul acesta 
sărcinați cu gospodăria statului; prin răsplă- sulă de ani de la nașterea poetului țărănimii, ; = Pip i 
nedumeriți: cum de-au pulut popoarele să pri- =, ri i F; străbun, grai al păstorului şi al plugarului, ajuns 
: i țile generoase pe cari le primesc cei merituoși George Coşbuc, trei sierturi de veac de la moar- : E ş ; ; 
mească, să îndure alila vreme această instituţie ; i + ă A să învestminteze nuanțele cele mai subtile, gin- 
= Tagma insalubră a camarilelor a fost măturată ea bardului de la Mircești, Vasile Alecsandri, F : i 
care insemnează domnia unui singur ins, al cărui Ei : > durile cele mai înalte, pe toate tărimurile lile 
. odată cu panopticul monarhic, gestul însemnind scriitorul, patriotul care a participat la cele mai S y 
singur merit, a cărui singură justificare a fost Ă = A i ralurii și ale. ştiinţei! 

3 instaurarea unui climat al eticii noi. importante evenimente ale veacului trecut, ion- = ; y ri D) 
că-s-a născut într-un pat regal sau imperial, prin- * iatorul dramaturgiei: româneşti, cîntăreţul. uni Progres vertiginos. Contribuţii generale. Pre- 
tre lachei galonați și a trăit inconjurat întreaga il > Ş : ERE Asa ie h IQ ȘI, i zența aclivă şi permanentă a Statului, care o- 
viață de lachei, jucărie a unei camarile falidice nul care s-a încheiat înregistrează citeva versal care a cucerit cupa de aur, pentru oda blăduiește toale  manilestările creaţiunei țio- 
fiti Sire [leo e pe sa În, at Mama A zile solemne. S-au aniversal, cu fastul cuvenit, inchinată gintei latine, la Montpelier în sudul nale. Grija pentru sănătatea și înirumusețarea 
SS erai ŞI ea, Ca și puriasorul de coroand, o sută de ani de la întemeierea Academiei ro- Franței, în anul 1878; s-au sărbătorit 85 de ani ideia li i p20 
camarilă recrutată din tagma  linguşitorilor, „a mâne, o sută cincizeci de ani de la primul spec- de la nașterea lui Geo, Bacovia și 50 de ar (rupului si sutistului Go puiul Colt ea aliase MI 
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echilibriştilor din toate circurile societăţii, indi- 
vizi cu şira spinării moale, oameni-șerpi mlădi- 
oşi, capabili de toate contorsiunile, de toate ab- 


de făclii zburătoare săgetează, se încrucișează înj 
văzduhul românesc, umplu bibliotecile ca niștel 


dicările demnității cetățenești, în urmărirea unui lanterne magice, de-al căror joc lantastic se poale 
jel unic: puterea, onorurile, îmbogățirea cu orice y bucura oricine. 
pret colind Armoniile universului simionic, se revarsă del 
Ce legătură aveau aceștia cu poporul? Ce la un capăt al ţării la celălalt, dansul îşi ciş 
dăduseră ei țării, ei și cu stăpinul lor, străini tigă o tot mai largă împărăție, poeți. cintăreță 
de suferințele şi aspiraţiile mulțimilor ?... Cu ce Acum la marginea focului Ca-n lungi năluci și aclori inspirați îşi cuceresc cununile de laur 
drept trimiteau ei la măcel tinerețea unui neam, ghicesc in ghiocul unui fruct rece; şi-n blănuri tiptile alunecă alături de artiştii plastici, de ilustratorii, de gra 
îi secau vlaga, il cirmuiau după capriciiile su- ; ; Fi 3 | ficienii cari se periecționează la școlile de arle 
F 5 colinde, pe toiege 'venile, murmură, spre cetate verbele. z 
fleorilor din cuștile clandestine, ale consilierilor A E , ge i ș p vacă ddi eh le ni FI | frumoase. 
oficiali sau anonimi, falsilicind ritmul firesc al mi-e mai bine, sint mai copil. Şi poetul presimte: din munţii de gheaţă | Ce departe sintem de modeslele începuturi ale 
devenirii naționale, al progresului, al alianțelor ai lui decembrie, din geroșii albaștri | teatrului, picturii, sculpturei, muzicei românești | 
sănătoase, al dezvoltării normale a claselor so- Sub copacul mare al cerului coboară pe pluguri și bice copiii enormi Am ieșit din tăgaşul diletantismului. Trăim zilei 
ciale ? fagurii s-au aurit, spre steaua anului solemne ale maturității, ale implinirii totale. 
Republica  insemnează încredințarea puterii ș Adi z inți ă e Privim viitorul cu încredere, siguri de puterea 
> : fintinile zilelor s-au sfinţit înăuntru. Primiţi-i A Cbep 

conducătoare în mina unor fii aleși ai țării, in- larăsi si iarăsi Ev de : iităui eat ei de vitalitatea, de talentul acestui neam  carq 
vestiți cu prețuirea unanimă a poporului suveran. arăși și iarăși odihnă în ritul fertilităţii, vrea să cucerească intr-un răstimp-record loali 
Noi am realizat cu promptitudine acest dezi- mai mult se-niundă troița mina, toate drepturile—toate bucuriile, pe car. 
derat. Electele se văd prin elanul de constructi- în singurătatea colinei. Ovidiu Genaru i le-au răpit veacuri întregi de obidă şi de în 
vism ce se desfășoară în toate domeniile vieții tuneric. 
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Istoria a evidenţiat întotdeauna însemnătatea teatrului alele, şi interesul pentru teatru, prezent cu consecvență toriale, şicanarea po că! diplomatice, cit şi încercarea de de fapt a graiului românesc, ocolit fără pudoare de cercu 
în viața oricărei naţiuni : de renașterea și înflorirea aces: chiar și atunci cînd adversitatea ocupaţiei străine, efectivă anularii a spiritualităţii sale. De fiecare program de luptă rile inalte” ale societăţii. Gheorghe Asachi, proeminenti 
tel arie fiind legate perloadele de autentică afirmare na- sau dirijată, nu era favorabilă cultivării reprezentaţiilor al iuștrilo: bărbați din trecutul nostru, se leagă dezidera- figură de tip renascentist a culturii noastre, putea astfel 
ională. În viaţa poporului român, teatrul a marcat tre- teatrale. Urmărirea pe filele, istoriei a iuptei pentru un tul limbii maționalo ca un obiectiv principal al eliberării afirma în pledoariilo sale pentru limba naţională că rațiu 
ziren, conștiinței și proclamarea drepturilor firești pe care teatru românesc ca o reacţie împotriva teatrului „de si autodeterminării. naţiuni nea de a îi a poporului român este de a dovedi că 4 
secolele do _ignorare a ființei sale spirituale le țineau curte” în limbi străine, este mai mult decit pasionantă Pentru cărturarii care trălau încă agitația marilor miş- apus vremea cind limba sa „se vorbea numai la stin: 
încătuşate. Do aceea, nu incidental ci în strinsă inter- că ea nu poate îi socotită un simplu „dialect şi că 
dependență dialectică, teatrul românesc se asociază mişcă- vrednici da a exprima celo mai subtile nuanţe ale gindij 


rilor naționale de la începutul secolului trecut care au rii. Asachi, în Moldova, ca şi Gheorghe Lazăr în Munteniaj 
contribuit la unitatea și independența României, cucerite au răscolit sentimentele claustrate de o îndelungată recla 
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definitiv mai tirziu, prin lupta generaţiilor de patrioți ziune ale unei națiuni care dovedise, prin trecut și pri 
Teatrul în limba română a însemnat în condițiile po- prezent, alese virtuţi intelectuale. Limba poporului pi 
itice incerte da frămintare teritorială şi naţională un scenă ar fi consacrat, odată mai mult, dreptul poporulu 
român de a se situa printre celelalte naţiuni civilizate 


pas înainte pe calea închegării unei unităţi, la care au 
La 27 decembrie 1816, reprezentaţia în iimba român 


visat cei mai generoși ginditori şi militanţi români din 
cele trei proviscii artilicial despărțite, nu puteau dată de un grup de diletanți ieşeni, conduși de Gheor 
concepe desăvirşirea idealurilor lor politice, fără ca la te- ghe Asachi, cu pastorala „Mirtii şi Hloe”, a fost scînj 


a ce mepil 48 use aia un teat Seătitagt ore Maior, în Ardealul supus sistematic desnaţionali- sociale din apusul Europei, cărora le era la inimă teta care a dezlănțuit o puternică reacție în lanţ. Cronic 
unit Dad. ză cip Cara ri i iri dacă po- zării şi înstrăinării, înfrunta, încă în secolul XVIII, riscul lararea deschisă a drepturilor omului şi care vroiau 
pair ai bac ie alea ata et e de a înjgheba spectacole în limba română. Era, în bătălia triumio națiunea pe meleagurile românești, şi chestiu- ! d 
n einer fc rola ec ine pa a e ea mai oare dispută din imbii naționale era fundamentală. Victoria o! ă 
vingera că „fieşcăreia țară, teatrul este întemeiat întîi pe sc, cea mai toare dispută din limbii naţionale era fundamentaiă ictoria obţinut: lon Buleandr 


pentru un teatru ron 


Pagere Căpala, faci Eat i p istoria cullurii noastre ; se investea din partea glorloşi- pe tărim didactic, prin deschiderea primelor şcoli în A 

eul roi apoi ntimplă de vin şi alte trupuri lor el combatanți o dăruire totală, un crez înalt, o sp mba română, înaripase mințile luminate ale intelectuali- directorul Teatrului de Stat Bacă 
- ranță neclintită. Fiindcă cea mal umilitoare și mai incom- i care ţintea să încununeze lupta ei cu un teatru 

„Că românii au fost în toate împrejurările atenţi şi sen- patibilă condiţie a poporului nostru, în decursul zbuciu- românesc. Motivarea impunerii în teatru a limbii vorbite 

sibill la fenomenul artistic universal, ne-o atestă, printre matei salo istorii, a fost atit ştirbirea drepturilor teri- de popor se dimensionează politic dacă considerăm situaţia continuare În pag. 18) 


Cu prilejul Zilei Republicii și al Anului Nou 1967, revista noastră felicită călduros pe colaboratorii 


| ȘI cititorii săi, urîndu-le noi împliniri în munca de desăvirșire a construcției socialiste ! 


POEZIE CIBERNETICĂ 


poemele de mai jos au fost create de 
curind la „Centrul german de calcul” din 
Darmstadt (R.F.G.). Autorul lor: maşina e- 
lectronică, Îndărătul lor nu se ascunde poe- 
tul, ci computer-ul, o „ființă”* alcătuită din 
milioane de fire și piese metalice, o mi- 
nunată plăsmuire a omului din secolul XX. 
„ATimentată” cu cuvinte, mașinit i-au fost 
comandate versuri cu tematică precisă (teh- 
mică și artă, sărbătoare și basm, natură și 


sentiment), așa cum se poate bine vedea în 
cele cinci poeme traduse. Li se poate re- 
proşa ceva poemelor ? Bunăoară: asociaţia 
arbitrară a cuvintelor sau... mai precis, au- 
tomatismul ? Negindu-le, am respinge poezia 
bună de avangardă. Am trage cu peniţa 
peste creația unor poeți ca Hans Arp, Hugo 
Ban s-au Kurt Schwitters. Acceptindu-le, nu 
ne mai rămine decit să le judecăm din punct 
de văere estetic. Cred că meriţă | 


P. Ss 


autopoem nr. 102 


Procesul e sincopat și mașinal. 
Vigoarea îluieră, unde produsul visează. 
Limpede-i acest metal și fiecare serenadă 
e stabilă 
Cind un prospector oscilează, un model 
radiază, 
Mașinile raţionale il dezamăgesc pe meșter. 
Peste tol se vede direcţia. 
Teoretic și lichefiată trăieşte muza. 
Miine observatorii vibrează. 
Ride fiecare muzicant armonios. 
Iar un creion e concret, 
Energia-i stabilă şi caldă, 
Capete se rotesc în sus și în jos, 
De ce ritmul desenează stabilă expunere ? 
Pentru că ea este lirică, 
Scrie avintul inofensiv. 
Şi un profit leagă instrumentul fără sens. 
Curind va tremura fiecare cititor, și o 
dimensiune e limpede. 
Motoarele elogiază observatorii. 
Noi îmbunătăţim curbele și bandajăm 
undele. 


autopoem nr. 155 


Urra! Limpezi critici creează. 

Iar efectul e încet. 

Preţioasă inepţie scoate triluri calde. 

O siluetă lunecă rotund și țeapăn. 

Metrul fără sens captează metric. 

Deoarece pensula zăngăne noi sintem artiști 
din cînd în cînd. 

Miine balansul e precipitat. 

Arta e mobilă și muzicală 

Soluţia învaţă. 

Cind apare egala măsură, cîntă un material. 


autopoem nr. 203 


O, bucurie ! Jubilează fulgii caști de zăpadă. 
În ajunul crăciunului ei cîntă din 
instrumente. 
Veselă e pasărea mărunlă și măruntă-i 
așteptarea, 
Melchior și Albă-ca-zăpada cintă aurii 
şi însuflețiți, 
Fiecare sclipăt de lumină ocrolește pasărea 
mică, 


Iar noaplea curată slăvește inima. 
Acum preastintul flaut preaslăvește bucuria, 
Sint de aur viorile și luminările-s 
prietenoase ? — Nu! 
Se înfățișează și lucesc și i acolo, 
Ingheţul și cintecul așteaptă luminările. 
Un pitic așteaptă această oaie siintă. 
Luminările-s domoale, lucesc și sclip 
Ele strălucesc sub clopote singuratice. 
Sclipălu-i frumos, și verde e sclipătul, 
Cine ocrotește îngerul acesta fragil ? 
Sfintul Nicolae și Scufiţa roşie. 
Lingă tămiie și aur suride fiecare scînteiere. 
Albă-ca-zăpada dăruiește tot ceea ce aduc 
păstorii. 
Îngerii cîntă, oile se înfățișează scinteind. 
Verzi şi scînteietori sint brazii și părinții. 
Blinda lucire a luminii oieră Sfintei Vineri 
daruri. 
Uneori piticul cîntă din instrumente și o 
inimă binecuvintează. 


Cling tiling. 


autopoem nr. 303 


Cind joacă întunericul, se încheagă o seară, 
Aurul și frumusețea uneori strălucesc, 

Eu dansez și cuget, 

Deseori mă atinge iarba. 

Clopotul crește răguși! și auriu, 

Dedesubt, furtunoase-s cărarea și mesagerul. 
Cine sărută o plantă ? 

Poetul. 


autopoem nr. 312 


Visele voioase plouă. 

Inima sărută firul de iarbă. 

Verdele risipește iubitul zvelt. 

Departe-i imensitatea și melancolică. 

Vulpile dorm liniștite. 

Visul mingiie luminile. 

Somnul greu de vise ciștigă un pămînt. 

Farmecul îngheaţă, unde luminarea 
Mirtează. 

Magie dansează ciobanul prostănac. 


în româneşte de Petre Stoica 


Este îndeobşte cunoscut faptul că, la 11 iulie 
1714, Dimitrie Cantemir a fost proclamat membru 
al Academiei de științe de la Berlin, academie 
inițiată de filozoful german G. W. Leibnitz, care 
a şi prezidat ședința inaugurală din 1700. În 
presa românească a fost publicată scrisoarea de 
recomandare din 1714, prin care Cantemir era 
prezentat, „către o persoană distinsă şi savantă 
de la Academie“, ca deţinător de cunoștințe şi 
informații interesante şi importante, şi de ase- 
menea a fost publicată și Diploma de numire ca 
membru al Academiei berlineze, în care era lău- 
dat pentru stăruința sa ştiinţifică într-o vreme 
în care stăpinitorii se gindeau mai mult la răz- 
boaie decit la literatură 1), 

Cercetătorii şi-au exprimat satisfacția pentru 
această proclamare, dar s-a ivit între ei discuţia 
dacă acest fapt se datorește intervenţiei ţarului 
Petru cel Mare al Rusiei, ca o compensație mo- 
rală din partea acestuia (N. Iorga), sau au fost 
luate în vedere meritele personale ale lui D. 
Cantemir pe tărim ştiinţifico-filozofic (P. P. Pa- 
naitescu). În genere, faptul proclamării a fost 
subliniat cu mulțumire, fără însă a se fi dat 
curs și unor cercetări de amănunt asupra modu- 
lui în care s-a realizat. 

"Totuși, merită să fie cunoscute, pe cît e pos 
bil, amănuntele, care au dus la promovarea din 
11 iulie 1714, căci la ea au colaborat mai multe 
elemente constituitive și anume: D. Cantemir sa- 
vantul; persoana anonimă „distinsă şi savantă“ 
de la Academia berlineză; ţarul Petru cel Mare 
şi cauzalitatea relaţiilor istorice. Să le luăm acum 
pe rînd. 

Dimitrie Cantemir a dobîndit o educaţie multi- 
laterală, umanistă și neoelenistă serioasă, încă 
in Şcoala patriarhală din Istanbul-Țarigrad, a 
dincindu-se în probleme de istorie, știință, filo- 
zofie și teologie. Atitudinea filozofică din această 
perioadă Cantemir și-a precizat-o în lucrările 
Kriterion (1698), Metafizica (1700) și Compendiu 
de logică (1701). Prin aceste lucrări, de caracter 
antiscolastic, el devenea primul român cu largi 
cunoștințe și posibilităţi, care, firește, au început 
să-i facă faimă. Ca elenist, i-a plăcut desigur 
riposta Spătarului Nicolae Milescu, din lucrarea : 
Dovedire că limba și știința greacă sînt mai ne- 
cesare pentru popoarele slave decit cea latină, 
din 1685, față de străduința pedagogiei contem- 
porane de a fi impusă limba latină, cum se sus- 
ținea în Rusia şi în Transilvania unde exista 
stăruința de a impune: lanua linguarum, lati- 
nească a lui Ioan Amos Comenius 2), 

Ca filozof şi teolog ortodox, D. Cantemir s-a 
ocupat mai mult cu problema răului din lume 
(numilă „teodiceea”) şi se străduia să pună în 
paralelă concepția  mecanicistă-materialistă faţă 
de concepţia creaționistă teologică, folosind me- 
tode antiscolastice. Pentru aceste motive el nu 
a rămas un anonim, nici pentru gînditorii apu- 
seni, ai căror țări aveau reprezentanţi diploma- 
lici pe lingă curtea sultanului din Istanbul, unde 
petrecea şi D. Cantemir. 

La 14 noiembrie 1710, D. Cantemir a ajuns 
Domn al Moldovei. Rolul țarului Petru cel Mare 
a constat la început în faptul că, apropiindu-se 
politiceşte de  D. Cantemir, spre a-i ajuta să 

dezrobească Moldova de sub stăpînirea turcilor, 
a început să-l aprecieze și ca om și bărbat eru- 
dit. De aceea, a încheiat cu cl cunoscutul tratat 
de asistență de la Lutsk, din 13 aprilie 1711, și 
apoi la 24 iunie și a vizitat Iașul. Atit de mult 
s-a legat ţarul Petru de D. Cantemir și a prețuit 
legămintul său față de el, încît după bătălia 
pierdută de la Stănilești, din 12 iulie, nu l-a 
predat turcilor, cum suna pretenția lor, ci l-a 
luat cu sine în Rusia, numindu-l principe sere- 
nissim, la 1 august. O făcea chiar împotriva in- 
formațiilor defavorabile, care i le transmitea am- 
basadorul rus de la Istanbul. Merită deci să fie 
reţinute cuvintele țarului de răspuns la pretenția 
turcilor : aș putea da (...) toată ţara pînă la Kursk, 
pentru că-mi nîne nădejdea de a o recuceri; 
dar nu pot nicidecum să-mi calc credința și să 
predau pe un principe [pe Cantemir] care şi-a 
pierdut domnia pentru mine, căci este cu nepu- 
tință să reciştigi onoarea odată pierdută 3). 

„Persoana savantă” de la Academia berlineză, 


ținută în anonimat în 1714, este filozoful german 
G. W. Leibnitz, preocupat și el cu problemele 
leodiceii ale monadologiei, şi folosind la fel 
metode antiscolastice. Leibnitz s-a împrietenit cu 
țarul Petru prin mijlocirea baronului german En- 
ric de Huyssen (—1740), doctor în drept, care 
încă din 1702 intrase în serviciile Rusiei și — 
la propunerea lui Leibnitz, cu care menținea le- 
gături strinse — a fost acceptat și ca profesor 
pentru țarevici, moștenitorul tronului. În Rusia era 
numit: Ghizen 4). Tocmai în acea vreme Leibnitz 
era preocupat de lărgirea cadrului de savanți, 
pe planuri locale și chiar internaţionale (Republică 
a savanților), în care scop cerea informaţii de 
pretutindeni pentru depistarea de savanţi, cu care 
să intre în relaţii; faptul e dovedit de cele 13.500 
de scrisori ale sale 5). Și tocmai Huyssen îi fo- 
losea ca informator despre savanții ruşi, pentru 
care Leibnitz dorea să înființeze o Academie de 
ştiinţe, cu sprijinul țarului Petru, 

încă la 20 oct. 1711, la scurt timp după mu- 
tarea lui D. Cantemir în Rusia, țarul Petru și-a 
făcut tratamentul la Karlsbad în Boemia şi apoi 
s-a întilnit la Torgau cu Leibnitz, prin mijlocirea 
baronului Huyssen. Leibnitz era supărat, pentru 
că fusese înlocuit în 1710 de la conducerea Aca- 
demiei berlineze prin von Prinz, pe motivul că ar 
fi „un străin“ în Berlin, căci primise funcţia de 
consilier în Principatul Hannovrei. Deci cu mai 
multă ardoare acum, Leibnitz a disculat la Tor- 
gau cu ţarul Petru despre necesitatea înființării 
Academiei ruse, ca să dovedească celor de la 
Perlin că nu-l pot stingheri în activitatea lui or- 
ganizatorică. Firește că în acest cadru, la între- 
barea despre savanții ruşi care ar veni în com- 
binaţie, țarul a pomenit si numele lui D. Can- 
temir. Și este mai presus de orice îndoială, că și 


DIMITRIE 
CANTEMIR 


academician 


Leibnitz, auzind de Cantemir de la ţar, s-a în- 
suflețit pentru un astfel de savant, ca membru 
al viitoarei Academii ruse. 


Despre această propunere vor fi discutat ţarul 
Petru și D. Cantemir, cu prilejul întilnirii din 
decembrie 1711, iar după aceea la Petrograd, în 
două rînduri, la 6 aprilie şi 9 iunie 1712. În ace- 
lași an, la 20 octombrie, țarul Petru s-a întîlnit 
iar cu Leibnitz (care mai suferise un eşec la Viena, 
atunci cînd sub numele de Freybach dorea să 
înființeze şi acolo o Academie de ştiinţe, fiind 
combătut de iezuiţi, pentru că era protestant), 
la Karlsbad şi discutind cu el despre lingvistică, 
fizică, filozofie, finanțe, jurisprudenţă, politică și 
mililărie, atit acolo precum pe drumul comun 
pînă la Dresda, unde s-au despărţit la 11 noiem 
brie 1712, desigur că a venit vorba din nou 
despre D. Cantemir. Țarul l-a numit pe Leibnitz 
consilier imperial, ca să-i compenseze dușmăni 
Principatului Prusac de la Berlin. 

Apoi țarul Petru s-a oprit la Berlin, pentru 
reabilitarea lui Leibnitz la Academie şi totodată 
menţionînd între savanții săi și pe D. Cantemir. 
După aceasta ţarul Petru s-a întilnit cu D. Cante- 
mir în ianuarie 1713. 

În fine, țarul Petru a mai venit la Berlin, în 
februarie 1713, intervenind iarăși pentru Leib- 
nitz şi pomenindu-i acestuia din nou de D. Can- 
temir, fiind însoţit de baronul Huyssen, care 
apare ca un bun prieten al lui Cantemir, și 
mijlocea la Berlin schimbul de cărţi. Rămine doar 
problematica întrebare, dacă prin mijlocirea lui 
Huyssen s-a realizat o corespondență directă 
între Leibnitz și Cantemir. Pină acum nu s-a 
descoperit așa ceva, deşi nu s-a publicat pină în 
prezent întregul depozit din corespondența lui 
Leibnitz 6). Totuşi sînt şi păreri că această 
corespondență a existat 7). 

Legături cu savanții germani berlinezi, D. 
Cantemir a avut. Aceasta o dovedește publica- 


„În disprețul contimporanilor” 


în paginile Ateneului cultural, profesorul Gr. Tăbăcaru 
a luat adesea atitudine faţă de ignoranța şi disprețul 
cu care clasele suprapuse învăluiau pe marii creatori de 
artă. În articolul intitulat „In disprețul contimporanilor”, 
publicat în numărul 5/1925, codirectorul revistei își. expri- 
mă indignarea că, la vremea lui, „Mihail Eminescu n-a 
fost recunoscut în viaţă nici ca poet, nici ca îndrumător 
al vieţii naționale” și că „contimporanii l-au lăsat în 
mizerie şi cînd mizeria l-a învins „prietenii”' l-au frimis 
la casa de nebuni”. Deplinge, de asemeni, soarta lui Ion 


acorduri da 
înnotul, . nici 


BACOVIA 


duri sau stă 


fini 


( 


) Prin 


„Opera poetului Bacovia trăeșta și fără i 
aceste note. Amănuntele de cele mai multe tală, pentru 


dacă contribuie la biografie, 

L-am cunoscut pa Bacovia, n-ași putea 
spune exact de cind. Îl văd în minte în 
clasa dova primară de la școala domnească 
din Bacău, unde eram colegi. Să fi fost tul 1 
prin 1890, (...) prin imagini 

„La el am văzut pentr întiia oară pe 
Eminescu, Vlahuţă, Tr. Demetrescu și 
AL. Macedonsky, 

Prin clasa III-a de gimnaziu citia „Cei 
trei mușchetari” și ne duela grozav pe toți 


adesea, 


vioară. Nici gimnas 


1903 am citit impreună „„Fe- 
ioara în alb“ 


un prinț vestit 


Prin 1904 rătăciam împreună pe ulițele Ba- 
căului şi-mi spunea versurile — cum nimeni 
altul nu reuşeşte să le spună, impresionină 
auditiva mai mult decit prin 
cele vizuale — caracter propriu al poeziei 
dat : „Havuzul din dosul palatului mort mai 
aruncă, mai plouă, mai plinge. 
Şi stropii căzind în amurg, iau culori de 
sineală, de aur, de singe”. Bacovia pictează 
şi cîntă în versuri, Poezia lui de asemenea 


Creangă, pe care, același contemporani „l-au tirit prin 
judecata consistoriului bisericesc pînă ce, amărit, s-a lăsat 
de preoție şi a deschis, sărmanul, o tutungerie”; sau pe 
cea a lui Macedonski căruia „mu i s-a recunoscut, fiind 
în viață, nici un talent”, în timp ce Ștefan Petică „silit 
să scrio pentru alţii, topit de boală, s-a retras în satul 
său de pe malul Siretului și a apus, 

ȘI după co își arăta revolta față de soarta tot atit de 
tragică a lui Dostoievski sau Byron, ori a altor poeți 
maturisiţi şi blăstămaţi”! de contemporani va Verlaine, Mal- 


Bistriţei, moara.. 
nele sint ale Bacăului. 


da Timba română... 


toare poi 


pe malul 
pină şi ploaia și toam- 


Chiar dela apariția acestui volum, Bacovia 
a continuat să rămînă apreciat 
cercul artiștilor, Peentru marele public nu 
există cum nu există nici pentru profesorii 
Mulţi pretinși intelectuali încă nu-l pri- 
cep. În timp ce opera poetică a lui Bacovia 
esto așezată alături de a lui Macedonsky 
şi Petică și este recunoscută ca premergă- 
i noui, poetul învins trupeşte de 
suferințela lipsei, părăseşte Bucureştiul și 
trăiește relras în familie la Bacău... 

Zadarnic d-l N. Davidescu a reclamat pen- 
tru Bacovia premiul anual al poeziei! Pen- 
tru considerațiuni neştiute, nu s-a realizat a- 


rea scrisorii din: Neuer Biicher-Saal der gelehr- 
ten Welt, Nr. 4 din 1714, unde la p. 377 este 
menţionată o scrisoare, în care se vorbeşte des- 
pre D. Cantemir, că are „multe lucrări inte- 
resante la mină, așa că lumea înțelepților se 
poate aștepta de la el la multe noutăţi“, precum 
reiese din cuprinsul scrisorii sale, adresată, „unei 
distinse şi savante persoane de stare înaltă“, că- 
reia i se trimitea studiul: Kriterion sau Dialexis, 
de conţinut filozofic-metafizic, de deosebit inte- 
res, şi pentru Leibnitz, preocupat cu aceleași pro- 
bleme. Desigur că în scrisoarea apărută în 
Neuer Biicher... era vorba despre lucrările privi- 
toare la: Imperiul otoman, Descrierea Moldovei, 
Evenimentele  Cantacuzinilor, Hronicul romano- 
moldo-vlahilor, și altele, la care lucra pe atunci 
Cantemir. 

Deci se pune acum întrebarea : de ce era ţinută 
în secret, în anonimat „persoana distinsă şi sa- 
vantă“, cu care Cantemir era în corespondenţă și 
care nu era menționată pe nume în scrisoarea 
către savanții berlinezi? Cred că răspunsul se 
impune de la sine: este vorba tocmai de Leibnitz, 
care nu mai putea fi pe atunci menționat pe 
nume la Berlin, din cauza o: ăţii politice, deși 
Leibnitz își păstrase prietenii la Academia berli- 
neză. În schimb, baronul Huyssen, ca sfetnic al 
țarului Petru, se bucura la Berlin, şi printre a- 
cademicieni, de stimă și prietenie. Aşadar pulem 
accepta părerea, că scrisoarea către „persoana 
distinsă şi savantă“ ţinută în anonimat, a fost 
adresată de Cantemir tocmai către Leibnitz, care 
arăta un interes firesc pentru concepţiile filozo- 
fice ale lui Cantemir, exprimate în Kriterion 8). 

Acum, Huyssen putea să intervină direct la A- 
cademie, fiind îndemnat de dorinţa lui Leibnitz 
să ajungă acolo membru şi un alt prieten al său, 
deşi personal necunoscut dar înfrățit în gindire, 
pentru D. Cantemir. De fapt, aceasta reiese din 
protocoalele — procesele verbale ale Academiei, 
Şi astfel, la 11 iulie 1714, consilierul regal Joh. 
Carol Schoit semna cuvenita Diplomă. 

Prietenia de la distanţă între Cantemir şi Leib 
nilz, ca şi afinitatea filozofică, primul cu teodi 
ceea şi al doilea cu monadologia, nu au umbrit 
relaţiile lui D. Cantemir cu Academia berlineză, 
care s-au menţinut şi pe mai departe strinse 9). 

În acest cadru i s-a cerut lui D. Cantemir o 
lucrare specială despre țara sa. În consecinţă, 
în 1716 era redactată lucrarea Descrierea Moldo- 


vei, ca oglindă fidelă a realităţii. La aceasta era 


dus atit de principiul său despre istorie, că ea 
trebuie să redea obiectiv faptele, prin cercetarea 
cit mai completă a izvoarelor şi folosirea critică 
a materialului 10), precum și de dorința sa să-si 
informeze colegii academicieni în mod deplin şi 


realist, 


prof. dr. Şesan Milan 


1) Textele la : Payer T. S., Istoria o jizni i delach kneaza 
Kantemira, Moscova 1783, p. 315 s; Buciumul Român, I, 
Iași 1876, p. 21; Densusianu O., Notiţe asupra lui D. Can- 
temir, Revista critică-literară 1-2, Iași 1094, p. 65 s; 
vezi şi Iorga N., Istoria literaturii române, ed, II, vol. 2, 
Bucureşti 1924, p. 424; Pascu G., Viaţa şi opera lui 
D. Cantemir, Bucureşti 1924; Ciobanu Șt., D. Cantemir în 
Rusia, Bucureşti 1925, p. 141; Panaitescu P, P., D. Can- 
temir, Viaţa și opera, București 1958, p. 11 și 130, 

2) Cristescu D., Activitatea Spătarului N. Milescu, rev. 
Ortodoxia, 4, Bucureşti 1958; Şesan M., Komenski a 
rumuni, Krestanska Revue 1, Praga 1959, p. 18; Șesan M,, 
Comenius și românii, rev. Mitropolia Ardealului 3/5, Sibiu 
1959, p. 195-201, 

3) Măciucă C., D. Cantemir: Descrierea Moldovei, Ed. 
Tineretului 1961, p. 8. 

4) Despro Huyssen, la Pekarski, P., Nauka 1 literatura 
v Rosii pri Petre Velikom, vol, 1, 1860; Golikov S, 
Diciania Petra Velikago, ed. ÎI, vol. 3, p. 97-106 ; Brogkaus- 
Efron, Gizen, în Enciklopediceski slovar. 9, Petrograd 1893, 
p. 965 
5) Pranti, Leibnitz, în Allgemeine deutsche Biographie, 
vol. 18, Lipsca 1882, p. 172-210; Friedell E., Kulturgeschichte 
der Neuzeit, vol. 2, Miinchen 1920, p. 145; Corespondenţa 
e publicată de Bodemenn, la Hannovra 1889 şi din 1993 de 
Academia din Berlin, 


6) CI, comunicării primite de la prof, E. 
la Academia din Berlin, la 26 iunie 1950; 

7) Vezi la Bagdasar N., Istoria filosofiei române, ed, 11, 
București 1941, p. 4 

8) Şesan M., D. Cantemir academician, rev. Mitropolia 
Moldovei 5/6 1962, p. 510. 

9) Menţiuni despra Cantemir Ia : Weber IL, Das veran- 
derto Russland, 3 vol. Frankfurt 1721; Henning în diserta- 
ţia : Do principum nostrae ae rlin 1723: Kahl 1. 
în Acta eruditorum, Suplement; „Lipsca 1729 și 1738 
Neue Zeitungen von gelehrten Sachen pe 1725, 1733, 1735, 
—0, 1744, etc 

10) Măciucă, op. cit. p. 13 și 17 
Obscestvenno-politic 
1965; Bădărău D., Fi 
1964, 


inter de 


Ermuratski V., 
o vzgledi D. Cantemira, Kișinev 
ofia lui D. Cantemir, Bucureşti 


darmă sau Rimbaud, Gr. Tăbăcaru se întreabă pe bună 
dreptate : „care me sînt poeții și scriitorii zilelor noastre 
de glorie şi realizare ? (...) Care ne este poetul orașului 
sau al provinciei în care trăim ?... Pentru a conchide 
trist; „O tăcere neagră sau un gest ironic încolțeşte 
pe biize”. Se gindea, desigur, la poetul Bacăului, la 
Georga Bacovia, căruia îl va închina întregul articol ce-l 
va publica în fruntea numărului următor al Ateneului 
(ur. 6/1925), la fel de indignat, „căci nu ne ostenim să-l 
cunoaştem”, cum nota aitădată într-o recenzie despre 
„Bucăţiile de noapte! ale poetului băcănan. 

Pentru aceste consideraţii credem că îragmentele din ar- 
ticolul lui Gr. Tăbăcaru ce le publicăm în continuare nu 


sint lipsite de interes. 
M. C. Delasabar 


nici am învăţat, codrii sînt dela Hemeiuș, din tărilor artistice și culturale — au tipărit 
desemnul și nici chiar citi- zare; abalorul este cel de 
tul astăzi nu la mai cultivă. De mult încă 
poetul cu spatela puţin adus, adeseori cu 
barba lăsată se primblă confundat în gin- „În 1916 prin stăruința d-lui 

în nemişcare privind în în- 


ediția I-a din Plumb. 


Vălul îndiferenţii, de asemenea a încercat 
da curind să-l ridice d-l Adrian Maniu prin- 


Ton Pilat tr-un articol de fond din Miscarea Literară 


s-a adunat o parte din poeziile lui Baco- şi l-a prezintat ca un creator de „coarde 
via în volumul Plumb, Pină atunci ne spu- 
nea că versurile lui vor purta numele de 
de Petică. Şi astăzi poetul Ego, 
cîntă poemele lui Petică. Pentru „Era odată 
a potrivit o melodie orien- 
„O ceasul trist al renunţării! 
ori nici nu adaogă nici nu explică, cet mult a compus o melodie apropiată ințelesului, 

i iar poezia „Florile roșii muriră”! o declama 


necunoscute în lira sufletului“. 


Dar poetul este suferind. Deşi acum în 
România este un Minister al Artelor, o so- 
cietata a scriitorilor şi o ptesă liberă, care 
nu erau altădată, totuşi indiferența obișnuită 
perzistă... 

Nici licența Iui în drept, nici examenul 
dat acum trei imi pentr a ocupi un 
obscur post de funcționar, nu i-a schimbat 
situaţia, 

Pentru opera lui atit de valoroasă, cit 
şi pentru cea viitoare, poetul ar fi trebuit 
să fie pus la adăpost, încit să nu mai aibă 
nevoie să fie copist | Cine să aprecieze o 
eperă aşa de mare? şi cum să se dismință 
contimporanii lui Eminescu și Petică î 

Dela mari distanțe însă, Bacovia primește 
din cind în cînd saluturi frățești,.. Sint 


numai în 


Pa atunci mi se pare că i s-a publicat cea este legată de colțurile de provincii, Cate-  ceastă dreaptă apreciere, aminindu-se poate singurile. lui. ajutoare și bucurii |. 
dintii poezie în „Literatorul”' și tot pe drala din poezia lui poate fi orice catedrală, pentru 1926 | 
atunci a luat un premiu pentru desemn la ea esta însă catedrala Neculai din Ba- Do curind d-al Alexandru Zamfirescu — 


București. Din toate artele a rămas numai 
cu poezia, pe care o acompaniază cu citeva 


cău; grădina — este grădina publică a ora- 
şului ; şcoala este școala domnească la care — veanu — un distins încurajator a manifes- 


suflet de artist împreună cu d-l Gr. Cristo- 


Gr. Tăbăcaru 


Accente (Luceafărul) 


Pentru început ne vom permite o incursiune 
in biografia spirituală a criticului P.G. (se poate 
citi şi Ov, S. C.) Stind de vorbă cu martori care-l 
cunosc pe acest vechi amic al revistei noastre 
încă din copilărie, am aflat cu surprindere că 
domnia sa, la virsta de 8 sau 10 ani a proferat 
insulte şi blesteme la adresa scriitorului X. Mai 
tirziu, în anii maturității, criticul şi-a revizuit 
total punctul de vedere. Acest joc dublu nu a putut 
insă înșela vigilența colaboratorului nostru per- 
manent — 1. Mureşan care, înfruntind vinturi şi 
ploi a adus redacţiei noastre mărturiile acelor 
martori neprețuiţi. Acum este limpede pentru 
oricine că între ideile copilului P. G. (se poale 
citi şi Ov. S. C.) şi omul matur există profunde di- 
vergenţe de păreri. Drept care I. Mureșan a re- 
dactat un raport amănunţit, ca să se ştie. 

a 

Anunţăm cu bucurie pe cititorii noștri că zi- 
lele acestea a avut loc căsătoria tinărului 1. Mu- 
reşan cu tinăra Doina Mantu. Ceremonia s-a des- 
făşurat la redacția „Lucealărul” de unde onor 

rbătoriţii împreună cu nunii și ceilalți poeţi 
s-au mutat în saloanele revistei „Amiiteatru“. 
Cu prea fericitul prilej au avut loc diverse schim- 
buri de idei, simultane literare, ședințe comune 
ale cenaclurilor „Nicolae Labiş“ şi „Junimea“ 
La insistenţele tinărului 1. Mureșan a fost invi- 
tată echipa „Tribuna“ din Cluj care a demonstrat 
inalta sa clasă evoluind cu cinci critici în linia 
de atac. După joc, cronicarul sportiv al revis- 
tei „Luceafărul“ a redactat pe loc o voioasă cro- 
nică de specialitate, intitulată semnificativ „Go- 
ethe“. 

* 

Mica publicitate: Citiţi şi răspindiţi „Femeia 
cibernetică“. Celebrul roman-foileton care apare 
în celebra colecţie „Fantomas“ al unei celebre 
reviste are următoarele calităţi. (Va urma). 


Tropăind cu veselie 


sau Mircea Crișan, Horia Căciulescu 
şi poezia 


Tropăim, tropăim? întrebă cel foarte gras pe 
cel foarte slab. Cei doi tropăiau în cultură, mai 
precis în poezia tinerilor şi asta se întîmpla în- 
tr-un jurnal de actualități, în fața a milioane de 
spectatori. Cel gras făcuse în tinereţile sale ca 
oaia ori ca trenul, cel slab apărea în mod cu- 
rent în indispensabili spre hazul unui anumit 
public. După ce au epuizat problemele ia care 
se pricepeau mai bine, nevestele cicălitoare, bi- 
rocraţia, evoluţia echipei „Rapid“ etc, cei doi 
prezentatori de jongleuri, dizeuze şi echilibriști 
au invadat teritoriul poeziei. Cel slab făcea pe 
poetul, cel gras se mira și uite așa au citit ei 
poezii din „Luceafărul“, „Tribuna“, „Amfiteatru“, 
amenințindu-ne că va urma. 


Desigur că poezia poate comporta întotdeauna 
discuţii, presa de specialitate ne-a obișnuit cu 
schimburi de idei, analize, polemici. Aceasta pre- 
supune însă un ton atent, plin de solicitudine, 
critica poeziei reprezentind un act de cultură. 
Ce caută însă într-o asemenea discuţie cei care 
fac ca stilpii de telegraf și ca filmele polițiste ? 


Aho, 
„S-a sculat mai an 
bădița Traian 
și a-ncălecat 
pe-un cal învăţat, 
cu numele de Graur 
cu şaua de aur, 
cu rile da mătase 
cît vița de groase ! 
Minaţi, măi ! 
Bă, hăăi! 
ȘI în scări s-a ridicat, 
peste cîmpuri s-a uitat, 
să aleagă loc curat 
de arat și semănat; 
şi-n curind s-a apucat 
cîmpul neted de arat 
cu un plug cu doisprezece bol: 
boii vineţi și bălțaţi 
şi la coarne-mbelciugaţi, 
boii dinainte 
cu coarne poleite, 
boli de la mijloc 
cu coarnele de foc, 
boli de la roată, 
cu coarnele totodată, 
şi toţi boii codălbei, 
în frunte țintăţei, 
la urechi cu clopoței! 


la mat minaţi măi, 
Hăăi, hăăi |... 


Și arară, mult arară, 

lar în brazdă semănară 
griu de toamnă, 

griu do vară, 

pe-o cîmpie cît o țară, 
griu mărunt și arnăut 

ce se face vara mult, 
griu mășcat, cu boaba plină 
care-i spornie la făină, 
pentru zeci și mii de saci, 
numa' bună de colaci, 


Minaţi flăcăi, 
hăăi, hăăi i... 


=EVGHECaerv 


Aqua forte (compunere) 


A fost odată un negustor isteț care trăia într-o insulă 
bogată. Acest negustor se numea Ulysse. Într-o zi, el a 
plecat în lume să cucerească o cetate numită Troia. După 
ce a cucerit-o cu ajutorul unui cal de lemn numit calul 
Troian, negustorul n-a mai vrut să se întoarcă în insula 
iui numită Ithaca ci s-a retras la o revistă numită „Ga- 
zeta literară”, Pe cît era de blind și de cumsecade îna- 
inte pe atit a devenit de furios şi de rău. Fără milă tăia 
în came vie, Prietenul său Francisc Munteanu, cunoscu- 
tul scriitor şi regizor, după ce a căzut în dizgrația teri- 
bilului personaj, a trebuit să se relugieze la patru paşi 
de întinit. Tot nu i-a ajutat. A fost văzut călare pe ba 
lena Don Pablo şi Ulysse a reuşit cu Francisc Mun- 
teanu ceea ce subtilul cineast ar îl reuşit singur mal greu: 
să-l facă nemuritor. 


Dar capitolul unde Ulysse se dovedeşte într-adevăr im- 
batabil este falsa revistă a revistelor. Adică ce face el 
acolo ? Spune că „Viaţa românească” apare la timp 
că este o revistă citită și reflectă problemele la 
zi. Mai spune despre „.Albina”' că este o revistă 
foarte bună şi așa mai departe. Adică spune nişte lu- 
cruri neadevărate şi din asta scoate satiră și umor. Pentru 
că aşa face el în fiecare săptămină, unii au început să 
spună că Ulysse a îmbătrinit. Alţii, malițioşi, însinuează 
că s-ar putea încerca o nouă excursie în fața sirenelor 
în care eroul să nu mai fie legat de catargul cel mare: 
Falsa revistă a revistelor. Amin | 


Sorin Mircescu 


Din sumarul revistei 
„Familia“ 


De la număr la număr, tinăra revistă orădeană 
se inscrie cu tot mai mult curaj, pe linia pro- 
movării de noi şi noi colaboratori locali. Redac 
ţia se străduiește, cu o neabătută consecvență, să 
descopere şi să cultive în jurul revistei — ca 
pe vremuri losif Vulcan — tinere talente critice, 
poetice, tineri publicişti cu condei îndrăzneţ. Re- 
zultatul este că o dată cu apariţia noii serii a 
„Familiei“ au găsit, în fine, o tribună de afir- 
mare nume care, cine ştie dacă fără generoasele 
pagini ale publicaţiei orădene, n-ar fi rămas mai 
departe lipsite de acces la publicistică? De pildă, 
ce s-ar fi făcut tinerii şi talentaţii cercetători 
din comunele și raioanele regiunii, ca Henri Wald, 
Traian Herseni, Nicolae Balotă, Virgil Cândea 
şi al fără revista „Familia“, apărută, ca să 
spunem aşa, în pragul casei lor? Dar poezia, 
care în lipsa „Familiei“ ar fi fost văduvită de 
tinerele şi promiţătoarele lire ale unor Mihai Be- 
miuc, Florenţa Albu, Miron Radu Paraschivescu 
sau chiar Aurel Andriţoiu? Cit despre poeții 
din localităţile Salonta şi Abrud (după cum citim 
in notița biografică, insoţind debutul lor proas- 
păt), pe nume Florin Mihai Petrescu și Constan- 
tin Știrbu, aici curajul şi perspicacitatea verita- 
bilei pepiniere de cadre ardelene, care este 
revista „Familia“, â atins literalmente apogeul. 

Nu se pulea ca o asemena orientare, plină de 
clarviziune şi necesitind un istovitor efort al 
redactorilor — porniţi cu rivnă prin regiune 
în căutarea talentelor — să nu-și arate neintir- 
ziat roadele, în marea varietate de semnături, 
de stiluri personale sau talente, întilnite în pagi- 
nile mignone ale „Familiei“. lată, la întîmplare, 
citeva asemenea nume din nr. 10/1966: un 
„Psalm „invers“, de pildă, e semnat Ion Iuga, în 
timp ce reportajul „Elogiu fecundității“ aparţine 
lui Ion Iuga, iar „pilula“ intitulată sugestiv 
„1100“ e de 1. 1. (probabil un alt colaborator, pe 
nume Ion luga); iîntilnită destul de rar, semnă- 
tura lui Gh. Grigurcu apare discret sub cronica 
plină de voioşie şi antren la cartea lui Geo Du 
mitrescu; cu totul diferită ca paginaţie, deşi si- 
metrică față de amplasarea cronicei lui Grigurcu, 
este cronica de subtilă ciupeală manolesciană, 
dar vădind indiscutabil vocaţii personale în or- 


breviar cratac 


La luna, la săptămina, 

își umplea cu apă min, 

și se ducea ca să vadi 

de t-a dat dumnezeu roadă: 
griul do departe înverzea, 
de aproape-ngălbenea, 

era-n pai ca trestia, 

era-n spic ca vrabii 

şi în vintul legăni 


şi sunați din zurgălăl ! 
Hăăi, hăăăi! 
Și dacă l-au secerat, 
era timp de treierat, 
în arie l-au băgat 
cu cincizeci de cai de-odat, 
cu potcoawe de argint 
ce bat bine la pămînt, 
cu potcoave de aramă 


co. pregătise din zori 
la plugari şi urători, 
masă-ntinsă pe cerdac, 
să le fie lor pe plac, 
masă grasă 

și aleasă, 

cu plăcinte 

dinainte, 

şi cu vin din cel vîrtos 


muma' bun de secerat! ce bat bine şi 
La urechi cu zurgălăi, cu copitelo _trelerau, 
ta mai minaţi măi flăcăi! cu cozile” vinturau, 
Hăăăi, năăăt 1 cu urechile-n saci băgau 
şi la moară că plecau! 
Ia pocniţi flăcăl din bice, 
cu stire roşu de arnice, 
loială alei cm spe rice, cinci colaci şi-o sărutare 
băăăt 1 


ŞI Traian îngrijorat 
de atita rod bogat, 
meşter faur şi-a cătat : 
— Măi Stane 
barosane, 


dacă ești tu meşter mare AR, 
Dară hoața cea de moară, 
cind văzu atita cară 
încărcate cu povară, 

puse coada pe spinare 

și plecă în fuga mare 

la cea luncă de scăpare ; 


dă cloc, dă boc, 
pune foalele pe foc, 
Și fă-mi 99 de secerele 
cu mănunchi de chiperele 
cu zimţii de viorele, 
să dau la nepoți, nepoțele, 
să secere bine cu ele, 
dar fă-mi și zece mai cirne, 
pentru celea mai bătrine 
care ştiu rindul la pinel! 
Ja pocniți flăcăi din bice 
şi mat ziceți cum se zice! 
Roată măi, 


lunca-li mare 
frunză n-are, 
lunca-i mică 


o zărise 


Hăăi, hăăăi ! și mi-o prinse; 
dădu cioc, dădu boc 
Și puse moara pe scoc, 
şi-ncepu a măcina 
ca lumina făina, 
feţele că înălbea, şi tot cerul va juca, 
soarele se bucura, 
de nuntă se pregătea 
el cu mindra sa lună! 

Ia minaţi din zurgălăi 

i pocniţi din bice, măi! 
din clale față dalbă de arie! isa sau, 


Şi-n curind s-au apucat 
arinela de secerat, 

şi erau secerătorii 

mulți precum pe boltă norii, 
şi erau secerătoare 

mîndre cum pe boltă soare : 
ei cu dreapta trăgeau, 

cu stinga pologeau, 

din polog, snop, 

din snop claie, 


la minaţi flăcăi odată 
să s-audă-n țara toată, 


ganizarea citatelor, a unui alt critic „familist“, 
Gh. Grigurcu, Gh. Gr., un profesor de liceu, 
cu promițătoare înclinații publicistice, scrie, în- 
tr-o manieră tonifiant zburdalnică, despre Vic- 
toria Ana Tăușan, în timp ce colegul său Gh. G., 
un venerabil mentor, ajuns la strivitoare dex- 
leritate în corectarea caietelor de compuneri, 
semnează „Poșta redacţiei“. Să ne mirăm că 
una din cele mai senzaţionale descoperiri ale 
sale, vajnicul poet nonconformist Gheorghe Gri- 
gurcu semnează în acest număr un grupaj de 
cinci poezii ? Oarecum criticabil — vădind însă 
că numai cine nu munceşte nu greşeşte — este 
faptul că publică atit de rar colaboratori cum 
ar fi recenzentul Grigurcu Gh., sau cronicarul 
Gh. Grigurcu, autoritarul semnatar al poştei re- 
dacţiei Grigurcu sau poetul Grigurcu, temu- 
tul polemist Grigurcu sau viitorul prozator 
Gheorghe Grigurcu, cronicarul muzical,  dra- 
matic, cinematografic, politic, monden, toţi 
numindu-se în mod întimplător Grigurcu: ar 
fi de dorit ca aceşti foarte numeroşi, talen- 
taţi,  modești, discreţi, onești publiciști ori 
deni, să fie mai prezenţi în paginile „Familiei“, 
să constituie, aşa cum sugerează chiar numele 
revistei, o familie unită, unitară, unificată, ceea ce 
ar elibera oarecum de griji pe prea împovăratul 
conducător al publicaţiei. Căci, în fond, care e 
menirea unei familii, decit de a-şi stringe fiii 
la sin și de a fi atit de închegată, încit niciun 
vint din afara ei să n-o atingă, niciun ochi duș- 
mănos al vreunuia care n-are ce căuta în fa- 
milie, să nu iscodească şi să-i tulbure pacea fa- 
milială. 


N. Moldovan 


Seminţe rătăcite 


Petru Vintilă publică de cîtva timp în „Urzica”! nişte 
atorisme intitulate subtil „Semințe din dovleacul meu”. 
După ce cîteva luni autorul spiritualelor aforisme nu a 
mai găsit nici o sămință demnă de publicat, în nr. 20 
din 31 octombrie seamănă în pagina doua a „Urzicii” 
„Ale semințe din dovleacul meu”. Am reţinut protun- 
zimea şi lirismul unei cugetări ca: „Dacă tot timpul ar 
îi noapte, cîte lucruri nu şi-ar pierde existența. Oche- 
larii de soare, pictura de plain-air, papucii de plajă. Din- 
tre toate aș regreta numai floarea-soarelui”! (ortografia 
autorului), sau  incisivitatea satirică, inteligența și mai 
ales noutatea unui alt aforism : „E grăbit — Face econo- 
mii ca să-și cumpere coșciug pe roate”. 

Ne-a surprins însă faptul că printre „„seminţele” lui Pe- 
tru Vintilă am găsit una care nu aparţine autorului: 
„Un atorism al lui Tucurel: sifonul are gust de genunchi 
amorţit”!, Observaţi că autorul, prudent, nu-şi atribuie to- 
tal poanta, ci o pune pe seama lui Tucurel. Noi însă 
ne îndoim că Tucurel, care probabil nici mu ştie să cl- 
tească la virsta cînd bea pentru prima oară sifon, a cer- 
cetat excelentul studiu al lui T. Vianu despre „„Pro- 
blemele metatorei'", special ca să găsească la p. 99 (ed. 
1957) următorul pasaj pe care să și-l atribuie: „Un copil 
care băuse pentru întila oară sifon este întrebat cum îl 
place acest lichid. Copilul răspunde : Are un gust de pi- 
cior amorţit”!, Mai curind înclinăm să credem că Petru 
Vintilă a citit din întîmplare studiul regretatului om de 
ştiinţă şi citatul de mai sus l-a impresionat profund. 
Poate autorul aforismelor din „„Urzica” din 1957 
şi pînă acum sint nouă ani, că „poanta 
pentru susținerea unei demonstrații teoretice, nu o» 
mință”', deși înlocuirea cuvintului „picior” prin „genun- 
chi” ne face să bănulm o premeditare... Poate că a vrut 
să facă în acest fel cunoscută cititorilor revistei „Urzica” 
opera lui T. Vianu, dar atunci de ce nu o fi făcut tri: 
miterea cuvenită ?... 


lată un subiect interesant pentru un roman polițist al 
cărui autor ar putea îi chiar Petru Vintilă. Poate fese mai 
original decit... semințele din dovleac. 


lon Neşu 


frunza-l pică — 
dar şi morarul meşter bun 
zări moara din cătun, 


care pune omul jos, 
şi cuptiorul plin de jar 
să coacă colacit mari | 
Minaţi măi, 
Hăăi, hăăăi | 
Și mi-i scoase din cuptior 
Și mi-i dă la urători: 


făramă ; 


la flăcăul cel mai tare, 

şi cîte trei colăcei 

la acei mai mititei 

şi-un colac mare, rotat 

la cel care a urat 

şi-un pabar de vin virtos 

c-a urat aşa frumos. 
la minaţi și mal avan 
pentru mîndra lui Traian 
şi pocniţi din bice, măi! 


Hăăi, hăăăi! 
Apăi, de urat am mai ura, 
dar ni-i că vom însera 
pe la curtea dumneavoastră, 
departe de casa noastră 
unde-avem o nuntă mai 
căci se-nsoară mindrul soare 
cu frumoasa lună plină 
numai zimbet şi lumină, 


şi pămintul tot aşa! 
Opriţi plugul măi flăcăi 
şi pocniți din bice, măi! 
Aho, aho... 


hăăăi 1 
ȘI porni Traian spre casă, 
spre Dochia cea frumoasă, 


Auzit de la Ion Drăghici 
din com, Mărgăriteşti 


CE E IE ca ÎN N e N UNC 


cre!on 


Sintem atit de mindri de man- 
sarda trupului nostru, de parcă o- 
glinda nu a lost descoperită. Din 
milioanele de caricaturi pe care le-am 
creionat, nici unul din modelele mele 
nu s-a recunoscut. Cu îngăduinţă, 
fiecare suride stereotip: 

— Are ceva! Ei, dacă m-ai reuşi 
şi pe mine ca pe Eugen Jebeleanu 
sau ca pe lon Barbu! 

Prefer o discuţie cu Nick, deca- 
nul suflerilor, oricărei conversații cu 
un actor de categorie... grea. O 
viață întreagă Nick a citit în cușcă, 
pe cînd actorii au învăţat după 
ureche... 

* 

Sint întrebat cu 
nerii mei confraţi: 

— Cind reuşești să lucrezi atit? 

— Cind dumneavoastră vă serviţi 
seria de coniacuri la Mogoşoaia sau 
la Cucu-bar! 


insistenţă de _ti- 


* 4 
La prima mea expoziție de carica- 
turi numită pe afiș „grădina zoolo- 
gică“ — din sala Mozart — la ver- 
nisaj mi-a fost naș Șerban Ciocu- 
lescu. La o a doua expoziţie a vor- 
bit, la deschidere, Ion Iancovescu, 

La al treilea salon umoristic, Ce- 
zar Petrescu. La al patrulea, Camil 
Petrescu (fiindcă se supărase foc: 
de ce, numai Cezar ?). 

La a cincea expoziţie, ca să-i îm- 
pac pe toţi, am vorbit eu. 

Dar la a şasea expoziţie, a vor- 
bit umbrela marei noastre actrițe 
Maria Filotti, care a spart vijelios 
trei tablouri și arcada autorului. 

La vernisajul celorlalte expoziții 
n-am mai invitat decit pe campionii 
de box ai ii, Moţi Spakov și Va- 
sile Șerbănescu, 

E 
Un tenor opărit, al cărui profil 
l-aș desena și cu piciorul stîng pe 
întuneric, se fandosește în fața car- 
netului meu : 

— Nu a reușit nimeni să-mi facă 
o caricatură. Am un profil clasic. 

Nu rezist. 

— Cu magnetofonul ai încercat? 

E 

Pe un culoar de redacţie literară. 

„Sefii“, ca de obicei, în ședință. 

Aspiranţii la glorie, cu buzunarele 
hainei și nădragilor doldora de ma- 
nuscrise, contorsionindu-se pe lingă 
uşi. 

— A apărut „unul“, Huxley! 

— Ei, taci! I-ai citit cartea? 

— Bună. 

Nu te întreb dacă e bună, ci 
dacă se poate ciupi ceva de la el! 
* 

Scriitorii: — E caricaturist! 

Caricaturiștii: — A, e un scrii- 
tor! Pentru a mulțumi și caprele și 
verzele m-am dus la Fondul Plastic, 
între cucoane, să fac nasturi de piele 
şi icoane pe sticlă. 


Neagu Rădulescu 
00 0 mă MI NR E NR E N E N E 


EPIGRAME 


A apărut „Numai un flaut”: de Ştefan lureș 


Stă în raftul librăriei ? 
Secretu-i lămurit deplin : 

In orchestra poeziei 

Numai un flaut... e prea puţin ! 


Gh. Pituţ şi-a intitulat volumul de versuri 
„Poarta cetăţii” 


Treptele-s nenumărate 

Spra a poeziei artă. 
Unil-ajung sus Ja cetate 
Alţii însă stau la poartă 1... 


Lui Vasile Rebreanu autorul volumului de 
proză „De chemat bărbatul pe stele“ 


Cu volumul de nuvele 
Chemi bărbatul sus pe stele... 
Noi sperăm, cînd vei mai scrie, 
Să-l chemi și spre librărie ! 


Unui poet căruia îi place să-şi vadă publicată 
fotografia alături de versurile tipărite 


In colțul paginii prezent 
Privea senin, inteligent 

„..De unde se putea vedea 
Că-n clipa-aceca nu scria |... 


La Teatrul de Stat Bacău se joacă „Porunca a 7- 
ură ceva mai puţin”! 


Censemnăm la repezeală 
Dialog între vecini : 

ură spectatori în sală 
— „Fură ceva mai puțini ! 


Florin Gheuca 


ILEANA BRATU 


_ Milano, oraș de o austeritate monumentală, 
pierdut între cețuri trei sferturi din an, cu o 
Populaţie imensă, preocupată și grăbită, cu prea 
puține obiective muzeale şi cu prea mulle co- 
merciale, puls al marei finanțe italiene este în 
acelaşi limp şi un important centru teatral al 
Țării. Aici poposesc trupele străine, aici se con- 
Sacră sau eșuează spectacolele pelegrinilor tru- 
pelor italiene, aici s-a afirmat și s-a impus unul 
din cele mai interesante teatre stabile ale ţării: 
Piccolo Teatro. Plasat in centrul orașului, nu 
departe de impunătoarea dantelărie de piatră a 
Domului, Piccolo Teatro își trage probabil nu- 
mele de la minuscula sală de spectacol al cărui 
farmec intim e sporit de predominanta tentă 
roşu cardinal a lapiţeriei. 

Piccolo Teatro nu-şi începuse încă stagiunea 
(în Italia aceasta incepe toarte tirziu) așa că 
m-am mulțumit cu unicul spectacol al teatrului, 
un fel de variete muzical încropit în genul șu- 
şelor noastre, dar — aș îndrăzni să spun — la 
un nivel mai scăzut.. „Ma „cos & questa crisi?” 
(Dar... ce inseamnă această criză?) intenționa, 
după declaraţiile autorilor săi, să salirizeze sti- 
lul spectacolelor tabarin, Cafe-chantant, La Boite, 
de la stirșitul secolului, strecurindu-se pe cit 
posibil şi aluzii critice -la, adresa stărilor de iapt 
din Italia de azi, cuprinsă realmente de criză. 

Interesantă la Piccolo Teatro rămine discuţia 
eu Gigi Lunari, directorul Oticiului de studii al 
teatrului. Remarcabilul publicist, dramaturg, is- 
toric de teatru și traducător este incredibil de 
tinăr, de amabil și de modest pentru laima sa 
internațională. Referindu-se la înilăcărata dispută 
din paginile presei italiene dintre literați, care 
manifestă dispreţ iață de sectorul dramaturgiei, 
şi oamenii de teatru, Gigi Lunari afirma: „.„.Dra- 
maturgul trebuie să fie în primul rind om de 
teatru, pretenţia literaților de “a scrie departe 
de scenă e absurdă. Altădată, poate era posibilă, 
orma dramatică iiind mai stabilă astăzi însă cînd 
xislă o lebrilă căutare a unei iorme de expresie 
nu poţi scrie fără o prolundă și subtilă cunoaș- 
tere a tehnicii teatrale. Nu intimplător cam toţi 
marii dramaturgi contemporani lucrează în strinsă 
legătură cu teatrul." 

Disculind despre obiectivele Teatrului Piccolo, 

igi Lunari mi-a explicat ce înțelege prin reali- 
zarea unui teatru popular, deziderat urmărit de 
intregul ansamblu al teatrului. „Noi tindem, şi 
in parte am reușit, să atragem în sălile noastre 

n public larg care să ia locul” burgheziei bo- 


MODERNITATEA 
MIJLOACELOR 
TRADIȚIONALE 


“Porunca a 7-a: 


Fură ceva mai puțin» 


Ă de 
CHONICA DARIO FO 


pe 
scena 
Teatrului 
, de 
"9 


Soare Stat 
dramalică 


din Bacău 


ateneu 


gate care popula cindva teatrele noastre. Și 
aceasta prin reducerea, în limita posibilităților, 
a costului biletelor, prin conturarea unui reper- 
toriu cu o problematică vie, actuală și printr-o 
intensă propagandă teatrală.“ 

„Unicul care a îniruntat şi rezolvat cu succes 
acest deziderat este” însă la noi Dario Fo. Nu 
atit prin dramaturgia sa, căruia i-aș pretinde mai 


Cu Gigi Lunari 
despre teatrul 


italian de azi 


multă acurateță literară, cit prin îelul în care 
înțelege să iacă teatru, Se poate spune că ceea 
ce iace_ Fo este asemănător cu ceea ce lăcea 
Commedia dell'Arte. Nu numai că-și îmbogă- 
țeşle seară de seară conținutul satiric al piesei 
dar stilul în care creează şi reprezintă iarsa iusese 
de mult uitat lo noi. Fo a'preluat tradiția critică 
italiană și o susține cu mullă îndrăzneală“. 

— Mi se pare că şi dv aţi încercat un lucru 
similar în piesa „Taraniella con un piede solo“ 
(Tarantela într-un picior). 

— Eu ţintesc obiective mult mai modeste, nu 
am aceleași posibilități ca Dario Fo care este 
unicul dramaturg la noi în stare să-și permilă 
acest lux. În afara unei independențe materiale 
Fo şi-a ciștigat și o anume autoritate morală. 
Sint convins că va termina prin a se impune. În 
schimb, a fost deajuns ca eu să-mi ridic glasul 
in comedia pe care aţi amintit-o și nu numai că 
mi S-a suspendat imediat spectacolul, dar am 
iost dat şi în judecată. Procesul mai durează și 
acum şi pot să vă mărturisesc că am toate șan- 


Există fără îndoială un farmec al improviza- 
ției teatrale, verificat în istoria artei spectacolului. 
Iluzia că pe scenă se desfăşoară întimplări neîn- 
arădite de raţiunile unor cadre fixe a exercitat 
dintotdeauna o atracţie maximă asupra publicu- 
lui prin sporul de autenticitate care însoțește 
asemenea manifestări. Tot ce amintește din pers- 
pectivă modernă “de stilul commediei dell'arte se 
bucură — ca în cazul tuturor valorificărilor pres- 
tigioase — de audiența generoasă a spectatorilor. 
Teatrul din Bacău ne-a propus în premieră pe 
tară o asemenea reprezentaţie care exprimă ; din 
nou orientarea consecventă „a repertoriului către 
motivul popular. Piesa milanezului Dario Fo „Po- 
runca a 7-a: Fură ceva mai puţin“ poate consti- 
tui sub raportul împrumutului de modalităţi din 
comedia tradițională ca și din opera unor iluștri 
dramaturgi contemporani premisa unui spectacol 
experimental cu certe cîștiguri. De fapt piesa, de- 
parte de a fi o lucrare dramatică unitară, încearcă 
un colaj al diverselor mijloace artistice, cum ar 
fi elementele commediei dell'arte, efecte comice 
aparținind filmului mut, pantomima dar și accente 
tragicomice, amintind de teatrul unui Brecht sau 
Diirrenmatt. Autorul, regizor, interpret, scânograf 
și conducător de trupă, și-a gîndit piesa pe scenă, 
a văzut replicile și situaţiile devenind metaforă 
plastică și nu s-a ferit de o tratare eclectic 
convins fiind că dramaturgia este un capitol parti- 
cular al literaturii, cu legităţi specifice care pre- 
supun o elaborare dictată în primul rind de ne- 
voile scenei. 

Tentante pentru regizori și interpreţi prin posi- 
bilităţile largi de aprofundare a profesionalizării, 
caracteristicile comediei lui Dario Fo concură la 
realizarea unei violente. satire polemice, . vizind 
realităţi tragice ale Italiei de astăzi, ale lumii 
capitaliste în genere. În acest sens, piesa de- 
butează printr-o subtilă... lovitură de teatru, al 
cărei umor negru are grave implicaţii sociale, 
Groparii unui cimitir din Milano imaginează o 


„Insula filozofilor* 


sele să ajung la închisoare. Totuşi sint mulțumit 
de această comedie. Pe lingă acuilalea critică a 
satirei am încercat în Tarantella să întrebuințez 
o limbă non-literară, populară în limitele în care 
se poale prelua bogăția de imagini a limbajului 
popular. Omul din popor are o fantezie şi o 
plasticitate uimitoare, de neîntilnit în mediul nos- 
tru. Țăranul va găsi mereu allă expresie pentru 
aceeași idee. Și aceasta pentru că vorbește pu- 
țin; pentru el a vorbi înseamnă a spune ceva nu 
a fabrica la nestirșit cuvinte cum facem noi. 

— În piesa „Gli inganarri“ întrebuințaţi ace- 
lași limbaj ? 

— Nu, această piesă prelucrată după o co- 
medie anonimă italiană din secolul al XVI-lea 
a lost doar un exercițiu de peniță. În ultimul 
timp insă am lucrat la o comedie muzicală sa- 
tirică, stil Littlewood „Il mio cuore aldilă delle 
frontiere“ (Inima mea, mai presus de frontiere). 
E vorba despre naţionalităţile de la granița ita- 
liană cu Tirolul dar conilictul are un caracter 
prea specilic italienese, prea restrins ca să vă 
intereseze, 

— În domeniul istoriografiei teatrale ce v-a 
mai reținut atenția ? 


— Actualmente lucrez la „O istorie a teatru- 
lui burghez european“ (1750—1930), pentru care 
am  planiiicat cinci ani de lucru. Între timp, 
bineînțeles, mă voi ocpua şi de traduceri de 
piese. Traducerile sint după mine niște exce- 
lente „antrenamente“ literare. De pildă O'Casey 
ridică probleme loarte dilicile de limbaj şi m-ar 
alrage și o traducere a operei dramaturgului 
expresionist german Karl Sterheim. Din neferi- 
cire prevăd că nu voi putea rezista tentaţiilor Te- 
leviziunii care plătește foarte bine. 

— Și nici cronicilor din revistele de speciali- 
tate. 

— Nu din revistele de specialitate. Mi se pare 
mult mai pasionant să vorbeşti despre teatru oa- 
menilor de ştiinţă, tehnieienilor sau studenţilor, 
deci! oamenilor de specialitate care deschid rar 
cite o revistă. Claustraţi în cercul lor restrins unde 
discută tot timpul numai despre teatru — pe 
care îl înțeleg prea puţin — acești oameni pierd 
sensul realității. De aceea scriu cu plăcere 
pentru! cititori obișnuiți, care sînt prea absor- 
biți de problemele lor specilice pentru a-și mai 
aminti de teatru. 


Angela loan 


farsă pentru naiva Enea, inventind o poveste 
absurdă cum că un grup de bogătaşi vrea să 
cumpere cimitirul, să-l mute la periferia orașului 
și să construiască în locul. acesiuia un imens 
parc de distracţii. Farsa însă păleşte în faţa rea- 
lităţii pentru că în goana lor după profit, bogă- 
tasii vor întreprinde într-adevăr o astfel de ac- 
țiune. Autorul, folosindu-se de personajul Enea, 
a cărei bunăcredintă și cinste îi conferă calitatea 
unui adevărat rezoneur, îşi desfășoară acţiunea 
în diverse medii „tari“: capela unui cimitir, un 
ospiciu, imaginînd o suită de întimplări cu puter- 
nice accente sociale, Corupţie, șantaj, furt din 
avutul statului, internarea celor cinstiţi în ospi- 
cii unde devin marionete în mina iresponsabilă 
a, unui alienat mintal, acestea sînt aspectele 
grave în jurul cărora Dario Fo face o adevărată 
risipă de umor și inventivitate teatrală. Un ma- 
cabru și simbolic joc al naţiunilor printre ne- 
buni devine un avertisment alegoric, demascînd 
demenţa belicoasă și atrăgînd cu luciditate aten- 
ţia asupra acestei probleme fundamentale a lumii 
contemporane. 

S-ar putea vorbi, în cazul acestei piese, de o 
dramă de caracter din care eroul iese înzestrat 
cu o nouă perspectivă, dacă adevărurile limpezi 
pe care le profesează Dario Fo ar fi închegat o 
lucrare dramatică unitară, un document literar 
reprezentativ, Concesiile făcute scenei sînt evi- 
dente şi multiple și de aici lipsa de unitate în 
tratarea materialului dramatic. Evoluţia eroilor 
este haotică, pretextele pentru introducerea unor 
noi elemente în acţiune au o insuficientă moti- 
vare artistică și, din această cauză, piesa, în po- 
fida certelor sale calităţi ideologice și spectaco- 
logice, rămine lucrarea unui diletant. Ideea for- 
mulată în programul de sală că piesa ar fi „...o 
replică suculentă, aparținind celor mai bune vir- 
tuţi ale teatrului modern“ nu se susţine. Peisajul 


teatral contemporan nu este tocmai sărac în di- 


Teatrul din Piatra Neamţ a 
prezentat în turneu la Bacău 
piesa pentr copii „„Afară-i 
vopsit gardu' înăuntru-i leo- 
parăw' ** de Alecu Popovici şi 
„Dureroasa şi adevărata tra- 
gedie a domnului Arden din 
Kent” aparținind unui _uutor 
anonim din perioada Renaş- 
terii engleze. Confruntarea cu 
publicul - băcăuan, devenită 
încă din stagiunile anterioare 
o preocupare permanență a 
colectivului artistic de la 
Piatra Neamţ, a transformat 
cele două spectacole în ade- 
vărate premiere.  Întimpinate 
cu real interes, reprezenta- 
țiile pietrene au evidențiat 
existența unei gindiri artistice 
creatoare. Spectacolul cu 
piesa lui Alecu Popovici, un 
experiment de teatru total 
care folosește 
comediei folclarice românești 
și viziunea originală, plină de 
fontszie care a stat la baza 
montării piesei renascentiste 
engleze “âu demonstrat fru- 
moasele posibilități ale tinăru- 
Jui teatru din Piatra Neamţ. 

Considerăm că asemenea 
„„microstagiuni” în turneu sînt 
nu numai mijload: de propa- 
gandă pentru ieatru. ci se 
înscriu în perimetrul actelor 
de cultură care poartă girul 
eutenticității, 


mijloace ale 


. 


die, Naţionalul craiovean a 
început editarea unui su- 
pliment în caietul pro- 
gram de or- 
ganizat pu- 
blicaţii. Cele patru pagini, cu- 
prinzind articole de analiză a 
fenomenului teatral, amintiri, 
informaţii, portrete de actori 
virstnici şi debutanţi, precum 
şi ilustraţii, se parcurg cu plă- 
cere și interes. Articole ca 
„Schiță pentru o istorie a 
Teatrului Naţional din Crato- 
va” de loan Massolf și 
„Citeva probleme de perspec- 
tivă ale teatrului nostru”' de- 
pășesc exigenţele unei publi- 
caţii interne, fiind contribuţii 
elevate la descifrarea fenome- 
nului teatral, 


* 


La Piatra Neamţ s-a deschis 
expoziția personală a grafi- 
cianului Petru Petrescu, Parti- 
cipant la expoziţii reglonale 
și interregionale, precum și la 
anualele de grafică din 1965 
şi 1966, tinărul artist se mani- 
festă ca un cronicar plin de 
lirism al moilor realităţi din 
regiunea Bacău. Barajul de 
Ia Bicaz, peisajele industriale 
de la Roznov şi Săvineşti, ti- 
puri variate de portrete atestă 
un temperament artistic în 
plină formare. 


* 


O premieră de prestigiu la 
teatrul din Brăila : „Act ve- 
mețian'' de Camil Petrescu, 
în regia lui Ion Dinescu. Sce- 
nogialia aparține lui Victor 


= 
3 
L] 
L] 
| 
L] 
& 
L. 
| 
L| 
| 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L| 
| 
L] 
L] 
L] 
L 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
Asemenea Teatrului de Come- I.] 
Lj 
L] 
[] 
L] 
L] 
L 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
3 
L] 
L] 
L] 
L] 
L] 
| 
L] 
. 
L.] 
L] 
L] 
L] 
£ 
Li 


recţii și exprimente și în această ordine de idei 
discernămîntu! valorilor este obligatoriu. 


Cu toate acestea, au existat suficiente motive 
pentru includerea lucrării în repertoriul teatrului 
din Bacău, atît ca mesaj cît şi ca valabilitate a 
experimentului regizoral și interpretativ. Să nu 
uităm că teatrul, realizind cu prima premieră a 
stagiunii un spectacol popular, dovedește consec- 
venţă în configurarea repertoriului. 

Regizorul George Teodorescu s-a ferit să con- 
fere spectacolului dimensiuni care să depășească 
raţiunile originare ale piesei. Miza în scenă a 
fost rezolvată în funcţie de specificul acestui gen, 
născut din modernizarea teatrului folcloric italian. 

Există în întreaga desfășurare a mişcării o 
iluzie de improvizație, succesiunea momentelor 
creează un voit spirit anarhic de o vizualitate 
remarcabilă. Foarte bune momente de comedie 
(vezi scena introductivă în atmosfera ospiciului, 
apariția mortului, larma păpușărească din final) 
punctează prezența elevată a regizorului. Supli- 


nind viciul de construcţie al piesei, George Teo- 
dorescu a creat prin stereotipii în comportament, 
mișcare şi ton diferenţierea personajelor. Am re- 
marcat predilecţia regizorului pentru grotesc, 
pentru planuri de atmosferă variate ca şi pentru 
morală în sensul cel mai bun al cuvîntului. Pen- 
tru că de fapt, George Teodorescu este un mora- 
list subtil, dimensiune dovedită şi în alle spec- 
tacole, și în acest sens maxima clariiale a me- 
sajului pe care o obţine reflectă o profesiun» de 
credință. 

Virtuţile directorului de scenă au fost vizibile 
nu numai în realizarea ritmului diferențiat, în 
sublinierea expresivă a ideilor ori în pregătirea 
minuțioasă a scenelor „tari“ ci și în alcătuirea 
unei distribuții unitare, ceea ce a făcut ca spec- 
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RETROSPECTIVA MUZICALA 
la început de stagiune 


Deşi nu a trecut prea mult de la începerea 
stagiunii muzicale bucureștene 1966—1967, totuşi 
bogăția manifestărilor artistice ne-a dat senti- 
mentul că ne aflăm la... sfirşitul ei! Dacă ar fi 
să amintim prezența în Capitală a Filarmonicii 
cehe şi a Orchestrei simfonice a Turciei, a Bale- 
tului englez de la „Covent Garden“ și a numero- 
şilor interpreţi străini (dirijori, cintăreți şi instru- 
mentiști), dacă am completa afișul cu „Festiva- 
lul muzicii de cameră” și cu numeroasele pre- 
miere şi prime audiții ale repertoriului universal 
şi românesc, socotim că sintem îndreptăţiţi să 
afirmăm că de mulți ani nu am dispus de un 
„start“ muzical atit de vertiginos. 

Rindurile de faţă desigur că nu au pretenţia să 
cuprindă totul, nici măcar să adincească unele 
momente sau evenimente excepţionale (au fost 
realmente foarte multe). Am vrea să subliniem 
doar acele fenomene ce ni se par semnificative 
pentru viața muzicală și să zăbovim o clipă a- 
supra unor nume și lucrări care s-au impus în 
chip deosebit. 

Filarmonica de Stat „George Enescu” își desfă- 
şoară stagiunea cu „casa închisă“: întregul Ate- 
neu este „vindut“ in abonament! Pliantele tri- 
mestriale difuzate publicului din timp au asigurat 
ascultătorilor certitudinea unei sărbători muzicale 
continue. Programele inedite, echilibrate, diverse 
ca genuri, şcoli, epoci, apoi numele atrăgătoare 
de soliști români fi de oaspeţi străini, au per- 
mis „vacanţa“ casei de bilete. Exemplul a fost 
urmat și de către Radioteleviziunea Română (bine 
înțeles nu cu aceeași riguroasă respectare a pre- 
zenței oaspeţilor străini) ceea ce a dus la du- 
blarea numărului de auditori permanenţi. Cine 
a frecventat concertele din sala mică a Palatu- 
lui în timpul „Festivalului muzicii de cameră“ a 
putut remarca o alluenţă neobișnuită de ascul- 
tători. 

Este un fenomen nou, semnilicativ, concludent 
al setei pentru frumos. Este (am spune-o des- 
chis) un rezultat concret al organizării vieţii de 
concert care a lipsit în trecut, și al exigenţei 
sporite din partea conducerilor instituţiilor noas- 
te de artă, Este vizibilă atitudinea nouă a 
OSTA de a cerne“ valorile străine cu „sita 
deasă”. 

Din păcate, nu se arată încă la orizont acel 
instrument operativ, atrăgător, bine conceput, de 
popularizare a tuturor concertelor. În alte ţări, 
se editează săptăminal un caiet-program cu toate 
manifestările, cu analiza muzicală a lucrărilor 


din repertoriul curent, cu scurte știri și note 
informative asupra succeselor peste hotare a so- 
liștilor autohtoni și cu cronicile muzicale ale săp- 
tăminii expirate. 

Trecînd la capitolul evenimente muzicale ex- 
cepţionale aș începe cu prima audiție a „Con- 
certului în DO major“ pentru violoncel și or- 
chestră de Haydn în tălmăcirea lui Radu Aldu- 
lescu. Aș spune că am descoperit două nume 
„inedite“, de multă vreme cunoscute! Lucrarea 
clasicului vienez se situează indiscutabil deasu- 
pra Concertului în RE, dezvăluindu-ne parcă un 
alt compozitor al acestui instrument. Interpretul 
lui Haydn a fost un alt Radu Aldulescu. Si 
ranţă tehnică, maturitate de gindire, subti 
stilistică, noblețe în frazare, expresivitale în 
discursul muzical, sensibilitate molipsitoare — 
toate adunate parcă în mai puţin de 6 luni de 
cind nu l-am mai admirat pe estrada de con- 
cert. Radu Aldulescu rămine — socotim noi — 
interpretul nr. 1 al artei noastre contemporane, 
un model de înnoire a mijloacelor tehnice și de 
expresie, un artist de talie mondială, 


Pe linia acelorași emoţii de neuitat s-a situat 
concertul de deschidere a stagiunii Studioului 
Conservatorului „Ciprian Porumbescu“ din Bucu- 
rești oferit de formaţia „Madrigal“ condusă de 
Marin Constantin. Două revelații ne-a produs 
această inaugurare de activitate artistică stu- 
denţească: bogăţia vechii muzici românești din 
sec. XVI-XVIII și interpretarea de cristal a unui 
mănunchi de lineri fără faimă artistică indivi- 
duală. De la vechile monodii bizantine și corale 
gregoriene pină la tradiţionalele colinde şi cin- 
tece de stea, formaţia „Madrigal“ a desfășurat o 
gamă de performanţe artistice neatinse pînă acum 
de vreun alt ansamblu vocal românesc. Nu efec- 
tele de „stereofonie“ curată, nu pianissimile la 
Imita auzului, nu perfecta dicţiune și nici acea 
particulară emisiune „non vibrato“ i-au cuceri! 
pe ascultători, ci maniera de interpretare vie, 
convingătoare, directă, emoţională, acordată fie- 
cărei piese. Un alt univers sonor se revărsa din 
fiecare piesă, ineditul conţinutului împletindu-se 
şi contopindu-se cu ineditul interpretării. „Ma- 
drigalul“ nu cîntă — scria presa străină franceză 
și poloneză el personifică muzica, o subjugă. 

Tot o întilnire cu „muzica“ a însemnat recita- 
lul şi concertul — alături de Filarmonica de Stat 
„George Enescu“ — ale violonistei Lola Bobescu, 
De cîţiva ani ne-am obișnuit cu prezenţa, echi- 
valentă totdeauna cu un eveniment, a acestei 


iînnăscule muziciene ce știe să ne transpună în 
lumea adevăratelor frumuseți. În „Concertul nr. 
5 în LA major” de Mozart ne-a făcut o demon- 
slraţie de stil, am spune, pilduitoare. 

Vi s-a întimplat vreodată ca ineditul unui sim- 
plu program de concert să echivaleze sau să se 
transforme, printr-o interpretare autentică, într-un 
moment emoţional de neuitat ? Performanţa a- 
ceasta a realizat-o dirijorul Mircea Basarab la 
pupitrul primei noastre orchestre simionice în- 
lr-un repertoriu de muzică contemporană: Două 
piese pentru orchestră de Csiky Boldizsar, Con- 
certul pentru pian și orchestră de Alberto Ginas- 
tera și Metamorioze simionice de Paul Hindemith. 
Dispunind de o pianistă spectaculoasă, Hilde 
Somer (S.U.A.), dirijorul român a descoperit în 
fiecare lucrare elemente plastice de colorit or- 
chestral, piesa concertantă a compozitorului ar- 
gentinian în special reuşind să ne transpună în 
atmosfera meridională. Fără indoială, Mircea 
Basarab se află în vizibilă efervescenţă creatoare, 
alișul programelor sale situindu-se printre cele 
mai atractive, 

Începuturile stagiunii atit de bogată în prime 
audiții ne-a produs şi unele decepţii, să sperăm 
trecătoare. Corul şi orchestra simfonică a Radio- 
televiziunii Române sub bagheta lui Emanuel 
Elenescu şi-au irosit forțele in „Simionia a III-a“ 
de Darius Milhaud, o lucrare confuză, plată, 
exasperant de lungă, cu un material sonor mixl, 
insuficient topit în țesătura orchestrală. Mihail 
Andricu s-a bucurat de două prime audiții în- 
tr-o singură lună, însă piesele poartă parcă ace- 
eaşi haină armonică și contrapunctică, dispun de 
aceeași paletă orchestrală. Este adevărat că măies- 
tria remarcabilă a compozitorului l-a ridicat pe 
treapta înaltă a unui stil personal, dar din pă- 
cate de multă vreme Mihail Andricu nu se auto- 
depăşeşte. 

Un cuvint despre „Festivalul muzicii de ca- 
meră“. Bine organizat, cu programe atractive, cu 
mulți tineri interpreţi pe afişe, dar și cu certe 
valori artistice capabile să împrumute greutate 
unei manifestări de larg suflu muzical, lestiva- 
lul de anul acesta a reuşit să ciștige dreptul la 
viață al unui gen lăsat în hibernare. Cel mai in- 
teresant program l-au oferit clujenii, Kurt Mild 
(clavecin), Petre Lefterescu (vioară), Ilse Laszlo 
(viola da gamba) şi Francisc Laszlo (flaut) la care 
s-a adăugat excepționala noastră soprană Emilia 
Petrescu, într-o suită de lucrări de Bach, Schiitz, 
Marais, Vivaldi, Hăndel. Dacă asemenea recita- 
luri de muzică veche se vor înmulţi, succesul de 
public nu se va lăsa multă vreme așteptat. 

În concluzie, începutul stagiunii atit de promi- 
țător a determinat un puls neobișnuit de viu al 
vieţii muzicale pe care l-am dori generalizat, și 
dincolo de graniţele Capitalei. 


Viorel Cosma 


Locuri albe în publicistica teatrală 


Ceea ce li se oferă spectatorilor de teatru şi oame- 
milor scenei ca sumă a experienței artistice, a cuceririlor 
în practica spectacolelor şi din perspectiva avansului pe 
cara l-a obținut tealrul în ultimele decenii — este oare 
po măsura cerințelor ? Gindirea teoretică se situează 
oara în urma unor excelente spectacole care au consacrat 
cu atita prestanță spectacolul românesc pe scena tea- 
trului universal ? Regretul de a nu putea alla încă stu- 
diile de sinteză teatrală care să valorifice teoretic munca 
creatoara a actorilo; și regizorilor noștri de frunte în 
conexiunu cu valorile elene și universale ale artei teatru- 
lut, aro ca revers certitudinea de a şti că toate elemen- 
tele obiective şi subiective unei asemenea cuprinderi, sînt, 
totuşi, Inirunite. Ce face atunci ca cele citeva — puţine 
la număr — studii, apărute în ultimii ani (nu ne referim 
la monograni, amintiri sau la albume, unele absolvite 
do orico pretenţie analitică) să fie şi să rămînă oaze 
într-un deşert po nedrept și artiiicial creat? (Nici pla- 
nuriia editoriala pentru anul viitor nu sint generoase la 
acest capitol). 

Există, din fericire, o tradiție a studiului teatral în 
caro aw strălucit cărturari de seamă, dramaturgi şi regi- 
zori. Într-o perloadă fecundă pentru dramaturgie, cea in- 
terbelică, dramaturgi, prozatori şi poeţi au luat în mină 
şi condeiul criticii comentind cu pasiune fenomenul artis- 
tic. O cronică dramatică de Tudor Arghezi, de Camil Pe- 
trescu, do Eugen Jebeleanu sau de Mircea Ştetănescu, 
o cronică de Tudor Vianu, se caracterizează de îndată 
prin criteriul intelectual aplicind judecăţile de valoare 
pornind da la opera încredințată scenei. Ideile generoase 
ale lui G. M. Zamfirescu au prins viaţă în zilele noastre 
dar „Mărturii în contemporaneitate” se citesc şi astăzi 
cu aceeași aplicaro la obiect, termenii în care sint sta- 
bilita corelaţiilo dintre compariinientele creației specta- 
colului fiind în principal, de o stringență actualitate, 

Reanimată destul de vag, această tradiție a preocupări- 
lo; teoretice, se ailă, cum spuneam, în dezacord cu pro- 
pulsarea masivă a interesului pentru teatru. Existenţa u- 
nei rețelo întinse de tealre şi participarea directă a sta- 
tului la dezvoltarea acestuia, discuţiile publice pe margi- 
mea spectacolelor, întilnirile între interpreți și spectatori, 


marea afluență de reprezentații teatrale mijlocită şi de 
televiziune, pun creația artistului în centrul atenției ge- 
merale, in acelaşi timp, experiența scenică s-a îmbogăţit 
substanţial aducind în circultul mișcării teatrale naţionale 
idei şi curente din teatrul universal, Incriminarea sau 
preluarea în bloc a acestora este deopotrivă dăunătoare. 
Punctul, do vedere, serios fundamentat, privind aceste pă- 
trunderi ale teatrului străin şi raporturile Stabilite cu 
teatrul românesc, locul pe care şcoala de teatru româ- 
nească îl ocupă în contextul actual al fenomenului teatral, 
constituie încă un deziderat. 

Desigur că o seamă de apariţii editoriale încearcă să 
răspundă nevoilor de cercetare şi de înțelegere a feno- 
menului teatral. Am putea cita, de pildă, excelentul stu- 
diu a) cont. univ. Virgi! Brădăţeanu despre drama istorică 
naţională, apărut nu de mult, sau cartea criticului Andrei 
Băleanu „Realism şi metaforă în teatru”, ambele demons- 
trind o remarcabilă probitate ştiinţitică, Dar, prima, rezu- 
mă traducerea scenică a dramei naţionale, la evocarea 
succintă a unor actori care au strălucit, în trecut, prin 
crearea citorva din personajele mai de seamă ale acesteia, 
Ceea co este prea puţin Pentru o apreciere a difuzării 
pieselor istorice în rindul publicului, criteriul de vitalitate 
al oricărel piese de teatru (dacă e să admitem că opera 
dramatică so certifică numai scenic, excepţiile care s-au 
menținut o vreme fiind pină la urmă infirmate), A. Bă- 
leanw însumează, contextului contemporan al teatrului şi 
varietatea stilurilor do interpretare, ghidind o trecere în 
revistă a citorva spectacole care ilustrează diversitatea 
de exprimare a dramaturgiei. Studiul criticului este con- 
cret şi operativ atunci cind înaintea lui se află aspectul 
literar al teatrului penru ca fenomenul de interpretare și 
du organizare al spectacolului să fie înfățișat în stil de 
bilanţ cu capitole ce totalizează cite o anuzaită vrientare 
saw tendință a spectacolului teatral. Dar contemporaneita- 
tea artei actorului seduce prin participarea personalității 
interpretului Şi definirea ei în cadrul dramaturgiei. Or, 
cartea amintită, parcurge grăbit scene şi caiete de regie 


lăsînd în urmă impresia unui conglomerat de interpretări, 
idei regizorale, soluții scenograiice și nicăleri pe aceea 


RR ————————————————_——————— 


tacolul de la Bacău să aibă foarte puţine fisuri. 
George Teodorescu a schițat cu subtilitate jaloa- 
nele tuturor rolurilor, a celor principale ca şi a 
celor de mică întindere, dovedind, ca şi cu alte 
prilejuri, evidente calităţi pedagogice. 

Am admirat simțul compoziției la Lucia Mayer, 
discreţia şi dinamica scenică a lui Mişu Rozeanu, 
apariţia dezinvoltă a lui Constantin Coșa, umorul 
colorat şi robust al lui Marin Ionescu. În roluri 
episodice şi-au reafirmat calităţile şi buna stă- 
pinire a mijloacelor de comedie Puiu Burnea, 
Mia Macri, Mihai Stoicescu ca şi pitorescul cuplu 
al iiăicuțelor, ereionat cu vervă de Irene Flamann 
şi Ana Maria Ittu. În rolul comisarului de poliţie, 
Ion Mihăilescu s-a mișcat cu degajare cu toate 
că o anumită monotonie a mijloacelor de ex- 
presie a făcut ca actorul să nu găsească întot- 
deauna cea mai fcricilă aderenţă la tonul general 
al spectacolului, 

O menţiune specială pentru jocul nuantat şi 
subtil al lui Ovidiu Schumacher, care, cu un 
admirabil simț al caricaturii, și-a creat persona- 
jul în spiritul comediei traditionale italiene pe 
linia intenţiei exprese a autorului. 

Dar surpriza cea mare a spectacolului a fost 
oferită de jocul protagoniştilor. Surpriză, pentru 
că Florin Crăciunescu (Arnaldo) a debutat în 
teatru ca un actor matur, stăpiîn pe o gamă va- 
riată de mijloace interpretative, şi Kitty Stroescu 
a demonstrat, după zece ani de teatru, că talen- 
tul ei multilateral are fațete inedile, a căror 
descoperire și valorificare oferă satisfacţii este- 
tice deosebite. În rolul Enea, actrița desfăşoară 
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un joc bogat, de largă expresivitate, de la nai- 
vitate ori lirism la scene violente, paroxistice, 
pline de temperament  meridional.  Colaborînd 
mai puţin cu convenţia scenică, Kitty Stroescu 
a încercat o abordare logică a personajului și de 
la această despărţire de rigorile genului vin pu- 
ținele inconsecvențe ale rolului: o anumită în- 
cordare și rezolvarea monocordă a unor momente, 
Acestea însă nu umbresc o evoluţie remarcabilă 
care atestă disponibilități pentru roluri de mare 
diversitate. 

Alături de Kitty Stroescu, debutantul Florin 
Crăciunescu realizează mai mult decit o promi- 


siune, într-un rol dificil care pune variate pro- 
bleme interpretative. Este un succes de presti- 
giu al tinărului actor, o valoroasă carte de vizită 
pentru actuala promoţie a Institulului, mai ales 
dacă ne gindim că la Milano, rolul este deţinut 
de celebrul Dario Fo, autorul şi regizorul piesei 
şi actor de enormă popularitate, 

Imaginind un decor auster, de o solemnitate 
tragicomică, Adriana Leonescu, contribuie sub- 
stanțial la sublinierea caracterului de farsă vio- 
lentă care reprezintă ideea centrală a spectaco- 
lului de la Bacău. Dincolo de supleţea și spaţia- 
litatea sa, decorul este şi el vădit polemic. 

După această premieră notabilă, care marchează 
în continuare o linie ascendentă, ar fi de preci- 
zat că sub aspectul contactului cu literatura dra- 
matică de reală intensitate artistică, teatrul ră- 
mîne încă dator. 


Mihail Sabin 


a unor personalități artistice constituite riguros şi care 
impun stilul artei interpretative. 

Mai gravă ni se pare absolulizarea unor puncte de ve- 
dere sub nimbul teorelizărilor, opinia în speță nedepă- 
şind, în esență, pe aceea a consemnatarului cotidian al 
faptului de artă. Un volum de studii critice apărut în 
1964 include astfel de păreri exhaustiwe ceea ce constituie 
cel puţin o neeleganță față de creatori de viri, fiindcă 
opinia închisă într coperţi de carte are un alt ir și o 
altă prestană decit cea formulată într-un schimb de idei, 
în presă. Exemplul numai al articolului semnat de Emil 
Mandri despre mesajul gorkian şi speciiicul spectacolului 
tradițional gorkian, se impune prin considerațiile generale 
asupra pieselor lui Gorki dar eșuează în aplicaţiile la 
spectacolul lui Liviu Ciulei cu „Azilul de noapte”. In 
urmă cu cîțiva ani reprezentaţia bucureşteană stirnise vii 
dispute însuși autorul ei demonstrind, și nu numai în 
spectacol, o concepţie originală şi proiund fidelă celebrei 
pleso a lui Gorki. O bună parte a criticii a aplaudat crea- 
ţia regizorului, În volum piesa apare simplificată după 
criterii absolute care neagă posibilitatea descitrării unor 
noi și actuale resorturi interioare ale personajelor, 

Valoros sub toato aspectele — şi cel al documentării, 
al demonstraţiei şi al stilului expunerii—studiul lui Valentin 
Silvestru „Personajul în teatru” a trecut, consemnat cu 
zgîrcenie, întro lucrările de eminent prestigiu. El se ridică 
la nivelu! tradiţiei teoretice prin limpezimea observaţiei 
şi temeinicia argumentelor. „Addenda”' continuă, în acelaşi 
spirit, sinteza fenomenului teatral sudind-o cu experiența 
via a personalităţilor teatrale. 

Inviorarea acestui domeniu de publicistică teatrală nu 
esto numai de resortul criticilor și oamenilor de teatru. 
Un tezaur teoretic — în parte risipit periodic prin publi- 
caţii — se cere adunat în culegeri editoriale. E vorba de 
articolelo despra teatru ale clasicilor (am beneticiat deo- 
camdată de puţine antologii de acest gen), de „„Modalita- 
tea esletică a teatrului” a lui Camil Petrescu, de „Arta 
actorului”! a lui Tudor Vianu, de o seamă de lucrări 
străine da prestigiu mereu citate dar care nu au fost încă 
puse la îndemina cititorului — scrlerile polonezului Jan Kott 
sau — cel puţin în exegeză — cele ale lui Martin Esslin 
etc. și care ar schimba structural peisajul publicistic şi 
posibilitatea do aproplero profundă și multilaterală a pu- 
blicului, do problemele teatrului. 
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Creţulescu. Din distribuție a- 
mintim pe Dumitru Pislaru, 
Mirela Gherlad, N. Ciocoiu 
ş Gheorghe Moldovan, 

Asemenea premiere care re- 
suscilă interesul iubitorilor de 
teatru pentru dramaturgia 
noastră interbelică şi pentru 
opera lui Camil Petrescu în 
special, atestă orientarea în- 
telectuală și elevată a tea- 
trelor pentru circulația valo- 
rilor autentice, 

Viitoarea premieră de la 
Brăila va fi „Vara celei de 
a 17-a păpuşi” de Lawler în 
regia lui Tannis Veakis. Sce- 
nografia este semnată de E- 
lena Veakis. 


Luna aceasta se. împlineşte 
un deceniu de activitate a 
Teatrului muzical din Gâlaţi. 
In fara repertoriului curent 
care cuprinde opere și operete 
de mare circulaţie ca „„Rigo- 
jelto”, „Trubadurul“, „Con- 
tele de Luxemburg”, „Voievo- 
dul ţiganilor” ete., colectivul 
artistic. ol teatrului muzical 
îşi întimpină aniversarea prin 
lărgirea repertoriului  perma- 
nent. Astfel, în cursul actua- 
lei stagiuni vor vedea lumina 
rampei „Nunta lui Figaro'' de 
Mozart și „Țara surisului”” de 
Lehar. Nu au fost uitaţi nici 
micii spectatori.  Spectacatele- 
lecţii care se desfășoară în 
mod permanent vor fi încu- 
nunate de premiera operei 
pentru copil „Motanul încă]- 
țat” de Trăilescu, care va fi 
reprezentată i perioada va- 
canţei de iarnă, 

O realizăre deosebită a co- 
Jectivului, gălățean o consti- 
tuie deschiderea unei stagiuni 
ermanente la Brăila, unde 
a avea loc săptămiiăl un 
spectacol de bperă sau ope- 
retă, 


De asemenea, secţia de 
estradă. a teatrului, după 
„Music-hall”” cara se află în 
turneu, pregătește premieră 
„La braț cu tinerețea”. 


Aflăm veşti despre activita- 
tea ansamblului de cîntece și 
dansuri „Ciprian Porumbescu'" 
din Suceava. Cele trei secţii 
ale ansamblului întreprind de- 
plasări în satele şi orașele 
regiunii Suceava cu formația 
de cor, dansuri și balet, cu 
orchestra populară, reunită în 
spectacolul „Cinteca din Su- 
deava nouă” și estrada „,Ca- 
bana melodiilor”, 

Ansamblul pregăteşte în 
momentul de față un specta- 
col folclorice cuprinzător a 
cărui zonă de culegere se în- 
tinda între Dorna și ținutul 
Vrancei. În intenţia realizato- 
vilor săi, acest spectacol va 
trebui să exprime intreaga 
bogăție şi diversitate a fol- 
clorului moldovenesc. 
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BACOVIA 
în critica şi istoria literară 


La un Bacovia poet cu aspirații de teoreti- 
cian nimeni n-a cutezat să gindească, fiindcă 
așa ceva ar contrazice realitatea. E binecunoscut 
apoi faptul că o doctrină estetică, căreia să 
i se conformeze poeţii întregii mișcări simboliste, 
n-a existat 54). Nimic mai dăunător pentru a- 
devăratul simbolist decit obediența faţă de re- 
qulă, faţă de metodă. De altfel, unii interpreți 
ai curentului, ca de pildă Remy de Gourmont, 
nu s-au sfiit să afirme că simbolismul „se tra- 
duce, în literatură, prin cuvîntul Libertate, iar 
pentru cei violenţi, prin cuvîntul Anarhie“ gi 
După opinia aceluiași, fiecare poet trebuie să-și 
creeze propria sa estetică și vom fi siliți să ad- 
mitem atitea estetici cîte spirite originale sint 50), 
Un fel inedit de percepere și esențializare 1 ică 
a lumii — care, desigur, a influențat sensibi ita- 
tea generaţiilor ulterioare — a manifestat şi Ba- 
covia. Estetica sa, implicită operei, se revelă 
abia în urma unei serii de operaţiuni deduc- 
tive 57), Din acest punct de vedere, destăinui- 
rile poetului — întimplătoare, parcimonioase — 


Î sint aproape irelevante, Absorbit, ca personali- 


tate, în propria-i creaţie, poetul își explica o- 
i cu driutate, N-au fost găsite, de către re- 
porterii vremii, nici întrebările cele mai fericite 
pentru un asemenea caz. Adesea Bacovia a fost 
solicitat doar să lămurească semnificaţia culorilor 
poeziei sale. Răspunsurile — reţinute de critica 
și istoria literară, chiar dacă n-au stimulat noi 
atitudini, în interpretarea operei — ne dezvăluie 
un Bacovia „partizan al audiţiei colorate“ şi par- 
tizan al „simbolismului decadent“, una din obse- 
siile sale mărturisite. Asimilarea unor deprinderi 
cum ar fi „persistența într-o anumită culoare“ 
(de la decadenţii francezi), asocierea unor ver- 
suri în „configurații decorative, stilizate, cu o 
largă întrebuințare a refrenului (amintind de 

individualizarea impresiei prin no- 
tarea senzaţiilor sale nemijlocite“ 58), în plus şi 
dincolo de toate acestea, explorarea insistentă a 


cie — atestă existența unui program estetic ba- 

covian. Fără îndoială o conștiință artistică lucidă 
a vegheat la aplicarea lui. 

Teza sincerităţii nemijlocite a poetului, domi- 

nantă în exegeza bacoviană, a fost contrazisă 

de vedere călinescian după care 

„. formează în definitiv“ valoarea ope- 


farmecul 


limbajului 


Repetarea unor anumite cuvinte, cu 
ajii sugestive speciale, la intervale bine deii- 
ite, constituie unul dintre factori însemnați care 
sigură iarmecul limbajului bacovian. Procedeul 
parține tehnicii poeziei simboliste, folosit și de 
klji poeţi români, intre care și lon Minulescu, 


semnifi- 


lar la Bacovia repetiţia motivului și a uni- 
ății lexicale se instituie într-o normă speciiică, 
priginală. Poezia lui Bacovia este expresia unui 
ogat conținut ideativ, de dezagregare latentă a 
aleriei şi a sentimentelor, în acelaşi timp cores- 
junzindu-i un grai distinct, muzical, foarte apro- 
iat armoniei eminesciene, o așezare particulară 
cuvintelor în îrază, cu scopul de a sugera stări 
elancolice, depresive, şi nu de puţine ori pro- 
estatare. 


Bacovia este unul dintre marii poeţi creatori 


le viziune personală asupra lumii, o atmosieră 


rică singulară, cu apăsarea coardei singurătăţii 
agice, în care destinul omului se desăvirșeşte 
eptat, într-un cadru existenţial sumbru, întu- 
ecat. Procedeul repeltiției este folosit de poet 
e planuri diverse: la începutul și la sfirșitul 
ersurilor, în ultimul caz acordind cuvîntului 
ncțiunea de rimă, reapariția lui in corpul stroiei 
evine de asemenea frecventă, versuri întregi 
Pe repetă la intervale mai apropiate sau îndepăr- 
kte, de multe ori sub forma refrenului. Semni- 


cativă este în privința aceasta poema liminară 


lumb care a făcut nu de mult timp obiectul u- 
ei cercetări de stilistică poetică aplicată în stu- 
iul Reliefarea motivului în poezia lui Bacovia 
e Sanda Golopenţia-Eretescu, care constată ur- 
toarele: „Cuvintul plumb înregistrează îrec- 
lența maximă atit în cadrul motivului, cît și în 
hdrul poeziei, revenind” în mod obsesiv în 6 din 
ple 8 versuri ale acesteia“. Examenul ar putea 
continuat și cu alte poeme, obținindu-se rezul- 
te similare. Reţinem, ca un fapt stabilit: a- 
pastă repelare aduce cu sine noi valori suges- 
e, emoționale, create prin mijlocirea proce- 
pelor de limbaj. Calitățile muzicale alu poe- 
ei lui Bacovia se impun cu necesitate stringentă 
pnșliinței lectorului. Izvorul acestui farmec mu- 
cal îl constituie, pe lingă aplicarea consecventă 
repetiției, şi utilizarea neologismului rar, care 
in simpatie împrăștie rezonanțe fonetice și 
bupra celorlalte cuvinte. În această stare de 
ister se găseşte termenul lacustră, din cunos- 
ta poezie, care împrumută valori diluviene sim- 
blice și restului versurilor. Identificarea acestui 
vînt-cheie, cu rol de matcă, în jurul căruia 
jiesc toate celelalte, ca într-un dans nupțial, se 
plică prin aceea că poetul îşi spune mai întii 
brsurile, pentru a le asculta și apoi le trans- 
ie grafic. Bacovia avea o bogată cultură mu- 
cală, cînta cu pasiune din instrumente și era 
nsibil îndeosebi la tonalităţile sumbre, ceea 
explică în parte cadenţele de marș iunebru 
e unora din poeziile lui. 
Acest cuvint de bază al poeziei se constituie 
tr-un simbol ideativ, exprimă dintr-o privire 
leea fundamentală a poeziei sau sugerează at- 


rei celui care a scris Plumb şi Scîintei  gal- 
bene 59). Întrucit sînt puţine acele elemente 
biografice care să explice viziunea transfigura- 
toare tragic a poetului, trăitor parcă într-o lume 
bolnavă, sortită dezagregării, opoziţie ce i se 
face tezei sincerităţii liminare e, în bună parle, 
întemeiată. Reacţia poetului faţă de ambianța 
cotidiană părea ciudată și, deci, contestabilă, De 
aceea, mult mai tirziu, în martie 1958, trecînd 
prin Bacău, cu prilejul unei călătorii de studiu, 
G. Călinescu relua: „Nu văd în acest oraș co- 
rect izvorul poeziei bacoviene, cu lacustra și 
ploile putrede” 60). Numai că orașul bacovian, 
al anilor de la sfirşitul secolului al XIX-lea şi 
începutul secolului nostru, era lipsit de „corec- 
titudine“, putînd deveni pentru naturi hiperexci- 
tabile, de felul celei a poetului, un mediu ne- 
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cu anii 


Stau anii stinși in preajma mea 
Şi-mi tot grăesc de cite s-au fost dus, 


— Pe rugul clipelor ne-au mistuit 
Atita vis în aprigul apus! 


Rostogolit-a viața peste ei 
Cascadele de plins ale durerii 


Sub nopţile cu greu parium de tei, 
În lungile visări din miezul verii. 


Grădina cu umbrarele de îirunze, 
Ne sărula înrourate fețe, 


Ne ferecam durerea între buze 
Ca nu cumva și frunzele s-o-nveţe. 


moslera lirică, nu de puţine ori prin implicaţii co- 
loristice. G. Călinescu vorbea chiar de unele etecte 
ale audiției colorate la Bacovia. S-a ajuns ast- 
fel ca fiecare culoare să exprime un conținut e- 
motiv, să aibă o sensibilitate proprie, să echiva- 
leze cu un sentiment poezii întregi organizin- 
du-se în jurul unei culori: Alb, Amurg violet, 
Negru, Scintei galbene. 

Într-un interviu acordat revistei Viaţa literară 
din anul 1929, în care Bacovia îşi explica anu- 
mite procedee de compunere a poemelor sale, 
scria: „Fiecărui sentiment îi corespunde o cu- 
loare“. Această asociere a valorilor cromatice 
stărilor suiletești nu poate ii un cap de acuzare 
împotriva unei anumite creații bacoviene, după 
cum s-a încercat recent de către Lidia Bote în 
cartea Simbolismul românesc, cu care ocazie 
viziunea poetului este redusă la preocupări de 


SS 


vrozant. Bacăul era atunci un tirg cu serioase 
urme medievale. 61). 

În intenţia de a corecta o eroare, G. Călinescu 
abstrăgea opera bacoviană din seria documente- 
lor psihologice, morale și o situa în perspectiva 
analizei estetice. În articolul din Istoria literatu- 
rii române, consacrat poetului, toate argumentele 
vizează relevarea convenției în opera bacoviană. 
Există aci chiar o procedare sistematică, o de- 
monstrație menită să răstoarne definitiv teza 
sincerilăţii nude a poetului. Admiţind artificiul 
în operă și faptul că poetul menţine cu (proba- 
bilă) ingenuitate o anumită poză, G. Călinescu îl 
aprecia pe Bacovia ca pe un liric de o factură 
aparte, „ilustrator al propriei sale lumi, un crea- 
tor de contururi şi gesturi proprii”. 62). Severă, 
judecata de valoare a istoricului literar reţinea 
doar atitudinile poetice tipic bacoviene, lăsînd să 
apese incertitudinea și rezerva asupra substan- 
ței şi semnilicaţiilor generoase conţinute în a- 
ceastă operă. Atit premisele cît și concluzia ana- 
lizei lui G. Călinescu au fost simţite ca exage- 
rale, în sensul că ele redau cu un anume scă- 
zămînt bogăţia de aspecte ale liricii bacoviene. 
Punctul de vedere călinescian nu s-a impus opi- 
niei tinerei critici literare, cum altădată părerea 
exprimată de E. Lovinescu. Însă după G. Căli- 
nescu nimeni n-a mai susținut teza că lirica 
bacoviană s-ar afla sub zodia desăvirșitei since- 
rităţi. Dincolo de aparenţa spontaneităţii lirice 
au fost desciirate procedee şi mijloace ce urmă- 
resc extrema stilizare. O reconsiderare surprin- 
zătoare a problemei estetice a bacovianismuJui 
realizează într-un studiu-prefaţă la volumul Plumb 


„Bacovia — Plumb“ 


duși 


— Bătrinul tei cu ilorile-aurite 
Ni le cernea în nopțile albastre, 


— Pe feţele de lacrimi înflorite 
Ca niște spini în pustiite glastre... 


Stau anii duși, și-așa, în miez de noapte, 
Ii tot ascult pînă m-apucă zorii, 


Şi văd pe geam, cum noaptea visu-și stinge 
Şi-l picură în rozul aurorii... 


Agatha Grigorescu—Bacovia 


decor și atmosieră. Iată de ce nu se pot primi 
decit cu indoială afirmaţii de felul celor urmă- 
toare: „A lega ideea de iunebru de culoare nea- 
gră, a toamnei de violet, melancolia de galben, 
Ș.a.m.d,, constituie desigur „corespondențe“, dar 
elementare, un fel de „cod“ poetic, care se trans- 
iormă repede în convenție şi manieră. La acest 
capitol, Bacovia se arată destul de stereotip, cu 
o invenție imagistică minimă“ (pag. 470). 

Ceea ce impresionează plăcut la lecturi diie- 
zile, repetate, din creația lui Bacovia este ten- 
siunea emoțională realizată prin concentrarea 
ideii poetice în stroie puţine, care evidenţiază 
pregnant un motiv existențial. Majoritatea poe- 
ziilor lui Bacovia sint scurte, ele refuză întinde- 
rea pe spații vaste în favoarea directă a con- 
cenlrării ideilor și a imaginilor artistice. Acest 
fel de tehnică poetică se bucură de avantajul de 


(B. p. t.), Nicolae Manolescu. Echivalind „poza“ 
cu modul exprimării sincere, el propune imagi- 
nea inedită a unui Bacovia ...bacovian, în poezie, 
ceea ce însearină, în ultimă instanță, un subtil 
compromis între cele două tendințe divergente 
în exegeza despre autor 63), 

Fenomenul bacovian nu e reductibil la o for- 
mulă. Opera care are particularitatea — cum 
arăta Tudor Vianu — de a-l fi absorbit în între- 
gime pe creatorul ei, e numai în iluzia cititoru- 
lui grăbit, lipsită de complexitate, lesne desci- 
irabilă. Originalitatea ei nu poale sta doar în 
modul de artă inedit, și ca urcă în discuţie ches- 
tiuni ca cea a specificilății mediului, a atmosfe- 
rei bacoviene, a raportului dintre observaţia rea- 
listă şi capacitatea de fantazare a poetului, a ra- 
porturilor acestuia cu unii dintre autorii români, 
romantici, simboliști ș. a. Critica și istoria lite- 
rară au abordat unele dintre aceste aspecte, 
altele au fost tratate insuficient sau au rămas 
cu  desăvirşire obscure. Discutat în etape (de 
aici nevoia reluărilor și a confruntărilor de pă- 
Teri) „miracolul bacovian“ nu a fost analizat încă 
în toată splendoarea adincimii sale limpezi. Cu 
toate progresele cercetării în această direcţie în- 
deosebi în ultimul deceniu (referințele noastre 
bibliografice au privit doar pe autorii care — şi 
în acest timp — au stăruil în discutarea or! gi 
nalităţii artei bacoviene, surselor acesteia), ade- 
văratul Bacovia nu e încă deplin cunoscut şi în 
cercetarea sa faptul notoriu se învecinează cu 
enigma. Citeva certitudini există, iar un viitor 
portretist al poetului nu poate renunța la ele de 
amorul originalității cu orice preţ. Bacovia a fost 
simţit deopotrivă om al unui timp istoric limitat 
Și precursor al unor etape nebănuite. 


„Calitățile Sint interferente și exagerarea uneia 
dintre ele trimite în cîmpul erorii. 


Constantin Călin 


54) v, D. Micu, Contradicţ Il 

pilon, poe ME „E9Dlradiețile. simbolismului, în. Scrisul 

55) Apud: N. Davidescu, Estetica poeziei simboliste, in 
Viaţa Românească, Anul XVIII, nr. 1, 1926, p. 40. 

56) Apud : D. Micu, op. cit. p. 55, 

Pop paie Sporici, Esthesis bacovian, în Ateneu nr. 
58) Tudor 
1965, p. 540, 
59) G. Călinescu, op. cit., p, 

60) ldem, Cronicile Cip apa ca area p. 246. 
61) Desprindem din relatarea unui contemporan al poe- 
tului următoarea imagine : „Uliţa Mare a negustorilor era 
alcătuită din case de lemn, mai mult nişte barăci, cu 
acoperișuri țuguete (stil gotic) avind șindrila înnegrită, 
cu mușchiu gros şi verde pe ea. Așa dughenele și toi 
aşa hanurile, devenite apoi hoteluri. Obloane grele și porţi 
Wriașe solid zăvorite se auzeau de cu Vreme cum se 
închid. Uliţele tirgului aveau şanţuri în permanență um- 
plute cu apă învierzită. Peste șanțuri erau întinse mii 
podețe și punți de trecut în dughene și hanuri. Vi 
(Gr. Tăhăcaru, Prefaţă, la Bacăul din trecut şi de dzi, ds 
îza, ere Victa Tipografia Primăriei Municipiului Bacău, 
62) G. Călinescu, op. cit., p. 629, col, 1 

63) N. Manolescu, Prefaţă la Bacovia, PI „ B. p. t. 1965, 
p. XXXI. Aproape de adevăr mi se pare şi M. Petro- 
veanu care într-un studiu de curind apărut în revista 
Steaua nr. 10 (201) 1966 (Plinsul și risul lui Bacovia) pro- 
pune rediscutarea acestei probleme fundamentale prin 


prisma faptului că întreaga creație bacoviană ă 
lama ete lie bacoviană e copleșită 


Vianu, 


Studii de literatură română, EDP, 


farmecul 
limbajului 


a reține esenţialul și a atribui cuvintelor o pu- 
ternică încărcătură sugestivă, cit mai variată, 
epuizind astiel toate resursele lor de rezonanţă 
emolivă. Bacovia a înțeles exemplul poeziei 
scurte folosindu-i la maximum virtuţiile iascina- 
torii. Creaţii ca Plumb sau Amurg de toamnă, 
desăvirşit realizate, in abia două strote, atestă 
această mărturie, Sînt poezii la care nu se poate 
adăuga nimic, fără să se stinjenească mesajul |i- 
ric cuprins în ele. 

Farmecul limbajului bacovian se realizează ex- 
presiv şi prin opoziția culorilor, ilustrată eloc- 
vent în poezia Decor: „Copacii albi, copacii ne- 
gri JuCu pene albe, pene negre/ ...Și irunze 
albe, irunze negre“, dar şi cu aceea a stărilor 
aimosierice naturale: „Şi plouă, şi ninge/ Și 
ninge şi plouă“ (Moină). 

Poezia lui Bacovia înregistrează și valori pic- 
turale, de: decor și impresii exterioare, prin cîn- 
tarea tristă a anotimpurilor, cărora le reţine in- 
deosebi culoarea. Creaţia lirică bazată pe senza- 
ție, alege din mediul inconjurător elementele 
speciiice, pe care le notează simplu, aproape 
cinematografic. Prin acumulare, cuvintele redau 
senzația descompunerii naturale, mai ales în ta- 
blourile de toamnă, cind un ciclu al regnului ve- 
getal se încheie (Nervi de toamnă), în amurgu- 
rile de plumb ale iernii: „Ninge secular, tăcere, 
pare a ti bine,/ Prin orașul alb, doar vintul trece- 
ntirziat —/ Ninge parcă toți muriră, parcă toţi 
au înviat“. 

Există în poezia lui Bacovia o atmosieră de 
umiditate, de ploaie deasă și măruntă, care pă- 
trunde pină în măduva oaselor şi cuprinde in- 
cet, dar sigur toate lucrurile: „Da, plouă cum 
n-am mai văzut...] Și grele tălăngi adormite,/ 
Cum sună sub șuri învechite!/ Cum sună în 
sufletu -mi mut“. În acest sens și vocabularul 
poetului urmează intenţiile lui, reprezentarea 
imaginilor se compune din valori lexicale 
adecvate:  „De-alitea nopți aud  plouind,/ 
Aud materia plingind“; ploaie, doliu, lacrimi, 
toamnă udă și putredă, păreţii umezi etc. Dar 
aportul lexical cel mai preţios la definirea unui 
cosmos bolnav îl găsim în poezia Cuptor, cu ima- 
ginea morților in oraş, descompunerea cadavre- 
lor pe cataiale și mirosul lor: 

„Cei-vii se mişcă şi ei descompuși/ Cu lutul 
de căldură asudat;/ E miros de cadavre, iubito,/ 
Și azi, chiar sinul tău e mai lăsat“. 

Bacovia a realizat o poezie singulară în lite- 
ratura română, cu urmași direcți, care nu s-au 
ridicat însă la înălțimea modelului, un vers sim- 
plu, liber şi nervos, de multe ori sincopat, apoi 
repetat obsesiv, muzical și sugestiv, în gene- 
ral scurt dar plin de semniticaţii și rezonanțe ar- 
tistice. Farmecul limbajului este una dintre tră- 
săturile caracteristice ale acestei creaţii poetice 
de durată, înscrisă definitiv în analele literatu- 
rii noastre contemporane. 


Nae Antonescu 


Alexandru Andriţoiu 


de senectute 


Tiînăr ca noul sonet pe o coardă fierbinte 

Visul mă duce frumos către zile tăcute 

Cind ostenit voi vorbi și-nțelept la cuvinte 
De senectute. 


Publice, blinde grădini cu plăcute suspensii 

Unde amurgul mai vag își topește tăciunii 

Ne vor poiti să visăm pe toți scoșii la pensii, 
Bunii, străbunii, 


Sau în fotoliul lin, între alte tablouri, 

Mă voi juca inspirat de-a culoarea docilă, 

Cind în auz se întorc memorări cu ecouri, 
Filă de filă. 


Neprevăzute minuni de adincă știință 

Se vor plimba pe planeţi, explodînd în ziare, 

Oameni vestiți vor veni să le dau iscusinţă, 
Piine și sare. 


Pipa ce-a fost de demult bătrineţii un reazim, 

Soarele cel pentru moși mai domol la lumină 

Mă vor privi cum întind pe spumoasele azimi 
Mierea latină. 


Clasic eu n-am să ajung. Dar o clasică vreme 
Nimbul alomic purtind peste pașnica-i frunte 
Pune-va traiului meu susținutele steme 

Ca pe un munte. 


Ferecăturile lor de pe-acum sint lucrate, 

Fiece fir de safir e tăiat cu-ndemină, 

Ritmul din inimi rotund peste operă bate-n 
Ea să rămină. 


În comunismul prezis de gindire și vorbe, 
Trupu-mi tăiat în argint ca o aripă sta-va 
Prin bătrineţile lui să asculte cum fierbe 


excelsior 


Tinără, slava. 
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absență 


Zăpada asta multă și bolnavă 
ca o batistă albă în șorțuri de otavă 


va pulrezi la geamuri şi va rămine-acolo ; 
o nouă canțonelă sau poate un tremolo... 


Vor sparge anii apoi lumina ca de ațe; 
femeile iubite nu le-om mai stringe-n braţe, 


n-o să mai bem pojarul obrajilor de ceară. 
Tirziu, în altă parte, va creşte altă seară 


tirziu... cît o pădure în care dorm uitate 
femeile iubite, femeile plecate... 


frunzele 


Pasăre ștearsă, de ium și minciună, 
alături de tusea aceasta uitucă, 

Ne sună, ne sună un cintec de ducă 
și-o liniște gravă ne-adună, ne-adună. 


nuanțe 


Miini fragede zvicnind pe clampe ireale 
ca pentru baldachinul celestului decor; 

nu sint nici ale mele, n-or fi nici ale tale — 
auzi-le cum sună, brodate, pe covor! 


E dincolo de oameni o diră-n zări de crini 
imbobociţi exotic prin cimpuri de mătase. 
Tar uneori cocorii schimbatelor lumini 
mai prăbuşesc tăcerea prin pomi ori peste 
oase: 
N-au vorbele ecoul dintii și nici măcar 
nu-i foșnetul același amar cais cu sevă. 
Grădinării de sunet înmiresmat relevă 
nuanțele pe șesuri, iar timpul trece rar. 


lon Caraion 


ca două toarte 


Ca două toarte care țin un vas — 
așa cuprindem dragostea: o apă Fi 
din care-adeseori răcoarea scapă 
pe lingă buze și pe lingă ceas. 


A cui e oare gura ce s-adapă? 
Ce mină de olar, demult, a tras 
distanța dintre noi, fără compas ? 
Cit o să țină mistica agapă? 


Izvorul curge undeva-n pădure, 
Noi ne-amăgim cu ce-a putut să fure 
din fugă umbra noastră într-un ol. 


Şi ne-mbătăm, și risipim cuvinte 
pe-a căror dungă joacă lilcuri sfinte, 
ca niște flăcări albe-n alcool. 


e 


camera neagră 


În oricare durere e-ntuneric 
și frig. 
Vai! ochiul celui care-a plins 
pe dinaiară-i luminat feeric, 
pe dinăuntru-i îngheţat și stins, 
Şi numai cerbul, căutindu-și ciuta 
ucisă, poate trece pragul lui 
în orizontul morţii, în tăcuta 
împărăție-a nimănui... 


Ştefan Aug. Doinaș 


vitraliu de toamnă 


Cămașa femeii mirosea a mingiieri aşteptate, 
Cind cobora din cer cu gura arsă 

De sărutul nedat... Știa să pună-n mers 
Pariumuri de stamină și legănări primejdioase 
Şi ochii ei de-un verde straniu căutau 
Neiînţelese ţărmuri c-un dor amar de timp. 
Cum presimţea singurătatea, vintul iernii, 
Tăcerea care se apropie de simţuri... 

Cum își primea bărbatul tinăr ca pe-un zeu 
Şi-i dăruia priveliștea îmbelșugată 

A trupului tirziu de necredințe, cum 

Se învelea în seară și-n penumbre cind 
L-ademenea-ntre îlori de liliac sau îl făcea 
Să-i mai cerșească băutura lunii... lar apoi 
Venea și ceasul desnădejdii, cind simţea 
Pindind tristețea resemnării, îrigul unui riu 
Cu ape-ntunecate, in care se vedea 

Arzind ca un amurg încet de toamnă... 


o zi de marți 


Într-o zi de marţi, mersul Alinei 

Uuminind orașul aţipit în galben, 

Orele alunecate din arbori, fintinile 

Răzleţite cu liniște, Podul Decebal 

Pe care s-a rătăcit o fată 

Sperială de strinsoarea moale a bluzei. 

E o emoție de-adolescent pe faţa apei, 

E un zimbet între mov și tăcere 

Pe turnurile blazate, pe arcul 

Genelor tale cind trecem 

Cu aripile închise în noi. E o zi de marți, 

Canalul cu sălcii vine aproape vernal 

Să ni se destăinuie în reintoarceri. 

E ceva dureros, poate mișcările noastre 
lunatice 

Prin orașul fără alte culori decit 

Clopotele din pieptul tău răsfăţat, 

E ceva dureros, poate o ceaţă de toamnă, 

Poate o teamă de neîmplinire sau de refuz, 

E ceva dureros, poate mersul Alinei 

În amurgul otrăvit de galben, 

Mersul ei semănind a suris de crizantemă... 


Anghel Dumbrăveanu 


permanenţțe 


Miguel Cervantes 
de Saavedra 


Don Quijote nu începe și nu se termină în 
cartea care-l povesteşte, nici în timpul care l-a 
născut; el este o permanență umană — expresie 
a trăirii pasionale, a setei de cunoaștere, a cău- 
tării Adevărului. 

Cunoașterea este pasiune pentru Quijote, indi- 
rect pentru creatorul său care a înțeles că sin- 
teza acţiune-meditaţie formează nucleul oricărui 
adevăr. Și viaţa lui Quijote se poate reduce 
aproape în orice moment la aceşti doi termeni. 

Pentru omul pasionat, spre deosebire de cel 
raţional, cunoașterea înseamnă contopire directă 
şi totală cu ceea ce doreşte să cunoască (sen- 
zaţie, sentiment, obiect sau persoană). Această 
contopire antrenează investiţii sufletești, presu- 
pune o ţinută etică, fapt pentru care cunoaște- 
rea concepulă ca alare se traduce de cele mai 
multe ori prin ciocniri, conflicte umane dure- 
roase. Şirul lung al isprăvilor lui Don Quijote 
este cea mai bună mărturie. 

În ciuda durerilor, a sacrificiilor pe care se- 
tea de cunoaştere i le smulge lui, și tuturor ce- 
lor înrudiţi cu el, Quijote nu renunţă la câularea 
adevărului, 

Dar cunoaşterea presupune și meditaţie, ca 
factor de generalizare şi sintetizare a datelor 
oferite de acţiune; sub semnul meditaţiei se 
desfășoară actul cunoașterii, meditaţie care-l înar- 
mează pe omul pasionat cu seninătate filozofică, 
cu înţelepciune. 

Pasiunea lui Quijote, ca dominantă a vieţii 
sale. şi a unei întregi categorii de oameni, nu 
este idealism vulgar sau detracare. Ea nu este 
ardere exterioară, gratuită, superficială, lipsită 
de participare intensă; nu este grandilocvenţă. 
Pasiunea nu este nebunie (dezechilibru). Întocmai 
ca şi acțiunea, ca şi gindirea, ea își are legile 
ei, o disciplină proprie. Modului de existență a 
tipului pasional, ea ştie să i se impună și să-și 
subordoneze celelalte tendințe care rezultă din 
acţiune, gindire sau din însăși pasiune. 

Cunoașterea lui Quijote, deşi pasiune, nu este 
orbită de elementul subiectiv, de dăruire. Mai 
mult decit atit, ea îi conferă lui Quijote o va- 
loare universală, o permanență de care se bucură 
un Hamlet, un Faust. Permanenţa ei constă în 
faptul că îl conduce pe Quijote spre o redesco- 
perire a vieţii, a valorilor ei, a miracolului uni- 
versal, miracol ce îi îmbogăţeşte cu o emolie 
continuă și lucidă pe acei care au capacitatea 
să-l surprindă. 

Quijote vede realitatea ca un miracol, proiec- 
tind asupra-i prea plinul său sufletesc. Astfel 
el restabilește, redescoperă adevăruri simple pri- 
vind relaţiile dintre oameni, dintre om-societate, 
dintre om-univers, adevăruri ascunse sub rugina 
obișnuinței. Reflecţiile sale profunde şi înţelep- 
ciunea lui, filozolia ce se degajă din întreaga 
carte sint adevăruri la care creatorul lui Quijote 
a ajuns după o viaţă activă, plină de tristeţi, de 
dureri, de suferințe, de deziluzii, dar și de spe- 
ranțe, de emoții, de vibrații intense, de fior, de 
miracol. 

Realul, impasibil în sine, capătă adeseori valo- 
rile pe care i le conferim noi, şi miracolul devine 
realmente miracol, dacă credem în el ca posibi- 
litate a fericirii. Şi acesta este singurul mijloc 
de a converti lumea în sensul nostru, de a o 
umaniza ; singurul mijloc de a ne elibera de 
decorul care ne înconjoară, de a ne transforma 
gindurile, senzațiile şi sentimentele în emoţii ce 
au capacitatea: să topească durerile, tristeţile și 
suferințele pe care viaţa le include, refuzindu-ne 
negarea ei. 

Imaginaţia naște himere. Şi de ce n-am crede 
oare în himere? Himerele există. Tot ceea ce 
produce spiritul omenesc există. Există Capriciile 
lui Goya, elanurile lui El Greco, viziunile halu- 
cinante ale lui Asturias, miracolul lui Camus. 

Miracol este şi iubirea aproape ireală a lui 
Quijote pentru doamna sa, Dulcineea din Toboso. 
Emoţia intensă, miracolul pe care orice mare 
iubire îl include este prin existența acestei -po- 
vești de dragoste un adevăr pe care Cervantes 
îl reamintește, îl repune în circulaţia ideilor și 
sentimentelor umane, confirmindu-i valoarea și 
importanţa -pe care oamenii uită uneori să i-o 
atribuie în dauna propriei lor fericiri. 

Dincolo de unu plus unu egal doi, adică din- 
colo de realitatea imediat palpabilă, există c- 
moţia care ne poartă, atit timp cît este sinceră, 
spre lumea miracolului. A o refuza, a o nega 
înseamnă a trăi cu ochii legaţi, a dovedi un 


pragmatism vulgar, o incapacitate de a trăi în 
afara a ceea ce caută să ne înrobească. 
Cervantes voia să cunoască, să înțeleagă lu- 


mea aşa cum este ea, pentru a putea trăi cu 
luciditate, chiar dacă aceasta însemna tristeţe. 
Dar pentru că epoca în care a trăit nu i-a permis 
să cucerească lumea direct, așa cum cinstea şi 
generozitatea i-o cereau, el a recurs la simulare, 
la nebunie — procedeu des folosit în Renaștere 
(Erasm, Shakespeare — bufonii din multe piese 
ale sale). Și astfel Don Quijote ne apare în ipos- 
taza nebunului, a iresponsabilului, liber să acţio- 
neze după bunul său plac, liber să spună direct, 
deschis, la umbra „nebuniei“, tot ceea ce vede, 
simte și gîndeşte. 

Nebunia lui Quijote este, ca şi cunoașterea sa, 
pasiune, pasiunea spiritului pătruns de flacăra 
unei singure credinţe, după cum o definea 
Erasm. 

Pasiunea, existența consumată sub semnul dă- 
ruirii totale, generoase a spiritului şi trupului, 
sub semnul încrederii în viață şi oameni ca 
purtători de miracol, îl definește pe Quijote, îl 
ridică deasupra celor ce acceptă existența în 
măsura în care ea se traduce în folos. („Folosul 
este povirnișul omenirii”, spunea Shakespeare). 

Esenţa pasiunii, spune Madariaga, este fuziu- 
nea cu fluxul vieţii care ne străbate, accelerin- 
du-ne arderile. Ea este, deci, negația acțiunii, 
căci în acţiune voința se exercită asupra fluxu- 
lui vital pentru a-i imprima viteza arderilor noas- 
tre și intensitatea cu care trăim, în timp ce în 
pasiune ne lăsăm purtaţi de viteza şi intensitatea 
acestui flux vital. Și totuși omul pasionat acţio- 
nează, înlătură obstacolele cele mai grele, căci 
fluxul vital de care vorbeam trece, în cazul a- 
cestuia, cu mare tensiune, determinind o acţiune 
violentă, dar neegală, discontinuă. Lipsindu-i 
perseverența și continuitatea, acțiunea omului 
pasionat se caracterizează printr-o permanentă 
revenire, reluarea ei. Răgazul ce urmează explo- 
ziei neprevăzute de voință  cuceritoare, care, 
de îndată ce s-a epuizat, revine la indiferența 
iniţială, se consumă ca meditație — moment de 
acumulare de energie pentru o nouă acţiune ca 
premiză a cunoașterii, 

Acţiunea tipului pasional spaniol cunoaște un 
criteriu subiectiv: onoarea (el honor). Ea nu 
este orgoliu, vanitate, ci un sentiment, o stare 
sufletească, un imperativ, o lege subiectivă pe 
care omul pasionat o pune mai presus decit ori- 
care alta. Negarea tuturor legilor exterioare in- 
dividului, libertatea astfel concepută nu este ad- 
misă, însă, decît oamenilor de calitate, adică 
acelora care nu dispun de ea în vederea unor 
scopuri meschine. Garanţia omului de calitate 
este propriul său sînge, Limita. libertăţii este în- 
săși viața sa. 

Onoarea lui Quijote, ca și cea a strămoșului 
său, Cidul, este un atribut “al sufletului, este 
pasiune. Și nimeni n-are drept asupra sufletului 
său, indirect deci asupra onoarei. Societatea dis- 
pare în fața lui Quijote pentru care nu există 
decit individul, a-cărui- dominantă este egotis- 
mul. Egotismul omului pasionat nu este altceva 
decit pasiunea autocunoaşterii (cazul lui Stend- 
hal). Individualismul lui se manifestă sub forma 
autoapărării împotriva oricărei forme de organi- 
zare colectivă. Este vorba de un sentiment de 
opoziţie faţă de tot ce i-ar putea altera, într-un 
fel sau altul, libertatea personală, 

Onoarea lui Quijote se leagă astfel de acest 
sentiment de opoziţie. În același timp, însă; ca 
act pasional ea presupune desprindere de mate- 
rialitatea imediată a lumii, depăşire a pragmatis- 
mului, generozitate care conduce spre emoție. 
Onoarea reprezintă, deci, și ea o posibilitate dej 
pătrundere în lumea miracolului. 

Capacitatea lui Quijote de a se emoţiona și! 
de a emoţiona răspunde de fapt sensibilităţii lui! 
Cervantes, care depășește astfel cu mult arial 
strimtă a epocii sale apropiindu-se de Stendha 
și Camus. 

Camus, deși conștient „de, faptul că fără fard] 
(emoție, iubire), viaţa se reduce la tristețe, sin- 
gurătate și absurd, nu o neagă. El găsește feri 
cirea în emoție, în miracol, în iubire. Ca şi el 
Cervantes își consumă cu pasiune bucuriile, dai 
măi ales suferințele care l-au îndurerat într-atit 
dovedind prin aceasta o nesfirșită dragoste de 
viaţă prezentă pînă în ultima clipă a existenţei 
sale. 


lrina Runca 


DON QUIJOTE DE LA MANCHA 


permanenţe ! 


“atene 


Cu doi ani în urmă, George Bălăiţă iși publica, în colecţia „Lu- 
ceafărul“, cartea de debut („Călătoria“), = 

În 1962 fusese distins cu premiul revistei „Luceafărul pentru 
proză : în aceeaşi revistă debulase prin 1960. Era firesc, deci, ca 
mentorul acestei publicaţii, scriitorul Eugen Barbu, Să-i consacre 
Ja prima carte și o judicioasă prefaţă, Cel de-al doilea volum al 
tînărului prozator confirmă cuvintele cu care-i diagnosticase ta- 
lentul Eugen Barbu. lată ce spunea acesta, printre altele : „Proza lui 
Bălăiță ascunde un poet nedeclarat, un îndrăgostit de faptul mărunt, 
dar plin de lirism, un aspru pictor al naturii... care presimte și acom- 
paniază conflictele etice cele mai ascuţite. Această știință a conju- 
gării elementului exterior cu observaţia psihoiogică cea mai fină 
anunţă în mod cert un scriitor remarcabil.“ is, E . 
„Conversind despre Ionescu“ este, în acelaşi timp şi un vădit 
pas înainte sub raport tematic, al mijloacelor de expresie, al subs- 
tanţei. Dacă în „Călătoria“ temele de căpetenie se alimentau, în 
csenţă, din reînnoirea etică a lumii rurale şi din investigarea ine- 
puizabilului rezervor de puritate al copilăriei, în actuala carte se 
adaugă tematica de inspirație satirică, a comportamentelor auto- 
matice prin refuzul reflexivităţii, sau însingurate prin alienare. Re- 
munțarea la lirismul anterior este tot atit de adecvată ca şi adop- 
rea unei detașări, adeseori autoironice, rezultată din lucida ana- 
lizare a materialului de inspirație. Inautenticitatea existențelor cer- 
“etate se dovedește uneori, nestructurală, ca o reacţie de orgolin 
și mai devreme sau mai tirziu se anulează printr-un efort drama- 
tic de autorecuperare („Posibilitatea întoarcerii lui Benedict”, 
„Prima zi a săptăminii“). Alteori disimularea pricinuiește, în con- 
tact cu autenticul, conflicte tragice („Întoarcerea eroului cu- 
noscut“). Cind relaţiile umane se complică prin incomunicabil 
destinele capălă note de un parodism caragialesc, cu ecouri grave 
din Cehov, *sau absurde, din Eugen Ionescu („După nouă și jumă- 
tate“, „Conversind despre Ionescu). tt, 
În cea mai reprezentativă dintre piesele volumului, „Palladion”, 
purtînd un titlu fără vădită legătură cu textul, convenţional ca în 
„Cintăreaţa cheală“, de exemplu, tehnicile valorificate se gre- 
fează pe un bogat material de observaţie. Zonele „forate sînt ale 
unor vieţi lipsite de conștiință de sine, depersonalizate prin diso- 
luţie spirituală, atemporalizate datorită monotoniei şi imobilităţii lor 
intelectuale. Timpul acestor ființe nu ar fi de domeniul istoriei, 
ci al duratei pietrificate într-un vacuum vital, Problema pare a 
unor existențe care vor întîrzia mereu să-şi regăsească esența 
umană. Sint cazuri-limită, prin intermediul cărora autorul depă- 
seste etapa zugrăvirii de caractere, de cazuri particulare, genera- 
lizind semnilicaţiile pină la dezbaterea unor situaţii. Cei cinci par- 
ticipanţi la jocul numit „Palladion” sint Grigore, Baltazar, Spînul, 
Contele și Patrocle. Gratuitatea destinelor acestor inşi își găseşte 
simbolul într-un joc, în care ei par niște piese străine unele de al- 
tele. Discuţiile dintre ei sint incoherente — procedeul dialogului 
în care participanţii monologhează de fapt, ca expre a dificul- 
tăţii lor de a comunica, este larg utilizat de prozator — iar la un 
moment dat Grigore exclamă amuzat, fără a înţelege despre ce-i 
vorba: „...vezi, domnule, noi nu discutăm normal, zău, are haz, 
doar citesc şi în cărţi, uite, ai dialog unul întreabă, semnul în- 
trebării, unul răspunde, semnul mirării, un semn, alt semn, dar 
noi, ha-ha, eu întreb şi dumneata întrebi, și nu răspunde nimeni, 
ai băgat de seamă ?“, Despre literatură Baltazar gindeşte la modul 
anodin al consumatorului de clișee artistice reconfortante, recons- 
tituirea „raționamentelor“ sale dindu-i prilej prozatorului să iro- 
nizeze caustic un anumit gen de proze: „Despre noi, funcţionarii, 
nu scriu scriitorii noștri cărţi, despre cum mergem noi pe stradă, 
cum trăim, despre cum mă gindesc eu mergind acasă, la desert, 
plăcinte cu poalele-n briu, suflecată pin-la briu, ţi-ai dus, ţi-ai 
dus rufele la rîu; teribile femei, sănătoase, țărencile ! Nu ci- 
leşti d-astea de loc. Stai citeodată întins, vrei să citeşti o carte 
si nu te recunoşti în ea. Cînd o să mă recunosc într-o carte, să 
spun și eu: uite nasul, ochii, gura, uite psihologia, seamănă, bun 
fotograf a fost scriitorul ăsta, un adevărat pictor“, S. 

Programul de creaţie al autorului se afirmă prin opoziţie osten- 


tativă cu gusturile baltazarilor; viaţa eroilor pare proieclală în 
cimpul gravitațional al trecutului („Glasul lui Baltazar se perforă 
din loc în loc cu vagi amintiri dintr-o copilărie cu părinți buni, cu 
bunici cu ochelari...“ etc), timpul derulindu-se prin asociaţii fortui: ; 
adevăratul izvor al cunoașterii devine memoria, care se substituie 
prezentului, vieții, le precede. Un personaj recunoaşte la un mo- 
ment dat, definind parcă optica adoptată de autor asupra timpu- 
lui: „Multe din aceste lucruri, se suprapun, ies din ordinea lor 
firească, îmi apar, unele petrecute de fapt la început, mai noi, pe 
cind cele foarte apropiate se duc departe, înapoi, de mull“, Fap- 
tele vor stimula deci, fluxul asociativ al memoriei în funcţie de 
ponderea emoţională, clipa căzînd mai adinc sau mai puţin adinc 
în apele trecutului, căci — tehnică faulkneriană — „legile timpu- 
lui... sînt cele ale apăsării și nu ale inlănţuirii logice“ (Monique 
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george bălăiță : 


Nathan: „Faulkner par lui-meme“, Paris 1963, pag. 193). În a- 
ceastă perspectivă consistentul se diluează pînă la fantomatic, lo- 
gicul trece în fantastic, iar realul în hiperbolic sau grotesc. Dife- 
renţierile se realizează prin procedee sumare dar ferme; Grigore 
va fi nonconformistul încrezut ; Baltazar, paranoicul obsedat de sus- 
piciuni şi mimetic, lipsit de personalitate pină la autoanulare, da- 
torită lipsei oricărui punct de sprijin interior (vezi admirabila pa- 
rabolă a valizelor şi huselor, caricatural devenită problemă de. viață 
şi de moarte pentru Baltazar) cel dornic să vină în întimpinarea 
unor presupuse cerințe sociale. Contele este descurcărețul sigur 
pe el şi hedonist, plin de „farmec personal“ ; Spinul merită ridi- 
culizat pentru lamentările lui, pentru încercările de a deştepta 
compătimirea și chiar pentru „lecturile lui bogate“ dar neasimi- 
late. El „nu e în stare să se miște de pe un cimp alb pe un cimp 
negru“. Patrecle, mai neglijat, „este un cetăţean care are bilet” i 
în opoziţie cu Grigore, el nu se urcă în tren din mers, ba nici 
măcar nu se așază la locul lui, ci preferă să stea pe valiză. Spre 
deosebire de Spinul, care este un vorbăreț, Patrocle e „Morocă- 
nos“, spre deosebire de Conte el nu are tupeu, ci e modest și as- 
cetic. El e neincrezător, bănuitor dar în alt mod decit Baltazar. 

Nu întilnim aici o caracterologie descriplivă, ci tipologii pro- 
gramatice, cu viză elico-socială. Într-o asemenea ambianţă nu con- 
tează anecdotica, psihologia, logica evenimentelor, ci reliefarea miș- 
cărilor interioare, reflexul individual al lumii exterioare. Indivizii 
sînt condamnaţi pentru viața lor minată de inaulentic, semănind a 
roată care patinează pe nisip; iluzia avansului se realizează numai 
dacă o privim izolată de ansamblu, Ei par niște desolidarizaţi atem- 


porali, pentrucă s-au autocondamnat la indiferentism. și egoism mes- 
chin, impulsurile generoase fiindu-le inaccesibile, 

Nuvela conţine şi o replică la adresa acestui insectar exiguu : sint 
pionierii şi uteciştii care resping nedreptatea, tinerii muncitori ce se 
oferă să doneze sînge pentru a-și salva tovarășul de muncă acci- 
dentat ; ei trec prin atmosfera nuvelei asemenea unor efluvii de pu- 
ritate. Se rotunjește astfel imaginea unui univers simbolic, în care 
orice amănunte îşi materializează semnificaţiile. 

Faptul se repetă şi în alte nuvele, deşi cu mijloace compoziționale 
uneori opuse. Dacă „Palladion“, ultima lucrare din culegere, 
este un fel de sinteză a etapelor artistice parcurse de George 
Bălăiţă (de unde și o anume impresie de eclectism, uneori neevi- 
tată de autor. chiar), „Întoarcerea eroului cunoscut“, nu întim- 
plător situată la începutul volumului, atestă disponibilităţile pro- 
zatorului pentru construcţia solidă, pentru transfigurarea de tip 
clasic. Marcel Descu își schimbă numele mic în Valter, pentru că 
i se pare mai bărbătesc; este numai unul din amănuntele care 
conturează pe îndelete, cu stăruință și acută intuiţie psihologică, 
figura unui refulat, a unui introvertit din nepultința exteriorizării. 
Personajul e un obsedat de mitul virilității cinice, zgomotoase. 
Falsitatea sa interioară este exprimată de permanenta auto-supra- 
veghere a măștii pe care şi-o compune; el e un „trișer“, iar atunci 
cind e demascat devine feroce, laşitatea sa funciară se dezlăn- 
luie pină la odios, ca o compensație pentru, nerealizarea pe planul 
adevărului. Drama sa — căci deşi zugrăvit cu sarcasmul ridiculi- 
zării, Marcel Descu se mișcă în lumea dramei — este a disimulării 
compuse cu efortul unei tensiuni psihice care îl va strivi. Verişoara 
sa Emilia și tovarășul de front, ofițerul Paraschiv sint printre cei 
care îi dibuiesc farsa continuă şi. pericolul care-l paşte: „Crezi 
tu că de aslfel. de suporturi ai nevoie?”, îl întreabă Paraschiv, 
după ce îi ascullă poveștile erotice inventate. „Te sprijini într-o 
mătură, continuă el, ca un om de zăpadă, asta e, ai albeaţă. Vine 
vara, ascultă, să mă ia dracu dacă nu vine vara...”. „Conversind 
despre Ionescu“, o piesă mai scurtă, construită cu subtil meşte- 
sug, vădeşte o tehnică a dialogului de reală ingeniozitate. Cei 
doi slujbaşi care, discută, la un rom prelungit, despre enigmaticul 
lor. coleg, dactilograful Ionescu, observă la un moment dat că 
nu prea se aud unul pe altul, de parcă ar vorbi la un microfon 
deconectat. Alteori se aud prea tare, se asurzesc. Fiecare se gin- 
deşte la ale lui, dar din cînd în cînd își aduc aminte de Ionescu, 
al cărui destin nu-l înţeleg. Grosolănia şi obtuzitatea le-o dedu- 
cem din dialog şi tot de aici înţelegem că Ionescu s-a țicnit, poate, 
și pentru că trăia între asemenea specimene. „Avea ceva, roșea, se 
bilbiia, mă rog, toate astea te făceau s; repezi, crede-mă“, re- 
cunoaște unul dintre ei. „Cheia“ povestirii ne este oferită încă 
din primele rînduri: pentru ca oamenii să se înțeleagă, „să co- 
munice“, pentru ca lucrurile să nu se vadă ca privite într-o oglindă 
deformantă ci să semene cu ele însele, trebuie oar să fii așe- 
zat în apropierea oglinzii...“, trebuie lepădată indiferența și bru- 
talitatea reciprocă. Mesajul generos al acestei povestiri, deconcer- 
iantă la prima vedere, e îndemnul la apropiere şi înțelegere, la so- 
lidaritate umană. Despre ceva similar e vorba, in fond şi în „Po- 
sibilitatea întoarcerii lui Benedict“, povestire complicată prin a- 
naliza dramaticului caz de conștiință al unui erou singuratic. 

Întemeiate pe un solid material epic și psihologic, valorificat 
cu concizie analitică sint povestiri ca: „O fugă neîntreruptă pină 
la poartă“ (episoade sugerind spaima animalică în fața vremuri- 
lor noi și destrămarea familiei unui bogătaș, în care optica este 
a unui copil), „Prima zi a săptămînii“ (evoluția spre integrarea 
morală a unui ţăran, în colectivitatea socialistă) și altele. 

Inegalităţi flagrante nu conţine volumul şi impresia de ansamblu 
este a masivităţii și adincimii, a gîndirii mature şi pasiunii pole- 
mice. Deși povestirile sint elaborate cu o lucidă ştiinţă a compo- 
ziției, iar impresia e de rece şi obiectivă scrutare a zonelor vul- 
nerabile ale conștiințelor, ghicim totuși sub crusta distanțării, o 
natură pasionată de dezbateri etice, de probleme acut contemporane. 


Vlad Sorianu 


consemnări 


„RĂSFRÎNGERI'“ 
de Cezar Baltag 


Semne ale poeziei din Răsiringeri se ailă în chiar prima 
carte a Imi Baltag, Citeva excelente poeme (Timpul, Dia- 
lectică, Ovidiu, Vibrez în împinzirea de stele) nu erau 
altceva decit stări rarefiate din care poetul avea să In- 
chege această victorie lirică, densă şi incadescentă care 
se numește Răsiringeri. Titlul are pretenţii teoreţice şi 
sintetice şi este neadecvat substanței grele, nucleice a 
celor mai bune versuri ale cărții. Pentru că poezia lui 
Baltag nu este răslringerea unui ochi rece, nici reflex me- 
ditativ. Ea este o naștere dureroasă din țeasta poetului, ea 
îl consumă, mănîncă din el cu o lăcomie dramatică. Poe- 
zia este numirea unor adevăruri, poetul le află numele, 
apoi ele îl părăsesc și trupul rămîne întristat şi consu- 
mat de propria-i descoperire. Ardenţa actului poetic nu 
poate scăpa nici profanilor : proclam explozia ființei mele / 
Augustul demon ce-l adăpostesc / să se dizolve calm 
în sine însuşi / ca într-un postulat dumnezeiesc. Și poe- 
zia începe lunga şi magica ei aventură pasională printre 
noi. Versurile curg în jgheaburi muzicale, fierbinţi, stro- 
fele sint aliaje imposibil de împărțit în elementele compo- 
nente: Doamnă morgană, Astartee, / asmute-ți viespile 


de foc / şi ceartă vămile lactee / să nu-mi oprească 
umbra-n loc, // Cel ce devin şi cel ce sint / Se devas- 
tează reciproc, Poetul este structural ermetic și intim- 
plător barbian. Unele din versurile lui ating o individua- 
lizare unică: Trece Nimeni visător, / blond şi înmărmuri- 
lor, / printr-un veşnic şir de nume, / la același numitor, 
Citind aceste versuri dintr-odată mă gindesc la marele 
drept al poeziei la muzică, azi abolit. Baltag intră în ţi- 
nutul unei poezii pure şi cele mai multe din tentativele 
sale sint reușite. În explorarea aceasta el se alătură lui 
Nichita Stănescu. Dar pe cind ultimul cutreieră continente 
reci și osuare albastre de gheaţă, Baltag asistă la naște- 
rea lumii dintr-o plasmă fierbinte: Pe urmă, aprigă 
jarăși / Explozie-a nașterii. — / Să cinți pentru doi tineri 
logeiniei : / Țărina și Timpul, Viziunea este dominată de 
trecere, tot că atinge timpul arde, mugurii sint o puberă 
cenușă. Poetul este un fiu al văzului și al auzului, el 
exislă un timp pentru a-și da seama de toate, pentru a 
le numi şi arăta, Poezia este muzica tulbure a unui organ 
necunoscut. Existenţa prea scurtă este drama oaselor şi 
a inimii într-un spațiu pasionat. Dar trebuie să exişti, 
pentru a putea exclama, impreună cu el: De mină amin- 
doi vom trece / în umbra orelor curind / temele, tu e- 
roare blondă / a încordării care sînt. // E timp să fiu 
cutremur, poate, // Să-mi smulg cocorii princiari / din 
unghiul de demult albastru / și sterp al ochilor tăi mari. 
Poezia din Răsfringeri exprimă la o mare tensiune lirică 
nelimitata sete de cunoaştere şi implicit limita tragică a 


ei. Între aceste hotare poetul absoarbe timp ca o piatră 
poroasă. Dar e! este numai un prezent şi are iluzia că 
sa află la întretăierea trecutului cu viitorul. În mine 
desprimăvărează / şi se adapă nechezind / doi gemeni — 
cal ce-şi alăptează / din goană nopțile pe rind. 


Uneori poetul aude ciudate zgomote cosmice ce pier 


într-o reverberaţie fără granițe. În acest sens Geometria 
unul vis este un poem cu totul tulburător, Citez sfirşitul : 
marele zvon dodecaion / al ciinilor lui Acteon // Unde-i 
— strigat — zveltul alai, / unde e cel fără grai, / care 
în sine însuşi dispare / ca într-o floare devoratoare. 


Întregul, frunza, femeia, destinul, tot ce există acum pal- 


pită ca un cord, locul pe care stă poetul este un centru 
supravegheat de ardere, supt de timp: 


Văd stelele ziua // cu inima mea a cărei viteză fan- 


tastică / mă prolectează în pupila lui Cronos / pentru 
altă expansiune / pentru retragerea fulgerătoare a cercului / 
în neantul centrului său; De o mare elevaţie artistică 
sint și poemele sceptic-erotice: ŞI tot mai aproape e 
risul / copilăros şi nerod / al zveltului prinț al candorii, / 
viteazul Pierrot volevod. 


Desigur, în aceste consemnări despre cea mai îierbinte 


carte a lui Baltag, multe alte versuri mai trebuiau citate, 
multe sensuri se cereau desțelenite, Am vrut să eviden. 
țiez insă, prin ilustrările de mai sus, perenitatea unor 
procedee ale poeziei de totdeauna, veșnic tinere. Şi incă 
un lucru : 
nici o formă, nu se simte torturată, Voi cita Răsirin- 
gere de fulger înnoptat care alături de Ceasornicul și 
Geometria unul gind sporesc într-adevăr prestigiul poeziei 
noastro do totdeauna : Crinii de palidă flacără / ai miază- 
noaptei se-aprind. / Inima mea e castelul / prin care 
trece Hamlet citind. // Cui cînți uitarea mea blondă. / 
tu stearpă risipă de tel? / Nu lăsați să se-nece Ofella / 
în verdele ochilor mel. // Bintuie luna. E-o toamnă / a 
frunzelor din capitel. / În stinga tace Horaţio / sau numai 
o parte din el. // 


limba poetului e nuanţată și efastică încit, în 


Ovidiu Genaru 


creativitatea 
romantică 


La Eminescu visarea e frecvent metafizică, 
fără a pierde totuşi simțul realului implicit în 
obiectul evocării. Dienis ca și Toma Nour res- 
ping din neconformism precara fericire ce li se 
propune. Naturi rebele şi serafice totodată, so- 
țitari şi însetaţi de iubire, ei vor să-şi depă- 
şească mărunta, pieritoarea condiţie pentru a in- 
tra în eternitate, Geniul eminescian le transmite 
aspiraţia demiurgică, vocaţia uranică. Zborul as- 
tral, ascensiunea în zene boreale a personajelor 
lin Cezara, Sărmanul Dionis, Avatarii faraonu- 
nului Tlă este semnul unei vecaţii irezistibile de 
luare în stăpinire a firii. Cu Eminescu pătrunde 
i înfloreşte în arta noastră imaginea lirică a 
nui dirz avînt romantic spre o amplă figuraţie 
poctică a cărei sens misterios și atit de halu- 
inant în creaţia romanticilor germani oniricul 
eminescian nu-l cuprinde, Peisajul celest la Emi- 
escu este redimensionat după legi terestre în 
timp ce impulsiunile tulburi, crispaţiile interioare 
lipsesc. 


Eminescu conferă actului oniric e semnificație 
aparte și prin stilizarea simbolică a conceptului 


pteneu 


de divinitate. Pentru Eminescu divinitatea nu 
este forța pustiitoare care își abandonează opera, 
iar omul victima ei. Durerea, deformarea, taina 
particularizează formula de manifestare a tran- 
scrierii oniricului însă nu pentru a exalta coefi- 
cientul de enigmatic al umanităţii. Ca poet al 
oniricului, Eminescu este un îndrăgostit de oni- 
Tic, de limpiditate, de suavitate, intuiţia lui re- 
ținînd imaginea lumii, corectată de reflecţie și 
împodobită generos de o spiritualitate orgo- 
lioasă. 


Setea de sublim, de grandios alimentează o 
dorință perpetuă de proiectare în cosmos, de 
refugiu. în vastitatea uranică. Sugestia kantiană 
operează aici foarte energic. Se ştie că pen- 
tru autorul Criticii raţiunii pure spațiul şi 
timpul nu există ca forme obiective reale ale 
existenţei ci reprezintă nişte intuiţii ale spiri- 
tului omenesc, Subiectivitatea timpului și spa- 
țiului lucrează şi asupra reprezentărilor emi- 
nesciene  încurajind impresia că scriitorul le 
poate utiliza după bunul lui plac. Dar dacă în 
unele cazuri (Mâricke, Calderon de la Barca) 
cuprinderea în infinit distinge totuși un hotar 
între real și vis, Eminescu construieşte în spi- 
rit schopenhauerian, cînd în Sărmanul Dionis, 
de pildă, șterge graniţa dintre vis şi realitate 
preocupat să închege un tărim neîntrerupt. El 
are nevoie de un astfel de univers, căci al 
fel expansiunea pe care o doreşte e limitată 
în plan geografic ca şi în cel spiritual. G. Căli- 
nescu surprinde înțelesul gîndirii eminesciene, 
și relevîndu-i respiraţia cosmogonică, discută des- 
pre arzătoarea lui putere de a înfrînge limitele 
cunoașteri „Timpul și spaţiul nu sînt numai 
cadre intuitive ale unei umanități concrete, căci, 
individul ascuns sub numele de Zoroastru, Dan, 
Dionis este un prototip. Ele sint, de fapt, mo- 
dalitățile unei substanţe în actul de a se realiza 
veşnic...“ 1), Calea deschisă spre cîmpul celor 


mai diverse valori şi experiențe, Eminescu vrea 
s-o străbată spre a se elibera de mărginirea prea 
slabelor achiziţii ale științelor din vremea sa. 
Altminteri de unde atita atenţie pentru arheo- 
logie, istorie, filozofie, astronomie, filologie cla- 
sică, matematică şi psihologie? 

În visul social ca și în visul de iubire se 
simte la Eminescu un elan titanic, aspiraţia 
spre totalitate ca și insatisfacţia de a nu o 
putea cuprinde. (Cu o precizare de natură a 
disocia tonalitatea visului social de cel de iu- 
bire, dorința de a comunica incomunicabilul ră- 
mine fascinantă în romantism), 


Visul social la Eminescu implică, în detaşarea 
de concreteţea terestră, o mare capacitate de 
energetism, de voință demiurgică, de demonism 
mintuitor. În proza lui, desprinderea de con- 
tingent este polemică faustică, refuză prob o 
lume prost și meschin alcătuită. În poezie in- 
tervine însă o suavitate, o frenezie senzuală cînd 
visul de iubire îl scoate din categoria timpu- 
lui, pentru a-l expedia numai în aceca eterică, 
a spaţiului. Aici, esenţială este recucerirea fe- 
ricirii, voluptatea comuniunii paradisiace, puri- 
ficarea prin devoțiune. Naivitatea, discreţia, 
dulceaţa se însoțesc și schitează o intonaţie pe 
care critica a numit-o serafism și al cărei semn 
distinctiv este vegetaţia licială, transpusă în- 
tr-un eden cristalin. Unicitatea ei absorbantă nu 
poate totuşi disimula teama de necomunicare, 
de necuprindere emoţională la scara intensei 
efervescenţe afective trăite de poet. O postumă 
eminesciană, Venin și farmec, ilustrează psiho- 
logia erotică a romanticilor, vijelioasă şi mereu 
înfrîntă, gravă și încrezătoare, 


Venin și farmec port în suflet, 
Cu al tău zimbet trist mă pierzi 
Căci fărmecat sunt de zimbirea-ţi 
Și-nveninat de ochii verzi. 


Şi nu-nţelegi că'n al meu suflet 

Dureri de moarte tu ai pus — 

Cit de frumoasă eşti pot spune 

Cit te iubesc nu e de spus! 3). 
1876. 


Nostalgia după idila desăvirşilă, refuzul de 
a privi resemnat comedia amăgitoare a vie! 
însingurarea mindră şi dispreţuitoare după ce 
dorințele îi sint istovite de eşecuri — toţi a- 
ceşti factori generează neconformismul poetului. 
Neputinţa de a trăi plenar în real iscă nevoia 
de evaziune. Spiritual, eroul romantic îşi simte 
apetiturile neimplinite iar țintele etice contra- 
zise, infirmate brutal de orinduirea căreia nu i 
se poate adapta. Decalajul dintre proiect şi mij- 
loacele traducerii lui în practică sileşte eroul 
romantic la cantonare în zona fără ieşire a du- 
rerii, a violenței devoratoare şi a înfrîngerii. 

Iubirea ca și visul de iubire se păstrează în 
lirica romantică într-o activă divergență, con- 
flictul ce le separă sugerind ireconciliabilul. Ne- 
vroticul Musset se zbate pe rugul dragostei ab- 
solute ca un martir, la celălalt pel al iubirii 
romantice creşte floarea dorului novalisian în- 
văluit în neguri metafizice. Poă creează iubite 
de ceaţă, Lermontov le ucide cu închipuirea. 

Oricum ar fi, pasiunea neînfrinată dezagregă 
personalitatea. Leacul l-ar fi dat Goethe; con- 
templație şi nu trăire ardentă, rezervă apoli- 
nică și nu contopire dionisiacă. Fervoarea ini- 
țială bine temperată evită pustiirea lăuntrică, 
dezamăgirea. Fireşte nu « cale mai bună decit 
visul. Visul — cum remarcă Eugen Simion — 
este un. factor compensator, permite abstragerea 
și, totodată, deschide orizonturile unei existențe 


și 
mirifice *). Visul ca abstragere în magia supra- 
terestră a iluziei, înseamnă meditaţie, artificiu 
filozofic, narcotic inspirator, şansă de a atinge 
absolutul, profilaxie împotriva banalului, Pentru 


8 


încontestabil, lon Luca este un scriitor nedrep- 
tăţit. Locul pe care-l ocupă în literatura drama- 
tică interbelică obliga, în orice caz, la mai multă 
solicitudine din partea criticii literare care, în 
general, a preferat să treacă expeditiv peste ope- 
ra lui .Deşi reprezentată cu asiduitate pe prima 
scenă a ţării, tradusă peste hotare, reluată de 
curind pe mai multe scene cu un interes care 
răsplăteşte în sfirşit, strădania statornică a scrii- 
torului pe tărimul teatrului, dramaturgia lui Ion 
Luca se oferă judecății publice dintr-o perspec- 
tivă nouă, îmbogăţită cu experiența culturală a 
ultimelor două decenii. 

Semnificativ este faptul că primele piese, Ion 
Luca le-a tipărit în orașul natal, (Bacău), solici- 
tind tipografia comunală, şi abia mai tirziu, după 
ediţiile băcăuane, ele au văzut lumina tiparului 
în edituri bucureştene. Pe citeva din volumele 
tipărite la Bacău, o menţiune, la prima vedera 
anodină, îl descoperă pe scriitorul dăruit fără 
rezerve şi calcule artei sale: „nu se va pune în 
comerţ". 

Un destin ciudat a ţinut mereu în penumbră 
opera scriitorului. Glasuri disparate de oameni 
de litere semnalau totuşi această apariţie origi- 
nală în literatura noastră, dar nici o antologie, 
nici un curs nu i-a consemnat existența. Această 
ostracizare l-a îndemnat pe Tudor Arghezi să-i 
consacre lui lon Luca citeva rinduri de adîncă 
recunoaștere a talentului. Merită reprodus un 
pasaj din tableta argheziană publicată în „Ade- 
vărul“ din 8 decembrie 1946: „Lucidităţile de 
scriitor ale d-lui lon Luca sint frămîntate, Se 
observă în textul lui că pana nu scrie de-a joaca, 
de-a licheaua şi de-a succesul facil. Condeiul 
trădează o vocaţie de suferinţă.,; Nu pot fi tra- 
late dimensiunile acestui scriitor cu centimetrul 
şi cu ochelarii. Ele vin de la sine în quadranţi şi 
teodolit... Prezenţa în literatura dramatică a dom- 
nului Ion Luca tulbură crocodilii confortabil 
instalaţi..." 

Există în teatrul lui Ion Luca resursele unei 
arte care să-i confere dreptul la o existență pre- 
lungită dincolo de o reprezentaţie momentană ? 
Reinscrierea în repertoriile teatrelor a pieselor 
sale dă, evident, un răspuns afirmativ. Un exa- 
men teoretic al operei scriitorului nu s-a făcut 
încă, în plus există afirmaţii care, după părerea 
noastră, au nevoie să fie îndreptate. În acest 
sens, prefața criticului Valeriu Ripeanu, la vo- 
lumul autorului publicat de EP.L. în 1963, nu 
satisface, credem, decit parţial intenţia de a pre- 
zenta dramaturgia scriitorului. Surprinde mai 
ales omiterea, din referirile prefeţei, a cel puţin 
6 titluzi ca şi unele judecăţi de valoare pripite. 
Includerea în volum a piesei „Apele-n jug“ lu- 
crare tirzie, nesemnificativă, dintr-o perioadă de 
dibuiri a autorului, într-un domeniu pe care apoi 
nu l-a mai explorat, conștient că nu-l cunoaște 
îndeajuns, este forțat introdusă pe scara de va- 
lori alcătuită de prefaţator. 

lon Luca rămîne în literatura dramatică cu 
Iucrările sale. inspirate din trecutul omenirii și 
cu precădere din istoria patriei. Înzestrat cu un 
simț al istoriei, cum întîlnim doar la clasici, el 
descilrează în vălmășagul evenimentelor din 
trecut, tilcurile ascunse ale laplelor şi urmărilor 
lor, pe care cronica vremii nu le consemnează. 
O lucrare de început, ignorată se pare, „Alb şi 
negru“, relevă vigoarea portretului lui Miron 
Costin realizat în linii precise. Trama piesei este 
simplă, aproape fără complicaţii, figura cronica- 
rului nu este cea mai importantă în desfăşurarea 
ei, totuși, luminoasă şi senină, pesonalitatea ne- 
fericitului învăţat se confundă cu cea mai fră- 
mintată şi mai tulbure perioadă a domniei lui 
Constantin Cantemir. Ion Luca portretizează pen- 
lru a ilustra o epocă, şi de aceea aproape toate 
dramele sale istorice poartă nume proprii. „Ra- 
chierița“ e un destin și în același timp însăși 
istoria cruntei stăpîniri fanariote: în Moldova. 
Personajele se identifică cu vremea lor refăcînd 
în propria existență experiența unei pături so- 
ciale a unei naţiuni sau numai al unui moment 
al istoriei, care cuprinde etape decisive ale afir- 
mării naţionale. „Rachieriţa” redă culorile întu- 
necate ale unei autorităţi despotice lipsite de în- 
țelegere pentru nevoile ţării. Dragostea curată 
și fidelitatea faţă de patrie sînt singurele arme 
cu care eroina acţionează împotriva cupidităţii 
şi trădării. Jertfa de sine a Aniţei are dimensi- 
uni antice: personajul ridică o jerbă de fru- 
museţi interioare în cinstea patriei. Sensul senti- 
mentelor este subtilizat unei lucidităţi politice 
severe, adunînd laolaltă puritatea, naivitatea fe- 
ciorelnică și conştiinţa civică: „Rachieriţa” este, 
fără îndoială, una din cele mai convingătoare 


Eminescu visul înseamnă nu o dală rebeliune, 
ieşire catilinară la adresa societăţii care îl umi- 
lea, modalitatea de a zbura mult mai sus decit 
i se îngăduia curent. 

Mirifica lume a visului salvează de asfix 
sensibilitatea eminesciană atit de dureros con- 
trariată şi ultragiată. C. D. Aricescu *), cu o 
viziune întoarsă descoperă că frumoasele plăs- 
muiri din vis îl înlimpină acvea în realitate, 
cu alte cuvinte că realitatea îl reconfortează 
după obositoarele excursii pe aripile visului, 
Este un caz rar, un accident pe care îl amin- 
tesc ca altare. În epoca romantică explozia idi- 
lică n-are temei cu atit mai puţin dacă o ra- 
portăm la condiţia poelului în epocă şi la 
concluziile pe care el le desprinde din examenul 
structurilor sociale și morale existente pe-atunci, 
Pentru Eminescu exponentul cel mai dăruit al 
creativităţii noastre romantice experiența socială 
echivalează cu un pandemonium, infern mutila- 
tor. Stăvilit în elanurile lui și încorsetat de 
obligaţii împovărătoare, Eminescu se identifică 
total cu romantismul, pentru el unica formulă 
propice spre a-şi îmbrăca ideile în metaforă 
şi simţirea în vers. 

Nu e mai puţin adevărat că dacă N. Davi- 
descu l-a văzut simbolist iar Ion Scurtu ca un 
„romantie ce se dezice de tribuna din care 
s-a făcut ascultat“, Eminescu rămine marele ro- 
mantic al poeziei noastre. Se pot lua totuşi în 
disculie; cu rezervele necesare, afirmaţiile ce 
stabilesc o eșalonare a evoluţiei şi involuţiei 
romantismului eminescian. Asttel Ion Scurtu dis 
linge o primă fază a scrisului eminescian (pină 
la 1869—1870) integral romantică. A doua, cea 
a studiilor universitare și a contactelor cu va- 


lorile culturii germane schițează o dublă dispo- 


piese din patrimoniul dramaturgie original, Din 
aceeaşi lamilie, „Pelina“ transfigurează în citeva 
portrete de o valoare unică epopeea răscoale! din 
1907. Caracterul Pelinei ridică pe trepte noi ti- 
pologia feminină a combatanţilor pentru adevăr 
și dreptate socială. Evocind evenimentele pre- 
mergăloare actului Unirii, drama „Dumitra“ 
depășeşte nivelul unei evocări, dezvăluind, ca și 
„Pelina“, majore virtuţi de analiză psihologică, 
gravate pe fondul autentic al istoriei, Nu-l lipsit 
de interes să observăm, în această ordine de 
idei,că în cadrul festivităților prilejuite de ani- 
versarea Unirii, drama lui Ion Luca ar fi adus 
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o notă originală și de serioasă meditaţie asupra 
semnificaţiilor multiple ale evenimentului. La o 
privire sumară asupra operei dramaturgului, se 
constată preferința lui pentru personajul femi- 
nin pus în ipostaza de a decide în relaţia dintre 
natura umană, aspirind spre bine, și coordona- 
tele sociale-politice, adesea, adverse. Rolul pre- 
dominant este alribuit femeii în cele mai dife- 
rite împrejurări, consimțind în a o socoti expo- 
nentul reprezentativ al suferinţei şi al dezacor- 
dului care survine între năzuința omului și opo- 
ziția pe care i-o fac forţele oculte. Predispozi- 
ţia lui Ion Luca pentru personajul feminin se 
raportează direct la motivul principal al scrieri- 
lor sale: dorința de desăviîrşire şi de supravie- 


țuire a visului omenesc. O piesă din perioada 
încă nedefinită a autorului, „Javra pămîntului”, 


interesantă totuşi prin încercarea de a da relief 
unor întîmplări notorii de la curtea țaristă, care 
au precedat Revoluţia din Octombrie, /îşi justi- 
fică drama prin soarta echivocă a unor femei, 
în drama lor fiind circumscrisă marea tragedie 
a poporului rus. „Femeia Cezarului” este un dia- 
log aprins despre rolul milenar al femeii. Drep- 
tul la dragoste rămîne aici, în ciuda unei evi- 
dente dar ncesenţiale căi spre misticism, tema 
principală a piesei. Autorul, încă sub influența 


nibilitate : deschiderea spre filozofia schopenhau- 
eriană și cultul poeziei populare. A treia este 
legată de munca publicistică și de luptele po! 
tice de la Timpul (1876). Acum, ca redactor 
ginditor politic, Eminescu — zice Scurtu i) — 
irebuia să se înstrăineze pînă la un punct și 
de romantismul său, de singuratica sa visare 
în atmosfera lumilor minunate ale legendelor 
străvechi (...). Dureri acute, explozii vehemente 
sînt înăbușite ca și vulcanica răzvrătire patrio- 
tică. Violenţa pamiletară, pesimismul, derula 
punctează producţii în care poetul deplinge ti- 
căloşia prezentului. Este perioada de reflux a 
romantismului său. 

Afirmaţiilor lui Gherea și ale lui Ibrăileanu 
care condiționează opera și deci pe artist de 
atmosfera vremii şi de evenimentele ce le co- 
lorează activitatea li se poate opune observaţia 
că, de fapt, un Eminescu, bunăoară, e chiar 
anacronic faţă de timpul său. Ideea de la care 
porneşte Ion Ştefan *) este aceea că în anumite 
cazuri relaţia dintre creaţia și epoca din care 


ea ţișneşte poate fi de neconcordanţă, de nesin- 
cronism. Exemplul la care recurge este Emi- 
nescu. Aproape de sfirșitul secolului al XIX-lea, 
romantismul era defunct, susține același, totuși 
se întoarce la romantici, spre un Eminescu, 
Schelling, Th. Gautier etc. Cum se poate deci 


explica — se întreabă Ion Ştefan — prin am- 
bianța existentă romantismul eminescian, refu- 
giul din realilate al marelui liric, cînd întreaga 
gindire și simţire europeană aude vechile năluci 
ale romantismului ? 

Cred că am răspuns îndeajuns la această 
întrebare, anticipală în cuprinsul lucrări de 
faţă, pentru a nu mai fi necesar să revenim, 
Nu încape discuţie că Jdacă romantismul n-ar 


unor concepţii pe care avea să le reevalueze 
critic mai tirziu (în „Dumitra”, de pildă, opune 
o atitudine satirică şi demascatoare rolului ne- 
fast jucat de reprezentanţii antiunioniști ai bise- 
ricii) însumează drepturile firești ale femeii la 
maternitate, unor precepte divine. Dar, scuturată 
de exagerările pe care timpul însăși, din optica 
prezentului, linde să le excludă, drama rămine o 
pledoarie pălimașă impotriva zăgăzuirii cursului 
vieţii. Responsabilitatea femeii apare cu atit mai 
gravă în faţa viilorului, cu cit ea își revendică 
dreptul la o dragoste netăinuilă și mai ales ne- 
falsificată de convenienţa aridă. Timpul acţiunii 
încearcă să sugereze în drama sufletească a Ev- 
dochiei, Împărăteasa Bizanțului, disputa teolo- 
gică asupra lecundităţii şi e păcat că dramatur- 
gul de obicei obiecliv cu personajele pieselor 
sale, s-a lăsat furat de legendă. 

Dar nu i se poate reproşa că a subordonat le- 
gendei ideea dramatică, în cazul poemului „Ica- 
rii de pe Argeş”. Eroii îmbracă haina de toate 
zilele a truditorilor, geniul constructorului fiind 
mai presus de mit. Învăluită în mister, geneza 
este tălmăcită prin geniu, o forţă a cărui secret 
este cunoscut doar de „bine“ şi de „rău“, aici 
întruchipare a divinității şi a diavolului. Nevoia 
de a construi pentru urmași se integrează or- 
ganic structurii sufleteşti a lui Manole și a cal- 
felor sale; dramaturgul evaluează poetic, şi ra- 
reori metafizic, impulsul secular spre inălțimi 
al poporului român, tenacitatea acestuia în zi- 
diri ce trebuie să supraviețuiească abisului isto- 
riei. Versul curge domol, lăsînd cu zgircenie să 
transpară la suprafaţă neliniştea din adincuri, 
aidoma firii creatorilor de monumente ce aveau 
să uimească veacurile. În perspectiva scrierilor 
inspirate din legenda „Meșterul Manole”, cea a 
lui Ion Luca adună merite de conţinut și formă, 
care o consacră în seria poemelor dramalice de 
o certă valoare, 

Tot în raporturile cu creaţia dramatică exis- 
tentă, „Amon Ra” se distinge prin noblețea sen- 
timentelor și limpezimea dialogului. Transpus în 
Egiptul antic, conflictul etern dintre întuneric 
şi lumină iese din filele unei poveşti de dragoste. 
Sinceritatea este însă biruită de calculul mes- 
chin, dar superior prin stricta evaluare a reali- 
lăţii şi a slăbiciunii umane, Victoria revine ce- 
lui care stăpineşte mersul lucrurilor prin amă- 
nunţita lor cunoaştere, marcind supremaţia mer- 
cantilismului, a lipsei de ideal și de cinste. Aver- 
tismentul piesei sună limpede şi pentru epoca 
noastră, personajele și împrejurările în care ele 
acționează amintind de societatea fără scrupule 
bazată pe asuprire. În fond pesimist, finalul pie- 
sei nu exclude totuşi încrederea desăvirșită în 
potenţialul binelui şi frumosului, unicele raţiuni 
de existenţă. 

Cu „Amon Ra”, lon Luca izbutește performanţa 
care îl situează categoric printre autorii teatru- 
lui de idei și dezbateri, strălucit reprezentat în 
perioada dintre cele două războaie mondiale. 
Nu-i va izbuti același lucru în „Cele patru Ma- 
rii” (lucrare manuscris) care evocă rolul a 
A femei din viața lui Ștefan cel Mare, persoana 
bărbatului, a fiului și a soțului, fiind nelămurit 
confundată cu cea a Domnitorului, dar va rea- 
liza în „Scoala din Humuleşti”* o .duioasă și 
foarle autentică scenarizare după „Amintiri”. Ră- 
mîn, evident, sub semnul îndoielii calităţile ar- 
listice ale unei piese ca „Femeia, fiica bărbatului”, 
dar îl aflăm ca autor satiric — descinzind din 
cele mai bune tradiţii românești ale genului — 
în „Morișci comedie de o prospeţime inalte- 
rabilă, „Salba reginei“ si „Nălrama iubitei“ sînt 
alte piese care rețin atenţia. 

Om de teatru convins, Ion Luca creează ca- 
ractere dinamice, conflicte ascuţite, evitind re- 
torismul. Versurile pieselor sale cu rimă „nere- 
petată în tot cuprinsul lucrării” — cum îi place 
să atragă luarea aminte cititorului — sugerează 
tumultul vieţii; adesea topica lor bizară oferă o 
sugestie neașteptată și cu atit mai emoţionantă. 
Autorul inventă cuvinte scormonind fondul de 
aur al limbii române, Fără să fie lipsit de ine- 
galitățile și controversele mai tuturor scriitorilor 
din deceniile trei şi patru ale secolului nostru, 
dramaturgul băcăuan reclamă cel puţin acum, 
din. partea crilcii, o preocupare ce i se cuvenea 
demult. 


C. Isac 


fi Stat trebuia să fie inventat spre a-i sluji 
să răspundă impulsului propriu ca și solicilări- 
lor ce i se adresau. La Eminescu, mai mult de- 
cit la ceilalți romantici români, aderenţa la ro- 
mantism este ireversibilă, înseamnă atitudine, 
afinitate, corespondență ideală între mesajul 
lăuntric al personalităţii cu tot ce implică el 
— dragoste de ţară, senzualitate și reveria filo- 
zolică, programul politic. 

Nu e mai puţin adevărat că şi lecturile îl 
orientează tot spre aceleaşi puncte de întilnire, 
căci la Eminescu creativitatea reprezintă o os- 
moză perfectă între izvoarele de formaţie, datul 
temperamental şi suflul reflexivităţii incandes- 
cente. Prin toţi factorii menţionaţi Eminescu își 
înscrie opera pe o traiectorie tot mai decis ro- 
mantică. 


Harie Chendi susține, în același spirit, că la 
Eminescu pe măsură ce se lărgește orizontul 
de cultură, se adincește şi se nuanțează fondul 
romantic preexislent, proces care determină şi 
sporirea coeficientului de universalitate al ma- 
relui poet ?). 


H. Zalis 
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despre 
„spiritul 
folcloric“ 


Frecvența cu care această formulă poate fi întilnită într-o 
sumă variată de situaţii nu face totuși inutilă precizarea 
sensurilor ei. Mai ales că despre „spiritul folcloric” vor= 
besc şi criticii de arlă, şi creatorii, și folclorişiii şi altu 
categorii de observatori ai fenomenului cultural-istorie, 
Practic, în uzul fiecăruia, „spiritul folcloric” semnilică 
ceea ce toţi înțeleg dar aproape nimeni nu a stăruit 
să definească ; de unde şi oportunitatea unor însemnări 
pe marginea chestiunii, 

De la bun început simtim că este vorba de mai multe 
particularități care prin transmitere repetată s-au  înche- 
gat într-un anume sistem ce vizează înțelegerea fenome- 
nelor naturale şi sociale și se exprimă într-o formă sta- 
bilită de tradiţie. Criticii de artă ailă potrivit să ob- 
serve că — de pildă — inspiraţia lui Brâncuși este, prin- 
tre altele, și o dobindă a spiritului folcloric şi se gindesc 
atit la conţinutul cit și la forma artei creatorului. Istori- 
cii literari îl consemnează pe Creangă, ca pe un autentic 
exponent al spiritului folcloric în proza românească. Muzi- 
cologii găsesc în seva nutritivă a operei lui Enescu 
acelăşi spirit folcloric. Şi nimeni nu s-a gindit să se 
opună vreodată acestor considerațiuni, chiar dacă ele au' 
fost simţite adesea ca vagi, or insuficient de explicite, 
de concretizate prin analiză, Valoarea de sinteză a tor- 
mulei a garantat circulaţia ei. 

Folcloriştii, însă, cind au operat cu noțiunea de „spirit 
folcloric": au avut mai curind în vedere fapte concrete, 
Cel mai adesea, în acţiunea de stabilire a autenticităţii 
unor materiale, ei au conchis decisiv: intrunesc sau nu 
inhunesc elementele „spiritului folcloric”, şi in funcţie 
de aceasta, sint sau nu sint folclorice. Și despre ce lapte 
concrete a fost vorba? Pentru că în acest mod lucrurile 
pot fi ințelese mai bine. 

Există o filozofie proprie creatorilor de folclor, chiar 
dacă nu trebuie înțeleasă ca o sumă de concepţii neschim- 
bătoare. Ea se exprimă în cele mai variate forme şi îi: 
brăpşează aspecte de manifestare multiple, de natură etică, 
teologică, cosmugonică etc, Etica unui anumit popor este 
rezultatul unei evoluții proprii dictată de condiţii pazti- 
culare : naturale, istorico-sociale, tot așa cum cutuma sa 
încununează o serie de experiențe sociale proprii. Con- 
ceptul de etică este numai in general și aparent similar 
înțeles peste tot, deoarece în laturile sale concrete care 
apar de la o populație la alla, diferă evident. Tocmai a- 
ceste note particulare (de fapt naţienale) ale diferitelor 
concepte care fac împreună conţinutul vieţii social-artistice 
a unui popor, dau și însuşhile caracteristice echivalente 
de obicei cu ceea ce se numește „spirit folcloric”, In 
esența lor, elementele componente ale „spiritului folclo- 
nic“ sint schimbătoare, deoarece nici etica, nici cutumă, 
mici cosmogonia şi nici alte asemenea părți ale trun- 
chiului spiritualităţii populare nu râmin pentru tetdeauna 
aceleași. Prin puterea tradiției insă ele păstrează în toate 
etapele de existență semne distinctive ale substraturilor 
de la care au pornit, semne care le asigură particularita- 
tea indilerent de ritmul şi direcția de evoluţie. 

Există, pentru toate acestea, şi o anumită formă de 
exprimare despre care nu s-ar putea susține că rămine 
permanent aceeași dar care păstrează, în linii generale, 
maniere precise pentru perioade îndelungate de timp. A- 
ceste maniere sint de obicei consecințe ale caracteristi- 
cilor culturii folclorice, ale esenței colective pe care arta 
populară o întrunește, ale oralității și anonimatului. Ele- 
mentele de tehnică literar-artistică in folcler viețuiesc ne- 
bănuit de tenace, metrica, ritmul, rima tind utilizate pu 
scări valorice în care intervin rar sau deloc. În orice caz, 
schimbările sint nesesizabile tocmai din pricina, incelinele 
cu care se fac, (în acest sens ar putea (i invocate resturile 
de versiticare cantitativă pe care versul folcloric, românesc 
le mai prezintă sporadic, în unele zone pină nu de mult 
patriarhăle, cind peniru potrivirea măsurii literare cu ced 
muzicală se adaugă, parlicole aşemănăteare la sfirșitul ver- 
surilor), 

Recunoscind amprenta unora dim aceste elemente de 
conţinut sau de formă, folclorişiii — cind examinează au- 
tenticitatea materialelor — omologhează acele creaţii și la 
resping fără reţinere, în cazuri contrarii, Pentru ei, aşa: 
dar, „spiritul lolclori” este nu numai o valoare (ca pan: 
tru criticii de artă sau pentru filozolii culturii), ci un 
criteriu de apreciere pe care dintr-o indelungată practică 
s-au obișnuit să-l numească în chip curent: criteriul psi- 
hologic. 

Aplicarea criteriului psihologic în determinarea autenti- 
cității folclorului ţine deci scama tocmai de posibilitatea 
identificării trăsăturilor, tradiționale particulare ale con- 
ținutului și tormei creaţiei. Cind criteriul psihologic în- 
iră în arsenalul de considerare al. artei și lileraturii culte, 
el urmează să opereze pe e arie de realităţi mult mai 
diferite ca substanță. În cazul că se intilneşte cu natura 
particulară a spiritului folcloric, apar probleme moi cara 
determină distingerea unor caracteristici proprii lenome- 
nelor, spirituale ale unui popor, ca: speciticul naţional 
şi caracterul popular. Desigur, specificul naţional poate 
să apară adesea ca un produs rezultat din prezența stă- 
ruitoare a spiritulut folcloric dar sursele sale genera- 
toare nu pot fi reduse numai lă atit, pentru că sint 
încă numeroși tactori care pot să-l determine, printră 
care am amintit: iştoria, economia, mediul geografic etc, 
Ceea ce diferențiază insă contribuţia spiritului folcloric 
la realizarea specificului naţional al unei culturi este 
că el se implică şi în conţinulul şi în forma acesteia, 
(Niciodată, prezenţa unor teme şi motive folclorice uni: 
versale, la baza unor opere ale creatorilor naţionali nu 
au dat specificului naţional puncte de sprijin, ceea ce 
probează încă o dată faptul că spiritul folcloric este e 
sinteză a propriilor tradiţii. Opera lui Eminescu iși ilus- 
trează specificul naţional prin alte creaţii decit „Strigoii'', 
unde valorifică motivut „Lenore'”,) 

Cit privește raporturile spiritului folcloric cu caracterul 
popular ai unei culturi, acestea sint — de asemenea —. 
tomplexe și nu permit suprapunerea noţiunilor. Desigur, 
accesibilitatea unei culturi duce la caracterul său popu- 
lar și un mijloc principal prin care ea se dobindeşte este! 
utilizarea creatoare a tradiţiilor formei artei. folclorice. 
Dar nu nhmai forma artei folclorice peate să fie accesi- 
bilă. Acelaşi lucru se poate spune și despre ideile vehi- 
culate care își pot asigura penetrabilitate mai directă 
dacă vor pleca de la tezaurul filozofic al culturii populare 
tradiționale, 

In acest fel privite lucrurile, spiritul folcloric prezintă 
laturi numeroase și evident nnanțate care se cer atent 
şi analitic luate în considerare. 

„Revenind la accepțiunea sa 'strict folcloristică, în cazul 
cind este convertit în criteriu de apreciere a autenticităţi 
materialelor, mai apar şi alte elemente care pot ajuta si 
lie mai bine înţeles. În primul rind trebuie făcută men: 
țiunea că în conţinutul și forma sa spiritul folcloric esti 
evolutiv şi prezintă grade de dezvoltare de care urmează 
să se țină neapărat seama, în funcţie de epoca în legă: 
tură cu care urmează să fie folosit. De unde și nece: 
sitatea unei nebănuite suplețe de care trebuie să dea 
dovadă cercetătorul, atunci cînd urmează să şi-l ia ci 
punct de sprijin. În situația că accepțiunea lui dintr-a 
perioadă mai veche este solicitată într-alta mai nouă, se 
obțin concluzii eronate. Practica a dovedit că determina 
rea însuşirilor spiritului folcloric al epocilor mai vech 
se face cu mai multă ușurință decit cea a epocii conterm. 
porane; de unde și negarea permanențer creativităţii fol 
Clorice, cind a fost avut în vedere acest criteriu, î 
multe etape ale folcloristicii (mondiale și naţionale), în; 
cepind cu ultimul sfert al veacului trecut. Se înţelege câ 
puterea tradiţiei aflată în permanentă luptă cu inovaţia 
se îngustează, ceea ce modifică în componența sa „spi. 
ritul folcloric”, de la un timp la altul. Definindu-se pri 
Sinteză, această categorie ar putea fi mai bine conturati 
la capătul unor probe deosebit de mumeroase, pe car 
structuralismul folcloristic “contemporan dacă i le-ar su 
ordona, ar căpăta oarecare rațiune de a fi. Şi fără me 
toda statistică, bunii cunoscători ai creaţiei populâre . ai 
izbutit adesea să-l stăpinească și să-l pună în folosii 
progresului. disciplinei. 


V. Adăscăliţe 
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Scoala de dans am descoperit-o 
din întimplare, la cîteva zile după 
închiderea bordelurilor din oraș, în- 
tr-o dimineaţă ploioasă şi bună nu- 
mai pentru dragoste, Plecasem din 
internat cu bile! de voie şi doream 
să văd „Păcatele Trupului” la Fo- 
rum. Era un film interzis tineretu- 
lui sub oplisprezece ani şi plasa- 
toarea, după ce mi-a rupt biletul, 
m-a tras de urechi şi a început să 
țipe: „sergent, hei, sergent“. M-am 
grăbit să dispar, gindindu-mă cu 
regret că dumnezeu nu bate cu 
biciul. 

Nici la Corso nu a fost chip să 
intru: juca Tarzan și holul era plin 
cu puștime mucoasă, plin ca un sac 
îndesat cu cartofi noi şi nespălaţi. 
Am plecat amărit. Era o duminică 
atît de ploioasă, încît se înlunecase 
de la ora trei, de parcă s-ar fi lă- 
sat un nor pe străzi. Mergeam pe 
o stradă strimtă, cînd am auzit un 
saxofon  cîntînd melodia  „Amor- 
amor“. Mi-am număra! banii, mi-am 
ascuns matricola, dar n-am avut cu- 
raj să intru pînă ce n-au trecut pe 
lingă mine cîţiva cetăţeni cam de 
acelaşi contingent cu mine. După 
ce am urcat niște trepte de lemn, 
am văzut tăblița „Școala de dans“. 
Am intrat în această instituţie și 
am văzut că e o sală mare, cu pe- 
reţii plini de oglinzi. Pe jos se în- 
tindea un parchet bine lustruit. Dea- 
asupra, o verdeață nenorocită spin- 
zura de nişte sîrme împodobite, ici 
şi colo, cu hirtie creponată obosită 
sau staniol cărămiziu șifonat. Un 
tip mărunţel și foarte distins a ve- 
nit direct la mine, mi-a spus că-l 
cheamă Șvaiţer. Nu m-am grăbit 
să-i spun numele şi l-am salutat 
prudent, Omul m-a rugat să depun 
la garderobă, împreună cu paltonul 
meu ud, orice obiect contondent, 
După ce mi-am lăsat la garderobă 
paltonul, basca şi briceagul, tipul a 
venit la mine, m-a pipăit să vadă 
nu cumva mai am vreun box ascuns 
în buzunar. Liniștindu-se, mi-a zim- 
bit generos, ca să mă întrebe dacă 
vreau să iau lecţii de dans modern. 
l-am răspuns că sînt nepotul Isa- 
dorei Duncan. El n-o cunoștea pe 
doamna dar era încîntat să mă aibă 
de musafir în acest lăcaș popular 
de cultură. l-am strins mîna felici- 
tîndu-l pentru sala excelentă, al că- 
rei proprietar cu stimă este şi m-am 
îndreptat spre o femeiuşcă pudrată 
să o invit la dans. Eram puţini în 
sală şi muzicanţii, niște moșnegi 
tuciurii din Bujoc, m-au privit pro- 
fesional, au clătinat amabil din țes- 
tele lor copios briliantinate și mi-au 
zimbit unsuros, lansindu-se într-o 
hărmălaie care voia să fie un boo- 
gie-woogie. Femeiușca nu era mai 
înaltă ca mine, dar după parfum pă- 
rea să fie o fostă fată de la tanti 
Angelica; acolo miroseau toale a 
Chat Noir. Dansa foarte bine și eu 
nu eram chiar doctor în smuciturile 
dansului ăsta, dar ea nu a încercat 
să demonstreze oglinzilor ce califi- 
care posedă — gest nobil. Noi dan- 
sam cînd, peste căpșorul ei, am vă- 
zut că intră femgia visurilor mele : 
o blondă bronzată și sprintenă ca 
Mun fluturaș. Privind-o, mi-am zis: 
„angel radios, fortuna fie lăudată”, 
Şi mi-am propus ca dansul următor, 
Îmai ales dacă e tango, să i-l smulg 
neapărat, chiar şi cu riscul tuturor 
obiectelor contondente ce mi s-ar 
putea sparge în cap la plecare. Ceea 
ce am și făcut. Din respect pentru 
gusturile mele. 

Se numea Mariana, nu lucrase la 
tanti Angelica, n-avea simțul umo- 
rului şi nu făcea probleme din lipsa 
mea de maniere. Cind i-am spus 
că aș conduce-o acasă, a zimbit şi 
mi-a răspuns că nu putem pleca îna- 
Jinte de trei dansuri — altfel ne ia 
lumea la ochi. 

Am plecat pe o ploaie mai păcă- 
loasă cau oricind și, pe niște străzi 
incurcate, am ajuns la o casă lungă 
a un tren și hodorogită rău de tot. 
inăuntru, ardea focul într-un godin 
| camera mică și strimbă era îm- 
podobită cu diferite fleacuri vesele, 
e miroseau a săpun și busuioc. 
PParcă nimerisem într-un sălaș din 
pustă. Ne-am pus paltoanele și cio- 
apii la uscat, am fript slănină pe 
ar şi am mîncat-o cu ceapă dulce 

pălincă tare ca focul. Avea şi 


un radio mic și răguşit pe care l-am 
hirîit puţin. Găsind muzică de dans, 
am stins lumina, am dansat și n-am 
avut nimic de spus. Era o duminică 
bună numai pentru dragoste, 

Seara, tîrziu, cînd biletul de voie 
mi se apropia de ultimul sfert de 
oră, Mariana a spus că mă con- 
duce la internat. Am deschis fe- 
reastra să iasă fumul ţigărilor noas- 
tre. Ploaia se oprise şi ieșiseră ste- 
lele. l-am spus că știu să ajung și 
singur la internat — cunosc cartie- 
rul. Dar ea susţinea că trebuie să 
mă conducă măcar pînă la piața de 
vechituri, să nu care cumva să mă 
întîlnesc cu vreun înger din Raţ- 
fertaiul ăsta, vestit în cuţitași. Am 
încercat s-o conving că nicăieri în 
lume nu umblă ciini cu covrigi în 
coadă şi îngeri cu cuțitul în dinţi. 
Ea însă ţinea morţiș să facă o 
plimbare şi m-am cam supărat şi 
i-am spus că, dacă vrea neapărat să 
facă o plimbare, eu nu pot avea ni- 
mic împotrivă: răsfoind nu știu ce 
roman, interzis de profesorii noștri, 
citisem că femeilor, după dragoste, 
le face bine sau plimbarea, sau 
somnul — după temperament — și 
dacă temperamentul ei cere plim- 
bare, mă rog! A ris, dar n-a renun- 
lat la teoria ei despre şansele unui 
om de a fi zgîriat sau dezbrăcat 
dacă umblă fără martori prin Raţ- 
fertaiul ăsta. 

M-a condus dincolo de piaţa de 
vechituri, pînă la copacul sfînt, 
fără să întilnim nici sfinţii cu cuţi 
tul în dinți și nici cîini cu covrigi 
în coadă. Doar doi beţivi ne-au cîn- 
tat „Isaia dănţuiește“ și o babă som- 
nambulă sau beată, ne-a oprit să ne 
întrebe dacă nu avem steluțe pen- 
tru pomul de Crăciun. I-am răspuns 
că am avut o lună și trei comete, 
dar s-au lerminat fiindcă erau din- 
tr-un pachet primit din Patagonia. 
Baba ne-a scuipat şi a fugit mieu- 
nind. 

Copacul sfint e o buturugă înaltă 
de un metru. A fost nu demult îm- 
brăcată în tablă, ca să nu putre- 
zească lemnul și să nu-și semneze 
nimeni inima și săgeata, numărul de 
îndrăgostiţi din oraș fiind prea mare 
pentru suprafața lui. Tabla e rugi- 
nită, dar mai ţine. Se spune că, pe 
vremea cind nu fusese încă tăjat, 


o. po ve stirie 


sub crengile sale se adunau mese- 
riașii, ca să fixeze preţurile. Odată 
s-au adunat ca să se răscoale îm- 
potriva împăratului. Ei nu erau o- 
bişnuiți cu treaba asta și împăralul 
care avea practică și specialiști în 
răscoale, le-a trimis o scrisoare des- 
pre migrenele lui și un ordin să fie 
culeşi niște meseriași mai cu moț 
şi să fie spînzuraţi de picioare în 
copac. Femeile din oraș s-au supă- 
rat pe specialiști și au dat foc la 
casele în care dormeau dumnealor, 
au deslegat bărbaţii spinzuraţi de 
picioare și au tocmit un pater să 
sfințească  nucul acesta. Bărbaţii 
s-au jurat să-l răstoarne pe împărat 
şi să-l aducă încoace. Împăratul, 
care era obișnuit cu jurămintele 
meseriașilor, a trimis armata să 
taie copacul sub care, de nu știu 
cînd, înainte de bilci, se fixau pre- 
țurile. Totuşi, o sută de ani mai 
tirziu, împărăţia s-a făcut bucățele. 
Bineînţeles, nu din cauza copacului 
sfint, în care mișunau carii și alte 
insecte. 

Ajunși aici, Mariana m-a întrebat 
dacă merită o sărutare pentru că 
m-a condus. l-am răspuns că merită 
chiar şi două. Văzindu-mă generos, 
a fixat preţul plimbării la șapte să- 
rutări şi o bere la crișma „Cuţitul 
de Argint“. Mi-am zis că e o femeie 
destul de ieftină, chiar dacă bunicii 
și bunicele ei ştiau să se tirguiască 
mai abitir pe locul ăsta. Nu mă gîn- 
deam că biletul meu de voie mai 


conţine doar cîteva minule de liber- 
tate. 

Am intrat la „Cuţitul de Argint“ 
și ne-am așezat la o masă unde 
puteam fi văzuţi de oricine. Mie 
nu-mi convenea locul, aș fi preferat 
un separeu, că doar două, din cinci, 
erau goale. Mariana însă mi-a zis 
că n-are de cine să-mi pese, de- 
vreme ce mi-am scos matricola, 
Ciocnind o bere, ne-am mărtursit 
unul altuia că n-ar fi o crimă îm- 
potriva umanităţii dacă ne-am în- 
tâlni şi dumineca viitoare, dar în- 
tr-un loc ceva mai civilizat decit 
şcoala de dans. Şi am stabilit să 
ne așteptăm unul pe altul într-o bi- 
serică, de pildă în cea catolică de 
pe Corso, lîngă aghiazmă, între con- 
fesional şi altarul Fecioarei Imacu- 
late. Pe urmă, fără să mai trecem 


gata să scoată un țipăt gituit de le- 
bădă. Mariana se întristase și am 
condus-o pină la copacul sfint să 
ne sărutăm de noapte bună. Dar fe- 
meia visurilor mele m-a sărutat ca 
în Păcatele Trupului sau ca în nu 
știu care alt film interzis tineretului 
subt optzeci şi unu de ani. Și pe ur- 
mă, alintindu-se, mi-a zis că poate 
ar fi mai bine dacă aş rămîne peste 
noapte la ea, Mă cam zăpăcisem eu, 
dar nici așa ca să lipsesc o noapte 
întreagă din internat, o noapte în- 
treagă, tovarăși, o noapte întreagă 
ca un element descompus. Mariana 
s-a bosumflat de ţi-era mai mare 
mila. Ştiam pe aproape o pivniţă des- 
cuiată noaptea, o pivniță în care sti- 
vuisem odată niște lemne ca să îmi 
fac niște bani pentru ţigări şi alte 
produse de suprastructură. Şi i-am 


d e 


pe la „Cuţitul“ ăsta, putem “merge 
direct la ea, în Ratfertai. Ea îmi 
promise că va pregăti o masă „în 
familie” pentru noi doi, după niște 
reţete extraordinare. Aș vrea eu 
să-l văd pe liceanul de internat, 
care nu-și simte sufletul gidilat, au- 
zind niște cuvinte consistente ca; 
„supă de găină, piept de pasăre, 
tortă doboș, portocale, cafea natu- 
rală, ţigări egiptene“. Mai ales că 
discuţia de la „Cuţitul de Argint“ a- 
vea loc pe vremea inflaţiei. Ceea 
ce însă nu mi-a plăcut deloc, a fost 
că Mariana voia să plătească ea be- 
rea și, din cauza asta, ceilalți clienţi 
ai acestui lăcaș de cultură afumaţi 
sau imponderabili cum erau, m-au 
cîntărit cu priviri galeșe. Asta nu 
făcea parte din programul meu, că 
doar aveam bani să plătesc berea 
asta nenorocită şi, astfel, să rămîn 
un gentleman pină la judecata de 
apoi. Cred că mă schimbasem pu- 
țin la faţă, fiindcă Mariana m-a în- 
trebat de ce m-am ascuţit ca lupta 
de clasă. l-am răspuns că nu-mi 
place nici filmul care se dă aici, 
nici figuraţia şi nici măcar decorul 
acesta  romantico-impresionist. Mi-a 
suris fără nici o nuanţă, exact și 
rece, ca o pin-up-girl iar eu m-am 
grăbit să-i spun că n-ar strica să 
decolăm spre paradisurile noastre. 

Pe stradă ne-a întimpinat o rafală 
tăioasă de vint; o rafală sub a cărei 


putere becurile galbene și sleite se 
legănau disperate, înspăimintate, 


corneliu 


spus  blondinei -că pivnița e mai a- 
proape de internat. Mariana a ris 
și a zis că sînt un tip destul de 
calculat pentru “vîrsta mea. În piv- 
niță nu bătea vintul şi proprietarul 
o ținea foarte curată, fapt care ne-a 
făcut să întirziem destul de mult în 
bezna aceea. intimă. 

Ajungind la internat, cu o întîr- 
ziere de trei ore și douăzeci şi şapte 
de minute, am fost luat la cercetări 
de pedagogul nostru, care mă aș- 
tepta jucînd table cu portarul. Ma- 
riana dispăruse după colț, convinsă 
că am ajuns întreg la destinaţie. 
Pedagogul, furios, m-a chemat în 
cancelaria de la etajul doi. Mi-a 
spus că miros a femeie, tutun și 
băutură. M-a întrebat unde mi-e 
matricola de pe braţ şi m-a luat la 
palme. Voia să mă facă să-i spun 
unde am fost şi să-i dau o declara- 
ție scrisă. i-ai găsit omul pe care 
să-l sperii cu pleznituri de duzină. 
Văzind că tac, diîrz, ca în fil- 
mele de război, mi-a tras vreo 
două șuturi și s-a hotărit să schimbe 
metoda şi procesul tehnologic al e- 
ducaţiei : şi-a scos cureaua. După ce 
m-a nimerit de vreo două ori cu 
paftaua peste braț, am sărit peste 
masă, i-am aruncat nişte cerneală 
în ochi și am răsturnat masa. Nu 
mai avea nici un rost să încasez și 
să urlu. Era cazul s-o şterg electric. 
Pină să-şi vină în fire tipul, am des- 
chis fereastra, am ieșit și, lipit de 
perete, m-am strecurat de-a lungul 


cornișei, cu inima înțepenită, pînă 
la burlan. Ajuns la burlan, am ră- 
suflat adinc, mi-am dat drumul în 
curte şi, de acolo, tunde-o frate în- 
tr-un pod vecin. Nu era anotimpul 
sel mai potrivit pentru vilegiatură, 
dar am găsit nişte rufe puse la us- 
cat și mi-am făcut un culcuș pe o 
brumă de paie. Eram frint de obo- 
seală şi, în timp ce aţipeam, îmi 
dădeam seama că miine voi fi dat 
afară din internat; îmi ziceam că 
Mariana e femeia visurilor mele şi 
n-ar strica să-mi fac rugăciunea de 
seară după atiţia ani de ateism. Dar 
mă cam dureau suprafețele maltratate 
și am început să-l înjur pe peda- 
gog și am adormit la nu ştiu care 
lungă şi savantă înjurătură spur- 
cată. 

A doua zi, dimineaţă, portarul de 
la internat mi-a dat valiza încu- 
noştiințindu-mă că sînt eliminat din 
internat. În valiză, lucrurile mele, 
puţine şi cam șubrede, fuseseră zvi! 
lite în vrăjmășie și, făcindu-mi-se 
greață de atita răulate, nici nu m-am 
uitat să văd dacă lipseşte ceva. 

La liceu, în ora de dirigenţie, dom- 
nişoara Arnăutu m-a ţinut în faţa cla- 
sei și, după ce am citit de cinci ori 
regulamentul liceului, mi-a trecut un 
doi la purtare anunțindu-mă că sînt 
invitat la consiliul pedagogic de 
miine. Ei băiete, mi-am zis, fericirea 
omului e o afacere destul de proastă: 
o plătești la preţ de speculă şi te 
alegi cu ce nu aștepți. Dar nu re- 
gretam nimic. N-aveam timp nici de 
glume şi nici de filozofie cenușie. 
Trebuia, urgent, să ies basma 
curată din toată dandanaua. Unde 
dormi? Ce măninci? Şi ce te faci 
miine la consiliul pedagogic? Dar 
cu Mariana cum rămîne? Ei, cu 
Mariana, pînă duminică mai vedem 
noi. 

Pentru dormit, mi-am adus aminte 
că există pe malul rîului niște ca- 
bine de ștrand. Cam strimte, dar se 
poate dormi acolo, dacă nu eşti mof- 
turos, Viaţa încă nu mă obosise, orice 
situație mi se părea provizorie și 
mofturile încă nu se lipiseră scai 
de mine. Am plecat de la liceu cu 
valiza pe mal, felicitîndu-mă pentru 
ideea mea genială. Paznicul de 
noapte nu sosise încă — era de-abia 
ora prinzului. Lucrasem în sezonul 


o me scu 


de ștrand ca ajutor de salvator, pe 
lingă profesorul de înot, cunoşteam 
toate spărturile prin care se putea 
intra și m-am instalat în cabina fa- 
miliei Berechet, al cărui cifru de la- 
căt îl ştiam de astă-vară cind fuse- 
sem protejatul lor. Doctorul Bere- 
chet era un om foarte cumsecade şi 
eu o salvasem de la înec pe domni- 
șoara Botişor. Nu fusese un act de 
eroism, dar doamna Berechet juca 
bridge sub castanul de lingă solar, 
în fiecare zi, și trimitea după mine 
ca să mă prezinte cui apuca, să mă 
mîngiie pe obraz, şi să le spună 
triumfătoare : „Bolişor are noroc la 
bărbaţi, nu-i așa ?”, 

Spre norocul meu, ploaia din ul- 
timele zile se oprise de aseară și, în 
loc să bată un vînt rece de noiem- 
brie, dăduse un pui de soare peste 
copacii goi şi peste riul care luneca, 
blind și tihnit, printre sălciile amor- 
țite de atita liniște. Pentru prima 
moapte măcar, îmi ziceam, e bine 
că n-o să faci cuie. Eram liber pină 
seara și mă apucase o foame de-mi 
săreau ochii. Mai aveam ceva mărun- 
țiş, destul pentru șase cornuri și un 
film. Primul, l-am mîncat pe stradă, al 
şaselea l-am virit în buzunarul de 
la piept, să-l păstrez pentru dimi- 
neaţă, ca să nu mă duc la consiliul 
pedagogic cu stomacul gol. Descope- 
risem de mult că sînt rău de foame 
și nu voiam să spun o prostie care 
să le dea prilej dragilor mei profe- 
sori să mă zboare din liceu. Omul 
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Rădăcinile atitor copaci în trupul poetului 
încit se poate naște zilnic o pădure, 
dar el vorbește cu zgircenie și sfială 
despre toate acestea, mai degrabă nebunie 
să-nsemne gestul înfloririi. 

Urme de cuţit și pași de îngeri 

peste partea din trup arătată lumii 

și poetul adoarme rănile 

cu braţul destinului său 

și deasupra munților tăiați în amiiteatre 
aprinde prelegeri de dragoste, 

Dacă rădăcinile atitor copaci întemeiază 
în carnea sa pădurile, dacă marea 
e-ntreruplă de oasele poeţilor tineri, 
spuneți-mi atunci cu cine seamănă 
această apariţie superbă, poelul, 

cel care poartă în jurul îrunţii semnul 
de-a îi ales, de-a îi mereu 

la capătul cel mai adinc al îurtunii, 

cel care dispare cu fiecare plecare 

spre a se-ntoarce nevindecat ? 


înt 
cîntec glasul pămîntului 


Dor de mine pe la nimeni, 
cearcăne ca sini căzuţi 

și prin abur tremur stele 
la îintina cu doi sluţi, 


. . 
iarna, fetei Ciîmpiile au un sunet ciudat, 

Cu muzica sierelor 

Sparg inerţiile, 

Cîntecul aleargă prin boabele de griu 
Crescîndu-le înaltul. 

Umbra copacilor, ca un cercel în lobul ure; 
Ascultă mișcarea soarelui 

Să nu-i topească răcoarea. 

În cornul de vînt 

Sinzienele dansează verdele în hore. 
Şerpii visează orizontul 

Și lasă solzii în buruieni 

S-aprindă îocurile toamnelor. 

În culori și în sunet 

Cimpiile adună glasul pămîntului. 


de la aeroport 


Unul ride dedesubt 
strimbind chipul celuilant 
și primește pentru asta 
ca o bură briliant. 


Salcimii din margine 

— tot ce se poate — 

vor fi fost devastaţi 

de-atita zăpadă și singurătate. 
Numai negură încolo 

şi pe deal un foc de paie, 
mi-a ajuns la umăr apa — 
i-auzi plinsul cum se-ndoaie, 


Va trebui ca părul tău ca un amurg 
să-l lași să ţi-l fluture vintul — 
să ştiu de unde-ncepe pămintul. 
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| 
ka un cîine turbat: mușcă 
trebuie şi pe cine nu. 
discută englezii afacerile 
ă un biftec solid, Cele- 
| cornuri le-am savurat pe 
cinema Urania, urmărind 
hre se numea „Zborul spre 
| un film în care se mincau 
te zemoase, tropicale, în- 
i inutile. 
că voi putea dormi ne- 
în cabina de ștrand, dar 
îmbătase și toată noap- 
tu la ușă, strigindu-mi să 
Imai beau cu el o duşcă. 
i clăteam gura cu romul 
bos şi, profitind de întu- 
uipam imediat pe pietriș, 
tusă violentă. Dar şi așa, 
ardea gura, uscînd-o iască. 
ă pocnea peste ceafă, ri- 
tuşea sec și se îndepărta 
că un salvator trebuie să 
hiazmă; că nu-i deajuns 
Sta, păcătoasă şi răsucită, 
he şi să pescuieşti oameni 
lă el are să mă toarne la 
nu-s decît un papă-lapte 
apă dulce şi are să ceară, 
viitor, un salvator ade- 
cele din urmă s-a turtit 
cat să dorm un pic. Am 
Mariana că aşează min- 
pb masă nesfirşită, ca pen- 
H şi soţia lui. Pui, purcel, 
treţ, vițel, iepure... la tavă, 
„cu fructe, mari, tropi- 
kse şi necunoscute... fructe 
purcel... 
Hi, eram răgușit și rebe- 
dus la o cișmea să mă 
i. Mi-era foame și o sete 
imi ardea gura. Era des- 
u: ceasul din turnul fos- 
i arăta ora nouă fără ci- 
„ Am rupt-o la fugă spre 
să reușesc să-mi rumeg 
nici cornul uscat şi nici 
e ce mi se vor cere. So- 
, gifiiam și porlarul m-a 
rei ori din drum, ca să-l 
clar, mai politicos și mai 
ar“. Am urcat la cance- 
nainte de a bate la ușă, 
nat un pic sufletul dar nu 
e. Directorul m-a primit ur- 
ă să ridice ochii la e, 
işte hirtii, imi spuse să-mi 
nt catrafusele şi să mă în- 
ernat. Pe urmă, tot fără să 
lscă, surise acru și adăugă, 
pedagogul a fost dat afară 
iar eu sînt un derbedeu, 
Singur noroc este că are 
la învăţătură. Am deschis 
-am uitat lung la el, fără 
ne ceva. Minte, îmi ziceam, 
stinge; minte şi îşi bate 
e. Dar el, tot cu ochii ple- 
kpuse că pot să plec şi să 
ă-mi bag urgent minţile în 
salutat și am ieşit fără să 
că e adevărat tot ceea ce 
împlat. Dar portarul, după 
se să-mi aranjez chipiul şi 
ela cămașă, îmi dete un 
re, pe o hirtie subțire ca 
țigări, scria că eliminarea 
nulează și pot să mă pre- 
bul pedagog pentru ca să 
mamentul. 
uat în primire vechiul pat 
leptarea prinzului, am tras 
somn zdravăn. Seara, m-au 
de bucurie că îi scă- 
pi g, mi-au cîntat 
| trăiască“ (ei ziceau că eu 
sem la inspectorat, dar eu 
-ine naiba mă văzuse cobo- 
burlan — mai tîrizu am a- 
inainte de a mă fi întors 
rnat, pedagogul trecuse pe 
de Argint“ să-şi cumpere 
u nu l-aș fi văzut; şi tot 
am aflat că, în noaptea 
ormeam în pod, o femeie 
luţitași din Rajţfertai au dat 
internat şi l-au bătut măr 
og, strigînd de s-a trezit 
la : „peşte nenorocit, bestie, 
opiii?“ — lucrurile impor- 
[1 le află întotdeauna prea 
eu m-am supărat că mi se 
lți ani trăiască” fiindcă 
înd iar foamea mă face în- 
şi rău, și sălbatic, şi prost 
inbătă am dus-o destul de 
ineaţa la liceu, după masă 
je, iar noaptea în gară, la 
vagoane. Întotdeauna cînd 
evoie de bani, lucram 


iordan lucaci 


noaptea în magazia gării, unde 
aveam un unchi sărac dar săritor 
şi unchiul acesta era impiegat la 
cîntar. De dormit, dormeam în orele 
de meditaţie și acum lucrul acesta 
era mai posibil ca oricînd: noul pe- 
dagog ședea la catedră şi scria un 
toman despre oamenii care vor locui 
pe alte stele și obișnuia, destul de 
des, să ne citească fragmente despre 
viaţa personală în noua societate cos- 
mică. Pe vremea aceea noi toţi scă- 
paserăm de război, de secetă, de 
rege şi era firesc să gindim cu toții 
foarte departe, să visăm mai multe 
decit putem pofti cu adevărat şi, din 
cauza asta, să ni se pară că noul pe- 
dagog e genial şi să-l aplaudăm la 
fiecare lectură. Eu, cît eram de o- 
bosit, dădusem consemn vecinului de 
bancă să mă trezească ori de cîte ori 
ni se citeşte ceva din „Noua Socie- 
tate“. Şi pe urmă, noaptea, în gară, 
cărînd saci, mînuind lopata în vagoa- 
nele cu ciment, pietriș sau sfeclă, mă 
gindeam numai la lumea aceasta 
nouă şi la Mariana. Trăgeam tare, 
hamalii mă priveau chioriș pentru 
sîrguința mea, dar eu aveam nevoie 
de bani mulţi ca să cumpăr Maria- 
nei un cadou tot atit de frumos ca 
masa „în familie“ la care mă iîn- 
vitase. 

Simbătă mi-am scos bilet de voie 
pină luni dimineaţă, minţind că mă 
duc în Podgorie la niște neamuri. 
După o baie de aburi, mi-am dat 
ceata la tuns. Călcat, parfumat și cu 
cămașă curată, am tras o raită prin 
oraș, să cumpăr un cadou pentru 
Mariana. Nu aveam răbdare pînă du- 
minică și, seara, după ce înfulecasem 
cîteva prăjituri prea dulci, într-o co- 
fetărie ieftină, mi-am luat inima în 
dinți și m-am dus la Mariana. Nu era 
acasă, dar am găsit cheia într-un 
ghiveci cu mușcate pe coridor. În 
limp ce descuiam, o babă curioasă a 
ieşit dintr-o cameră învecinată, m-a 
privit lung, și-a făcut cruce scuipînd 
în sîn şi, retrăgindu-se, a trintit ușa. 
Am pus cadoul pe masă și, aștep- 
tînd într-un fotoliu adinc și moale, 
nesomnul și munca de noapte m-au 
doborit. Camera s-a legănat cu mine, 
becul galben s-a transformat într-un 
soare de toamnă şi eu am pornit la 
plimbare pe şosea... mergeam... și 
mergeam... și culegeam din pomi 
crengi cu zurgălăi care nu sunau, 
oricit îi scuturam nu suna și dru- 
mul era nesfîrşit, tăcut și pustiu — 
o tăcere care mă durea și-mi venea 
să pling, văzind că nici o creangă nu 
sună... 


Cind m-am trezit, prin ceaţă, am 
văzut un bărbat că-mi întoarce spa- 


tele și dispare. M-am dezmeticit cu 
greu și am fugit după el, în stradă, 
Cotea după colț, nu-l mai puteam 
ajunge dar nici n-ar fi trebuit să 
încerc asta — era directorul liceu- 
lui, Buimăcit de întîmplare, mi-am zis 
că singurul lucru pe care îl pot face, 
ca să nu mă necăjesc, este să mă 
duc la „Cuţitul de Argint“ și să mă 
îmbăt. Dar n-am apucat să mă îmbăt, 
cu toate că mai aveam bani, cam 
pentru un chil de drojdie. În ușa 
crîșmei m-am oprit și am crezut că 
visez: la masa unde stătusem dumi- 
nica trecută, Mariana fuma și ridea 
cherchelită, iar bărbatul de la masă, 
beat mort, era noul nostru pedagog. 

Am umblat năuc prin oraș pină 
în zori, cind a început să ningă. A- 
tunci m-am dus la internat și am 
dormit pînă luni dimineața. Somnul! 
vindecă toate, timpul vindecă multe: 
pînă la sfirşitul ultimului an de 
ceu a plecat directorul, a plecat și 
pedagogul, pe urmă am plecat și 
noi la muncă sau la facultate. 

Dar n-am să uit niciodată cum, a- 
tunci, luni dimineaţă, Mariana m-a 
aşteptat la poarta internatului să-mi 
spună că-mi mulțumește pentru vaza 
de flori pe care i-o luasem și că m-a 
aşteptat duminică, pină la miezul 
nopții, cu supă de oase, sarmale și 
vin de Miniş. l-am răspuns că-mi 
pare foarte bine că n-am pus și flori 
în vaza aceea de cristal. Şi am ple- 
cat. A fugit după mine, m-a prins 
de cot și, disperată, a început să 
plingă cu gura încleștată. Dar eu, 
ca un prost, i-am tras o pereche de 
palme şi m-am scuturat de ea. Fiind- 
că peste noapte visasem o gorgonă... 
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două schițe de genoveva logan 
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După-amiază incertă de aprilie. 
Amenințarea unei  despărțiri mai 
vechi și demersurile stupide de a 
o amina cît mai mult. 

O cafea, o parodie anemică la 
adresa unui poet minor, o bere în- 
tr-un restaurant cu consumatori 
iluștri, un creier la grătar și iarăși 
o cafea, un tren scăpat, o plimbare 
printr-un parc gol şi rezistența ine- 
gală într-o tăcere cu două lăișuri. 

La ora asta copacii trebuiau să 
fie înfloriți. 

Ei şi? 

Am vrut să spun că primăvara 
asta s-a lăsat prea mult așteptată. 

Memoria afectivă a notei cu ple- 
carea trenurilor spre un oraș oa- 
recare şi fantoma celui care nu 
pleacă încă. Un apus de soare, un 
loz în plic necîştigător, şi iarăşi o 
cafea, o vitrină cu obiecte de cos- 
metică, o cutie de conserve șutată 
din mers şi un luceafăr lacrimogen. 

La ora asta soarele răsare peste 
Munţii Cordilieri. 

Ei şi? 

Am vrut să spun că taci prea 
mult. 

Ce stupidă strategie de a tine 


încă două sau trei ore singurătatea 
departe, căutînd apropierea acestui 
om prin toate mijloacele de care 
dispui, subtilitate intelectuală, capri- 
cii, joc afectiv, indiferenţă, sau în- 
cercînd să aplici acele reţete memo- 
rate din cărţi, sau diferite publicaţii 
feminine în limba franceză, care nu 
apropie bărbatul ci îl distanțează cu 
sute de kilometri, căci devine din- 
tr-o dată politicos şi rafinat, sau 
începe să-ți facă declaraţii de dra- 
goste. Și ştii foarte bine că pre- 
zenţa acestui om nu înseamnă anu- 
larea singurătăţii, ci doar o uşă in- 
terpusă între tine şi ea, că dacă 
n-ar fi el ai frunzări o carte, a. 
merge la coafor sau la cinema, că 
ai putea, cu mai puțin succes, dar 
totuşi ai putea evita pentru citeva 
ore singurătatea, că în fond toate 
acţiunile tale au o finalitate cutre- 
murător de exactă, cauţi copaci din 
cauza cărora să nu vezi pădurea, 

Ei și? 

Am vrut să spun că, pe tema asta 
s-a scris mult, și că literatura fe- 
minină abundă în strigăte de sin- 
gurătate. 

Asta are mai puţină importanţă. 
Dă-mi un nume care începe cu li- 
tera „V*. 

Viitor. 

Mulţumesc. În 
fi exclusă problema singurătăţii, ci 
va fi depăşită. 

Adică ? 

Adică fiecare om va avea puterea 
să fie singur şi asla înseamnă că 
întreaga societate va fi de zeci de 
ori mai puternică. 


viitor nu va 


Cam încilcit. Dă-mi un nume cu 
litera „A“. 
Azi. 


n “a zu 


Toată noaptea au ciocănit în fe- 
restre și acoperișuri, au forțat in- 
trările de la serviciile publice şi au 
dezacordat firele de telegraf. Dimi- 
neața le-a găsit resemnate, lînce- 
zind în troiene uriașe, oraşul tot 
avea aerul macerat al unui cîmp de 
execuţie. 

Oficiile cu ordinea și curăţenia 
străzilor au depus armele. Circula- 
ţia vehiculelor a fost întreruptă. 
Magazinele au rămas închise. $co- 
lile şi-au aminat programul pentru 
un termen care se va anunţa. A- 
paratele de radio comunicau din 
oră în oră numărul sinistraţilor. 

Spre amiază au apărut poeţii. Din 
hrubele lor, neștiute de nimeni, ie- 
şeau pe rînd, cu capetele adincite 
în umeri, călcau pe deasupra case- 
lor, afundindu-se în frunze pînă la 
genunchi și se suspectau cu un aer 
clandestin —  spărgători încercaţi, 
întîlniţi printr-o eroare de calcul în 
fața uriașului safeu cu aur al toam- 
nei: și tu? 

—  Cumpără-mi semințe, am zis 
unuia din ei. 

Ne-am turnat în buzunare păhă- 
ruțele cu miros de cafea rișnilă și 
am pornit în zbor pe deasupra ora- 
șului imobilizat, care avea acum 
prospețimea primară a străvechilor 
ere vegetale. După cîteva ocoluri 
am dat de oglinda Observatorului 
astronomic. Lumina localizată aici 
era alit de dogoritoare încit n-am 
putut rezista tentaţiei de a face pu- 
țină plajă. Mi-am scos deci pantofii 
şi ceasul, la propunerea poetului am 
închis ochii și am rămas astfel vreme 
îndelungată, cufundaţi în baia de 
lumină a solstițiului. 

Am trecut în revistă toate civi- 
lizaţiile pămîntului, făcute acum 
praf sub lava vegetală a copacilor 
și la sfîrşit am căzut amindoi de 
acord asupra perenităţii poeziei. 
Soarele căruia i-a fost dat să asculte 
această frază de un număr mai 
mare de ori decit suma tuturor pă- 
miîntenilor (căci mulţi au obiceiul 
de o repetă), s-a mai învirtit puţin 
în jurul lui și apoi s-a refugiat 
într-un nor ipohondric. Poetul a în- 
ceput atunci să-mi vorbească zorit 
despre devalorizarea și inconsis- 
tența oricărei trăiri, la care noi nu 
putem face faţă decit printr-o teme- 
rară prezenţă în efemer și senzo- 
rial, şi că de-abia-n felul acesta 
poate, peste 2000 de ani ne vom 
reîntoarce prin aceste locuri, sub 
forma unei frunze, a unei castane 
sau chiar a unei strofe care, după 
atîta timp, va suporta cu mai mult 
stoicism vicisitudinile ortografiei. 

Bătrîna cu semințe număra sa- 
tisfăcută mărunţișul. A avut o zi 
bună. 


argonaut 


Simt spaţiul dobrogean 

Vibrînd în plauri ca-ntr-o orgă, 

lar păsări călătoare visează-ntr-un picior, 
În trestie Pan tot cîntă 

Pe-aceeaşi trișcă, lăsată de strămoși. 
iar apele încearcă euritmi 

Cind ceamurile cu viriurile-n nori 
Întorc din Deltă vegetalele comori 

Ca Iason, berbecele cu lina lui de aur. 


m a ra a 


obiîrşie 


Omul dinaintea mea era un înțelept — 
mi-o spune cărarea 

între casă, ogor și izvor, 

Omul dinaintea mea era destoinic — 
podul trece apa fără greș, 


la marginea ploii e totdeauna o streașină, 


la capătul zilei un pat sau un stog. 
Omul dinaintea mea era poet — 
și-a pus pomi cu îloarea spre april 
și cu îructe care-ţi scapă-n sîn; 
toate apele sint iarna drum, 
toate drumurile-n vis sint fum. 
Omul căruia îi merg pe urme, 
omul dinaintea mea era cinstit — 
nici o cale nu sfirșește-n gol, 
noaptea se termină cind mă scol; 
sat de sat la cale de o foame 
și izvoare 

la o sete depărtare 
Omul dinaintea mea era şi dirz — 
îmi dau seama mai ales la oboseală 
cînd mai este mult de mers în sus, 


Omul dinaintea mea era cumva ciudat 
îmi duce pașii după el 
mai devreme de-a-l fi înţeles. 


campanie 


Cind încep să cunosc 

satul unei alte veri 

pină la fumuri și la cocoși, 

pielea pămintului pină la ultimul rid 
și sudoarea lui aspră, sărată 

zarea pină la ultimul brad 
care-apropie zarea cealaltă, 
oamenii de la cruci la copii 

și cea mai recentă iubire, 

cind încep să cunosc 

mișcarea și zvonul, chemările 
coroana acestui sat în văzduh 

ca pe trăsăturile soţiei mele, 

pe mine însumi regăsindu-mă acolo 
ca în trăsăturile soţiei mele, 

cind încep să cunosc bine, 

timpul se termină în cuiburi 

și pămintul sub mine. 


țară-mprejur 


Îmi face bine să știu 

că mă voi pierde pe-aceste cărări 
gîndul la stinci și la brazi și cascade 
imi face bine. 

Îmi face bine să știu 

că pămîntul iși schimbă culoarea 
după suiletul nostru, 

că în mers se rotește cu noi 

larg pînă la volbura apelor 

unde se-ating 

aceste roţi inegale; 

Imi face bine să știu 

că există un loc 

peste case și dealuri și timp 

un loc unde m-aș putea naște mereu 
dacă ar îi să-mi lipsească viața. 

Îmi face bine să știu 

că există pietre albe de riu 

care își fac pe mal, în crengi, culcuș 
și-așteaptă să devină pescăruși. 


Vladimir Streinu 


Regret mai intii că nu pot răspunde poale 
celor mai interesante întrebări ale anchetei dv. 
E vorba, bineinteles, de punctele 1 şi 4, care 
cer indicarea „celor mai valoroase” și a „celor 
mai slabe“ cărţi literare (poezie, proză, critică) 
din anul 1966. Raspunsul ar fi în amindouă ca- 
zurile o afirmatie făcută în deplină cunoștință de 
cauză. Dar acest fapt nu mai e cu putință, fiind- 
că editurile actuale ca şi, de altfel, autorii în- 
şiși s-au despărțit de obiceiul, de politeţea sau 
interesul confatern de a-şi trimete tipăriturile 
criticilor. Aşa încît aceştia, deşi cilitori de pro- 
fesie, nu cunosc decit parţial producția anului, 
ceea ce ii retine de la superlativismul cerut 
În chip firesc, întrebarea 2 rămine de asemenea 
fără răspuns: necunoscînd tot ce s-a tipărit, pro- 
punerea spre premiere de Academie sau Uniu- 
nea Scriitorilo ar fi fără indoială uşuratică. Cil 
priveşte acordarea premiilor acestora (Academie 
şi Uniune) „in urma unei consultări cu publicul 
şi specialiştii“, daţi-mi voie să cred că „specia- 
liștii“ nu se ailă in afara celor două instituţii 
şi că „publicu!“ are felul său, inalienabil şi tot- 
odată insuplementabil, de a premia pe scriitori, 
cumpărindu-le opera. Dar ideea ca unele „or- 
ganizalii de masă, ministerele, revistele, sfaturile 
populare regionale etc...“ să înființeze premii în 
vederea „stimulării creaţiei literar-artistice“, cum 
spuneţi la punctul 3, mi se pare, dacă s-ar rea- 
liza, o completare admirabilă a politicii de stat, 
ce se duce la noi în privința culturii. Cu aceasta, 
se vede bine «e anume gindesc despre „aclivi- 
latea editorială a anului 1966”, care formează 
intrebarea nr. 6 din anchetă, Deşi cite un au- 
tor se mai irică de unele înlirzieri de tipărire, 
lotuşi literatwa română contemporană dispune 
de posibilităţi, pe care nici o altă perioadă a 
culturii noashe nu le-a cunoscut. În privința 
aceasta, editurile literare răspund exact politicii 
statului de sustinere a creaţiei arlistice; ar răs- 
punde desigur, dacă se poate spune așa, mai 
exact, reedilind fără intirziere cărţile scriitorilor 
contemporani, care trec prin librării ca un vint, 
și nereedilînd alitea, care îşi scorojesc copertele 
în vitrină sau pe ralturi, cu tot rabatul arătat 
în mari cilre. Numărul titlurilor de cărţi tipă- 
zite într-un au, cultura nefiind statistică, nu în- 
semnează mai nimic şi cu atit mai mult nu iîn- 
semnează nimic pozitiv retipăriri împovărătoare, 
Cultura e proces de nutriţie continuă și de a- 
ceea numărul titlurilor trebuie sacrificat, chiar 
dacă statistica singerează, în folosul retipăririi 
imediate a cărtilor vindute imediat, Căci e vorba 
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doar nu de autori de literatură pornogralică, ci 
de poeţi, romancieri $ emn al timpului !, chiar 
de critici, ale căror scrieri dispar ca si instan- 
taneu din librării. Afirm de asemenea că edi- 
lurile noastre, spre deosebire de remarcabila sus- 
ținere dată literaturii contemporane, cînd au de 
adus la îndeplinire cellalt comandament de stat 
al retipăririi clasicilor, greşesc de neînțeles, ti- 
părind selectiv opera unor mari scriitori din tre- 
cut, Aşa s-a intimplat cu opera lui Titu Maiorescu, 
a lui Lucian Blaga și lon Barbu. Am auzit 
că asemenea relipăriri se cheamă „ediţii de 
contact”! Mă rog, foarte bine, dar este în adevăr 
cultura o otravă, cu care publicul urmează să 
ie mitridatizat pe îndelele, administrindu-i-se 
lmai intii doze suportabile şi apoi din ce în ce 
mai masive? Si ce se va intimpla, cînd se va 
ajunge în slirsit la ediția neexpurgată, cu line- 
rele generaţii ale momentului care, crescute în 
alara oricărei griji editoriale de mitridatizare, 
or absorbi doza masivă dintr-odală? E deci şi 
bsurdă şi inutilă aşa-numita „ediţie de contact“, 
revînd nedrept politica, servită altlel strălucit, 
asumării moştenirii literare. În legătură cu a- 
zeasta, ca să râspund şi punctului 7 al anchetei, 
red nu numa) că redeschiderea catenelelor lite- 
are şi a cenaclurilor de mare prestigiu (Juni- 
mea, Literatorul, Sburătorul etc...) nu e opor- 
ună, dar nu + nici posibilă. Calenelele și ce- 
haclurile sint organisme cu viaţă limitată; după 
be au decedat, ca şi personalităţile diriguitoare, 
nu mai pot fi reinviate. Dar se pot naște altele, 
acă se nasc in chip liresc, putind să devină de 
b scamă în timp cu cele conduse în trecut de 
n Maiorescu, Macedonski, Lovinescu. Cenaclu- 
ile şi cu ati! mai mult cafenelele literare nu 
e „moştenesc” şi deci nu se revalorifică sau 
econsideră ca operele foştilor frecventatori. Mai 
daug ca răspuns la punctul 8 din anchetă că 
rice călătorie în străinătate a unui tinăr scrii- 
or este un act virtual de cultură. Despre an- 
heta Ateneului, după cum întrebaţi, ce părere 
ă am decit că e admirabilă, dacă va obţine 
ăspunsuri admirabile, adică dezinteresale, ţin- 
ind nuiaai la promovarea culturii, cum pare a 
| țintit revista dv., formulind întrebările, 


Maria Banusș 


Întrebările dv. presupun din partea celui 
are răspunde la anchetă un efort de documen- 
re, de serioasă comparare şi cînlărire valorică 
tuturor lucrărilor beletristice apărute la noi 
h cursul anului 1966. Asta, dacă vrem să-luăm 
crurile în serios şi să nu facem, fără. voia 
oastră, vreo dureroasă nedreplale, Şi cît de 
ăunătoare sînt nedreptăţile, în orice domeniu 


al vieţii sociale, şi cu alit mai virlos în foarte 
sensibilul mediu literar, o ştim cu toţii. 

Neavind timpul şi mijloacele necesare unei 
documentări exhaustive, neavind nici alte date 
necesare la dispoziţie, pentru a putea răspunde 
cu precizia cerută la toate întrebările dv., vă 
rog să luaţi răspunsurile mele, cu procentul de 
aproximaţie aferent, drept ceea ce sînt şi nimic 
mai mult: drept sedimentările unor impresii a- 
dunate în ultimul timp, cu privire la activitatea 
literară şi editorială din țara noastră, și drept o 
dorință sinceră de a contribui cumva la această 
discuţie-anchelă, chiar fără a [i în stare de a 
stabili o scară rigidă şi ierarhică de valori şi a 
distribui premii, insuficient cîntărite. 

Cărţile de poezie a căror prezenţă (1) în bi- 
roul meu, (3) sau citite la o bibliotecă publică, 
pentru că, epuizate în cîteva zile, nu le-am mai 
putut găsi în librărie, (2) pe raitul meu de 
cărţi (4) şi care au însumat pentru mine un eve- 
niment, o trăire, o tulburare, o contemplaţie, o 
furtună senină, sint: „Nevoia de cercuri“ a lui 
Geo Dumitrescu, „Omul cu compasul“ a lui St. 
Aug. Doinaş, „Moartea ceasului“ a lui Marin 
Sorescu, „Elegiile“ lui Nichita Stănescu, „Mira- 
cole“ a lui Petre Stoica. 

N-am citit încă volumul recent apărut al lui 
Cezar Baltag dar poeziile cunoscute din reviste, 
autenticitatea și forţa talentului lui mă fac să-i 
aştept lectura cu îndreptăţite speranţe. 

Așa cum spuneam mai înainle nu am evidenţa 
integrală a lucrărilor beletristice apărute în 1966 
(oh! aceste date calendaristice !) şi-s departe de 
a le [i citit pe toate (mă întreb care-i acel scrii- 
lor, care-i acel critic, care-i acea ființă umană 
normală care s-o fi făcut?) dar chiar dacă le-aş 
fi citit și aș fi rămas cu convingerea că una 
dintre «le este deosebit de slabă, tot n-aș socoti 
uman, civilizat şi oportun s-o arăt cu degetul în 


1. Ce cărți apărule în 1966 vi 


A. poezie 
B. proză 
C. critică literară. 


La întrebarea a 8-a: nu-mi place cuvîntul „ex- 
clusiv“, În el se ascunde un virus, Din virusul 
acesta se nasc multe boli. Cu riscul de a-mi 
atrage anatema din partea tuturor celor sub 40 
de ani, trebuie să spun că realizarea obiectivelor 
propuse aici mi se pare de o deosebită impor- 
tanță penru orice virstă scriiloricească (şi ar- 
tistică, în general), Prin forța lucrurilor, accen- 
lul va cădea şi e bine să cadă asupra celor ti- 
neri și foarte tineri. Nu e nevoie de o demon- 
slrație pentru aceasta. Dar nu „exclusiv“. 

La 9: nu cred. În ciuda faptului că sectorul 
traduceri a crescut impresionant în ultimii ani, 
că numeroase opere de primă importanță din li- 
teratura universală contemporană au văzut lu- 
mina tiparului în românește, cred că mai avem 
enorm de mult de lucru în acest domeniu. Ca 
să putem afirma că cele mai reprezentative lu- 
crări (şi autori, adaug eu) sint cunoscute la noi, 
ar trebui traduşi mult mai amplu decit pînă 
acum scriitori care şi-au pus pecetea asupra 
conștiinței secolului nostru ca: Thomas Mann, 
Albert Camus, Jean Paul Sartre. Cu totul și cu 
lotul insuficient este cunoscută la noi literatura 
contemporană a Germaniei de azi şi a ţărilor 
nordice, o literatură de înaltă valoare artistică, 
ce pune în dezbatere cele mai răscolitoare pro- 
bleme ale contemporaneităţii. Poeţii marcanţi ai 
secolului (ca să nu mai vorbim de cei ce s-au 
impus în ultimele două decenii) sint prea puţin 
traduși, mai mult sau mai puţin la întîmplare, 
fără ca pînă acum, după știrea mea, să fi existat 
un program de ansamblu, coordonat al editurilor 
de literatură. 

Cit de necesară este edilarea lor, cit de dornic 
este publicul amator de poezie din România (ra- 
portat la numărul populaţiei avem poate cel mai 


mare număr de cititori de poezie din lume) de 


se par cele mai valoroase ? 


Pe care dintre acestea le propuneţi pentru premiul Uniunii 


Scriitorilor ? 


Dar pentru premiul Academiei ? 

Consideraţi că aceste două premii anuale ar trebui acor- 
date în urma unei consultări cu publicul și specialiștii ? 
Nu credeţi că în vederea stimulării creaţiei literar-artistice 
ar trebui iniţiate o serie de premii ale unor organizaţii de 
masă, ministere, reviste, siaturi populare regionale etc? 
Care vi se par cele mai s'abe cărţi ale anului 1966? 


A. poezie 
B. proză 


C. critică literară. 


apreciaţi activitatea editorială a anului 1966 ? 
A. în privința literaturii originale contemporane 


B. în privinţa 
apariţii 


reeditărilor celor mai 


valoroase 


C. în privința calității edițiilor. 
6. Ce părere aveţi despre o revistă de poezie, avind în ve- 
dere efervescenţa și diversitatea fenomenului poetic actual ? 
7. Nu credeţi că, pe linia cultivării tradiţiilor noastre lite- 
rare, ar îi oportună organizarea redeschiderii caienelelor 
literare și a cenaciurilor de mare prestigiu (Sburătorul, 


Junimea, Literatorul, etc) ? 


Ce căi de valorificare mai largă a schimburilor culturale 
și a documentării externe a scriitorilor tineri. vedeţi ? 

Credeţi că pînă la ora actuală au fost traduse în româneşte 
cele mai reprezentalive lucrări din literatura universală 
contemporană ? Vă rugăm să vă pronunţaţi asupra operati- 


vităţii traducerilor. 


Cum vedeți înființarea unei colecţii speciale care să ree- 
diteze cărţile tinerilor scriitori care s-au bucurat de o 
foarte bună primire din partea criticii și a cititorilor ? 

Vă rugăm să vă pronunțaţi asupra operativității reedită- 
rilor unor prestigioase lucrări de critică literară (Călinescu, 


Lovinescu etc), 


Ce părere aveţi despre prezenta anchetă ? 


public, asa cum îmi pretinde întrebarea nr. 3. 
Nu ne allăm în fața unei curse de mașini a 
ror viteză și rezistență o încercăm. Cei din urmă 
sosiți la potou, în literatură, cei la un moment 
dat huliţi, cei cenușii, neobservaţi, cei în con- 
tatimp cu momentul dat, pot, după ani și ani, 
ajunge cei dintii, cum stă scris în sfintele scrip- 
turi ale istoriei literare. Aşa câ să nu ne gră- 
bim să fim cruzi, să nu ne grăbim să batem un 
stilp de afişaj al rebuturilor literare pe anul in 
curs. 

Activitatea în note și marginalii ale revistelor 
noastre e destul de vie și de bogată, pentru a 
semnaliza celor vizaţi neajunsurile, rateurile, ba- 
nalitatea sau neglijențele lor, pentru a le da su- 
ficient de multe nopţi nedormite, cosmaruri cri- 
tice, crize de bilă sau — în cazurile fericite — 
de conştiinţă literară. 

În privința recentelor reeditări, o mare săr- 
bătoare a poeziei româneşti a fost şi este apa- 
riția Poeziilor lui Lucian Blaga precum și regă- 
sirea lui Emil Botta, a neuitatului „Întunecat 
April“ şi „Pe-o gură de rai“. 

Dincolo de bucuria strict estetică, dincolo de 
marea valoare obiectivă, reală, a poeziei lui 
Emil Botta, o undă, o nuanţă în plus, de înțe- 
jegere adincă şi de melancolie, se adaugă pen- 
tru noi, cei din aceeaşi generaţie, la reintrarea 
în universul de primăvară „neagră al tinereţii 
noastre, 

Toate întrebările anchetei -dv. privitoare la: 
instituirea unor noi premii, editarea unei reviste 
de poezie, redeschiderea unor cafenele (literare 
și neliterare) și unor cenacluzi cunoscute (de 
ce numai redeschiderea și nu și înființarea unor 
asemenea cercuri și localuri acolo unde n-au 
existat niciodată ?) își poartă în sine evidentul 
răspuns. Condiţiile sociale existente la noi, ma- 
teriale și spirituale, au creat de multă vrame 
premisele pentru realizarea acestor. legitime de- 
ziderate ale scriitorilor. Numai o anumită inerție 
funcţionărească, cred eu, a întirziat pină acum 
apariţia lor. 


a-i cunoaşte, o dovedeşte rapiditatea cu care 
aceste cărți dispar din librării, la apariţia lor. 
Nu știi în asemenea cazuri ce să faci mai înti 
să te bucuri sau să te necăjești. Căci dacă epu 
zarea vertiginoasă a ediţiei îți dă o [irească sa- 
lisfacție, gindul că mai întotdeauna tirajul a fost 
prost calculat, sub posibilităţile reale de difu- 
zare, te exasperează. Nici una din explicaţiile 
date de diversele comisii care priveghiază naş- 
lerea cărților nu e satisfăcătoare. Nici un argu- 
ment (nici cel suprem: lipsa hirtiei) nu mă va 
putea convinge că unui poet ca Rainer Maria 
Rilke, apărut în colecţia: „Cele mai frumoase 
poezii“, nu i s-a putut acorda un tiraj superior 
celor șase mii de exemplare care, la foarte scurt 
interval după apariţie, au dispărut, fără urmă, 
din librării. 

10. Cu sau fără colecţii speciale, e de ne- 
conceput să i se refuze publicului accesul la o 
carte bună, pentru care curiozitatea i-a fost 
slirnită de crilică (cea scrisă şi cea orală, a spe- 
cialiștilor şi a profanilor) și pe care n-o mai 
poate găsi nicăieri (cele mai adeseori nu se află 
nici în raftul bibliotecii publice, pentru că n-a 
fost achiziționată, sau pentru că e prea soli- 
citată). 

11. Merge încet, mult prea încet. Nu ştiu care 
sint dificultăţile care stau la baza acestei întîr- 
zieri (probabil că sint serioase) dar necesitatea 
prezenţei masive a unor mari spirite îndrumă- 
toare în actualitatea literară este imperios re- 
simțită de toată lumea, de toţi cei care au vreo 
contingenţă cu literatura. 


12. Ancheta mi se pare binevenită, cu rezer- 
vele pe care le-am făcut pe parcursul punctelor 
rapid străbătute. Ea prinde întrebări care plutesc 
în aer, se referă subînţeles chiar la unele în- 
ceputuri de" organizare, de pe acum realizale 
(reînfiinţarea cenaclului „Junimea“ de pildă) dar 
chiar dacă undița nu este aruncată prea departe, 
în viitor chiar dacă nu depislează niște probleme 
de esență, mai neclar conlurate la ora acutală, 
mai „in nuce“, ancheta aceăsta poate fi foarte 


folositoare ajulind la rezolvarea mai operativă, 
mai justă, a unor sarcini culturale, a unor pla- 
nuri editoriale, a unor vise, deziderate şi proiecte 
ale noastre, 


M. N. Rusu 


1. A. „Nopți cu lună pe Oceanul Atlantic” de 
Ion Gheorghe, „Nevoia de cercuri“ de Geo Du- 
milrescu, „Îl elegii“ de Nichita Stănescu, „Moar- 
tea ceasului“ de Marin Sorescu, „Eseu“ de lon 
Caraion, (volum care mi-a impus recitirea unor 
excepţionale poeme din „Omul profilat pe cer“ 
(1945) și „Cintece negre“ (1947), „Cîntecul iubi- 
rii“, antologie întocmită de poetul, eseistul şi edi- 
torul rosettian Vasile Nicolescu. B. „Antologia de 
proză populară epică“ de Ovidiu Bârlea, „Pen- 
ru cine bat clopotele“ de Hemingway și D. Ma- 
zilu, „Ursul“ de Faulkner și Radu Lupan, „Șalul 
negru“ de Pirandello și Alexandru Balaci, „Jur- 
nal“ de Eugen Barbu, iar dintre autorii foarte ti- 
neri, George Bălăiță, „Conversind despre Ionescu“ 
și Maia Belciu, „Blana de focă“”. C. „Versificaţia 
modernă“ de Vladimir Streinu, „Literatura ro- 
mână modernă“ de 1. Negoiţescu, „Lecturi infi- 
dele“ de N. Manolescu, „Eminescu și Schopen- 
hauer“ de Liviu Rusu, „Coniluenţe literare“ de 
Cornel Regman, „Varietăţi critice” de Şerban 
Cioculescu și... cam atit. 

2. Mă întreb dacă n-ar fi momentul să acor- 
dăm premii nu atit unei singure cărţi ci şi unei 
activităţi literare proteice și cu indisculabile reu- 
şite, Căci altfel, de exemplu, pe Eugen Barbu sau 
Vladimir Streinu îi vom premia tocmai la calende. 

—  Consultările cu publicul și specialiștii 
atila timp cit există reacredință — sînt de pri 
sos. Poate un oarecare criteriu să fie librăria și 
anticariatul. Fireşte, nu este unul estetic, dar 
mult mai obiectiv decit criteriile estetice ale 
cilorva contraţi cu gusturi fanatice. 

Premiul Academiei sau al Uniunii Scriitorilor ? 
Pentru această anchetă care, oricum, va fi cam 
tardivă spre a mai fi consultată, — ce să mai 
vorbim, ascultată, — în ceea ce priveşte poezia 
mi-e greu a mă decide. În ceea ce privește însă 
critica literară s-ar face o mare nedreptate dacă 
prin neacordarea uneia din distincţii nu s-ar con: 
lirma — ceea ce toată lumea recunoaște — au 
toritatea unei personalităţi culturale ca aceea a 
lui Vladimir Streinu. 3. Cred. Cu condiţia însă 
— iarăși condiţii ? — ca juriile să fie alcătuite din 
specialiști, cu un gust estetic verificat, şi o co- 
loană vertebrală inflexibilă la sirene. 

4, Notez pe cele care îmi dau certitudinea că 


nu vor mai recidiva, ori dacă o vor face va ti 
în van. Cum în van recidivează nestingherite 
atitea nume lirice ori epice, cam de mulţi ani 
încoace. Deci: „Magazinul de mirese“ de Mioara 
Cremene şi „Pisica și vorbele“ de Silvia Nicolau- 
Cinca. Despre poezie, mai ales despre primul 
volum al unui poet, e greu de precizat, cu atit 
mai greu fiind despre crilică, 

5. A, S-a publicat multă poezie, puţină proză si 
critică literară. 

Se pare că editurile promovează prea multe 
semnături despre care critica nu s-a pronunțat 
cu nici un rind favorabil sau îndeajuns. Este bine 
ca tînărul poet sau prozator să-și facă mai întîi 
„Stagiul“ literar (şi publicistic, cu atît mai bine) 
în presă, un timp mai îndelungat, și apoi să i 
se acorde credit editorial. Cu nume care răsar 
peste noapte o editură riscă — şi în definitiv 
pierde mult mai multe fonduri — decit o revistă. 

Dar cînd există încă redactori de editură care 
nu citesc cu atenţie presa literară, nu au qustul 
informației diverse şi literare, cînd o carte bună 
mai zace și în tipografie un an, doi, degeaba 
vorbim. 

B. Acestea s-au urnit. Aici însă apare perico- 
lul cartelului editorial, care afectează nu numai 
ritmul reeditărilor ci însăşi valoarea reconside- 
rărilor. 

C. Se poate face și mai mult. 

6. Esle cum nu se poate mai necesară. Da 
ar putea să apară bilingv (română și franceză) 
ar fi ideal, Sirăinătatea ar fi, în sfirşit, informală 
la timp. N-am mai fi priviţi şi publicaţi cu atita 
suspiciune ! 

Poezia noastră contemporană merită să fia cu- 
noscută pretutindeni căci, precum se ştie, nu se 
află sub nivelul liricii europene. Uneori, dimpo- 
trivă. lar „Revue roumain“ rămîne, de cele mai 
multe ori, chiar în urma fenomenului literar au- 
tohton. 

7. Nu, Sint suficiente cîte sînt. Ba mai mult, 
aș spune din proprie experienţă, că existența 
unor cenacluri (şi cercuri) literare pe lîngă di- 
ferite foruri administrative și culturale, întrețin 
o atmosferă literară cam îndoielnică. Lipsa unor 
conducători competenţi, a unor scriitori consa- 
crați şi exigenţi care să îndrume cu precizie (și 
nu să împartă spernaţe) mi se pare a fi principa- 
lul neajuns al unor atari situaţii. 

9. Bineînţeles că nu. Dimpotrivă, se traduce 
eclectic, incompetent şi fără perspectivă. Nu mai 
vorbesc de operativitate. În această privință este 
enorm de mult de făcut. 

10. După cite ştiu s-au înființat. Să le vedem 
mai întîi și apoi stăm de vorbă. 

11. Se produce încet, dar bine. Apare un Că- 
linescu, cade un călinescian, apare un Lovinescu 
cade... S-avem răbdare. Noua critică literară abia 
se naște, 

12. Este necesară în măsura în care răspunsu- 
rile vor folosi. 
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Petre Stoica 


1. A. „Cîntecul iubirii”, antologie alcătuită de 
Vasile Nicolescu, 
B. „Reintoarcerea posibilă“, de Sorin Titel. 


2. Pentru premiul Uniunii Scriitorilor: „Rein- 
loarcerea posibilă“, 

De ce să nu primească o cunună de lauri și au- 
torul de antologii, poet în primul rind ? Din păca- 
te, decişi la un asemenea gest, nu am fi de loc ori- 
ginali. Prin Europa şi aiurea se acordă premii şi 
intologiștilor ! Deci, „Cintecul iubirii” pentru pre- 
iul Academiei. 

Da. da, în urma unei largi consultări ! Indiscuta- 
bil, In urmă cu doi ani (de nu mă înșel), fusese pre- 
miată o carte aflată incă la tiparniţă ! Superb, nu ? 
3, Sint pentru foarte, foarte multe premii literare. 
Fie ele şi simbolice, exprimate în sume mai puțin 
consistente. Dar să fie. La urma urmei de ce nu ar 
primi un scriitor 3—4 premii, chiar și în răstimpul 
utiui singur an ? Cazuri, cu toptanul ! Enzensberger 
reţine pină în prezent vreo douăzeci. Deci, nume- 
roase premii, numeroase dislincţii, Ele să lie acor- 
date şi in provincie, şi, mai cu seamă, decernate 
într-un mod original. Pină una-alta, aș zice să în- 
ceapă Bacăul... Simplu: Sfatul popular să aloce 
din fondul său cultural suma de lei 5.000 (dacă nu 
se poate peste), instituind „Premiul Bacovia“. Evi- 
dent, atribuindu-l debutantului promiţător, Tot în 
Bacău s-ar pulea înfiinţa și un al doilea premiu — 
cel al cititorilor. Cu puţină bunăvoință și fantezie, 
dintr-o asemenea treabă s-ar naște mici sărbători 
inaripînd pana oricărui talent, de oriunde ar fi el 

4, Tare mă tem să răspund la acest punct. Dacă 
vreţi un sacrificat : eu însumi. Adică : Miracole de 
Petre Stoica. 

5. In anul al cărui sfirșit îl salutăm azi-miine, 
editurile au realizat lucruri frumoase. Vreau să fe- 
licit din inimă redacţia „Bibliotecii pentru toţi“. 
Mai puţin, sau de loc, pe cei care le distribuie hir- 
tia, 

In altă ordine de idei: Aş dori numeroase anto- 
logii, o serie de colecţii (cuprinzind istorii literare, 
poezie universală, documente literare sirăine etc,, 
elc.). 

ere ediţii sint însoţite de prefețe penibile, şi, 

trist, deseori şi lelicitate. Indrăznind să sulli cu- 
vinte de supărare, iată că se şi ivește zelosul au- 
tor de note Marian Popa. Au loc şi situaţii grotești, 
imi aminlesc de o prelaţă ce fusese decretată în 
avant-premieră drept „eveniment al anului“. Dar 
după apariţie... Dar încep să spun prea multe 
6. Incă o revistă ? Doamne păzește ! Doresc altcev 
o publicaţie literară cu profil personal, cu rubrici 
sii, cu o grafică simplă, cu colaboratori permanenţi 
(şi nu prea mulţi), cu polemiști temuţi şi absolut 
dezinteresaţi, cu... Dintr-o dată, ea ar deveni și o 
revistă de Poezie! 
7. Cafenele literare ? Am uneori nostalgia lor. Cred 
însă că ele nu pot lua ființă dind sugestii ori smul. 
ind o binevoitoare hotărire a O.C.L.ului, dispus 
să deschidă un local pe nu ştiu care stradă. Le 
cheamă la viaţă scriitorii şi artiștii, absolut întîm- 
plător, în condiţii absolut speciale, Să ne consolăm 
gindindu-ne că ele s-au rărit pretutindeni în lume, 
Vechile cafenele literare, dacă n-au fost destiința- 
te sînt frecventate de muritori de rind. La celebrul 
„Museum Cafe“ din Viena, unde Musil venea zil- 
wic, azi se joacă șah și cărți, iar pe la „Hawelka“ 
tot în Viena) pînă nu de mult frecventat de artişti 
ae talia lui Salvador Dali sau Heimito von Dode- 
rer, inaj trec doar tineri aventurieri. La Capșa se 
bea suc. In ultima vreme, adevăratele discuţii lite- 
rare se poartă pe stadion sau într-o braserie alea- 
să la întîmplare, Și, dacă ne gindim bine, scriitorii 
mu mai au timp de pierdut gesticulind sau melanco- 
lizînd în fața șvarțului... 

Cenacluri, da ! Dar nu prin a le reînvia pe cele 
vechi. Cum ar sta hainele lui Eugen Lovinescu pe 
umerii cutărui sau cutărui critic, fie dumnealui in- 
linit mai talentat şi erudit decit maestrul de la 
„Sburătorul“ ? Aș opta pentru cluburi (de poezie 
bunăoară), organizate original, reflectind ritmul 
nostru de viaţă, 

„3. Ar fi o treabă excepţională. Am culege roade 
«șreu de estimat. O jur! 
9, Incă nu. In cîţiva ani nu se putea face totul. O 
serie de capodopere se şi află în rafturile bibliote- 
“cilor noastre. Dar pe cînd ceva de genul: Thomas 
"Mann — Opere complete ? 

10. Fără colecţie specială. Să apară doar ediția a 
"l-a, a III-a, şi chiar a X-a, Ca la orice casă de edi- 
tură din lume, 

111, Pină nu e reeditată „Istoria literaturii române“ 
«le George Călinescu, reluz să răspund la această 
întrebare. 

12. E foarte bine-venită, Sper să organizeze şi alte 
anchete, Propun o temă emoţionantă: Inventează 
critica literară scriitori, sau nu ? 


Mihai Drăgan 


1. Răspunsurile la o anchetă sînt, dintr-un a- 
nume punct de vedere, oarecum lesnicioase de- 
oarece te scutesc, dat fiind însăşi natura discu- 
ției, de o desfăşurare amplă de argumente. 

Din producţia literară, destul de bogată, a anu- 
lui 1966, citeva cărţi se delașează prin valorile 
lor expresive deosebite. Cea mai bună culegere 
de poezie a anului mi se pare Omul cu compa- 
sul de Ştefan Aug. Doinaș în care autorul se 
defineşte ca un căutător febril de raporturi ine- 
dite dintre creator şi lumea înconjurătoare, ca 
un liric original care impresionează, deopotrivă, 
prin maturitatea cugetării şi stăpînirea deplină 
a mijloacelor artistice. 

O carte de maturitate literară ni se pare apoi 
noul volum al poetului Ion Bănuţă, Lacrima dia- 
volului, în care surprindem, cum spuneam și cu 
un alt prilej, o poezie a esențelor, plină de un 
grav fior meditativ, ivit prin mutarea decisă a 
centrului de greutate al inspiraţiei în zonele a- 
«dlinci ale sufletului, Pe un drum ascendent și 
“original, dacă nu chiar singular în poezia actuală, 
se află Marin Sorescu. Ultima sa plachetă, 
Moartea ceasului, ni se pare, în ceea ce aduce 
inedit față de aceea anterioară (Poeme), o reu- 
şită demnă de toată atenţia. 

Un interes aparte ne-au suscitat citeva din 
“culegerile poeţilor care se află la o a doua în- 
“făţișare editorială. Remarcăm, în acest sens, pla- 
<heta lui Horia Zilieru, Orfeu îndrăgostit, repre- 
zentativă pentru noul stadiu al poeziei acestui 
romantic febril care se caracterizează acum prin 
esenţializarea lirismului,  cizelarea îndelungă a 
expresiei, virtuozitatea metaforică, asimilarea sta- 
tornică și rafinată a zăcămintelor folclorice. Cu 
aceeași atenţie ne-am oprit la volumul lui Radu 
Cârneci, Orgă și iarbă, substanţial în individua- 
lizarea viziunii poetice și adincirea lirismului. 

Dintre tinerii debutanţi. în colecția „Luceafă- 
rul“ ne inspiră încredere Mircea Ciobanu, Ioanid 
Romanescu, Ovidiu Genaru şi Corneliu Sturzu. 

Proza apărută în decursul acestui an este, ca 
titativ, bine reprezentată. Care sînt cele mai 


bune volume? Greu de spus, un indiciu fiind şi 
faptul că nu există, deocamdată, nici unul care 
să fi întrunit unanim sufragiile criticii. Noile 
volume ale lui D. R. Popescu şi George Bălăiţă, 
Dor și, respectiv, Conversind despre Ionescu, pe 
care le cunoşteam doar fragmentar, din cîteva bu- 
căţi apărute mai înainte în presă, vor trezi, pro- 
babil, discuţii vii, pe măsura valorii acestor două 
nume ale prozei noastre tinere. Credem că proza 
anului 1966 aduce o noutate în privința abun- 
denței debulurilor editoriale, dintre care citeva 
pline de făgăduințe pentru viitor cum ar fi ace- 
lea semnate de Corneliu Buzinschi, Ana Barbu, 
Sinziana Pop, lon Bălăceanu și lulian Neacşu, 

Privitor la critică se poate constata un fapt 
cît se poate de îmbucurător : publicarea mai mul- 
tor volume și posibilitatea acordată şi criticilor 
mai tineri de a se alirma dincolo de foiletonul 
de revistă. Semnul maturizării criticii şi istoriei 
noastre literare se vădește în publicarea unor stu- 
dii sintetice remarcabile. Considerăm că cele mai 
solide monografii publicate în anul acesta sint 
G; Topîrceanu de Const. Ciopraga şi Al. Mace- 
donski de Adrian Marino, iar dintre volumele 
de critică Coniluenţele literare ale lui Cornel 
Regman, par a defini o individualilate. 

E) 


Întrebarea ne! cam deconcertează. După cite 
știm, pînă acum criticii, mai ales cei din provin- 
cic, n-au fost solicitați să-și dea păreri privi- 


„G. Ibrăileanu” pentru critică şi „G. Călinescu” 
pentru istorie literară, care să se atribuie anual 
celor mai tineri şi mai talentaţi scriitori. Dar 
propuneri se pot face multe!,.. 

4. Cărţi debile: Viaţa în lucruri de Dumitran 
Frunză (poezie), Rochia cu anemone de C. Ma- 
teescu (proză), iar la critică Junimismul de Z. 
Ornea prin incomprehensiunea totală dovedită 
în aprecierea activităţii culturale pozitive a lui 
Maiorescu și a Junimii. Exemplele se pot înmulți 
dar spaţiul limitat al anchetei nu ne permite... 

5. Activitatea editorială se află, calitativ, în 
plin progres. Ediţii scrupulos întocmite, condiţii 
grafice excelente chiar la unele ediţii de masă. 

În privința literaturii contemporane, mai ales 
cind e vorba de autorii care vor să se „menţină“ 
scriitori, exigența ar trebui să crească: înşă, iar 
hirtia să fie repartizată altora care au motive 
mai multe s-o merite. O nedumerire: obser- 
văm că unele cărţi (uneori fragmentar sau pu- 
văzute) ale citorva scriitori actuali se ree- 
ză des, deşi stocurile vechi nu s-au epuizat 
din librării, iar alte volume (am da exemplul lui 
Sorescu) se publică în tiraje foarte mici. Sur- 
prinzător este apoi că unele cărţi ce apar în 
colecţia „Biblioteca pentru toţi“ şi care sint 
foarte solicitate, nu au un tiraj mai mare. O 
condiție a efervescenței editoriale, a lansării 
operative a tinerilor talentaţi este înființarea u- 


— Voi sinteţi urmaşii Romei ? sau Junimea 66? 


DESENE DE NEAGU RĂDULESCU 


O nouă marfă pentru export 


L 


toare la acordarea premiilor. Acestea se propu- 
neau în mod obişnuit la Uniunea Scriitorilor sau 
la Academie, se hotărau tot acolo, se înminau 
tot acolo, iar după aceasta unii critici şi scriitori 
îşi expuneau opiniile în reviste, dacă nu trebuiau 
să aștepte cumva apariţia de sub teascurile tipo- 
grafiei a cărţii, deja premiate! 

Hotărit lucru, ideal este ca acordarea premii- 
lor Uniunii Scriitorilor și ale Academiei să fie 
precedate de o largă dezbatere publică, cu con- 
cursul specialiştilor, a lucrărilor propuse (care 
pot să şi cadă!), iar în faza finală verdictul să 
fie pronunţat de un juriu format din critici 
din toată țara. Indicarea concretă a cărților din 
acest an care ar merita aceste premii ni se 
pare, pe moment, dificilă. 

3. Existenţa a cît mai multe premii literare, 
care să se acorde cu chibzuinţă talentelor ade- 
vărate, ar fi binevenită. S-ar cuveni, normal, 
ca fiecare revistă să decerneze anual premii ti- 
norilor poeţi, prozatori și critici pe care-i crește 
și se remarcă în mod cu totul deosebit. Exem- 
plul revistei „Luceafărul“ trebuie, neîntirziat, ge- 
neralizat ; Uniunea Scriitorilor ar putea, desigur 
institui, premii speciale (în afara celor existente) 
ca, de exemplu, „Eminescu“ pentru poezie, „Re- 
breanu” pentru roman, „Caragiale“ pentru teatru, 


nor edituri în centrele cu o veche şi prestigioasă 
tradiţie în acest sens, cum ar fi Iașul, Craiova, 
etc. 

6. E îmbucurător că se nasc tot mai multe re- 
viste. Apariţia altora, între care una numai de 
poezie, este oricind binevenită deoarece revis- 
tele lansează și cresc talentele. Dar aceste pu- 
blicaţii să fie conduse, în toate cazurile, de oa- 
meni competenţi şi pasionați. 

7. Redeschiderea vechilor cenacluri literare de 
prestigiu, în centrele în care au activat, ar fi un 
nobil act ile cultură în celtivarea și perpetuarea 
tradiţiei noastre literare. Toate marile reviste 
din trecut, începînd cu „Convorbiri literare“ şi 
sfirșind cu „Viaţa românească“ au crescut, de 
fapt, de ebuliţia intelectuală a unor cenacluri 
prestigioase. Reiînfiinţarea vechilor cenacluri re- 
clamă, desigur, şi redeschiderea cafenelelor lite- 
rare de altădată. 

8. Concretizarea artistică a talentului unui 
scriitor, se ştie, este strîns legată și de orizontul 
său intelectual. Înmulțirea schimburilor culturale 
cu străinătalea, organizarea a cît mai multe do- 
cumentări peste hotare nu pot fi decit spre fo- 
losul scriitorilor de toate virstele, dar, cu 'ose- 
bire, al celor tineri. 

9. În ultimii ani, graţie și revistei „Secolul 


20“, graficul traducerilor din literatura univer- 
sală contemporană a urcat simţitor. Nu s-a făcut 
însă tot cit se putea face, mai ales în privinţa 
operativităţii care, uneori, cam lasă de dorit. 

10. Nu putem preciza concret cum ar trebui 
să arate o colecţie destinată reeditării cărţilor 
tinerilor scriitori care s-au bucurat de sufragiile 
criticii. Utilitatea ei este însă neindoioasă şi 
ar avea un caracter stimulator de o importanţă 
care nu trebuie neglijată. 

11. Ritmul reeditării unor lucrări prestigioase 
din critica veche este, deocamdată, surprinzător 
de lent. Din Maiorescu abia anul acesta a apă- 
rut o ediţie în care nu figurează însă un studiu 
fundamental; O cercetare critică asupra poeziei 
române de la 1867. Despre Lovinescu avem două 
monografii critice, dar din opera sa, nemotivat, 
nu s-a republicat nimic. Cit va mai aștepta oare? 
Studiul lui Călinescu Opera lui Mihai Eminescu 
era anunțat să apară anul acesta, dar, fără în- 
doială, iar s-a reportat pentru anul viitor. În- 
>, Surprinzător de mult, şi reeditarea Is- 
loriei literaturii române de la origini pină în 
prezent, de autorul înşişi. De vreme 
ce Principiile de estetică sint amplu exploatate, 
unii critici mergind chiar pină la pastişă, nu ve- 
dem de ce nu s-ar republica mai repede și a- 
ceastă carte ca publicul neavizat să meargă di- 
rect la izvor. Total nesatisfăcătoare este, pină 
acum, editarea lui G. Ibrăileanu, Pompiliu Cons- | 
tantinescu. După cite știm, mai multe volume 
din lorga sint în perspectivă de apariţie. Pe cînd 
ediţii din opera critică a lui D. Popovici, Octav 
Bolez şi Ion Breazu, Marie Chendi? 

12. O anchetă cu întrebări decise. O apreciez 
onorind-o cu modestele răspunsuri de mai sus.| 


Şerban Foarţă 


1,..A. Cu toate că Libertatea dea trage cu pușca a| 
văzut lu a tiparului în 1946, iar Baladele lui St. 
Aug, Doinaș sint puţin vechi, cele mai frumoase] 
cărți de poezie tipărite în '66 rămîn: Nevoia d 
cercuri şi Omul cu compasul. Amindouă, fiecar 
în felul ei, ascultă de legile perfectului loc geome.-l 
trie pe care se sprijină. Să nu uit superba Elegii 
cu numărul 10 („Sînt“) a lui Nichita Stănescu, blin- 
da Arheologie a lui Petre Stoica şi citeva din Răs- 
fringerile lui Cezar Baltag, S-a mai putut citi anul 
acesta, în Povestea vorbii (nr. 8), o neașteptată Is: 


torie a lui Claus și a giganticei spălătorese, sem- 
nată ; Leonid Dimov, 


dru Macedonski de Adrian Marino! E cea mai val 
loroasă proză a anului, 
1. C, Nicolae Manolescu : Lecturi iniidele. 
2. Foarte utilă, în vederea acordării premiilor, con. 
sultarea cu specialiștii și, eventual, cu publicul 
cu condiţia de a fi prealabilă decernării lor. 
4. A, Nici o carte de versuri nu deţine, la aceast 
probă, recordul absolut. 
4. B, Nu ştiu, nu citesc proză proastă! 
4. C. Ezit între 1. D. Bălan: Octavian Goga şi lo 
Dodu Bălan: Valori literare. 
5, A, Nu pot avea decit o părere aproximativă. Ni 
am de unde ști ce manuscrise realmente valoroas 
fac anticameră la diversele "edituri, 
5. C. Calitatea edițiilor ? E — de ce ? — foarte în 
gal : ediţii elegante și altele de o exasperantă m 
destie, monocromie, platitudine. Coperţi  „franți 
zeşti“ şi coperţi de... refugiu. A propos: de ce fi 
liile de cerc pe coperta volumului Omul cu comj 
sul şi nu, să zicem, vreun detaliu din Melancholi, 
lui Direr ? Asta pe o foaie vag fumurie, învechit 
pergamentoasă. 

Dar capetele lipite pe dosul colecției „Luceaf 
rul”, cu un trivial sadism ! 
6. O revistă de poezie ? „Se merită”, numai să n] 
devină almanah, magazin literar, antologie trim 
trială, o revistă de poezie trebuie să fie un org 
nism viu şi unitar (e timpul ca stilurile să se di 
versifice evident şi pe plan revuistic!), nu un. 
bazar sentimental, 
7. Cafenele literare ? Da, pentru pitorescul lor, şi c] 
(neapărat) cafea naturală ! Insă... nu se nasc glori 
pe slradă și la uşa... 

Literatorul fără Macedonski ? Junimea fără M 
iorescu ? Sburătorul fără Lovinescu ? 
8. Schimburile culturale şi literare, documentăril. 
peste graniţă sint deosebit de necesare, mai e voj 
bă ? tinerilor scriitori, Chiar şi tinerilor. sub 25 d 
ani. 
9. Nu, nu cred că pină la ora actuală: au fost tri 
duse în româneşte cele: mai reprezentative lucră| 
din literatura universală contemporană. 
10. Reeditarea celor mai valoroşi tineri... Cum 
vedea-o decit... dublu ? 
11. Operativitate ? Nici un aliniat din opera lui Li 
vinescu, nici o pagină din Istoria lui Călinescul 
(Se aude că Istoria lui Călinescu va fi, în fine, r 
edilată. Aviz editorilor : clișeele fotografice aparți 
textului !). i 
12. O foarte bună părere, ca despre majoritatea i 
țiativelor Ateneului ! 


ANUL 
LITERAR 
„1966 


La redacţie au mai sosit răspunsuri de la 
Nina Cassian, Mihail Petroveanu, Eugen 
Simion, Nicolae Țaţomir, Romulus Vulpescu, 
Vlad Sorianu, pe care le vom publica în 
numărul viitor, împreună cu concluziile 
redacţiei. 


13 


atene 


pe un teren considerat de 
mulți dintre tinerii studioși 
ca fiind lipsit de surprize 
şi farmec, autor al unei Is- 
torii a literaturii române vechi 
(curs litografiat, în trei părți, 
ultima încă  nepublicată), 
conferențiarul ieşean 1. D. 
Lăudat întreprinde în mo- 
nografia G. Ibrăileanu în e- 
tapa socialistă o analiză a- 
mănunțită a primei perioade 
din complexa activitate a 
criticului, perioadă conside- 
rată „hotăritoare pentr o- 
rientarea sa de mai tirziu” 
(p.. 74). Evocind-o într-o în- 
trevedere din 1936 cu Isa- 
bela Sadoveanu, Ibrăileanu 
însuşi credea — cu nostal- 
gia senectuţii — a fi trăit 
atunci „vremuri eroice, clipe 
din epoca unică a vieţii, din 
acea vreme rămasă în amin- 
tire ca o frumusețe dumne- 
zeiască”! (p. 1). Sint anii 
(1889-1895) de studii la Bir- 
lad şi Iasi, de publicist la 
„Şcoala Nouă”, „România 
Viitoare”,  „„Munca”, „Eve- 


G. IBRĂILEANU 
ÎN ETAPA LUI inci conctori materie 


te despre natură și societate, 
îs ai unui militantism fervent 

0 | și ai cristalizării unei con- 

SOCIALISTA capii critice literare. Etc, 
această etapă este superi- 

oară următoarelor, cind scep- 
ticismul se va substitui op- 
timismului, cind intransi- 
gența în numele unui punct 
de vedere va ceda locul com- 
prehensiunii generoase, şi 
chiar eclectismului. O bună 
cunoaștere a intregii opere 
Ibrăileanu i-a permis 


i. d. lăudat 


Păcat că tirajul mic în 
ro s-a tipărit această con- 
buție (de către Analele 
aţifice ale Universităţii 
1. 1. Cuza" din lași) face 
lroape imposibilă consulta- 
ei de. către un public Cunoa 
fg de citite 
[iuoana “elevii, muie lut 1. D, E li serie 
nţi și chiar profesori ştiu  7ească  răstringerile acestei 
ă puțin. Lipsește, intii. o Prime etape în diversitatea 
ție completă a operei eri — Dreocupărilor ulterioare ale 
lui, difuzată pină acum  CTilicului (vd, cap. 1, IV, VI, 
volume. banale, paraselec. — X). Studiul Complet al publi. 
e. "Se asteaptă. dee asemee. cistieii lui Ibrăileanu face 
e, reeditarea unor lucrări imposibilă  rediscutarea, o 
plementare în înțelege- Vreme, a unor probleme 
vieţii şi activităţii celui Cum ar fi cea a poziţiilor 
mit a moarte, d gta ideologice ale criticului în 
hall D, Ralea o inaditmii Prima etapă a activităţii sale 
prem a trei generaţii de lată de unele probleme ale 
itori, confidentul, tatăl şi Socialismului (cap. II). Ine- 
tele” nostru, a ură  dilă mi se pare, de aseme- 
ear nicole "ale pui 7Aj, nea, discutia “derpre răi: 
sii :leanu și poezia noastr 
din 1987, eareigile; populară (cap. VII. "Există 
diul, din „Mica bibliotecă aci, ca și în unele subăivi- 
tică”" din 1956, cit și cele  ZiuNi le altor capitole, su- 
îui AL Piru pouiâmeele  destii prețioase pentru vii 
undaţii”: în 1940 'și, vegpec  10aro examene critice. Meri- 
fa ESPLA ji iti. tul studiului lui 1. D. Lău- 
ercetător ardent ai înce. dat constă în  rediscutarea 
la aturii ÎMogacer 6 coordonate ample, mono- 
| care o oticiază de la ca.  Qrafice, a unei probleme de 
ră cu abnegație mereu istorie literară ce nu 


pg abna la 
paspătă, ciștigind  neofiţi  nuse suficient atenția 


cerce- 


tătorilor. — Autorul se dove- 
dește un pasionat al ordinei 
şi clarităţii expunerii, un pa- 
sionat al evocării si al de- 
monstrației, pregătită în de- 
talii, cu o minuţiozitate ce 
exclude surpriza, niciodată în 
afara raționamentului adoptat. 
Q notă de corectitudine di- 
dactică și de prudență um- 
breşte totuși bucuria lecturii 
unei asemenea cărți, al cărei 
material a fost adunat cu 
sirguință şi onestitate, vreme 
de ciţiva ani. 


care nu sînt 
nici de 


ale existenţei, 
nici momente-limită, 
vreo deosebită 
(„Circuit””, „În doi 
tiseria din col! 


Cultivarea unei astfel de 
proze nw esta lipsită de pe- 
ricole. Prima capcană este 
cea a  banalității; jocul 
nuanţelor interioare,  valori- 
ficat prin suita de fapte mă- 
munte poate rămine în zona 
faptului minor, nesemnificativ. 
Tocmai în această evitare a 
platitudinii si  neinteresanțu- 
lui ni se pare că stă valoarea 
schițelor Anei Barhu. Acest 
fapt conferă interes deosebit 
volumului ei de debut și ne 
face să aşteptăm cu incredere 
evoluția ei viitoare. Autoa- 
rea dovedeşte multă subtili- 
tate şi pătrundere  psiho- 
logică. 

Predilecţiile analitice merg 
în momentul de faţă către 
conturarea unui mic univers 
în care oamenii rămin în e- 


NUNTA 
sentța Tor străini, departe unii 
DE ARGINT SIE Pe Ce 7 E a 


lungi aparte-uri, mărturisind 
mu o dată tristetea singură- 
tății (mÎntr-o vară, sau, mai 
exact, niciodată”, „Cu e Îu- 
mătate de chip”, „Melodie 
inversă”). Micile proze măr- 
turisesc însă pe lingă un 
talent autentic resurse mul- 
tinle şi acest lucru îndren- 
tățeşte încrederea în evoluția 
scriitoarei de la o pictură a 
micilor detalii la pinzele în 
care să se simtă pulsind pu- 
ternic complexitatea fenome- 
nelor vieţii. 


C. Călin 


ana barbu 


Nu știu de ce lectura vo- 
lumului Anei Barbu mi-a 
sociat involuntar tehnica pic- 
turii  împresioniste. Poate 
unde autoarea cultivă o 
proză de sugestie psihologică 
în care situaţiile nu dobin- 
desc niciodată o înfățișare 
stabilă, iar lumea interioară 
a personajelor, fiind intuită 
ca o succesiune de aparențe, 
Ivminează  individualități a 
dăror personalitate complexă 
se  estompează în simple 
trăiri momentane, autoarea 
dezinteresîndu-se deopotrivă 
da trecutul sau viitorul per- 
sonajelor. Este o pictură a 
nnanţelor în care faptele mă- 
runte, cotidiene capătă valoa- 
rea unor tuşe oarecum mobile 
— acte discontinui ale unor 
structuri individuale  nedefi- 
nite și uneori confuze („Se 
tonea zăpada”, „În famii 
„Înainte de a îl fraţi”). Evi- 
dent, nu se poate vorbi în le- 
gătură cu o astfel de proză 
de vreun subiect sau de o 
anecdotică în sensul obișnuit 
al cuvintului. Ca în pictura 
impresionistă, formele devin 
deschise dind impresia de 
vag şi neterminat. În cutare 
schiță personajele nici nu au 
nume pentru că  accen- 


Sergiu Şerban 


traian coșovei 


TÎNĂRUL MEU 
ULISE 


Trecind de la reportaj la 
roman, Traian Coşovei păs- 
trează” acele calităţi remarca- 
bile ale artei sale: lirismul, 
dinamismul descripțiilor, pro- 
tul nu cade pe individua-  iecţia în fabulos, la care a- 
lizare sau pe evoluție, ci  daugă altele noi: capacita- 
pa mutațiila psihologice, mo- tea de a căuta înțelesuri gra- 
rale şi uneori fiziologice o- ve între fenomene,  verva 
perind în apumite momente polemică şi poate, înclinația, 


mai puţin evidențiată, 
analiza psihologică, 
„Tinărul meu Ulise” 
manul unei puternice con- 
ştiinţe artistice în crincenă 
luptă cu țărina neputincioasă 
a trupului său. Ulise, artist 
înzestrat cu un talent ex- 
cepțional, deschizător de 
drumuri noi în scenografie și 
pictură, este măcinat pe di- 
năuntru de tuberculoză. Ne- 
voit să-şi petreacă viaţa prin 
sanatorii şi case de odihnă, 
în care mu întirzie niciodată 
atit cit îi cere sănătatea sa 
şubrezită, e stăpinit de fe- 
brilitatea de a-și dărui 
timpul măsurat —  istovitoarei 
sale chemări de-a umaniza 
lumea, de-a crea-o din nou, 
luminind-o şi redindu-i esen- 
țele. Trupul mărunt se risi- 
pește și mai mult în focul 
devorator al creației. Fugind 
de singurătate și de propria-i 
boală, se complade în braţele 
unor femei dornice de dis- 
tracţii ieftine, sau în antu- 
rajul tuturor snobilor, tre- 
pădușilor „„subțir", care se 
folosesc de' prestigiul lui în 
a-și masca sterilitatea crea- 
toare și a-și facilita ameste- 
cu? lor agresiv, afacerist în 
cultură ș aceștia îi macină 
voința şi-i distrug iremedia- 
bil sănătatea. Ne întilnim cu 
ideea că, artistul adevărat nu 
scapă uneori nici în socie- 
tatea socialistă, de mediocri- 
tatea carieristă, care. „sub 
al numelui tău umbră”, se 
lustrulește pe ea.  Generos, 
dezinteresat și adinc uman, 
înclinat să vadă în orice 
neisprăvit prezenta unei fă- 
rime de aur, Ulise e un abu- 


DE LA 
ni luptină dul d CONTEMPORANUL 


rească,  neavind tăria să-l în 
resninaă pe cel dinafară. În- 
cercarea adevăratilor oameni 
de a-f salva se dovedeşte 
tardivă, 

In fond tema nu e nonă; 
e cea a sacrificiului pe care 
îl cere marea artă în mu- 
mele ei, a negării creatoru- 
lui prin creaţie. 


Substanta epică n romanu- 
lui e săracă. Autorul ne 
poartă printr-o lume roman- 
tică, zbuciumată, în continuă 
mișcare, participină cutremu- 
rat la soarta eroului său, 
După ce ne lămureşte, în 
prima parte a romanului, 
ce-t cu eroul său, dintr-o 
perspectivă exterioară, conti- 
nuă să se apropie mereu de 
el din diferite direcţii, son- 
dind variate laturi ale! vietii 


spre  fiqură stranie, e vizibilă, și 
nu reiese din atitudinea lui 
în fața lumii. Autorul se cam 
grăbeşte în a ne explica ca- 
racterele personajelor sale, 
fără a le lăsa să se dez- 
văluie singure, în acţiune, 
după care,  punindu-ne În 
fața unor realităţi date, să 
filozofeze pe seama manifes- 
tărilor lor, chemind totodată 
mărturie noi fapte și întim- 
plări din viaţa lor. Natural, 
utilizind asemenea procedee, 
interesul cititorului pentru 
fabulaţia romanului. scade. 
Talentul scriitorului se re- 
Jevă viguros în posibilitatea 
de a comenta liric pe mar- 
ginea faptelor de viaţă, în 
amploarea fanteziei, în capa- 
citatea de a găsi raporturi 
nebănuite, esenţiale, între fe- 
nomene şi a medita profund 
pe marginea lor. 


e ro 


G. Pătrar 


g. c. nicolescu 


CURENTUL 
LITERAR 


scopul cuprinderii mai 
adincite a mișcării literare le- 
gate de revista Contempora- 
nul (şi alte publicaţii so- 
cialiste de la sfirşitul secolu- 
Jui trecut) ține să ne edifice 
cartea profesorului universitar 
bucureştean, G,. C. Nicolescu 
— „Curentul liţerar de la 
Contemporanul”. 

Reluarea cercetării acestei 
etape (după monografia în- 
tocmită acum 9 ani Contem- 
poranul și vremea lui de Sa- 
Vin Bratu şi Zoe Dumitrescu) 
din perspectiva de azi a isto- 
piei literare, cind critica a 
elucidat multe aspecte literare 
controversabile, ni se pare 
binevenită. 

Lectura surprinde de la în- 
ceput buna sistematizare a 
sale, căutind să-l înțeleagă, planului cercetării, argumenta- 
să-l motiveze, să prindă rea convingătoare și tendința 
imetabilul spiritului său. Ten- de cuprindere completă a 
dința de a face din el o problematicii. 


prin climatul 
de mișcarea 


doar atunci 
impune. 
de apariție şi de consolidare 


analizată, 


noscutele poziţii estetice „artă 
cu tendinţă” şi 
artă”' rămin cele mai substan- 
țiale pagini ale cărții. 
impresionat judicioasa 
pretare dată ideologiei și ati- 
tudinii 


oară, pină nu demult, critica 
noastră 


proape în 
zerve, 
liniază 
cît şi laturile retrograde ale 
acestei grupări, Ni 


privi 
dialectica lor, 
depășită practica celor ce res- 
ping în bloc contribuția unei 
mişcări 

spre a înălța importanța al- 


interpretări 
pînă 
numite nedumeriri. Mai 
o chestiune de 
— ni se pare pretenţios, pu- 
țin adecvat 
rent 
mișcări, 


de un curent 


înainte de a intra propriu- 
zis în prezentarea fenomenu- 
Ji literar de la „Contempo- 
zanul”' criticul urmărește me- 
todic cum a fost gindit în di- 
ferite perioade raportul din- 
tre literatură si societate, cum 
s-a manifestat la scriitorii angaja lu sfirşitul sedolului 
noștri din secolul trecut con- al XIX-lea in literatura ro- 
cepția semniticației sociale a mână înțre realism și anti- 
artei. În felul acesta înțele- realism...” (p. 317). S-ar 
gem existența unei tradiţii a crede cumva că este vorba 
militanțismului în literatura de două feluri de literatură sau 
română ce și-a găsit o con- două curente ideologice fi- 
turare superioară după 1884,  terare, ceea ce nu se poate 
ideologic creat accepta. „Antirealism' ? — 
muncitorească. probabil atitudinea apolitică 
Apreciem in mod deosebit e- în artă, de nerecunoaştere 
fortul criticului de a sublinia a tendinței sociale 17? Nici 
importanța factorilor ideologici un critic sau scriitor n-a 
interni ca determinanți, ape- avut conștiința că este anți- 
lind cu prudență la factorii realist (fie că recunoaște 
externi (odinioară fiind exage- deschis sau nu) şi chiar 
rată importanţa lor în critică) cînd  proriovează concepții 
cînd realitatea idealiste în artă are senti- 
Tratarea momentului mentul că vorbeşte în nu 
mele realismului, Nu lip- 
sese_ pe alocuri timide în- 
cercări de exagerare a va- 
lorii literaturii de la Con- 
temporanul. Faptul că deşi 
„artă pentru t descoperite eme sau 
ipuri umane noi, ele nu sint 
realizate estețic, se explică 
atit prin motivările ce le 
face criticul (talentul mo- 
dest, dispreţ pentru mijloa- 
cele de expresie), cit, cre- 
dem noi, în insuficienta ma- 
turizare a acelor tipuri în 
realitatea socială Apoi a- 
lunecările spre naturalism, a- 
dică spiritul şubred de si 
lecție, de tipizare nu favo- 
vizează condiția capodoperei. 
Regretăm de asemenea pre- 
zența, nu de puţine ori, a 
unui stil prolix, aproape o 
stenogramă a unei demons- 
tratii vorbile nestrunite. În 
multe pagini se repetă abu- 
ziv clișee  frazeologice sau 
lexicale( numai cuvintul „„in- 
contestabil': ne întimpină de 
peste 30 de ori, ceea ce îi 
devalorizează sensut întăritor 
calificativ). Actul critic fiind 
de fapt și un act de crea- 
ţia literară, cititorul are pre- 
tenția unei realizări orga- 
nice a raportului dintre ju- 
decata critică şi structura 
rea ei în expresie, Însă w- 
biecţiile noastre nu vin nici 
decum să umbrească meri- 
tele evidente ale cărții, 
fiindcă studiul rămine pentru 
multă vreme o contribuţie 
remarcabilă de istorie lite- 
rară, oricita mici neujunsuri 
s-ar mai descoperi 


de la Contemporanul” — în- 
țeles ca o etapă în dezvol- 
tarea realismului nostru lite 
rar. Analizind locul operei 
lui C, Mille în cadrul miș- 
cării citim că ea inseamnă 
„un episod din lupta-ce se 


a ideologiei revistei este just 
Capitolele in care 
prezintă polemica dintre cu- 


Ne-a 
inter- 
Junimii”. Dacă, bună- 
privea junimea, a- 
întregime, cu re- 
G. C. Nicolescu sub- 
contribuția valoroasă 


se pare 
un bun cîştigat în critică a 
fenomenele literare în 
fiind cu totul 


său a unui scriitor 


tora. 


Alături de numeroasele 


critice subliniate 
studiul lasă și a- 
întii 
terminologie 


aici, 


termenul de 
dat 


d „cu 
literar” acestei 


întrucît poate pro- 
confuzii. Nu e vorba 
literar nou a- 
cele cunoscute : 
romantism,  simbo- 
lism, ete. (nici autorul nu 
are această înțelegere), ci 
discutăm, Ta noi, de o etapă 
de adincire a realismului. 
Deci înțelege oricine că nu 
poate fi un curent liţerar în 
cadrul aceluiași curent lite- 
rar. Credem mai potrivit ter- 
menul — „momentul literar 


voca 


lături de 
clasicism, 


N. Nicolescu 


MIGUEL DE UNAMUNO: O Bamlalmare cu bălrimul poct 


[n liniștea intimă ce cobora prietenoasă, din 
ul scinteietor, se lăsa o tăcere înclinată spre 
unțare, şiroind din vechiul oraș ;comod aţi- 
in ceasul tihnei de după-amia: Păşeam 
undat in ginduri prin ulițele pust dispuse 
cercuri în jurul bisericii demult ctitorite, şi 
una din ele, unde mi se spusese că locuia 
rinul poet, retras în tăcere, bătui cu ciocanul 
poartă, în singura poartă 'a casei ce dădea 
stradă. Lovitura : răsună, despicind tăcerea 
opilă, și se spatse' de zidurile care tiveau 
Cioara, ca pe un șanț. De o parte, zidul unei 
năstiri,. şi de 'alta pereţii crăpaţi ai altui lă- 
p monahal. 
|Mi se deschide şi, in limp ce treceam prin- 
lin patio, unul din acele petice mici de gră- 
ă înghesuit între ziduri, în tirgurile mărunte, 
zui un bătrin care stropea un răzor de îlori. Mă 
opiai de el. Era atit de binecunoscutul poet. 
Jin sus îndată“ imi spuse. 
u. Aș vrea să vă fac o vizită aici. Aveţi ceva 
potrivă ?* 
um doriți... Rosa, adu-ne două scaune!" 
IMelancolie calmă izvora din acest petec de 
tură, închis între pereţii caselor acestora pes- 
le. Doi sau trei pomişori creșteau în umbra 
„ tînjind după soare şi olerind păsărilor un 
jăpost. Într-un colț, în preajma unui havuz, un 
ochin umbrea o bancă de piatră. Casa avea 
cerdac cu coloane și o balustradă ce se pre- 
gea în grădină. Resturile de la bucătărie în- 
lişau pămîntul smochinului. Și totul era aidoma 
lor ruine ale naturii, care ar îi ajuns pină la 
Inele unor locuințe omenești. 
us se ridica turnul mindru al bisericii, auril 
razele piezișe ale soarelui, acel turn sever 
da petecului de cer zărit din grădină o tormă 
bnghiulară. Citeva găini ciuguleau în  țărină. 
E locul meu de odihnă şi consolare“ spuse 
trînul. 
Credeam că vi-i dragă natura adevărată... 
ul proaspăt 
u, Desigur ies cind și cînd, în cite o după- 
ază, dar ca să mă retrag indată în această coli- 
, să mă zăvorăsc între pomii mei cu vederea 
e turnul bisericii, în păduricea aceasta iîn- 
isă între ziduri, care imi pare o jivină bol- 
ă şi prizonieră tinjind de dor, şi-mi mingiie 
letul şi mi se aşterne, credincioasă, la pi- 
bare. Aici nici o iurtună nu zguduie arborii, 
je cresc în linişte, apărați de ziduri. Priveşte 
ochinul acesta, ce splendoare de pom! Prinde 
ele soarelui și mi le păstrează delicat între 
uri. Prin verdele său frumos privesc către 
Înul aurit, şi chiar și pomul încovoiat sub atita 
| deață e un miracol arhitectonic. Să auzi nu- 
i cit de echilibrat răsună între aceste ziduri 
rine dangătul clopotelor | Și inainte ca tim- 
] lor să se piardă prelung în albastru, bieții 
i pomi mărunți parcă se scaldă în ecoul dizol- 
t al sunetelor. Casa asta imi aminteşte de 
pilăria mea, pe care progresul inevitabil a sur- 
0. demult. Aveam o grădină la iel de mică 
sufletul mi se culundă în amintiri din co- 
ărie, şi după ani de vise, imi reiau reveria 
ja dulce...“ 
1 v-a incercat niciodată dorinţa să ieşiţi de- 
i, să vă întoarceţi iarăși în lume? Nu v-a 
las niciodată. gloria ?* 
Ce iel de glorie“? mă 
oria 1.“ 
A, glorial Iartă-mă, uitasem că stau de vor: 
cu un scriitor tinăr“. 


întreabă el, moale. 


teneu 


Bătrinul se ridică să îndepărteze o omidă din 
pom, şi privi o vreme lurnul abrupt, aurit de 
soarele spre scăpătat, apoi reluă: „Poate crezi 
că ecoul acestor limbi de bronz se pierde lopin- 
du-se in albastru nezgomotos şi senin, că ritmul 
lor blind şi mort nu trăiește mai departe în 
tăcere ? Da, el odihneşte doar în marea tăcerii, 
în albia sa veșnică, în care își allă tihna toate 
vocile lumii, toate sunetele ce-au răsunat vreo- 


d de-abia se afirmă-un ginditor, un artist, și 
creația lui nu şi-a ailat incă tihna în suiletul 
poporului, ci pare străină, chiar potrivnică lui, 
atunci mai trebuie să poarte numele părintelui 
său. Dar cind concepția lui evoluează, cind 
simțirea i se contopește cu simţirea poporului 
și o întregește, cind glasul nostru intră în cor 
şi îmbogățește simfonia comună, atunci numele 
nostru treptat se îneacă. Ideile ne aparțin de- 


CI 


Literatura Spaniei din primele decenii ale secolulul nostru a fost dominată de figura 


lui Don Miguel de Unamuno, 
spiritual al scriitorilor generației de la '98 
Grupul literar, 


marele umanist 


Spaniol al secolului al XX-lea, maestrul 


şi al moderniştilor, 
cunoscut sub numele de 


„generaţia de la '98', cuprinde pe scriitorii 


care, înainte și după dezastrul colonial al Spaniei din 1898, au fost preocupaţi de decadența 


țării lor şi au căutat să-i explice cauzele. 
Modernismul, curent mai ales poetic, 


apăruse în America Latină sub 


influența fran- 


ceză. Asemănători în esenţa lor, reprezentanții acestor două mişcări literare se preocupă de 
destinele Spaniei, caută să-i afle sufletul în trecutul îndepărtat şi în peisajele naţionale, se 
interesează de problemele generale ale omului şi se străduiesc să creeze o nouă modalitate 


de expresie artistică. 


Maeștrii lor sînt mai cu seamă parnasienii şi simboliștii francezi: Verlaine, Heredia, 


L. de Lisle, Baudelaire, Mortas, Samain. 
Modernismul adoptă versul liber, 


vwitate (cuaderna via din evul mediu), 


dar 
admiră pe poeții 


revine în același 


timp la 
primitivi 


(Berceo, 


forme — naţionale 
arhipreotul de 


Mita) şi reabilitează pe Gângora. Indiferent de origine, ei urmăresc să întăptulască unitatea 
spirituală spaniolă și văd în Castilia esența Spaniei. 


Unamuna întruneşte, în 


dar şi majoritatea limbilor 


copleşitoarea 
si neliniştile contemporanilor săi. Om de vastă culturi 


europene moderne, 


Mut personalitate toate căutările, năzuințele 
eunoscind n» nwmai limbile clasice, 


el remarcat prin dirzenia cu care a 


rezistat celor ce ar fi vrut să-l ştirbească personalitatea. Exilat sub dictatura lui Primo de 
Rivera, şi-a reluat postul de la Universitatea din Salamanca la proclamarea Republicii și, 


cînd franchiştii 
adere la fascism. 
In numeroasele sale eseuri, 


au ocupat vechiul 


genere ideii de progres, el pune 


distruge în om conştiinţa individuală, 


Pentru Unamuno, 


oraș universitar, 


el a expus esența filozoilei sale, 
de misticism şi erezie, de scepticism și pasiune, 


în opoziție cultura și 
detestind pe cealaltă. În civilizația materială, Unamuno vede un dușman al spiritului, 


î macină personalitatea și-l 
amortă, anonimă. Cultura e spirit, civilizația materie, 


progresa şi nu se poate ameliora decit prin perfecţionarea individului. 
problema esenţială este aceea 


s-a arătat acelaşi rebel, refuzind să 
amestec impresionant 
de. tradiționalism și modernism. Ostil în 
civilizația, slăvind pe prima şi 

care 

într-o ființă 
societatea nu poate 


transformă 
După Unamuno, 


a destinului nostru individual și 


personal, individul trebuind să trăiască această problemă nu rațional ci pasional, în mod 
Integral ; de aceea scriitorul respinge şi misticismul catolic şi orice sistem filozofic ce ar 


putea aduce ştirbiri integrității eului, pentru că 


mu 1 se poate da un alt eu; 


milecare om este... unic şi de neînlocuit; 


„„Hecare din moi face cît Universal tot”, 


Ca și Cervantes, Unamuno afirmă că omul este „el hijo de sus obras” (ilul faptelor 
sale), că el rămine numai prin ele nemuritor: „fă așa fel încît să meriți, în propria ta 


opinie și în opinia celorlalți, eternitatea; 
Simbolul individului, sublim și 


Spaniei, „„Nuestro Senor Don Quljote, 


Unamuno devine apologetul 
umane. Viaţa, susține el, 


unui 
mu e decit 


fă-te de neînlocuit, 
neconformist, 


incertitudine şi disperare ; 


fă să nu meriți 
este Don Quijote, acest spirit 


moartea 
tutelar al 


el cristo espanol”. 
Influențat de filozotia danezului Kirkeyaard, pe 


individualism aflat 


re l-a făcut 


cunoscut în Spania, 
sub semnul 


tragismului existenței 
de aceea toți marii eroi 


fost doar niște desnădăjduiţi, ale căror fapte au, vădit disperare. Sentimentul tragismu- 


lui e prezent în numeroasele sale eseuri („Esența Spaniei”, 


Viaţa lui Don 
etc.). Acest sentiment este prezent și în opei 


„Fedra” 


oameni și popoare”, „Agonia creștinismului'”, 


EL Cristo de Velăsquez"”, în tragedi 


Sentimentul tragic al vieţii “la 

jote si a lui Sancho Panca” 
sa literară, în sonete, în celebrul poem 
—  veprezentativă în acest sens. Originile 


concepției lui Unamuno despre tragismul vieții și ardenta lui pledoarie pentru trecut, precum 
şi a quijotismului său, se află în convingerea că Spania, țară cu o filozofie umană, popu- 
lară şi catolică, trebuie ferită de „europenizare”, pentru a se regăsi pe ea însăși, pentru 
a-si recăpăta măreţia. EI opune raționalismului european o concepție mal totală a omului, 


în care intră o mare parte 
spaniolă. 


din acea violență 


mehibzuită” ce caracterizează  gindirea 


Unamuno a fost un adevărat mentor pentru spaniolii generaţiei sale, care au fost im- 


prestonaţi de 
şi energie, de fecunditate şi entuziasm” 


dată, şi unde poate aşteaptă semnul de lrim- 
biță, ca iar să invie, pentru a intra în simlonia 
veșnicei slave. Da, clopotele sună mai departe 
in tăcere,“ 

Mai mult decit să-l ascult, ii priveam capul 
frumos de. vizionar, 
„Da“, urmă el mai departe, „numele meu se a- 
handă in uitare, aproape nimeni nu-l mai  ros- 
teşte, Dar tocmai acum cînd numele mi-e dat 
uilării, spiritul ce mi s-a topit în spiritul pOpo- 
rului meu, e mai lreaz, mai activ ca niciodată. 


miigura frumoasă, expresia nobilă a chipului, 
(Rafael Alberti), 


ăreața lui lecţie de sănătate 


D. Alistar 


acum înainte tulurora, chipul 
monezi se roade, şi cu el ne 
moneda însă mai circulă, îiind 
cit se vorbește mai puțin de 
îi'e intluența mai mare.“ 

„Poate...“  începui eu, 
audă ce spun. 

„Numele meu? De ce să sacrilic sulletul nu- 
melui meu? De ce să sporesc zarva din jur? 
Nu! Nu mai vreau altceva decit să pregătesc 
un loc de veșnică tihnă sufletului meu. Căci 


nostru săpat pe 
dispare legenda ; 
de aur curat. Cu 
un autor, cu atit 
dar el 


urmă fără să 


gindește-le, numai, ciji nu-și sacrilică sutletul nu- 
melui lor, și realitatea, unei umbre. Nu, nu: 
vreau ca personalitatea, ceea ce literații numesc 
personalitate, să înăbușe omul din mine . (şi. la 
acest cuvint se bătu în piepl). Eul, acest eu 
concret ce răsuilă, suieră, se desiată și trăiește, 
acest eu netransmisibil nu vreau să-l jertiesc 
ideii pe care o am despre mine, acelui EU ÎN- 
SUMI preiăcul intr-un ideal abstract, ce poale 
fi conceput. doar cu mintea, dar care ne a: 
vește“. 

„Tocmai eul pe care-l numiți concret...“ 

„E singurul eu autentic, celălalt e numai: o 
umbră, reflexul răsirint de lumea” ce ne=ncon- 
joară cu o mie de-oglinzi.. Oamenii de ielut 
nostru |! Te-ai gindit bine oare, la lupta oribilă 
între liința noastră intimă, ce e înrădăcinată in 
Străfundul sufletului, şi care cintă la noi cin- 
tecul copilăriei curate și o aude departe in 
timp, şi această ființă  dobindită, suprapusă, 
care nu e mai mult decit ideea ce şi-o iac alții 
despre noi, o idee ce ne oprimă şi ne inăbuşă 
în cele din urmă ?“ 

„Asta s-ar numi egoism. îndrăznii 
spun, regretind însă imediat cuvintele. și 
să le fac uitate. î 

„Egoism?“ îmi răspunde el calm. „O, desigur ! 
Acum ai inventat altruismul | Acest fel de altru- 
ism imoral, inuman | Să sactrilici unei idei ce-mi 
aparține doar mie, căci e ideea mea, înțelege-mă 
bine, pe semenii mei; şi pe mine, „9 dată cu 
ei, pe semenul meu cel mai apropiat ! 

Păru să se piardă într-o amintire de mult 
amuțită îndărătul timpului și apoi continuă : 

„Eu nu vreau să inghit pe alții. Nu au decit să 
mă inghită eil Ce irumos e să te jertfeşti! 
Să te oferi tu însuți ca merinde ale spiritului... 
să fii absorbil„. să te dizolvi în alte suilete! 
Așa voi învia intr-o zi, cînd toți vor fi una și ne- 
văzutul in toți, cum spune Pavel...“ 

Lumina. mai aurea viriul turnului. Calmul şi 
lăcerea păreau să se indesească. şi erau tuibu- 
rate doar din cind în cind de ciripitul unei rin- 
dunele, care traversa petecul triunghiular de cer 
al acestei grădini prizoniere, 

„Uite, uite-te numai cum pisica din pomul de 
colo se caţără spre lereastra din bucătărie. Sus 
vinează șobolani, aici, între pomi, păsărele. Și 
îmi umple timpul. Ce viață! — vei spune. Aici, 
cu pomii lui, cu tristul smochin, cu concertul 
de păsări, cu pisica și găinile, şi florile lui... 
îşi leagănă amintirile și melancolia 1.4 După 
trista întimplare pe care-o cunoaşteţi, m-am re- 
tras la țară, să-mi iînsănătoşesc și să-mi scală 
în tăcerea asta alinătoare spiritul meu bolnav. 
Şi vream să mă vindec aici şi de rănile pe 
care mi le-a făcut volbura de impresii, cople- 
şiloare din oraş. La țară am înţeles ce înseamnă 
să dormi, și cine nu se pricepe să doarmă, nu 
ştie nici să trăiască, La oraş priviri, aburul ră- 
suflărilor lacome și al dorințelor  maculate, 
şiretlicurile, surisul disimulării, saluturile,  întir- 
zierile, popasurile supărătoare... toate astea ne 
electrizează | Un neintrerupt şir de  înțepături 
şi abia observate. De ce toate astea?... Eu nu 
mai vreau să-mi sacrilic sufletul pe altarul unui 
nume ! De ce?“ 

Cind mă întorceam acasă la căderea nopții, 
îmi părea că această intrebare plutea, bătină 
din aripi, în preajmă, ca un liliac. invizibil, în 
timp ce pașii mei răsunau în tăcerea întunecală 
a străzii pustii: „De ce toate astea?“ 


In româneşte de Veronica Porumbacu: 


eu să 
dorind 


UN POE 
AL PIELTREA 


De regulă artiştii populari vin cu o zestre în- 
destul de veche, — să Spunem, în ceramica nea- 
gră — alcătuită dintr-o inspiraţie uneori geome- 
trică, alteori florală cărela îi dau viabilitate prin 
incizii sau excizii, cu o ştiinţă „ereditară 

Faptul îl demonstrează olarii din Marginea, re- 
glunea Suceava, a căror faimă se plimbă astăzi 
pe meridiane foarte îndepărtate. 

Dar olăritul nu este un teritoriu exclusiv al a- 
pariţiilor excepționale din creația populară. 

Aproape flecaro reprezentaţie țărănească de da- 
tin; şi obiceluri, celebrind sosirea Anului Now, 
dă la iveală interpreţi prodigioşi, unii cunoscind 
pa dinafară rolurile tuturor personajelor din dra- 
mele haiduceşti în cite variante circulă. Un a- 
semenea ins — pe numele său Rotaru Chirilă din 
Gircina — Piatra Neamţ, știa şi toate modificările 
suferite de piesele de teatru popular de cind 1 le 
transmisese tatăl său și pină în prezent, şi, în 
plus, temeiurile care au dus la aceste intervenţii 
alo mediului folcloric, 

Din substratul culturii noastre populare Vin cu 
siguranță și creaţiile sculptorului, poetului şi ac- 
torului popular Neculai V. Popa din Tirpeşti — 
Petricani, sat care se cirscumscrie unei arii de 
efervescenţă folclorică, din zona  Tirgului-Neamţ. 

Fiu de ţăran, el însuși țăran, dotat cu tempe- 
rament artistic remarcabil, Neculai V. Popa și-a 
descoperit treptat vocaţiile. 

Do la 17—Î6 ani compune piese de teatru în 
versuri (primele erau de factură livrescă : „Mă-nsor 
cu cine-mj place”, „Trădare și răzbunare”) şi 
poezii apelind la tehnicile versiticaţiei populare. 

În satul său de baștină cumulează și îndatori- 
zile de regizor şi pe acelea de actor. În actualul 
festival do teatru folcloric, echipa tirpeşteană pre- 
zintă un spectacol de peste două ore cu „„Jianul 
în nouă”, „Capra în șase”, „iSatelitul”, pînă a- 
cum ea susținind şi cinci „turnee'' în comunele 
învecinate. 

Neculai V. Popa şi-a permis să inoveze repre- 
zentarea dramei halduceşti, fie introducind pasaje 
de versuri lirice — analoage cintecelor populare, — 
cara adincesc psihologia eroilor, fără a-i altera 
autenticitatea, fio resiructurind materialul drama- 
tic după o logică mai fluentă, 

„Satelitul, spectacol inspirat de biruințele cos- 
mice alo omului, dispune de intense resurse de 
comedie şi satiră pentru care l-ar putea invidia 
şi unii dramaturgi culți. 

Evideni, poetul acesta popular, hrănit cu virtua- 
lităţilo poeziei de dragoste țărănești, rămine aici 
un candid, scriind : 

„Frunză verde-a bobului, 

N-am o scară să mă sui 

Sus în 'naltul cerului 

Să iau cheia Raiului 

Să dau drumul Dorului 

Pa fața Pămîntului”. 
Totuși, nota dominantă a talentului său nu se 
manifestă nici în poezie, nici în teatru. 

Acum zece ani, vizitind, pentru prima 0ară, 
Iaşul, s-a oprit cu »ăsuilarea tăiată” în fața 
Trei Ierarhilor. Nişte meşteri sculptau broderii di- 
iicile în piatră şi migala și frumuseţea muncii lor 
i-au neliniștit imaginaţia. Atunci s-a gindit el să 
so adreseze acestul material dur peniru a-și ex- 
terloriza trăirile. Cu răbdarea proverbială a țărani- 
lor lul Creangă, reuşeşte să înveţe secretele artei. 
Legităţilo tehnologiei le-a intuit, uneltele și le-a 
imaginat. 

Tematic, Neculai V. Popa, a început prin a 
imita idolii de lut ars dezgropați de arheologi în 
vatra satului său. (În treacăt amintim că este şi 
fondatorul unui prestigios muzeu sătesc de ar- 
heologie, etnograiie şi folclor). 

Faza de imitație a ţinut relativ puţin căci ambl- 
ţia lui mergea mai departe. Sculptorul din Tir- 
peşti creează chipuri semnificative din universul 
familiar. Dar cîștigul colaborării lui cu arheologia 
se reflectă durabil în modalitatea aleasă de el 
pentru a reda chipul uman sau animalier, în pro: 
porționarea volumelor şi primitivitatea „modernă 
a expresiel. 

Neculai V. Popa este un sculptor al faunisticii ro- 
mâneşti şi un valoros portretist. Colecţia sa de 
păsări şi animale domestice se rupe firesc, prin 
esențializare, din ograda țărănească de la Tirpești 
şi poato sta în cel mai prelenţios muzeu. 
Oamenii pe care el i-a ferecat în piatră, sînt 
surprinși în atitudinile cele mai cotidiene cu 
putinţă. 

„Bătrinul cu un coş! — mişcare miniaturală ex- 
primind povara virstei, „Dans țărănesc” — în care 
fata și flăcăul transmit, mai ales prin răsucirea 
torsurilor, pasiunea jocului străbun, „,Călăreț” — 
iucrare do rafinament, mişcarea grupului statuar 
fiind corelată cu starea de spirit melancolică, 
poate, a ibovnicului dezamăgit, „Copilul! — care 
descoperă cu uimirea Virstei ceea ce se întim- 
plă dincolo de streaşina casei părintești, pentru ca 
să enumerăm numai cîteva dintre operele sculpto- 
rului popular din Tirpești, reprezintă o lume și o 
concepţie artistică foarte personale. 

Echilibrul compozițiilor, poezia liniilor și sinteza 
mișcării, migala leluirii pe care o execută cu 
fragmenta de pielre de polizor, atestă farmecul 
unei autenticităţi artistice remarcabile. 


Ernest Gavrilovici 


MODALITATEA DE REPREZENTARE A TEATRULUI FOLCLORIC 


Festivalul de teatru folcloric de la Bacău — 
primul în țara noastră — îşi propune să valori- 
fice şi să permanentizeze obiceiurile și datinile 
populare, delimitînd totodată, mai concludent, 
specificul naţional în mişcarea teatrală de a- 
matori. 

Avîndu-se în vedere ineditul manifestării com- 
peliția băcăuană acordă o deosebită atenţie cer- 
celării ştiinţifice, deziderat ce se împlinește pr 
activizarea unui consiliu științific, 

Dar aducerea pe scenă a tuturor producţiilor 
de teatru folcloric determină și un început de 
restructurare a modalităţilor spectacologice. 

Teatrul haiducesc care presupune o diversitate 
de cadru și o evoluţie numeroasă de personaje 
se reprezintă, deobicei, în casele cetăţenilor. 

Spaţiul de joc fiind foarte restrins, spectaco- 
lul se derulează static, iar plasarea circulară a 
interpreţilor. închide complet posibilităţile de vi- 
zualitate ale piesei. Lipsind îndrumarea regizo- 
rală, textul nu beneficiază de o justă frazare, 
astfel încît ideile de bază nu sint puse în va- 
loare. Precipitarea versurilor nu fixează pregnan! 
semnificația cuvintului. 

Avindu-se in vedere fundamentalele transfor- 
mări sociale din cuprinsul salului românesc, oa- 
menii şi-au îmbogăţit considerabil traiul dar au 
devenit și beneficiarii unui reviriment spiritual. 

În foarte multe sate, sărbătoarea Anului Nou 


— “puncte de vedere — 


se petrece la căminul cultural — forul care e- 
ducă, sensibilizează și transformă conştiințele. 

Acolo, pe scenă, pot fi aduse toate obiceiurile 
şi datinile, preluate din generaţie în generaţie. 

De asemeni, cele patru bienale de teatru 
„l. L. Caragiale“, au avut ca rezultat o creştere 
calitativă a posibilităţilor de interpretare. Citeva 
mii de intelectuali au frecventat cursurile școli- 
lor populare de artă sau participă la seminariile 
de lucru ale studioului artistului amator, acumu- 
lind preţioase cunoștințe despre arta actorului sau 
a regizorului. 

Deci, ne aflăm la o interferenţă posibilă între 
mijloacele de expresie ale artei teatrale de ama- 
tori, cu producţiile folclorice bogat reprezentate 
pe meleagurile băcăuane, interferenţă care va a- 
vea ca rezultat în perspectiva timpului, binein- 
țeles, evoluţia teatrului folcloric pe noi planuri 
de dezvoltare în ce priveşte conţinutul și forma. 

Spectacolele Festivalului, trebuie să respecte 
autenticitatea textului folcloric sau a scenariului 
care stă la baza spectacolului de pantomimă 
(„urșii”, „capra“ sau „mătăhăleala“), 

Va fi însă necesară coordonarea mișcării în 
scenă (la jocul caprelor) evitarea suprapune- 
rii textului cu instrumentele de percuție (urşii), 
amplificarea vocii mascaţilor, o justă distribuire 
a textului cîntat în teatrul haiducesc, o imagina- 
ţie fecundă în transpunerea scenică a miniaturi- 


Festivalul regional de tea- In cadrul primei etape (4 nematografice, dezbateri pe 
tru folcloric, iniţiat de că dec. 1966—8 ianuarie 1967) marginea unor filme româ- 
tre Casa regională a creaţi participă raioanele Piatra neşti etc, 

masca populare Bacău, a intrat în Neamy, Neamţ, Mpinești 
etapa finală, și Tg iar în etapa a De curind, în întreaga re- 

Cele mai valoroase forma- doua (15, I—1fi II 1957), ra- giune Bacău și-au reluat ac- 
Wii selecționate la fazele ra- ioanele Bacău, Roman şi tivitatea, “ studiourile experi- 
ionale, vor fi reunite peste Adjud, mentale ale artistului amator. 

| citeva zile la Bacău în ca- Scopul principal al festi- Acţiunea a fost organizată 
= drul etapei regionale. valului constituie intensi- de cuțca Sa regională a 
Formaţiile care se vor dis- ficarea muncii culturale la Teaţiei populare. 
e e miei meet în ela de aci die i er 
— Et tuia da are atol În vederea îndeplinirii a- teatru, coregrafie, muzică și 
Di festivalului și vor fi recom- cestui deziderat,  Întreprinde- brigăzi artistice de agitaţie 
pensate cu diplome și cupe, rea cinematografică regio- și sint însoţite de exemplifi- 
] = nală (director Iustin Faice- cări practice. 

La începutul lunii decem- vici) va organiza acţiuni nu- În fetul acesta, studiourile 
brie a început în regiunea meroase şi interesante prin- experimentale ale artistului 
Bacău „Festivalul filmului. la tra care: simpozioane, pre- amator tind să devină ade- 
sate”. zentţări de filme, procese ci- vărate laboratoare de lu- 


În acest septembrie, înainte de lăsarea oilor în 
curți am fost la stina lui Mihai Lupuleasa, unde 
totul este de lemn zeruit. Locul este de piatră, 
dar pasul se-nfundă în mușchiul gras şi-n ciu- 
perci şi e atit de ceţos plăsmuit sub steaua cio- 
banului, încît nu-l mai poți părăsi. A fost și un 
foc şi frigare şi îngălbeniţi cireși sălbatici şi ceva 
băutură, iar Mihai a strigat odată spre niște 
locuri şi a răspuns al doilea cioban, Toader, dar 
nu s-a văzut, venind doar cînd s-a rărit pădu- 
rea. A apărut săltind cu pușca lui englezească 
pe umăr, înalt de departe și mai înalt de aproape. 
spre seară am coborit dar n-am avut cum inul- 
“umi pentru roate cele, prea rauite fiind şi bune, 
mereu refuzate celor ce lrâiesc prin cetăţi, 

Am trecut Bistriţa spre Farcașa şi-am înnoptat 
cu peşte şi vin roșu la un om căruia toţi îi 
spun Moş Luca. Moș, deoarece e alburiu la păr 
şi toţi îl ştiu pe-aici de cînd s-au pomenit, vor- 
beşte ca satul și e hiîtru că abia te înţelegi cu el. 
Cînd vorbeşte despică ori te ocolește, dezechili- 
brează cuvintele, 

E singur într-o casă curată din care nu lip- 
sesc: undiţa, ghitara, magnetofonul, ceaunul, flo- 
rile, cărţile (și nu de oricare). Adunate, aceste 
lucruri încheagă un om singuratic. Dar Moş Luca 
e vesel şi primitor, îşi ascunde singurătăţile cit 
poate. Este apostol de treizecişiopt de ani și are 
o patimă: ascultă ce şi cum spun şi cîntă oa- 
menii. Patimă veche, continuă, profundă, sfințită 
de cei în mijlocul cărora se află. Toată vorba 
lui de aici vine. 

Farcașa este o așezare a muntelui şi a apei. 
Sint aici întîmplări care n-au ieşit niciodată în 
lumea netedă a şesului. Ca zăpezile ce se păs- 
trează în căldările de piatră apărate de vint; ele 
vecuiesc aici. Așezările şesului sînt sortite pul- 
berii. Ca-n timpuri nebuloase, urşii s-au înmulţit 


După străvechi credințe fărcășene, pentru a 
avea o mioriță, ciobanul trebuia să ducă o via- 
jă asemănătoare cu a sihaștrilor, adică să trăiască 
deparie de lume, departe de orice ar pulea să-l 
ademenească şi să-l înstrăineze de oi. 

Printre altele, trebuiesc respectate posturile de 
peste an, iar în timpul săplăminii să poslească 
luni și miercuri, În ceea ce priveşte vinerea, tre- 
buie să postească post negru și abia după ce 
răsare steaua ciobanului poate minca geandră. 

Niei in stină, nici pe păscăloarea oilor să nu 
primească femei sau să aibă legături cu ele. 


LURI 


Dacă în turmă are pierderi, cauza e că n-a 
respectat intru totul regulele de viață păsto- 
rească. 


* 


Ducindu-și viața în strictă contormitale cu ase- 
menea obligaţii — așa şi numai așa — în turma 
ciobanului va apărea o mioriţă, care îi va fi de 
mare folos, 


După credința de pe aceste locuri, miorița este 
o oaie ce nu se imperechează. 

Mieluţa-mioriță se cunoaște după 2—3 zile de 
la data cind a fost fătată. Ea scoate un geamât 
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și vin la furat în grădini, iar mistreţii sapă bulbii 
cartofului. Limba fărcășenilor e colorată, unul 
spune: mă duc la livegioară să dau finicel 
la oiţe. 

Și Moș Luca culege tot, umblă cu magnetofo- 
fonul, cu creionul, înseamnă, păstrează pe bandă, 
confruntă. Mi-amintesc, am ascultat în acea seară, 
un descintec de apropiat data măritișului. Era un 
glas de femeie bine compus, impresionant, cu 
puteri incantatorii magice neindoielnice. Dar 
ceea ce reuşise Moș Luca cu această vrăjitoare 
era un tur de forță: să o deconspire. Ea ex- 
plica cu umor că nu crede în ce spune dar, 
uneori se poate întîmpla ca realitatea să vină în 
întimpinarea descîntecului. Plata se face antici- 


1 ţ 
ușor, dar care nu se aseamănă cu cel de boală. Îşi 
duce viața ca și ceilalți miei. 

De la 2 ani, miorița işi arată însuşirile. 

E mai dezvoltată ca celelalle oi, are lina mai 
lungă și mătăsoasă, de culoare gri-deschis (bru- 
mărie-catiielaiă), picioarele negre, ochii vioi şi 
mersul „mindri 

Îşi ia locul în fruntea turmei. Ciobanul — 
căci el și numai el o cunoaște — îi pune clopo- 
tul, 

De-acum, miorița conduce turma. Ea duce oile 
la păscui, ea le aduce și tot ea le dă în strungă. 

Dimineața, cind răsare lucealărul, miorița se 
scoală cea dintii, se scutură, clopotul de la gi- 
tul ei sună, oile se trezesc și una cite una in- 
iră în strungă. Ciobanul se scoală, îşi face rm- 
găciunea și începe o nouă zi de muncă. 

La răsăritul luceafărului de seară, miorița 
adună oile din porneală. 

Toi ea sfăluiește pe cioban în unele impre- 
jurări şi fiind năzdrăvană cunoaște îndată dacă 
stăpinul n-a respectat vreuna din obligațiile sale, 
indeosebi relaţiile cu iemeile. 

Aici nu e vorba despre vreo lormă de gelozie, 
ci numai că aceste relații aduc nenorociri asupra 
turmei. 

În strigăturile jocului „Mioriţa“ se arată că: 
m» Izvoarele au secat 

Şi iarba ni s-a uscat 


a artiştilor amatori. 
* 


Reţeaua muzeistică a re- 
giunii Bacău s-a îmbogăţit 
recent cu noi unități de in- 


Intr-o singură zi, în trei 
localităţi ale regiunii a avut 


hidroenergetice” din Bicaz, 
Deschiderea acestor muzee 
constituie urmarea firească a 


lor cu snoave. Toate acestea obligă la restructu- 
rări în modalitatea de reprezentare a teatrului 
folcloric. 

În schimb, trebuie menţinută cu stricteţe o la- 
tură valoroasă a teatrului de inspirație populară. 
lată la ce mă refer: manifestările teatrale folelo- 
rice, prezentindu-se succesiv, în casele sau în 
curţile cetăţenilor, desigur că au avut ca rezul- 
tat, evitarea decorului fix. În schimb, artiști 
populari au pus un accent deosebit pe ornamen- 
tația vestimentară, viu colorată, dar nu strident 
semnificativă, sugestivă, uneori bizară și chiar 
absurdă („Măştile“ de la Oglinzi — Tg. Neamţ sau 
nemaivăzuţii „Urși“ de la Cuejd — Piatra Neamţ). 

Un decor, în sine, ar fi inutil pentru că înţe- 
lepciunea populară și de data aceasta şi-a spus 
cuvîntul. Somptuasa  ornamentaţie concentrează 
la maximum atenţia spectatorului, uluit de ima- 
ginea vizuală care suplinește orice inovaţie sce- 
nografică. 

Desigur că punctul nostru de vedere, formulat 
acum, nu şi-a propus să epuizeze complexitatea 
de aspecte legate de transpunerea scenică a tea- 
trului folcloric, care trebuie să-şi păstreze acura- 
tețea populară, dar în același timp să benefi- 
«ieze de legile de bază ale artei teatrale culte. 


George Genoiu 


menite să contribuie e- rodnicei activități de cerce- 
la o judicioasă alcă- tore pe care muzeografii bă- 
a repertoriului forma- căuani au desfăşurat-o în ul- 
artistice pentru peri- timii ani, 

de iamă și la creşte- L ități 

le iară și a festivitățile — inaugurale 
măiestriei interpretative au participat perie, at 

Comitetului de Stat pentru 

cultură şi artă, aj organelor 
regionale de partid şi de 
stat, precum și un mare nu- 
măr de naturaliști din în- 
treaga ţară. 

Cu prilejul deschiderii mu- 
deschiderea festivă a zeelor, la Piatra Nearaţ, ai 


republican, 


muzeelor de ştiinţele natu- avut loc o consfătuire de 
rii din Bacău și Adjud, pre- 


lucru privind tematica muzeu- 
lui „Carpaţilor româneşti”, 
care urmează să funcţioneze 
în adest oraș, 


şi a muzeului „Reţelei 


pat și în natură și preţul se-ntreiește dacă totul! 
merge bine. Descintecul are valori literare extra-l 
ordinare, Textul este moștenit tainic, spus re- 
pede ca şi cum magnetofonul ar avea memorial 
slabă 

Printre cele culese cu ochi alent şi notate fără 
alterări ori intervenţii, aș enumera : o carte cu-l 
prinzînd folclor din Farcașa (peste două sute del 
texte) și predată editurii de specialitate, multel 
de certă valoare, jocuri, cîntece, apocrife cre: 
dinţe în rai și iad, ghicitori. Acum Moş Luca lu-l 
crează o monografie a comunei, în care datele îs- 
lorice exacte sint confruntate cu relatările verbale 
ale bătrinilor, De 19ani, acest pasionat culegător, 
s-a rotit în jurul Farcașei ca fluturele atras de lu 
mină (cum spune el). Locpăduros cu oameni cu-l 
noscînd muntele, păstrători de mari frumuseți spi- 
rituale nealterate, este această comună, Fiecare] 
casă are legea ei, copii cunosc două generaţii 
urmă, iar păstorii au deprins meșteșugul de la ta! 
lor, tot păstori pină-n negura timpului, Numele lui] 
Moș Ion Luca este bine cunoscut în şapte sate, 
cl este prietenul oierilor de la care află taine 
și povești pierdute pentru noi. Căci Mihai 
ciobanul — are și memoria tatălui său şi a bu 
nicului său şi a pietrelor și a ploii și trăieşte 
astfel după semnele cerului. 

Laud acum menirea lui lon Luca, pentru ce 
ne aduce din cînd în cînd nouă şi pe toţi ceij 
ce asemenea lui ne împărtășesc din sfintul simi 
artistic al poporului nostru, 


O. Genar 


Pentru-al tău mare păcat...“ 
Puterea mioriței asupra turmei, cîinilor şi asu-| 
pra slinei, care-i mai îmbelşugată, ferită de atacu-l 
rile oamenilor răi, se exercită numai atita timp! 
cil ciobanul îşi duce viața mai cural. 


Oile sint mai blinde, mai înţelegătoare, vin 
la glasul ciobanului spre a îi mingiiate, iar cîn- 


tecul din fluier parcă-l înţeleg şi ele. 
Ciinii sînt mai credincioşi, mai îndrăzneți şi 
ijiecare stă de pază la locul lui. 
O adevărală binefacere se răsiringe și asupra| 
celor cu care ciobanul are legături. 
Îndată, insă, ce una din îndatoriri a fost căk 
cală, vin mari nenorociri. lar dacă cioban 
a păcătuit cu o femeie, miorița, ori își pierdel 
calitățile, ori ia turma și pleacă „în lume“. 
În timpurile de față nu mai sînt miorițe, pen- 
tru că cioabnii nu mai duc o viaţă curată ci 
odinioară, 
Se zice că şi astăzi se mai găsesc oi care at 
unele însușiri asemănătoare cu ale mioriţei. 
— Și eu am trei miorițe. Toată noaptea scoti 


un geamăt uşor. Ele is mai înțelegătoare deci 
celelalte, spune Mihai Lupuleasa. 


În regiunea Bacău griul ocupă o suprafață de peste 
90.000 hectare. Producţia la hectar a crescut în ultimii 
ani, dar ținind seama de Sarcinile trasate de Congresul 
al IX-lea al Partidului, reiese că problema sporirii pro- 
ducției po întreaga regiune, la nivelul sarcinilor, merită 
o deosebită atenţie, 

Sporirea producţiei po seama măririi suprafeţei arabile 
este limitată, deci toată atenţia trebuie îndreptată spre 
găsirea căilor de sporire a producţiei pe unitatea de 
suprafață. În acest scop, în Staţiunea experimentală agri- 
colă Secueni-Roman, s-au luat în studiu următoarele as- 
pecte, legate de cultura griului de toamnă: studiul com- 
parativ al soiurilor şi liniilor autohtone şi de import; a- 
dincimea arăturilor de bază, eficiența îngrășămintelor ; in- 
fluența epocii şi densităţii plantelor la m.p. 

Cercetările privind comportarea soiurilor şi liniilor în 
cei patru anl însumează numărul de 220 experimente în 
1109 parcele. În timpul perioadei de vegetaţie s-au făcut 
unele observaţii fenologice, măsurători biometrice, s-a 
motat rezistența la ger, secetă, cădere, la anumite boli 
Și dăunători. De asemenea, s-au determinat calităţile teh- 
nologice. Rezultatele de producție, realizate în medie pe 
patru ani, arată că majoritatea soiurilor şi liniilor au 
depășit producţia vechiului soi ralonat Cenad 117, cu spo- 
ruri do peste 1000 kg la hectar. Așa, de exemplu, soiul 
Bezostaia 1, a realizat producția de 3461 kg/ha, Scoros- 
pelca de 3429 kg/ha, Bucureşti 1 de 3212 kg/ha. Aceste 
soiuri au rezistență foarte bună și bună la cădere și la 
unii dăunători. În condiţiile anilor 1965—1966 s-au identi- 
ficat citeva linii valoroase ca producție, rezistență la că- 
dere şi unii dăunători, dar foarte precoce, ajungind la 
iaaturitate faţă de soiul Triumph cu 3—5 zile, far în 
condiţiile raionului Adjud s-au dovedit mai precoce cu 
7—12 zile. Dintre ele evidenţiem liniile F 123, care în 
medie pa doi ani au depăşit producția soiului Cenad 117 
cu 37 la sută, F 192 cu 15 la sută, F 193 cu 9 la sută. 


AMELIORAREA PROD 


Menţionăm că aceste linii au realizat producții practic 
egale cu cele mal productive soiuri de pină acum. Pre- 
cocitatea lor, însă prezintă și avantajul că realizează pro- 
ducții susținute în anii cu veri secetoase. 

Majoritatea soiurilor amintite au calităţi tehnologice 
bune, Evidențiem procentul de glulen umed, ridicat, de 
33,10 la sută la soiul Bezostala și 41,5 la sută la soiul 
Bucureşti 1. i 

Este cunoscut faptul că aplicarea îngrășămintelor consti- 
tuie una din pirghiile ce contribuie la sporirea producției, 
Eficiența lor variază în funcţie de zona pedoclimatică și 
perioada cînd sa administrează. In Siaţiune s-au executat 
cercetări cu diferite îngrășăminte chimice și organice, 
date singure sau împreună, ca îngrășămint de bază sau 
suplimentar — primăvara pe îngheț. Rezultatele experimen- 
telor obținute pină în prezent în Stațiune, cit şi la 
puncteia de sprijin din cadrul regiunii, au dus la conclu- 
zia că dozele de 100—150 kg azolaha şi 200—300 kg su- 
pertosfat/ha încorporate cu arătura de bază, au realizat 
producţii pînă la 1200 kg/ha. Din punct de vedere eco- 
nomic ele sint cele mai eficiente, faţă de varianta nein- 
grășală. Cu foarte bune rezultate se poate aplica gunoiul 
do grajd în cantitate de 10—20 kg/ha. De asemenea, pe 
terenurile care nu au primit anterior îngrăşăminte, admi- 
nistrarea azotatului de amoniu prin împrăștiere primăvara 
de timpuriu, în cantitate de 100—150 kg sporeşte produc- 
ţia pînă la 1300 kg/ha. 

S-au executat, de asemenea, experiențe privind influența 
îngrășămintelor “complexe (îngrăşăminte ce conţin laolaltă 
azot, fostor și potasiu). Aportul acestor îngrășăminte este 
echivalent cu acela al azotatului şi superfosfatului care se 
folosește în producţie. Prin administrarea îngrășămintelor 
complexa se cheltuieşte mai puţin la heciar cu îm- 
prăștierea. 

Cu privire la lucrările solului s-a urmărit adincimea a- 
răturii în monocultură de griu, în rotația unde griul ur- 
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mează după porumb și după mazăre. Din analiza datelor 
da producție pe patru ani rezultă că indiferent de pre- 
mergătoare, producţiile celo mai mari s-au realizat atunci 
cînd solul s-a arat la 15 cm, sau s-a discuit de două ori 
la 10—12 cm adincime, Numai în anii cu toamne umede, 
cînd arătura de 20—25 cm este de calitate bună (nebolo- 
vănoasă) se pot realiza producții ceva mai ridicate aţă 
de arătura la 15—16 cm. Cum, însă, în majoritatea toam- 
nelor solul regiunii este sărac în umiditate şi arăturile 
sînt bolovănoase, rezultă că arătura la 15—18 cm adinci- 
mo completată cu îngrăşarea moderată, aşa cum s-a arătat 
anterior, sînt cele mai avantajoase peniru realizarea unor 
producţii mari de griu de toamnă. 

Un alt factor care contribuie la sporirea producţiei este 
realizarea însămințărilor în cadrul epocii optime. Rezul- 
tatele arată că semănatul griului în perioada 1—10 octom- 
brie, cu densitatea de 450 boabe germinabile la mp., a 
realizat producția de 2987 kg/ha. Intirzierea semănatului 
pînă la 1 noiembrie micșorează producția cu peste 700 
kg/ha, chiar dacă se asigură o densitate de 600 boabe 
germinabilo la metru pălrat. În anii secetoși, așa cum a 
fost anul 1964, asigurarea unei densități mai mare de 
600 boaba germinabile la metru pătrat contribuie la spo- 
rirea producţiei cu cca 300 kg/ha. 

Rezultatele cercetărilor cu privire la cultura griului de 
toamnă, efectuate pină în prezent la Staţiunea experi- 
mentală agricolă din Secueni-Romăn, în condiţiile pedo- 
climatica specifice acestei zone, prezintă o mare impor- 
tanţă. Ele au devenit cunoscute an de an și se cuvine a 
fi promovate în producție pe scară cit mai largă. În fe- 
lu! acesta ele vor contribui din plin la realizarea sarci- 
nilor trasate de Directivele Congresului al IX-lea al Parti- 
dului Comunist Român. 


ing. Maria Leş 


cercetări la Staţiunea experimentală 
agricolă Secueni—Roman 


„Deoarece nu este posibilă extinderea 
deosebită a supraieței arabile, sporirea pro- 
ducţiei vegetale va trebui să se realizeze 
prin recolte mai mari la hectar: în acest 
scop trebuie organizată pe baze științifice 
întreaga activitate a unităţilor agricole, va- 
lorificale la maximum condiţiile create prin 
mecanizare, chimizare și prin extinderea 
irigaţiilor, mobilizindu-se toate rezervele 
de care dispune agricultura noastră socia- 
listă”. 


NICOLAE CEAUȘESCU 


(Raport la cel de-al IX-lea Congres 
al Părtidului Comunist Român) 


vitrina 


Georg Wilhelm Friedrich Hegel 


PRELEGERI DE ESTETICĂ 
Vol. | 


De curind a apărut în vitrinele librăriilor „„Pre- 


legeri de estetică”, vol. 1, de G, W. FE. Hegel, în 
traducerea filozotului român D. D. Roşca, membru 
corespondent al Academiei. 

în concepțiite sale estetice Hegel apare ca un 
continuator al celor mai bune tradiţii ale esteticii 
clasica germane. E] rezolvă problemele artei prin 
prisma marilor probleme şi evenimente ale epocii 
în care trăiește. Dar modul de a înțelege isto- 
ria apare la el intr-o formă idealistă, denaturată 
şi cu toate că vede unele contradicții în societa- 
tea capitalistă, rezolvarea lor o indică pe baza 
spiritului absolut. De aceea și rezolvarea proble- 
melor artei va purta pecetea acestui mod de a 
înelega istoria omenirii şi societatea capitalistă, 
Cu toate scăderile sale, Hegel are mari merite în 


ceea ca privește teoria artei pentru care se cu- 
vine să fie cunoscut și studiat, 


În primul rînd trebuie apreciat faptul că el a 
încercat să elaboreze o teorie a artei pe baza stu- 
dierii istorice a diferitelor genuri şi stiluri de 
artă. Hegel deosebește trei forme ale artei, ce se 
înlocuiesc succesiv: forma simbolică (arta orien- 
tală), forma clasică (arta antică) şi forma roman- 
tică. Aceasta dovedeşte că estetica lui Hegel este 
o estetică a conținutului, EI consideră că succe- 
siunea stilurilor și genurilor de artă nu reprezintă 
un proces întimplător, ci unul logic, deși legitatea 
ga interprelată într-o formă denaturată, idealistă. 
Este locul să arătăm că Hegel raportează de multe 
ori un anumit gen de artă numai la o anumită 
epocă istorică, încadrind astfel procesul complex 
şi contradictoriu al dezvoltării artei într-o schemă 
abstractă. Semnificativ din acest punct de vedere 
este mnedreplatea pe care o face artei orientale, 
precum și faptul că nu a înţeles satira ca gen al 
artei, 

Idei dialectice valoroase găsim în concepţia hui 
Hegel despre legătura reciprocă dintre formă și 
conținut în artă. EI arată că sensul, conţinutul 
artei, scopul sint de neconceput fără legătura cu 
forma, expresia, cu modul în care apare conținu- 
tul, Raportul dintre conținut și formă este consi- 
derat do Hegel ca esenţial, iar întrepătrunderea 
formei cu conţinutul definește ideea absolută de 
frumos. Teza cu privire la legătura dialectică 
dintra caractere și imprejurări o găsim, de ase- 
menea, expusă în estetica lui Hegel. Potrivit teo- 
viei lui, caracterul înfățișat în artă nu redă o a- 
numită persoană, ci este o considerare a relaţiilor 
prilejuite de o situaţie dată, Caracterul tipic Im- 
bină în mod dialectic generalul cu individualul, 
forțela generale ale acțiunii, cu indivizii care 
acționează. Teoria cu privire Ia proprietatea artei 
moderne, de a pune probleme este poate una din 
cele mai mari realizări ale esteticii hegeliene. Dar 
meritul principal al lui Hegel, în acest domeniu, 
constă în interpretarea problemelor esențiale ale 
artei prin prisma dialecticii și în aplicarea în 
artă a ideii dezvoltării, 


„Prelegeri da estetică” este o carte indispen- 
sabilă, mai ales pentru cei care lucrează pe tă- 
rimul artei. Pentru o cit măi bună înțelegere și 
interpretare a ideilor expuse de Hegel în „„Prâle- 
geri de estetică” este necesar să ne conducem 
după aprecierile lui F. Engels, care arată că în 
toate domeniile pe care le-a cercetat, „Hegel se 
străduiește să găsească şi să dovedească existența 
firului roșu al evoluției ; şi deoarece n-a fost fiu- 
mai un geniu creator ci și un om de 0 erudiție 
enciclopedică, el făce epocă în toăte domeniile. 
Se înțelege de Ta șine că necesităţile „sistemului 
lau silit să recurgă destul de des la construcțiile 
forțate care-i scandalizenză pînă fi ziua de azi 
atit de cumplit pe neinsemnaţii lui adverșari. Dar 
adeste construcţii nu constituie decit cadrul și 
schelăria operei, sale; dacă nu te opreşti dsupra 
lor mai mult decit e nevoie, dacă pătrunzi mai 
adina în clădirea uriășă găseşti comori nenumă- 
rate, care-și păstrează pină și astăzi deplina va- 
loare'”, 


lon Ciobanu 
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DO îm DE E m E ina at 
Statistica arată că numărul celor decedați din cauza obe- 
zității şi a bolilor generate de obezitate este de citeva 
ori mai mare decit numărul celor decedați prin cancer, 
Literatura de specialitate arată că, în ultimii ani, procen- 
tul oamenilor grași crește considerabil şi proporțional cu 
creşterea potențialului economic, dar problema obezității 
nu este deloc nouă și amatorii de artă, de exemplu, știu 
că marii artiști din epoca Renașterii au cultivat în pictu- 
rile lor formele pline, rotunde, mai ales la femei şi în 
unele lucrări nemuritoare sinţ reprezentate grupuri de 
temel obeze. 

In vorbirea de toate zilele părerile nu sint unanime în 
a aprecia dacă o persoană este normală sau grasă și cel 
mai adesea normoponderalii sint consideraţi slabi, 

Am observat că femeile în general ştiu surprinzător de 
Dino că trebuie să aibă atitea kilograme ciți centimetri au 
peste un metru și de fapt asta este și orientarea noastră 
obişnuită ; dar o limită precisă între normali şi graşi 
nu poate fi trasă. În practică diagnosticul este pus cu 
ochiul liber și, de obicei, cintarul vine numai să-l con- 
turme, 

La omul adult și sănătos greutatea tinde să rămînă in- 
variabilă, cu toate că aportul de alimente variază de la 
o zi la alta. Acest echilibru este menţinut graţie unor 
mecanisme neurohumorale, de tip cibernetic, care fac să 
so micşoreze sau să crească arderile celulare, Dereglarea 
acestui echilibru la diverse nivele: nervos, endocrin sau 
periieric, duce la apariția unor tulburări de nutriţie, la 
sindroma dismetabolice, dintre care pe primul plan se 
situează obezitatea. 

Obezitatea ar putea fi definită pe scurt, ca o tezauris- 
moză de grăsimi neutre, deci o îngrășare exagerată, 

Acesta grăsimi se găsesc în mod normal depuse în ţe- 
suturi, între organe, între fibrele musculare şi sub tegu- 
mente, la femei în cantitate mai mare ca la bărbaţi, fapt 
co_dă şi rotunjirea formelor specific feminine, 

Obezitatea ca boală cuprinde pină la 20-25 la sută 
din populație, după unele statistici, ceea ce face ca la 
un moment dat această obezitate să fie privită ca o boală 
a civilizaţiei, întilnindu-se mai des la populaţia care se 
alimentează mai bine, în general, şi care consumă mai 
multe dulciuri în special, Cercetătorii francezi observă 
apariția unor obezităţi explozive în timpul războaielor din 
1914 şi 1944 pe care le consideră de origină psihică, fapt 
co permite o nouă orientare în aprecierea cauzelor aces- 
tel boli, 

Ulterior, o serie do date experimentale şi clinice vin 
să arate că un rol deosebit în declanşarea unor obezități 
îl joacă perturbațiile sistemului nervos central. 


Există și în timp de pace o serie de traume psihice, 
caro constituie punctul de plecare al unor îngrășări spec- 
taculoase şi se insistă în special asupra mariajului. Se 
vorbeşta do o serie de indivizi predispuși la îngrășare, 
pentru care căsătoria va însemna evenimentul care le va 
evidenția morfologia obeză într-un timp rapid. Desigur 
că acest tip de obezitate ar putea fi explicat de o viață 
maj regulată, de o masă mai bună, dar sint tinere pe- 
xechi caro deși au continuat să mănince la cantină, obe- 
zitatea nu le-a ocolit. 


Mult timp s-a crezut că grăsimea este un țesut inert, 
dat utilizarea carbonului marcat C. 14, a dovedit că la 
nivelul țesutului gras au loc prefaceri intense, pe de o 
parte sinteză și depuneri de grăsimi noi, pe de altă parte 
fenomene du lipoliză și transport. Aceste fenomene sint, 
în mod normal, în permanență controlate de sistemul ner- 
vos şi endocrin şi se petrec în prezența enzimelor spe- 
cifice. Acizii grași proveniţi din grăsimile alimentare sînt 
transportaţi de singe la ţesuturi şi depuşi sub formă de 


grăsimi neutre, ca rezerve, Totuşi, se pare că nu grăsi- 
mile îngrașă cel mai mult şi există Chiar medici care 
permit consumul de grăsimi la obezi, încercind să ex- 
plice că energia consumată de organism pentru arderea 
grăsimilor depășește aportul calorigen al acestora. Dacă 
nu toţi cercetătorii sint de acord cu acest punct de ve 
dere, există o unanimitate în ceea ce priveşte rolul prim 
al glucidelor în îngrășare. 

în mod normal zaharurile ajung să se transforme în 
cele din urmă în apă, bioxid de carbon şi energie, la 
capătul unui metabolism intermediar ; în momeniul cind 
există un surplus de zaharuri, acestea nu se mai des- 
compun complet și se transtormă în acizi grași, care se 
depun sub formă de grăsime. Desigur, aici concură o se- 
xia de factori care promovează sau împiedică formarea și 
depunerea grăsimilor, Formarea acizilor grași din zaharuri 
are loc mal greu la început; ulterior însă se formează 
o tendinţă, o cale bătută spre sinteza grasă, fapt care 
face ca și obezitatea să fie mal greu de tratat, decit de 
prevenit, Do fapt, obezitatea nu este atit de gravă prin 
ea însăşi. Există chiar opinla că îngrăşarea este expre- 
sia unei stări de sănătate înfloritoare. Bineînţeles că și 


Pe teme 
medicale 


aici există limite, S-a vorbit multă vreme de cele trei 
forme de obezitate : prima formă care sugerează îmvidii 
a doua care îţi provoacă risul, şi a treia care îţi pro- 
duce milă. 


Citrelo arată că oamenii care au o greutate mai mare 
decit cea ideală, trăiesc mai piițin decit cei normopon- 
derali, și în adevăr citrele nu greşesc, dat fiind că obe- 
zitatea pregăteşte terenul unor boli degenerative ca: 
ateroscleroza, reumatismul, guta, litiaza, hipertensiunea ar- 
terială, diabetul zaharat şi altele. Există relații atit de 
strinsa între aceste boli, încît se spune, pe drept cuvint, 
că obezitatea este poaria de intrăre spre diabet, iar dia- 
betul, prin regimul pe care îl impune, este iadul obe- 
zulul 

Sint recunoscute obezitățile familiare, în care obiceiul 
do a mînca mult este moştenit, considerindu-se că o ali- 
mentaţio bună este singura rațiune de a trăi, Mai amin- 
tim obezitățilo cîștigate după menopauză şi andropauză, 
provocala do plăcerea meselor copioase. Oricum ar îi, 
obezităţilo amintite pot fi mai ușor prevenite, atit timp 
cît elementul voință este prezent, dar există o altă serie 


de obezităţi, care nu mal sînt dependente de voința noas- 
tră, şi în care alături de regim, un tratament corect şi 
adecvat este de rigoare, Sint date relativ recente, bazate 
po studii de stereotaxie, care situează în sistemul nervos 
central o serie de nuclei — centri nervoși — responsabili 
cu senzaţia de foame şi saţietate. Cind un astiel de nu- 
cleu esto iritat de un proces patologic, înecţios, virotic, 
Yom asista la exagerarea poitel de mincare, răspunzătoare, 
în timp, pentru obezitatea de tip central. Odată realizată, 
această formă de obezitate va fi mai greu de redus, 
peatru că se creează moditicări funcționale şi organice, 
caro so antrenează în cerc vicios, Astiel, stomacul dila- 
tat al unul obez necesită o cantitate mai mare de ali- 
menta pentru realizarea senzaţiei de saturate, pancreasul 
antrenat va secreta o cantitate mai mare de însulină, 
care stimulează apetitul şi în plus insulina determină un 
consum sporit de zaharuri, factor holăritor în apariţia 
obezității, 


lată, deci, că participarea hormonilor la realizarea vbe- 
zităţii nu este de negiijal. Ba mai mult, există hormoni 
da tip cortizon, care realizează un anumit fel de obezi- 
tate, depunind grăsimea pe torace şi abdomen, iar alţii, 
ca do exemplu hormonii tiroldeni, ard de preferință gră- 
simea de pe torace, 


Deşi se spune că dintre glandele care intervin în pro- 
ducerea obezității, cele mai importante sint glandele sa- 
livare, trebuie să admitem, reierindu-ne fie şi numai la 
insulină, că rolul hormonilor, este esenţial, cel puţin în o 
serie de obezități, Oamenii care au o insuliciență pancrea- 
tică nu vor îi niciodată graşi. Unii admit că obezul este, 
în oarecare măsură, victima vigilenței propriului său pan- 
creas, dag nici endocrinopatiile nu pot explica singure şi 
în întregime îngrășarea. Mecanismul esenţial al îngrășării 
este, de fapt, mult mai complex şi constă, în esență, 
în devierea exagerată a lipidelor şi glucidelor de pe 
linia metabolismului lor intermediar, transformarea lor în 
acizi graşi şi depunerea sub formă de grăsimi. 

So vorbește despre existența unor factori enzimatici, 
cara ar promova hipogeneza și se admite în general in- 
tervenția a două sisteme, unul lipogenetic și altul lipoli- 
tic. Am pulea deci admite că, în ultimă instanță, obez 
tatea este rezultată din preponderența lipogenezei faţă de 
lipoliză, 

Studiul şi cunoașterea metabolismului la nivel intrace- 
lular și enzimatic aduc: zilnic date noi Şi interesante 
în rezolvarea problemei obezității esenţiale. Dar oricită 
teorio s-ar face pe marginea acestei probleme, în mod 
practic trebuie reținut că obezitatea este un duşman se- 
rios al sănătății și că ea se realizează printr-un consum 
crescut de alimente, şi în special de dulciuri şi făinoase, 
în timp îndelungat. O alimentaţie rațională în prinzuri 
regulate, (dimineața, la prînz şi seara) îndepărtarea sau 
măca: reducerea alcoolului, combaterea  sedentarismului, 
activitatea fizică, munca, Sportul, sint factorii cer mar 
do seamă pentru prevenirea obezității. 

Odată realizată îngrăşarea, stratul de grăsime de sub 
tegumente, reduce considerabil şi proporţionai pierderile 
do căldură ale organismului, fapt ce explică rezistența la 
tratament şi necesitatea unui regim sever de lunga aurata. 
Numa! un bolnav convins de gravitatea bolii va pute; 
suporta supliciilo zilelor de post, ale zilelor de îructe 


ŞI zarzavaturi, ale privării de dulciurile atit de dorite. 


Gh. Munteanu 


OBIECTUL 
SOCIOLOGIEI 


| 
orientări 
în sociologia 
burgheză 


Tabloul pestriț âl sociologiei burgheze moderne 
şi contemporane, acest amalgam de curente şi 
orientări, supus unei analize critice devine totuși 
reductibil la citeva direcţii. 

1, Prima direcţie am propune să o denumim 
nihilistă sau negdtivistă. Această direcţie, cu 
rădăcini în filozofia kantiană, neagă existența 
sociologiei invocind faptul că sociologia nu are 
obiect propriu şi nici metode adecvate de cer- 
cetare prin care să ajungă la descoperirea le- 
gităţii fenomenelor studiate. Cunoașterea fenome- 
nelor sociale ar fi (sau ar putea fi) epuizată de către 
șliințele sociale particulare, După cum nu avem o 
știință a naturii în genere, nu putem admite nici 
existența unei științe a societăţii în genere. După 
W, Dilthey (reprezentantul principal al acestei 
direcţii) sociologia nu este altceva decit „un vas 
mare pe care s-a pus eticheta sociologie, un 
nume nou, dar nu și o conștiință nouăl), Acest 
vas mare este asimilat de către Dilihey fie cu 
vechea filozofie speculativă a istoriei, fie cu o 
enciclopedie a ştiinţelor sociale particulare. Pen- 
tru Dilthey sociologia e mai curind o metodă a 
științelor sociale particulare, decit o știință au- 
tonomă. Prin argumente asemănătoare și ce 
lalţi reprezentanţi mai puţin însemnați ai acestei 
direcții (Van der Left, B. Kidd, Giambattista de 
Martini, Karl Diehl, Georg V. Beloy, Gustav 
Landauer etc.) neagă posibilitatea constituirii 


sociologiei ca ştiinţă, Negind existența sociolo- 
giei, această direcţie este mai curind o direcţie 
in legătură cu  socologia, decit o direcţie 
sociologică. 

2. A doua direcție am propune să o denumim 
reducționistă. Reprezentanţii acestei direcţii in- 
ceărcă să reducă sociologia (direct sau indirect 
— prin reducerea obiectuliii), la alte discipline 
ştiinţifice sau la alte domenii ale cunoașteri 
Se ramifică în funcţie de realitatea substituită 
(după natura substitutului). 

a). Unii reduc sociologia la o enciclopedie, o 
sinteză sau o sumă a științelor sociale particu- 
lare. Pentru Durkhein (eclectic și inconsecvent 
în concepție) și P. Fauconnet „sociologia nu este 
şi nu poate fi decit sistemul, corpusul ştiinţelor 
sociale.“ 2) Concepută în acest el, sociologia 
poate avea și rolul de metodologie a științelor 
sociale particulare sau de ştiinţă inlegratoare 
a ştiinţelor sociale particulare (J. S. Mill). Această 
direcţie se apropie mult de adevăr, dar felul în 
care concepe stmeturarea sistemului şi interpre- 
tarea pe care i-o dă sint eronate. 

b) Altă ramificație a ditecţiei reducţioniste în- 
cearcă să reducă sociologia lă una din științele 
sociale particulare: psihologie, etică, axiologie, 
antropologie culturală sau la așa-nurhita filozo- 
fie a istoriei — anălogul și &htipodul materialis- 
mului istoric. Cea mai răspihdită este, desigur, 
ramificația psihologisthului sociologic, 

Psihologismul sociologic se reprezintă în dou 
variante principale: psihologism sociologic in- 
dividualist și psihologism sociologic colectivist. 

Psihologismul sociologic ihdividualist (G. Tarde, 
E. A. Ross, W. Me. Dougall, S. Freud şi freu- 
diştii și neolreudiștii) încearcă să reducă socio- 
logia la o psihologie de natură strict individua- 
listă. Societatea ar fi efectul unui număr re- 
dus de factori psihici, în care rolul primordial 
l-ar avea fie imitația (G. Tarde, G. A, Ross), fie 
impulsurile înnăscute (V. Me. Dougall), fie feno- 
menele inconștiente (Freud și adepţii săi), fie 
instincte, dorințe, sentimente, interese, etc. 

Formalismul (Georg Simmel) şi relaționismul 
(Leopold von Wiese) sociologic au și ele pronun- 
tate nuanțe psihologice, întrucit formele şi rela- 
țiile sint concepute mai ales ca raporturi psihice, 
chiar dacă acest lucru nu este afirmat explicit. 
Teoria factorilor, în cazul în care factorul e de 
mătură psihică, face unitate cu psihologismul. 


Acjiunea socială a lui Max Weber este în pri- 
mul rind de natură psihologică. Behaviorismul, răs- 
pindit pe scară largă mai ales în S.U.A., are şi el o 
ramificaţie sociologică. Sociologia este privită ca o 
ştiinţă a comportamentelor colective. Colectivele 
fiind formate din indivizi, sociologia poate fi de- 
finită la fel de bine şi ca știință a comportamen- 
telor individuale. La baza socialului rămine aşa- 
dar tot individul. Hipertrofiind rolul individului, 
aceste curente cad în voluntarism — concepţie 
după care societatea poate fi modificată în acord 
cu dorința şi voinţa indivizilor. Printre repre- 
zentanţii cei mai de seamă ai voluntarismului 
contemporan amintim pe Talcott Parsons (teoria 
acţiunii) şi Sidney Hook în S.U.A, J. Toynbee 
în Anglia și Rene Konig în R. F. Germană. 

Ceea ce caracterizează psihologismul  indivi- 
dualist in sociologie (indiferent de forma In care 
apare) este negarea autonomiei socialului. Prin 
prisma acestei concepţii societatea nu este alt- 
ceva decit o sumă de indivizi şi ca atare mani- 
festările sociale devin întotdeauna reductibile 
la manifestări individuale. 

Psihologismul sociologic colectivist este a doua 
latură principală a psihologismului sociologic. 
Dacă reprezentanţii  psihologismului sociologic 
individualist încercau să subordoneze sociologia 
psihologiei, reducind fenomenele sociale la fe- 
nomene psihologice, reprezentanţii psihologismu- 
lui sociologic colectivist încearcă un proces in- 
vers, de subordonare a psihologiei față de so- 
ciologie. E. Durkheim, A. R. Radclifte-Brown, 
M. Mauss, Levy-Bruhl, P. Fauconnet, Georges 
Davy, Lester Ward, Fr. Giddings, 1. M. Baldvin 
şi o parte din neofreudiști identifică sociologia 
cu psihologia socială. Așa cum observă M. Ralea, 
„psihologia durkheimistă ca şi cea neofreudistă 
nu sint sociologice decit cu numele, pen- 
tru că sociologia însăşi pe care o prolesează e 
de natură psihologică Paradoxul durkheimist 
constă în încercarea de a sociologiza psiholegia 
printr-o sociologie de factură psihologică“ 3). 


3. A treia direcţie pe care am putea-o denumi 
autoncmistă alirmă existența sociologiei ca ști- 


ință autonomă. Adepții acestei direcţii au în 
puncte de vedere diferite, atunci cind încearcă 
să delinească nalura obiectului de cercetare al 
sociologiei 

a) O primă ramificaţie a acestei direcţii, pe 
care am putea-o denumi slructuralistă, stabi- 
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Pauză între două ședințe de lucru ale Socie- 
tății franceze de cibernetică, din bulevardul Port- 
Royal din Paris. Savantul Louis Couffignal, lau- 
reat al Academiei franceze de ştiinţe, vice-pre- 
şedinte al Asociaţiei Internaţionale de Ciberne- 
tică, autor a numeroase tratate și cărți de spe- 
ciaiitate, cunoscut pentru lucrările sale originale 
în domeniul ciberneticii, acceptă cu vădită sa- 
tisfacţie propunerea mea de a lua parte la acest 
colocviu amical. 


— Cum trebuie înțeleasă definiţia dată 
ciberneticii de către savantul american Nor- 
bert Wiener, socotit drept întemeletorul a- 
cestei ştiinţe ? 


— După cum seștie, această nouă știință, 
apărulă ca rod al revoluţiei tehnico-ştiinți- 


colocvii paciziene 


mașinilor create de om în scopul cuceririi na- 
turii. Asemenea tipuri de maşini cibernetice se 
deosebesc radical de vechile mașini (funcţionind 
pe baza unor principii mecanice), de tractoare 
sau strunguri, care pot efectua o deplasare de 
material, sau o operație mecanică. 

Rolul maşinilor cibernetice de calcul este acela 
de a primi mesaje și de a le transforma, acor- 
dindu-le o semnificaţie precisă, nouă şi proprie 
unei interpretări umane, Mai mult chiar, ele au 
capacitatea de a impune o comandă unui proces 
fizic. Tehnica secolului XX — secolul electroni- 
cii — a permis dotarea anumitor maşini cu or- 
gane de informare, cu, adevărate „creiere“ capa- 
bile să conducă o anumită activitate de gen u- 
man, pe baza indicaţiilor furnizate de om. 

De aceea, spre deosebire de ceea ce susțin 
alți ciberneticieni, personal cred că cel mai in- 


convorbire cu savantul 


LOUIS COUFFIGNAL 


profesorul, în calitatea sa de „emiţător de infor- 
maţii“ poate fi înlocuit cu succese de maşinile 
cibernetice. Se știe că elevul sau studentul pot 
face apel, astăzi, pe lingă manualele respective, 
şi la mijloace audiovizuale, Discuri și benzi mag- 
netice, un material de înregistrare şi audiție, di- 
verse mecanisme, filmul, radioul, televiziunea au 
îmbogăţit multitudinea de mijloace moderne prin 
care profesorul poate fi înlocuit. 

pedagogia cibernetică face apel, la rindul ei, 
la dicţionare și memorii mecanice, la enciclope- 
dii, la sisteme de programare etc. Aceste siste- 
me, aflate abia în curs de definitivare, au dat 
naştere învăţămîntului programat; primele disci- 
pline, care oferă un vast teren, sînt deocamdată 
desenul şi predarea limbilor (materne şi străine). 
Pentru limbile străine experiențele au dovedit că 
se pot obține rezultate foarte bune în asimilarea 


colocvii pariziene 


CIBERNETICA —MIRAJ ȘI REALITATE 


fice contemporane se ocupă de conducerea 
sistemelor tehnice, biologice, lingvistice, eco- 
nomice si pedagogice în vederea  atinger 
unui scop. Definiţia inițială a ciberneticii, atri- 
buită lui Norbert Wiener, potrivit căreia „ciber- 
netica nu este decit domeniul teoriei conducerii 
şi comunicaţiei la mașini și animale“, a fost mai 
tirziu întregită de însuşi autorul ei, Termenul 
de „mașină“ a căpătat un înțeles mai larg și 
anume, acela de „mecanism“, în timp ce terme- 
nul de „animal“ a fost înlocuit cu „ființe vii”. 
Şi totuși, Wiener nu ne-a furnizat elemente su- 
ficiente pentru o înţelegere deplină a noii ştiinţe. 
Abia cel de al doilea Congres Internaţional de 
Cibernetică, de la Namur—Belgia, din 1958, a sta- 
bilit coordonatele definitorii ale noii ştiinţe. Cu 
acel prilej s-a precizat că cibernetica nu intere- 
sează modul particular în care se reproduce un 
anumit fenomen, ci modul în care circulă infor- 
maţia într-un sistem dat. Pe măsura evoluţiei 
științei contemporane, cibernetica și-a lărgit sfera 
de activitate, devenind o știință a controlului şi 
comunicaţiei, cu aplicaţii directe în tot mai multe 
domenii de activitale umană. 

Definiţia ciberneticii mi se pare a fi în: 
mai complexă. Conducerea nu poate fi asigurată 
de o mașină decît în momentul în care aceasta 
este capabilă să culeagă informaţii privitoare la 
situaţia unui sistem de comunicaţii, pregătind, în 
funcţie de aceste” informaţii, comenzi menite să 
servească scopului urmărit, acela de control şi de 
comunicaţi 


— Care este, după dumneavoastră, dome- 
miul îm care cibernețica a găsit un teren 
fertil de aplicare a uluitoarelor sale per- 
formanţe ? 


— Deşi este adevărat că Norbert Wiener a 
pus bazele teoretice ale noii științe, cibernetica 
nu este opera unui singur om. Ea s-a dezvoltat 
ca urmare a progreselor înregistrate în secolul 
nostru în fizică, matematică, biologie, mecanică 
etc. Indeplinirea automată a unor funcțiuni, pro- 
prii ființelor superioare, cu ajutorul mașinilor e- 
lectronice, s-a dovedit posibilă mai ales în actul 
de reproducere și dirijare a unor procese de 
producţie. În întreaga lume există astăzi circa 
60.000 de calculatoare electronice de diverse mă- 
rimi, dintre care trei pătrimi sînt utilizate în e- 
conomie. În ultimii ani au apărut noi ramuri, ge- 
nerate de cibernetică, ca cibernetica economică, 
ramură care studiază sistemele şi procesele de 
comandă şi de control în cadrul economiei unei 
țări. 

Folosirea pe scară largă a regulatorilor elec- 
tronici a devenit posibilă datorită progreselor 
simultane ale numeroaselor discipline tehnice și 
științifice. Așa-numitele calculatoare electronice 
— de fap!, utilaje funcţionînd pe principii ciber- 
netice — ocupă un loc cu totul aparte în rindul 


lește ca obiect al sociologiei numai unul (sau nu- 
mai citeva) din elementele structurale ale socia- 
lului. Astfel, jormalismul sociologic în frunte cu 
G. Simmel afirmă că sociologia are ca obiect de 
cercetare numai forma socialului. Conţinutul so- 
cialului, care nu este altceva decit „acțiune psi- 
hică reciprocă între indivizi“!) este obiect de 
studiu pentru psihologie. În felul acesta G. Sim- 
mel, pe lingă faptul că ancorează direct în psi- 
hologism sociologic, ajunge la concluzia complet 
eronată, după care cunoaşterea socialului ar fi 
epuizală de psihologie și sociologie (in forma 
în care o concepe). Relaţionismul sociologic, a- 
vind ca reprezentant principal. pe Leopold von 
Wiese, identifică sociologia cu „teoria relaţiilor 
și complexelor de relaţii dintre oameni“). Max 
Weber promovează o concepţie apropiată de re- 
laţionismul sociologic, dar cu elemente care o a- 
propie şi de alte direcţii (psihologism sociologic, 
teoria factorilor, etc). Pentru Weber sociologia 
esle o știință independentă, avind ca obiect de 
studiu acțiunea socială. Socială este numai acea 
acţiune care presupune un raport cu alţii şi care 
are un senst), Acordind mare importanță sen- 
sului, Weber afirmă că obiectul sociologiei tre- 
buie să-l formeze în special sensul acţiunilor so- 
ciale. Teoria factorilor hipertrofiză unul sau 
mai mulţi dintre factorii constitutivi ai socia- 
lului şi îl fixează ca obiect de studiu pentru 
sociologie. După natura factorului, acest curent 
poate interfera cu alte curente (de exemplu, cînd 
factorul e de natură psihică interferează cu psi- 
hologismul sociologic, ș.a.m.d.), Prin teoria fac- 
torilor, sociologii burghezi încearcă să denatureze 
esenţa determinismului social, afirmind că evo- 
luţia socială este în funcţie de evoluţia unui grup 
restrins de factori, acești factori fiind aleși de 
tapt dintre elementele secundare, subiective ale 
societăţii. Teoria factorilor (promovată în parte 
și de unii reprezentanţi ai direcţiei reducţionis- 
te în special psihologice) are ca reprezentanți 
principali pe J. Dewey, G. Gurvitch, T. Parsons, 
parțial pe Max Weber și E. Durkheim, iar în s 
ciologia românească pe D. Gusti”) şi P. Andrei 
Teoria factorilor a îmbrăcat forma pluralismu- 
lui sociologic în teoria pragmatică a lui J. De- 
wey, iar în sociologia franceză forma hiperempi- 
rismului sau a pluridimensionalismulii sociologic, 
promovată cu insistenţă de către Georges Gur- 
viteh?). 


În momentul în care dărulm tiparului aceste 
rînduri, doamna MARGUERITE COUEFIGNAL ne 
trimite din Paris un laconic faire-part îndoliat prin 
care ne anunță trista veste a morţii premature a 
soțului e! — marele savant francez, Louis Coul- 
fignal, discipol fervent al lui Norbert Wiener şi 
fondalo: al şcolii de pedagogie cibernetică con- 
temporană. 

Spusela sala rostite în preajma acestui dureros 
eveniment capătă deci valoarea unui testament 
încredințat nouă. Cibernelicianul prestigios, omul 
de geniu — omul viitorului care era Louis Couliig- 
mal pin însăşi natura preocupărilor sale științitice 
— n-a prevăzut că ziua în care meșterii pietrei 
aveau să graveze pe o marmoră cenușie alături de 
numelo său VIXIT 1903—1966... era alit de a: 
proape. Parcă-l revăd, în armura-i de metal aşezat 
lingă fereastră. În biroul său răvăşit de idei pă- 
tmundea un aer proaspăt dinspre parcul Montsouris. 
Verdele copacilor devenea treplat-treplat arămiu 
în soarele după-amiezil, semn că frunzele se pre- 
găteau să moară... 


BUCUREȘTI, 1966 G.C. 
n — 


teresant domeniu de aplicare a noii științe ră 
mine tehnica industrială. În condiţiile tehnici 
moderne, oamenii şi-au dat seama că pot efectua, 
cu ajutorul mașinilor, sinteza actului de condu- 
cere, de control și de comunicare de mesaje, 
Dacă maşinile de ieri erau privite mai degrabă 
ca fiind reproducerea unei mișcări, schema unei 
maşini cu destinaţia de a facilita obținerea de 
bunuri materiale în cantitate sporită, cibernetica 
impune revizuirea unor vechi puncte de vedere 
în această privinţă. Aceste tipuri de mașini, care 
vor revoluţiona mîine industria sint astăzi con- 
diționate de două aspecte complimentare. Fiind 
vorba de „realizări ale tehnicii“, evoluţia calcu- 
latoarelor se bazează pe evoluţia materialelor din 
care sînt fabricate. Pe de altă parte, jucind un 
rol intermediar în anumite funcţii de gindire u- 
mană, asemenea mașini ar trebui să aibă o utili- 
zare „universală“; omul nu ar mai fi nevoit să 
aibă decît funcţia de a le furniza comenzi (se 
ştie că ele sint înzestrate cu „memorii“ sau 
organe de înmagazinat datele transmise) şi ele 
să execute automat, cu cea mai strictă precizie, 
aceste comenzi. 


— In ce alte domenii de activitate umană 
este prezentă cibernetica în actuala sa fază 
de evoluție ? 

— Um alt domeniu, cu largi aplicaţii, mi se 
pare a fi învățămîntul, care poate face apel la 
metode cibernetice de instruire programată cu 
ajutorul unor mașini adecvate. Existenţa așa- 
numitelor „mașini de instruire“ sau de predare, 
de antrenare sau de examinare au generat și o 
teorie cibernetică a procesului de învăţămînt. 

În Franţa, sub auspiciile Asociaţiei de ciber- 
netică pedagogică au loc, în momentul de faţă, 
diverse experiențe cu scopul de a dovedi că 


b) A doua ramificaţie a direcţiei autonomiste 
fixează ca obiect al sociologiei realitatea soci- 
ală ca intreg, ca totalitate. Această ramificaţie 
se diferențiază mai cu seamă sub raport meto- 
dologic. 

Empirismul sociologic este adeptul cercetării 
inductive a realităţii sociale. Sociologia pe care 
o promovează este un gen de-iactogralie, o sim- 
plă consemnare şi. descriere a faptelor individu- 
ale, de cele mai multe ori netipice și neesenţiale. 
Empirismul sociologic concepe societatea ca o 
sumă a unei mulţimi de fenomene sociale dis- 
parate, admiţind în felul acesta posibilitatea 
constituirii unor „sociologii concrete“, absolut 
independente. 

Pozitivismul şi neopozitivismul sociologic, una 
din variantele empirismului sociologic, își pro- 
pune ca pe baza analizei faptelor sociale să 
transforme sociologia într-o știință „exactă“, în- 
tr-o știință „pozitivă“. Empirismul se ridică pe 
bună dreptate impotriva: deductismului pur și 
proclamă întoarcerea cercetării spre domeniul 
experienţei, al datelor concrete. Aceasta este .o 
tendință pozitivă, dar răminerea la acest stadiu, 
neglijarea completă a teoriei este o gravă eroare. 
„Oricit dispreț ai nutri pentru orice gindire te- 
oretică, arată Engels, totuşi fără gindire teo- 
retică nu poţi stabili legătura nici măcar între 
două fenomene ale naturii și nici înțelege această 
legătură“10). Limitarea cercetării la stadiul em- 
pirist a fost criticată chiar din interiorul po- 
zitivismului. „Nici o veritabilă observaţie — apre- 
ciază A. Comte — nu este posibilă decit dacă 
este de la inceput dirijată și în final interpre- 
tată printr-o teorie oarecare, orice observaţie 
izolată, în întregime empirică, este esenţial inu- 
tilă şi chiar radical incertă“). Negarea legi- 
lor obiective şi lipsa preocupării pentru descope- 
rirea lor, transformă sociologia empirică într-o 
ştiinţă descriptivă, lipsită de capacitatea de pre- 
dicție asupra viitorului social. Sociologiei empi- 
rice nu i se reproşează că studiază latura empi- 
rică, fenomenală a socialului, ci faptul că se re- 
zumă numai la acest stadiu. Interpretate în mod 
critic, dezvelindu-le de îmbrăcămintea idealistă 
pe care o poartă datele culese şi puse în evi- 
dență de empiriști, precum și aparatul tehnico- 
metodic de investigare pot folosi în anumite si- 
tuaţii ca instrumente în cunoașterea mai pro- 
fundă a realităţii sociale”). 


foneticii, în special. S-a dovedit astfel că meca- 
msmul transmiterii informaţiei, pe calea ciberne- 
tică, generează, sub ochii noştri, o pedagogie 
nouă, de natură să concureze pe cea clasică. Re- 
zultate surprinzătoare au fost obţinute mai ales 
cu ajutorul mașinilor cibernetice în corectarea 
defectelor de vorbire la copiii întirziaţi, în do- 
meniul lingvisticii matematice, în reproducerea 
arțificială a sunetelor specilice unei limbi, că şi 
în domeniul traducerilor automate. 


— Cum vedeți dumneavoastră viitoarea 
evoluție a ciberneticii ? 

— Oamenii de știință sînt unanimi în a recu- 
moaște influența hotăritoare a ciberneticii asupra 
multor șliințe. Tot mai multe sectoare de activi- 
tate umană vor face apel la mijloace cibernetice 
pentru dirijarea anumitor procese. Dacă asistăm, 
în zilele noastre, la generalizarea automatizării 
producţiei industriale, în următoarele două-trei 
decenii se prevede o adevărată revoluţie „inte- 
lectuală“,, datorită ciberneticii. Activităţi din ce 
în ce mai abstracte, ca estetica, critica și îsto- 
ria literară, vor deveni miine activităţi ciberne- 
tice. Teoretic, lucrul acesta pare deja posibil. 
Multe fenomene sociale vor putea fi studiate pe 
baza schimbului de informaţii, cu ajutorul meto- 
delor cibernetice. Pare curios, dar experimentul 
a avut deja loc, la Geneva, în septembrie 1965. 
Spectaculoasa mașină cibernetică „Calliope“, rea- 
lizată de Albert Ducrocq — autorul teoriei bioci- 
bernetice — a dovedit patricipanţilor la cea de 
a XX-a Inlilnire internaţională, că poate compune 
un poem. Am introdus atunci în memoria „Callio- 
pei“ cuvintele unui cunoscut poem de Paul 
Eluard. Am prezentat, apoi, participanţilor, cele 
două versiuni ale poemului, cea originală și cea 
compusă de mașina cibernetică. Părerile au fost 
împărțite : jumătate dintre cei prezenţi au atribuit 
calităţi deosebite poemului cibernetic. 

Cibernetica nu se va opri însă aici. Incă de 
pe acum este utilizată în medicină, în precizarea 
diagnosticului. Miine va servi la efectuarea an- 
chetelor asupra opiniei publice, în sociologie, și, 
poate și în procesele juridice, în fine, în știin- 
țele experimentale, ca fizica nucleară, în insti- 
tutele de proiectare și cercetare științifică, în 
biologie, automatică etc. 

PI 


— Dar omul? Ce destin îi este rezervat 
omului, dacă fantastica maşină cibernetică 
îsi va dovedi tot mai mult inteligența ? 

—  Giîndirea umană nu va putea fi nicicînd 
înlocuită de maşină. „Cineva“ va trebui să con- 
struiască asemenea mașini, să le supervizeze, să 
le conducă destinul spre perfecţionare şi acest 
„cineva“ esle şi rămine, omul. lată unde se 
oprește mirajul ciberneticii și unde începe reali- 
tatea... 
PARIS, 1966, 


George Cuibuș 


Empirismul sociologic (pe plan metodolegic), 
alături de psihologismul sociologic (pe plan in- 
terpretativ) sînt cele mai răspîndite curente ale 
sociologiei burgheze contemporane. 

Empirismului sociologic i se spune școala so- 
ciologică general-teorelică promovată cu deose- 
bire de către R. Kânig, P. Sorokin,, G. Gurvitch, 
T. Parsons, R. Merton, W. Rostow, E. Gellner ş.a. 
Şcoala sociologică general-teoretică critică însu- 
ficienţele  empirismului, ale metodei inductive 
de cercetare și impinge pe primul pan cerce- 
tarea deductivă a fenomenelor sociale. Repre- 
zentanţii acestei şcoli sint preocupaţi în perma- 
nență de elaborarea unor sisteme sociologice spe- 
culative (scheme și modele) care să poată fi a- 
plicate la studiul realităţii sociale, fără a mai fi 
nevoie de o cercetare concretă, intuiti 

Dindu-și seama de insuficiența și unilaterali- 
tatea celor două orientări (empiriste și specu- 
lative), unii dintre sociologii burghezi caută o 
ieşire prin promovarea așa-numitei concepţii a 
integralismului sociologic. Această concepţie îşi 
propune să realizeze o fuziune între orientarea 
empiristă şi şcoala general-teoretică. Aviiid însă 
loc pe terenul unei concepții idealiste, contopi- 
rea celor două extreme se produce în mod ar- 
tilicial și in fapt rămîne un scop nerealizat. 

* 

Analizate cu spirit critic şi discernămint, nu 
toate curentele și orientările sociologice bur- 
gheze ne apar in intregime false. Există anumite 
elemente (in special de ordin metodologic, pri- 
vitoare la tehnica de investigare), precum și 
anumite rezultate reale care, dezvelite de inter- 
pretarea idealistă în care sînt înfăşurate, pot 
fi aplicate și transterate și în cadrul sociologiei 
științifice marxist-leniniste. Dar centrul de gre- 
utate al sociologiei burgheze rămine orientarea 
sa idealistă, denaturarea adevăratului sens al 
evoluţiei sociale, eclectismul sistemelor și unila- 
teralitatea metodelor. În consecință sociologia 
burgheză are un caracter neștiințilic, nu este o 
știință autentieă, 


Constantin Rusu 


1) W. Dilihey : „Einleitung in die Geistswissenschaften”, 
Leipzig 1923, p. 422. 

2) E. Durkheim et Fauconnet: „Sociologie et sciences 
socialles” în „Revue philosophique'' 1903, nr. 5, p. 465. 


' pia canale say alea anuleze 


FLUID DE FISURARE INE- 

DIT. În ultima vreme, Trus- 
tul de extracție Moinești a 
adoptat noi tehnologii la 
sonde, care concură la men- 
ținerea şi sporirea debitu- 
lui de țiței. În acest an, 
de pildă, a fost aplicată cu 
succes metoda de intensiți 
care a  extracţiei țițeiului 
prin fisurarea hidraulică a 
stratului, atit la sondele noi 
cit și “la cele vechi. Me- 
toda a fost perfecționată 
prin utilizarea unui nou tip 
de fluid de fisurare prepa- 
rat cu ajutorul emulgatoru- 
Iul fenol formaldehid sulto- 
mic. Noul fluid de fisurare 
prezintă calități superioare 
vechiului procedeu,  Dispu- 
mind de o capacitate mai 
bună de transport a agen- 
tului de susținere a fisurii, 
el permite în același timp 
reglarea  viscozităţii în con- 
formitate cu condiţiile son- 
der. 


REALITĂŢI ŞI PROGNOZE. 
Mașinile-unelte pentru  în- 
dustrializarea lemnului, reali- 
zate de Întreprinderea me- 
canică din Roman, au stirnit 
un legitim interes din par- 
tea vizitatorilor pavilioanelor 
românești de la Paris, Mos- 
covu, Bruxelles sau Zagreb. 
Numărul tipodimensiunilor care 
vor fi asimilate de uzina 
romaşcană în adest cincinal, 
va depăşi cifra de 50, dom- 
parativ cu cele 20 realizate 
pină acum. Se anticipează 
ca pină în 1970 întocmirea 
proiectelor tehnice şi de e- 
xecuție să fie preluată par- 
țial de la institutele de pro- 
iectări, Această acțiune va 
crea condiţii favorabile pen- 
tru canalizarea activităţii in» 
stitutelor aferente pe. pistele 

i investigațiilor şi 
studiilor  tehnico-economice, 

UN AN DIN DOUĂ LUNI, 
Actuala Fabrică de hirtie și 
celuloză „Letea” din Bacău 
a fost ctitorită” în 1879. 
Ea a început să producă 
insă, abia cu 6 ani mai 
ziu, livrind zilnic aproape 
2000 kg de hirtie. Dacă îna- 
intea primului război mon- 
dial întreprinderea băcăuană 
producea anual circa 6.000.060 
kg de hirtie, astăzi ea rea- 
lizează această producţie în 
mai puțin de două luni. 


CLINCHER DIN PRAF. La 

Fabrica de ciment din Bi- 
caz a intrat nu de mult în 
funcțiune o instalație desti- 
mată utilizării prafului, cap- 
tat cu ajutorul filtrelor elec- 
tostatice, la fabricarea clin- 
cherului. Aceasta are la bază 
introducerea prafului în cup- 
tor, dincolo dezona de lan- 
țuri, sub forma unei paste 
care se amestecă cu pasta 
normală. Pină acum, depu- 
norea prafului pe mediul na- 
tural vecin era pusă în le- 
gătură cu imposibilitatea 
captării și folosirea aces- 
tuia. Aplicată cu succes, ino- 
vaţia concură la recupera- 
xea, în timp de 24 ore, a 
270 tone de materie primă 
pentru fabricarea cimentului 
şi, în reflex, realizarea unor 
economii anuale estimaţe la 
peste 3.000.060 lei. 
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3) M. Ralea: „„Psihologismul sociologic în lumina. dia- 
lectidii marxiste” în vol. „Teorie și metodă în științele 
naturale'', E. P. Bucureşti, 1965, p. 303. 


4) G. Simmel: „Grundiragen der Soziologie!! 1917, p. 12, 


5) Leopold von Wiese : „Allgemeine Soziologie als Lehre 
von den Beziehungen' Miinchen, 1924, p. 8. 


6) În lucrarea sa ,Wirischaft und Gesellschaft” Grundriss 
der Sozial-Ekonomik”' (1921), Max Weber își clarifică teo- 
ia prin exemple. Dacă atunci cind incepe să plouă, zice. 
Weber, oamenii care se găsesc pe stradă deschid toți 
umbrelele, nu avem de-a face cu o adţiune socială, întru- 
cit indivizii nu şi-au orientat faptele în raport cu ceilalţi. 
Pentru ca acţiunea socială să fie înțeleasă, trebuie mai 
întii să-i. cunoaștem sensul, Să admitem că un om dă 
altuia un obiect oarecare, Acest fapt nu putem spune 
că l-am înțeles decit atunci cind ii cunoaștem sensul, 
întrucit obiectul se poate să i-l fi dat cu bani, să i-l 
fi făcut cadou, să i-l fi imprumutat sau să i-l fi restituit, 


7) Vezi Dimitrie Gusti: „Pagini alese'', Editura ştiinți- 
fică, București, 1965. 


8) Vezi Petre Andrei: „Probleme de sociologie'! Buc. 


1927 și „Sociologia generală”: Craiova, 1936, precum și 
Studiul lui Mircea Mâciu „„Determinismul social la Petre 


Andrei” în „Revista de filozofie” 1966, nr. 2. 


9) Vezi Georges Gurvitch : „Dialectique et sociologie”, 
Flammarion, Paris, 1962, precum şi studiul lui L. Griin- 
berg : „Pseudo-dialectica empirico-realistă — o diversiune 
în sociologie” în „Lupta de clasă'', 1963, nr. 5. 


10) F. Engels: „Dialectica naturi Editura politică, 


1954, p. 42, 


11) A. Comte: „Cours de philosophie positive'', Paris, 
1907, vol. IV, p. 219, 


12) Consideraţii mai amănunțite în legătură cu socio-l 
logia empirică, vezi în studiile : Al. Florian și G. Tulea: 
„Empirismul și teoria integrării în sociologia burghezăi 
contemporană'”, în „Lupta de clasă”, 1965, nr, 4, p. 63ş] 
H. Culea: „Empirie şi teoretic în sociologia vest-ger-l 
mană” în „Lupta de clasă” 1956, nr. 6; O. Gheţan: „Ac: 
tualitatea criticii sociologiei pozitiviste a lui A. Comte, 
în „Revista de filozofie”: 1964, nr. 3; Ovidiu Bădina şi 
D. Stoianovici : „Empirismul și cercetările sociologice bar: 
gheze asupra unor fenomene de conștiință socială”: în „Re: 
vista de filozofie”, 1965, nr. 1 ş a, 
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PEPI 
periniță 

S-a subţiat lumina ca-n gene de pădure, 

izvorului, pleoapa i s-a inchis în vint. 


Amurgul mioritic se mișcă-n turme sure 
cu doine distilate-n absenţe de cuvint, 


Plutesc în fagi orchestre de rustică aramă, 
călciiul îmi zvicnește spre toamna ce-a 
căzut. 
— Aruncă-mi curcubeul de git, ca pe-o 
năframă, 

şi lasă-mi amintirea, dansind, să ţi-o sărut, 


legendă 


Cum apăreai din cringul penumbrelor subțiri 
cu un izvor pe umăr și altul în priviri, 
am vrut c-un singur țipăt să te pătrund 
şi să-l 
deschei cu ochii nasturi de mari singurătăți. 


Am vrut să-ți pipăi timpul pe trup dacă 

s-a copt 
şi zăbovind în bluza cu rotunjimi de opt 
să-ţi înfior genunchii sub fiecare pom — 


de n-aș îi fost un îaun impleticit în om. 


d. kelmer 


stînci 


Priviţi stincile, 
frunțile strămoșilor ce dorm în adînc. 


Dacă-i trezim, bat pe talgerul soarelui 
toba. Bronzurile sună în turnuri 

şi vine istoria 

cu graiul de cremene să ne vorbească. 


Poate de-aceea mingii în nopţi întrerupte 
stincile. Epopei 

ce dezvăluie-n spaţiu și timp 

rădăcina prelungă din care sosim. 


gheorghe izbăşescu 


decembrie 


„„Azi tata a tăiat porcul ca-n fiecare an. 
Pe pirostii, în îlăcări, trosnește părul ars 
Şi vintul de colo pînă colo, prin curte, 
își ia înapoi zăpada însingerată. 

Întors acasă, luat la rost de amintiri, 
Simt dinţii de plăcere că se ascut așteptind; 
Şoricul sărat, stropit cu ţuică 

işi va face datoria curind 

Întărindu-mă pentru drum lung. 


Lingă gard, copitele nedumerite 

Au pierdut sensul pașilor ingheţaţi. 

De mult, copil, tremuram 

De fiecare dată la această zi 

Şi înfigeam o spadă de lemn, pe locul 
uciderii, 

Să se scurgă sîngele adinc, în pămînt, 

Crezind că el, în fiecare noapte 

Îmi va lumina, oriunde, cărările. 


ion panait 


sentiment 


Eu rămineam în lucruri peste tot, 

Era mișcarea singelui trecută prin picioare, 
Deasupra, palmele ardeau ca doi copaci 
De dragoste, cuvinte sunătoare, 


Îmi amintesc cit de înstrăinaţi sînt un 

Se poartă dureros pină devin cărunţi. 

Ce fericit să fii nedezlipit de irămîntarea 
Care ţi-o dă emoția de nunţi!.. 


Nu mai pricep decit cu inima aprinsă 
Sensul de gravitate 

pe care-l au semințele-n pămînt. 

Toţi oamenii au inimile-n flăcări 
Pentru mindria tinereţii lor visind. 


Atit că-n aerul din suilet 

Aș vrea să se pornească vijelii. 
Căci dureros de sfint 

eu îmi iubesc femeia 

În preajma nașterilor de copii. 


petre got 


aerul 


Dintre toate, iubesc cel mai mult aerul, 
Aerul proaspăt răcorindu-mi plăminii, 
Mingiindu-mi obrajii și ochii, 
Limpezindu-mi fiinţa... 

Iubesc nespus aerul — 

Scrisoarea pură a continentelor, 

Esenţă egală pentru toţi: 

Aș vrea să fiu necesar 

Ca aerul, 

La îel de-adevărat, 


Expoziţia de artă 
plastică a cadrelor 
didactice 
din regiunea Bacău 


Deschisă sub egida Casei regionale a creației 
populare, a Muzeului regional şi a Secţiunii de 
invățămint a regiunii Bacău, expoziția de artă 
plastică a cadrelor didactice din regiunea noas- 
tră ne oferă posibilitatea de a cunoaște preocu- 
pările lor dintr-un domeniu mult mai diiicil ca 
cel didactic — din domeniul creaţiei artistice, ea 
constituind, în același timp, şi o demonstrație 
dintre cele mai elocvente a colaborării mai mul- 
tor generaţii de proiesori. 


Din acest punct de vedere, expoziția se reco- 
mandă, de la bun început, ca o prețioasă mărturie 
a potențialului artistic al protesorilor din regiu- 
nea Bacău care se indeletnicesc cu arta plastică. 


Trecerea in revistă a celor peste 70 lucrări 
ne permite să tragem concluzia că, deocamdată, 
registrul tematic al exponanților este restrins, 
în expoziţie abundind naturile statice, ilorile 
și peisajul pitoresc, ceea ce circumscrie univer- 


sul marei majorități a lucrărilor la motivele in- 
timiste. 


Pe de altă parte, supărător de evidentă este 
și „diferența de clasă“ a lucrărilor, înmănun- 
chierea aproape neverosimilă a unor lucrări, ce-ar 
putea figura în orice expoziție de artă plastică 
regională, cu aliele, care prin nimic nu-şi justi- 
lică prezența în această expoziţie. 


Dintre primele merită să fie cilate acuarelele 
semnate de D. Avram, Elvira Enea, Adela Moga, 
Salomeya Velea-Kacsă, Liliana Cupșa, Cicerone 
Cojocaru, Aurelia Ciosu, Maria şi Arpad Ko- 
lumban, naturile statice în ulei ale lui Mihai 
Butnaru și Constantin Ciosu și alte citeva. 

Prin tematică, însă, se mai impun și „Peisajul 
industrial“ al lui Remus Vrînceanu, „Peisajul pe 


Bistrița" al lui Arpad Kolumban „Peisajul indus- 
trial“ al lui Constantin Ciosu, „Barajul“ lui 
N. Hamza, o bună parte din lucrările, interesante 
prin ineditul lor, ale lui Miluşș Mihai Semenov, 
precum şi mozaicul „Sărbătoarea recoltei" al lui 
Gheorghe Mocanu, 

Demn de reținut este iaplul că marea majori- 
tate a lucrărilor izbutite sint în acuarelă, uleiul 
dovedindu-se mai puțin fericit pentru expozanţii 
care l-au iolosit. 

De asemenea trebuie să arătăm că doi expo- 
zanți — Costică Cucoş in cele două acuarele in- 
titulate „flori“ și Dumitru Florea in „Natură sta- 
tică” pe care o prezintă au tost captaţi într-o 
formulă coniormist tributară maeștrilor Al, Ciu- 
curencu și H. Catargi, 


Ca și în celelalte expoziţii colective, şi de data 
aceasta, sculptura s-a dovedit „copilul vitreg“ 
al artelor plastice, ea fiind reprezentată în ac- 
tuala expoziție doar prin trei lucrări: „Tinerețe“ 
și „Compoziție“ de Petre Pinca şi „Şcolăriță“ de 
Gheorghe Mocanu. 

„Tinerețe“ mi se pare mult mai apropiată ca 
limbaj plastic de contemporaneitate, în timp ce 
„Compoziție“ și „Școlăriţă“ ne rețin mai mult 
atenția prin tema lor. 

Privită în ansamblu, actuala expoziție poate ii 
socotită ca un început promițător în stimularea 
pulerii de creaţie a cadrelor didactice din regi- 
unea noastră, de la care așteptăm lucrări mai 
puternic ancorate în contemporaneitate și mai va- 
loroase din punct de vedere artistic. 


Grigore V. Coban 


Aşteptări şi certitudini 


Corespondența acestui an a fost bogată, ea a reușit să 
ne impună citeva nume de tineri cu individualitate” poe- 
tică, vădind siguranță și mai ales seriozitate, Despre a. 
cești foarte tineri poeți am vrea să vorbim aici, despre 
de au realizat ei pină acum. Formaţia lor este evidant, 
la inceput, însă poezia pe care o scriu, denotă ceea ce 
într-un cuvint, numim har. Evoluţia lor este imprevizibilă 
dar sint certitudini ca, măcar ciţiva să-și desfășoare aripi 
puternice în ţinutul rivnit al Poeziei. 
Aş începe cu ION DRAGOMIR. Anul acesta el a fost re- 
marcat și publicat şi de Gazeta Literară. Pentru noi, 
cunoștință veche. Printre calităţile ce-l impun este și 
Viziunea cu totul singulară și extrem de colorată a lumii, 
exprimată prin metafore proaspete și surprinzătoare. El 
are un puternic talent nativ, poezia lui miroase a pă- 
mint și a frunză. Este un ţăran candid ce cîntă ele. 
menteie simple și omul viețuind printre ele împreună cu 
femeia lui. Contactul cu versurile sale este derutani, 
Dragomir nu poate stăpini încă bine fluxul liric, există 
o anarhie a imaginilor care pulverizează ideile. Dar ni 
se pare că înzestrarea lui este neindoielnică și un con- 
tact mai strîns cu cultura își va da roadele curind, Nimic 
nu este făcut în poezia lui, totul este țişnire, emoție, 
fără scheTă poetică: frumosul om cu fața minjită de 
soare / spală pămintul cu sapa / ... / și cinci clopote / 
amestecă plinsul femeilor. 
OVIDIU HOTINCEANU îşi construiește poezia mai Iu- 
cid derit Ion Dragomir, sfera de investigaţie este mai 
largă. La el pasta este pămintoasă, concretă, plină de 
sevă. Poezia se realizează prin adunarea impresiilor apa- 


rent divergente, prin observația meticuloasă a amănuntu- 
lui mespectaculos. În Treime, finalul este memorabil: 
Plouă / Pe asfalt cad oale de lut cu comori... / Se face 
dimineață / Dar mai întii oamenii fac dragoste / Şi 
roua nu-l decit siinta treime: Bărbatul, femeia și ceea 
ce vine. Hotinceanu mai spune într-un loc: (Simplă tre- 
cere) bărbatului i s-a aurit / De nume de femei rostirea. 
De altfel, această poezie mi se pare cea mai reușită 
din tot ce a publicat pină acum. Poate o esenţializare 
a expresiei, o cernere mai exigentă a senzaţiilor care pur 
şi simplu îl asaltează, l-ar feri de descriptivism și anar- 
hio imagistică, tare care îl mai încearcă incă. 

ION MIHAI FILIPESCU. A debutat în Ateneu dar apar- 
țina de-acum Tomisului intrucit nu ne-a mai trimis ni- 
mic. Poezia lui vădeşte multă siguranță și scepticism. 
Autorul este un singuratec de aculă sensibilitate ajuns 
în ţinutul Deltei, Foarte multe poezii pe care le mai 
păstrăm în manuscris denotă un talent autentic. 

IULIA SECUREANU. Lansată în numărul trei al Ate- 
neului, poezia acestei fetițe a găsit o largă audiență 
cititorii de toate categoriile. Atributele poeziei adevă 
țișnese cu candoare şi copilărie din versurile ei 
surprinzătoare muzicalitate, 

Mai rar publicată poezia GABRIELEI DRAȘU ne-a sur- 
prins de Ta inceput prin acuitatea și sinceritatea trăirii, 
prin spontaneitate. Uneori această tinără poetă revita- 
lizează ritmuri uitate, cum spre exemplu în Colind (şi 
nu fără succes) ori toarnă în forme de prestigiu (Laie 
Chioru) propria-i substanţă poetică. Dar ne trimite rar 
corespondență și nici altor reviste n-am văzut că trimite. 


Asteptăm. Cunoscut mai mult din manuscrise ne este 
şi CONSTANTIN NAMORA din Roman. Foarte tînăr și 
instruit, el înclină spre o poezie cam rece dar nu fără 
adincimi. Şi de la el așteptăm lucrări noi, aşa cum 
așteptăm de la MARIANA DUMITRESCU și SORIN 
BARBU ALEXANDRESCU. M. D. ne-a mai trimis o co- 


respondență dar versurile nu s-au ridicat la valoarea ce- 
lor publicate. 


Cred) că o mențiune cu totul aparte îi se cuvine lui 
TUDOR JEBELEANU, Debutul lui (Ateneu nr. 10, 19%), 
dezvăluie un foarte tînăr poet, distins, sensibil, cu un 
registru aparte. Scrierea lui denotă cultură, versul lui are 


suflu larg, este în afara experiențelor fără finalitate. Con- 
semnăm acest inceput de bun augur, 


În „progres. evident se află și PETRE MANOLACHE, 
ZAHARIA PLĂIANU, ERICH KOTZBACHER, NICOLAE 
BOGHIAN. Ei sint în atenția noastră, dar nu reușesc to- 
tuşi un salt hotăritor. Pe la inceputul anului am primit 
citeva poezii interesante de la ILARIE ȚĂRANU. De ce 
nu ne-a mai trimis? 

Poate că și alte nume ar fi 


trebuit menţionate ai 
Sperăm însă că absența lor aice 


nu poate fi decit stimulativă. 


posta 
redacției 


Temperament şi 


O echipă naţională trebuie 
să reprezinte temperamentul 
ării sale 
Echipa Argentinei venise taxată la o cotă mică. Pe de 
o parte fiindcă pregătirile au fost tulburate de abaterile 
unor jucători care pînă la urmă au fost excluși din lot, 
iar pe de altă parte rezultatele din pregătiri nu ofereau 
garanţii do reușită în seria respectivă. Ciștigind meciul 
cu Spania, Argentina a lăsat o impresie deosebită mai 
ales Prin preocuparea pentru valorificarea tehnicii jucă- 
torilor [trebuie să spunem că a fost de-o acuratețe rar 
întilnită). Deşi a jucat aglomerat, cu fundașii în linie, 
făcindu-şi uneori „acoperirea” prin beneticiul articolului 
11 din regulament, legea ofsaldului, s-a susținut perma- 
ment în jocul din mijloc, a format nenumărate „nuclee 
de muncă ce au asigurat balonului traiectorii menite să 
evite  aglomerările centrale ale adversarului. Dar mai 
ales, a prezentat în persoana lui Onega un organizator 
de joc, de o rară tehnicitate şi cu un înalt spirit anti- 
cipativ, un spiriduș de extremă numit de Mas, cu o di- 
namică a cărei rază n-avea limite şi un excelent şuteur 

la poartă: Artime. 

Calitățile și meritele acestei echipe n-au putut fi va- 
lorificate pină la urmă. Una din cauze provenea şi din 
faptul că în căutarea balonului jucătorii au fost tentaţi 
(atunci şi mai tirziu) să-și obstrucționeze adversarii. lar 
o alta că nu au dat un mai pronunțat caracter tactic 
calităților tehnice de care dispuneau, pentru a marca 
goluri nu numai prin acțiuni la care să participe 2—3 
jucători, ci 6—7 şi chiar întreaga echipă. 

Dacă Argentina dar mai ales Spania n-au reușit să fie 
exponente ale temperamentului lor, au făcut însă împreună 
un joc care ne-a permis să iubim fotbalul zilelor noastre 
şi să apreclem pozitiv pe cei mai buni jucători, nu numai 
să le condamnăm comportarea. E ceea ce a confirmat 
că fotbalul contemporan și-a schimbat chipul. 


Cînd mulţimea stadioanelor 
aplaudă... 


Fotbalul oferit de echipele Ungariei și Braziliei, în întil- 
nirea directă, de pe stadionul Goodison Park din Liverpool 
şi încheiat Cu rezultatul de 3—1 în favoarea primilor a 
lost departe de a arăta declinul lui, ci mai degrabă 


tradiție naţională 


elanul său spre noi şi luminoase orizonturi. Partida a 
arătat că jucătorul este un om şi nu un erou. Conjuga- 
rea eforturilor a creat pentru toți cei de faţă, pentru cel 
ce-au Văzut pa micile ecrane sau au ascultat la radio, 
imaginea exactă a faptului că hazardul poate fi exclus 
cînd concepția care te animă apelează la rațiunea de a 
construi, de a-ti impune propriul plan. ÎIndeminarea teh- 
nică, condiţia fizică, inteligența jocului, puterea atletică, 
spiritul de echipă, voinţa de a învinge Și-au găsit ex- 
presia fidelă în acest meci memorabil. 


Publicul a trăit momente rar întilnite, transiormindu-se 
În interpret, căci bucuria celor de pe teren a fost trans- 
misă amplificat celor din tribună. 


O logică bună și sănătoasă s-a desprins pentru fotbal 


din această intilnire. Şi ea a constat în aceea că la 
ambelu echipe a fost prezentă atit volnța de a se apăra 
cît și mirajul victoriei. Ele şi-au etajat liniile pentru a 
mu construi pe nisip, iar vuzidurile”' formate în apărare 
au fost făcute pentru a se sprijini atacul pe o bază 
de plecare mal solidă. Dacă s-au retras au făcut-o tempo- 
rar în intenția de a ataca mai bine. S-a văzut clar cum 
în fiecare fundaș dormita un atacant care ardea de nerăb- 
dare să-și intovărăşească înaintaşii în ofensivă. lar dacă 
aceştia erau prea izolați sau reduși numeric, fundașii 
veneau regulat ca „supliment” de efectiv pentru ca îm- 


preună cu ei să atace barajele din ce în ce mai solide 
co su construlau pe moment. Cu aceste preocupări am- 
bele echipe s-au întrecut în a etala atributele fotbalului 
modern, acelea ale sudurii între cele două aspirații: ale 
atacului şi apărării cu forțe superior numerice adversa: 
Tului în acel moment. 

Această contribuție a flecărula la misiunile alternative 
do atac şi apărare a constituit unul dintre aspectele ma- 
Joro în acest memorabil Joc. Astiel, am văzut cum por- 
tarii n-au mai degajat „cu ochii închişi” (sus și tare), 
ci au trimis constant baloanele cu mina pentru a reincepe 
precis şi repede un atac sau contraatac. Fundașii pasind 
cu precizie mingi lesne recepționabile, dar mai ales „ur- 
cînd” ca să-și sprijine atacul, să „iabrice” fără încetare 
fotbal şi la marginea terenului (prin activitatea lor se 
completa tot terenul), să aducă comori noi de vitalitate, 
devotament! şi inteligență în joc, dar mai ales pentru a 
şuta la poartă. Graţie lor, acțiunea generală a fost mai 
legată, întinsă pe un front mai larg (evitindu-se aglome- 
rările), mai coerentă, căpătind un sens ofensiv, un suflet 
colectiv şi un sfirgit realist consiructiv, Mijlocaşii au 
construit în deviere, au pendulat între liniile apropiate 
alu înaintaşilor şi fundaşilor, s-au încadrat prompt şi util 
în Uniilo pentru care erau repartizaţi. 

Prin aceste manevre clare echipele au atins nivelul 
fotbalului adevărat înlăturind gesturile fără rost, îndrep- 
tind acţiunile pe căi libere spre porţi, evitind driblin- 
gurile inutile (in special ungurii) care frinează dezvolta- 
rea accelerată a fazelor. Eliminind timpii morţi s-a oferit 
înaintaşilor un cimp de manevră şi de şut înainte ca sis- 
temul defensiv să îi avut timp să se reconstituie. 

Dar ceea ce a făcut ca această întilnire să rămină me- 
morabilă a fost caracterul ei ofensiv, dictat mai ales de 
prezența în viriul atacului a fundașilor laterali. 

Dificultatea jocului, modestia rolului fundașului lateral 
păstrat numai pentru a distruge acțiunile nu entuziasma 
mulțimea stadioanelor, iar vocaţiile pentru aceste posturi 
nu se prezentau prea numeroase. Numai că acum, la Li- 
Verpool, triumiul victoriei a fost dictat şi de aportul 
fundașilor lateral porniţi în ofensivă, cu hotărire, în 
bloc sau separat, încît toți coechipierii au fost chemaţi 
să-l urmeze, Ei au luat parte la mişcarea înainte, au 
servit drept ștafetă sau punct de sprijin, dacă nu 
veau drumul din față eliberat. Fundaşii n-au rămas paz- 
nic! permanenţi ai porţii proprii şi s-au lipit de adver- 
sarul desemnat de antrenor înainte de a eşi pe teren 

In ceea ce me priveşte acordăm toate onorurile 
celor care construiesc şi nu acelora care au ca preocu- 
pare esenţială distrugerea cu orice preţ. ŞI Jocul Ungaria— 
Brazilta a fost un festival fotbalistic, care a încîntat şi 
a făcut ca mulțimea stadioanelor să aplaude, să a- 
plaude,.. 


Constantin Teaşcă 


continuare 


150 de ani de teatru în limba română 


vremii relatează despre o serie de noi spectacole în 
aceeaşi limbă, despre un entuziasm declarat al marelui 
public, dar şi despre opoziţia acerbă a boierimii con- 
servatoare. Teama de progres se asocia cu oroarea de a 
pierde privilegiul spectacolului de teatru pus astiel la 
îndemina unui public larg. Pină tirziu, spre finele secolu- 
lui, teatrul în limba română se impunea prin luptă, re- 
prezentaţia se confunda cu o manifestare politică, iar acto- 
rii se socoteau militanți politici. Revoluţia paşoptistă a 
numărat în rîndurile ei numeroși actori, clădirea tea- 
trului din laşi — ne spun documentele — era pusă 
sub observație de stăpînire. Rolul jucat de Teatrul Na- 
țional ieşean şi, individual, de o seamă de actori de 
frunte în acţiunea de realizare a Unirii Principatelor s-a 
înscris în istoria acestui important eveniment. Conştiința 
cetățenească a omului de teatru român are, așadar, o 
fundamentală istorică pe care vremea. a supus-o, neînce- 
tat, unor trainice verificări. 


In viața poporulai nostru, în diferite imprejurări potrivnice 
Mberei sale dezvoltări, teatrul s-a identificat cu interesele 
autentica ale naţiunii. Ceea ce îl determina pe Eminescu 
să noteze într-o cronică din 1877 că „cu toată sfiala pe 
care ne-o impune fizionomia intelectuală a României, se poale 
răspunde afirmativ la întrebarea dacă „teatrul românesc 
are destulă putere de viaţă ca să se cristalizeze”' ; era 
dărnirea slujitorilor scenei pentru o artă capabilă să rea- 
Mzeze principiile adevărate ale unui teatru național. Pe 
acest drum început în urmă cu 150 de ani, arta noastră 
teatrală a justificat — putem spune astăzi cu teată cre- 
dința — toate speranțele cu care a fost investită în viaţă. 


Teatrul românesc a rămas credincios tradiţiei sale 
realiste pe care au  statornicit-o ctitorii de acum 
un veac și jumătate. Personalităţi marcante, care au 
creat şcoala de interprelare, care au dăruit fondului de aur 
al literaturii! naţionale operei nepieritoare, şi-au sudat 


personalităţile pe realismul propriu firii poporului nostru. 


Intre teatru și public, o puternică legătură. a dat artis- 
tilor siguranța locului pe care îl ocupă creația lor în 
cultura țării, Nu întimplător aberaţiile efemere ale te: 
trului decadent nu au avut audiență la noi: un spirit 
critic veşnic treaz cenzura fenomenul artistic, eliminind 
fără echivoc tot ce constituia un corp străin de ansamblul 
unei culturi de teatru, constituită în perimetrul spirituali- 
tăţii poporului român. 

Renaşterea culturală posibilă în condiţiile actuale ale 
construirii socialismului, cînd, pentru prima oară în Isto- 
ria României, cultura naţională aparține întregului popor, 
a dăruit teatrului valențe noi. Conştiinţa civică a artis- 
tului s-a integrat comandamentelor morale ale epocii noas- 
tre ; patriotismul fierbinte, încrederea în destinele celor 
care creează bunuri materiale şi spirituale, sentimentul 
solidarității cu toți cel care muncesc pe toate meridianele 
globului, au generat o artă principial nouă, dar strins îm- 
pletită cu cea a înaintaşilor. 


Virsta teatrului nostru românesc indică o tinerețe per- 
petuă. Izbinzile oamenilor de teatru de la noi, locul pe 
care ei îl ocupă în aria artei universale, corespund sta- 
diului general al urcușului spre culmile civilizaţiei pe 
cara s-a angajat poporul nostru. La celebrarea enerabi- 
lei sale aniversări, scena română se prezintă cu imensa 
ȘI mobila certitudine pe care arta naţională o dă patriei 
şi poporului cărora le slujeşte, 


Giinther Grass (n. în anul 
1997), unul dintre cei mai 
prestigioși scriitori “de  lim- 
bă germană, a fost invitat 
să citească în fața solda- 
ţilor unei mari unități de 
aviaţie din RFG. La sfir- 
situl lecturii, s-a aşezat în 
carlinga unui  Starfighter. 
Poftit la un zbor de agre- 
ment, Grass a refuzat cu 


hotărire: „Am patru copii, 
soția m-ar decapita — și 
pa bună dreptate”, 

. 


Bietul editor bolognez En- 
rico Sampietro a fost con- 
damnat la trei luni închi- 
soare (cu ridicarea pedep- 
sei) şi obligat să plătească 
o amendă de 35.000 de 
Tată şi pricina: Sampietro 
a tipărit sonete dn Pietro 
Aretino (sub titlul de „Du- 
bbi amorsi — sonetti lussu- 
riosi”). Opinia estetică a 
judecătorilor găsise aceste 
poezii din secolul XVI foarte 
obscene. 


„Teatro  Stabile” din Ge- 
nova deschide porțile unui 
teatru experimental cu 90 
de locuri, 


la o recentă licitaţie din 
is a fost cumpărată (cu 
aprox, 65.000 lei) o scrisoare 
n compozitorului italian An- 
tonio Vivaldi. Ea provine din 
anul 1736 şi este adresată 
marchizului Guido  Bente- 
voglio. În scrisoare sint 
puse întrebări legate de 
teatru și de muzica biseri- 
cească, 


. 


Incepind din anul 1967, la 
Sofia va apare o revistă 
bilunară, | intitulată " Kon- 
takti. Ea va fi editată în 
limbile franceză şi engleză. 


. 
Truman Capote n declarat 
recent că romanul său „Cu 
singe rece! este ultimul în 
care descrie o crimă, Şase 


ani lucrase Ta ea, „fiind o 
crimă care ajunge pentru 
toată viala”. Se știe că 


Truman Capote a înfățișat 
în acest roman cronica a 
doi vagabonzi care udiseseră 
(în  Holcomb, statul Kan- 
sas), o familia 


In urmă cu puţin timp, 
la Tokio a fost inaugurat 
primul teatru de stat ja- 
ponez |! 


Popularul scriitor american 
Tennessee Williams lucrează 
în prezent la două creații 
scenice destinate unei vii- 
toare premiere londoneze 
lată şi titlurile lor: 1 Cant 
Imagine Tomorrow (Nu pot 
să-mi imaginez ziua de mil- 
me) şi The Two — Charac- 
ter Play (Piesa cu două per- 
sonaje). 


La Paris, „Marele premiu 
al crițicii prof. Jean 
Orieux Opera insă : 
„Voltaire ou la Royaută de 
VEsprit* (Voltaire sau reua- 
tul spiritului), 

Pe cind și | 
miu al critici 


noi un „pre- 
? 


Marele premiu al romanu- 
lui acordat de Academia 
fmanceză, în anul acesta l-a 
obținut ziaristul și scriitorul 
Francois  Noutissier. Cartea 
care i-a adus cununa de 
lauri se intitulează Une 
histoire francaise. 


În apropiere de Salerno 
arheologii au descoperit un 
marmoră, care îl 
pe filozotul grec 


În Editura  Gallimard va 
apare curind un text necu 
noscut („Au milieu des vi- 
traux de lapocalypse”) al 
dui Paul Claudel. Poetul 


francez a început munca la 
această creaţie în anul 1927. 
terminind-o în 1932. 


Pictorul austriac Oskar 
Kokoshka, unul dințre cei 
ai mari artişti ai lumii, 
legat numele de citeva 
tablouri care au drept su- 
biect peisajul — citadin. Re- 
cent reușise să imortalizeze 
pe pinză cețatea zgirie-no- 
vilor, New York-ul. Înainte 
de a-și începe munca la 
tablou, artistul declarase că 
esta „oraşul cel mal greu 
de pictat”. Presa străină 
vorbeşte cu entuziasm  des- 
pto noua sa pinză, conside- 


rind-o deosebit de reuşită. 
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NA BRATU 


Mlustraţie la „Elegia 7:a“ de Nichita "Stănescu 


Iulie: Un unghiu drept s-a reinchis molcom. 
Am ijăcut o rotație în raport cu o lungă axă 
verticală, cuplată cu o lentă translație; trupul 
meu s-a prăbușit în spaţiu. Ori poale o fi el, 
nemișcatul — niciun sistem de coordonare nu 
lixează pentru mine un punct de sprijin; ori 
poate chiar pereții, poate ei înșiși, s-or îi in- 
clinat greoi? Timpul, căruia nisiparnița ii nu- 
măra fir cu fir nişte molecule, totul s-a iăcul 
dinamic. Pe linia ce mă desparte în două ima- 
gini invers simetrice, m-am învirtit, eiemer ti- 
tirez; planul închipuit care-mi trece prin oasele 
picioarelor a părăsit lespedea de ceramică, pen- 
tru o clipă creştelul capului meu devine stile- 
tul unui compas cu crengi de carne. În vreme 
ce printre degetele apropiate: mi se cern stropi 
de sare marină, două corpuri s-au repezit unul 
către altul. În intimpinarea plocadei de caliiea 
albastră, o masă de singe și-a lua zborul. 

Ora siestei: Singur biziitul unor insecte mai 
tulbură foșnetul frunzelor; e ca reprezentația în 
miniatură a unui avion trecînd în zbor peste o 
cataractă. Uneori, o fulgerare de metal albastru 
imi Străbate cimpul vizual, invirstare vie, 
semn ce-mi amintește că la ora aceasta ar ii 
trebuit să dorm: cerga pe care m-am întins 
ca să mă odihnesc imi supără clipa. Apa nu 
curge peste lespezile de unde o răcoare aștep- 
tată întirzie să se ridice, aburul tulbură puritatea 
liniilor ; din spatele ierestrei mele, verticala pe- 
retelui de humă nu mai este aliceva decil o un- 
sită linie, viziunea unui cutremur de pămin! ori 
a unui derizoriu castel de nisip. Mi s-a prăbușit 
trupul în spațiu, totul a devenit mișcare; prea 
se iăcuse, iarăși, imobilitalea suverană. La a- 


ceaslă oră, doar aerul cald este viu. 

O rafală de vint, slearpă zbalere în mijlocul 
vipiilor, deschide brusc ușile ce răspund spre 
curte; ea dă în vileag o mare arie de ilăcări; 


singură în mijlocul acestei virgine foi de hir- 
tie, umbra unei stele pătează arena. Totuși, 


nici o poamă nu se allă la zenit, nici o 
piersică, nici o caisă nu-i acolo pentru a opri 
sulițele pe care le aruncă o sieră de foc. Bătă- 
lia se pregăteşte. Ca prin iarmec, o iloare veş- 
tejită de plictiseală părăseşte buchetul și se duce 
să se azvirle pe covor. 

Ora trei. Trei linii drepte sînt paralele; trei 
planuri orizontale sint așezate unul peste altul. 
Catileaua cu margini groase de culoarea cera- 
micelor Ming își dărmuie odihnă pe o imbinare de 
pătrate de iaianţă. Pielea bronzată se lipeşte şi 
devine vineţie : mă voi ridica de indată, am să 
am spinarea vărgată în roşu deschis şi închis. 
Aşa cum acul magnetizat caută polul magnelic, 
marea axă trasată pe piciorul și pe șoldul meu 


urmează interslițiile solului. Tunelul  gillejului 
mi-e străbătut de şănțulețe de plumb topit, prin- 


tr-o gigantică pilnie mi se toarnă nisip în gură. 
Pupila mi se dilată şi se fixează asupra cenlru- 
lui petei, în afară. Atom negru, un sîmbure mic 
țişneşie ; o muscă de oțel crescind și crescînd, se 
precipită. către ochiul meu, se îniige acolo: 
asta e pricina pentru care mi-i întotdeauna silă 
să fac siestă. 

Voi aștepta aici, bine întins, încelarea aversei 
de flăcări. Irisul nu mi se mai mişcă decit orizon- 
tal şi vertical, ca și cum ar urmări firele unui vi- 
zor de lunelă imaginar : lumina a ridicat în preaj- 
ma privirii mele lungul cilindru al unui țintaş de 
tun. La punctul zero, viriul tunului îmi izbeşte 
pata galbenă a retinei. 


Ora patru: De-a curmezișul spațiului, am a- 
runcat un fir de aur prin fereastra ochiului ; l-am 
strins în coaja sa de nucă. Aidoma pescarului, 
care, de departe-şi azvirle cirligul undilei, am 
adus la mal o imagine. Ostatecă și supusă gre- 
şelii: singura momeală, cenuşiul _irisului meu 
a ştiut s-o fascineze, 

Sub povara anilor, ca nişte uncheși cocirjați, 
pereții şi-au îndoit spinarea; s-au înclinat mol- 
com, spre a se înlilni acolo unde atirnă lampa. 
Vrun arhitect mediocru de provincie a dal naş- 
tere unui cub: obosită de unghiurile sale drepte 
prea riguroase, camera se prelăcuse in stup, Pa- 
tul meu se ailă sub o cupolă. Nu izbulesc să 
adorm, încerc să sondez cele patru triunghiuri 
curbilinii : dihori şi hirciogi s-au aşezat acolo, şi 
tropăiala lor evocă o ploaie liniștită de pietriș. 


Pascal 


Pontremeoli 


ss 


e 
BEROZUS 2€C 


traducere și prezentare de lon Caraion 


Îmi închipui aceste lungi boturi trăind. în zodia 
groazei : pereți! nu-şi vor relua oare, intr-o bună 
zi, iorma lor primitivă ? 

La polul bolţii, pe viriul sipetului de piatră, 
o frescă veche își răsiață liniile în culori es- 
tompate. Înscrisă într-un cerc cenușiu, o stea cu 
ramuri lungi, pe iondul soarelui cu raze undu- 
ite; poate că este o Roză a Vinturilor. 

(Cineva s-a aplecat asupra mea, in timp ce 
incercam să mă odihnesc; o gură mi-a atins ușor 
tîmpla, mi-a mingiial obrazul. Și, ca şi cum aș 
fi iost cuprins de o inspirație desnădăjduită 
dictată de teama vreunui rău, evaluasem atunci 
— dintr-o singură privire — cele unsprezece ten- 
lacule ale caracatiței solare : apreape pe nesim- 
țite, imi rostisem cu glas tare mirarea; iața cea 
străină, umbrită în elanul ei, se îndepărlase.) 

În inima templului care-i odaia, un monument 
s-a înălțat înaintea picioarelor mele. Privirea în- 
dreptată spre extremitățile trupului îmi desco- 
peră silueta lui mare; sînt un mort uitat pe 
trepie, în dosul încălțămintei mele, peristilul sus- 
ține un ironton cu linii leneşe și deasupra  fie- 


portret 


Descendent — după mamă — din poetul V. Voiculescu, 
intrat recent în librării cu două volume de nuvele (care 
pe cit înnobilează . pe atit deschid perspective prozei noas- 
irc), paginile de mai jos fac parte dinte-o cărțulie de 
vreo sută de file; foarte divers şi ager întocmită, înii- 
tulată LAPIDAIRE , într-însa tinărul ei autor (Pascal Pon- 
tremoli n-are decit 22 de ani) mobilizează senzaţii, pers- 
picacitate, pasiune şi reflecții despre pletre şi despre 
devenirea pietrelor, despre poezie şi hazardele și re 
verberaţiile acesteia, despre aventurile, trupul şi meta- 
morfoza metalelor, despre alfabete, libelule, civilizaţii, 
stele, despre arhitectură, fauni și statul, despre temple 
si androgini, despre oglinzi, tablouri, palingeneză, nisipuri, 
contemplaţie, despre Fenicia, Egipt și Mexic, În LAPIDAIRE, 
carte legată însă mal ales de sulletul României şi presă- 
rată cu citate din Gaston Bachelard, Francis Ponge, Ro- 
ger Bacon, Leonardo da Vinci, Victor Segalen, Adolphe 
do Custine şi ...V. Voiculescu (din care — la distanţe 
calme — apar strofele Îngerului din odaie, sau versuri 
din INTREZĂRIRI, sau eşantioane din ULTIMELE SONETE) 
domină apetitul de cultură în aceeași proporție în care 
spontaneitatea a germinat alegorii, reflecţii sau mariaje 
de idei. Aici culorile și muzica sint stăpîne. 

Tot poetului român, căruia Pascal Pontremoli îi este 
deopotrivă rudă do sînge şi de talent, îi dedică şi volu- 
mul. Capitolul despre Coloana infinită însă — unde în- 
tilnim un dens portret concentrat doar în citeva rînduri, 
al oraşului Tg. Jiu — poartă menţiunea că s-a născut ca 
să fie un omagiu adus artei marelui Brâncuşi. Dealtmin- 
teri, altundeva, Pascal Pontremoli va stărul asupra ge- 
nezel Cocoșului, după cum — iarăşi — vom întilni în- 
tr-un loc descrisă mina de la Slănic-Moldova, aflată 
în cuprinsul regiunii Bacău, aşa cum arăta mina aceasta 
odinioară, Adică, la suprafaţă, prevestită de niște „tute 
de cuculă cu coama resfirată”, ce înălțau în văzduh 
wsfeşnice de flori neliniştitoare, veninoase prin însăși 
forma lor, țişnind din trei sau patru liane hrănite de o 


singură rădăcină, şi încoronate cu băşici ca degetul unul 
ciumat”, 


Anul trecut, cînd apărea LAPIDAIRE (italienii au şi 
editat de curind, într-o prețioasă traducere integrală a- 
ceastă meditație asupra pietrelor şi universului lor), presa 
pariziană a vorbit mult şi cu un subliniat entuziasm des- 
pro autorul ei. Fireşte deci, că dacă vom adăuga și in- 
teresul ce | l-au acordat revistele iugoslave şi poloneze, 
ori ecourile de care n-a fost lipsită în ziarele sovietice, 
nu mal este nevoie să demonstrăm în ce proporție — 
cu atit mai mult la noi — ea se cade cunoscută. Frag- 
mentul reprodus aici este penultimul din LAPIDAIRE. 


EL) 


cărei coloane s-a revărsat o excrescenţă de lemn, 
o glandă uriaşă, Pe fondul peretelui de humă, 
afară, bulbucătura patului meu din cireş sălba- 
lic e livită cu cenușiu. Şi pe iondul galben al 
deșertului, templul își zbirleşte turnuleţele. 

Ora cinci: Un meteor se oglindește în ochiul 
apei. În luciul lespezilor, pe jos, o stea își argin- 
tează cele unsprezece rămurele. E o piscină, par- 
doseala cu iundul in formă de cupolă; de-a 
curmezișul unei oglinzi, braţele de fier ale lăm- 
pii închipuie o îîntină împietrită. Ca într-un ste- 
reoscop căruia i se reglează punerea la punct, 
douăyimagini decalate se apropie ; acolo unde se 
intilnesc podeaua şi tavanul, acolo relielul dis- 
pare. Singur trupul meu tulbură înfruntarea pie- 
trei cu a ceramicei. Întins cît eram de lung pe 
banchiză, imi imbrăţişez identitatea. O sferă plu- 
teşte intr-un eleșteu, ochiul meu a traversat pe- 
relele de sticlă, ecuatorul; iradiază douăzeci şi 
două de sulițe. În orbita mea, lirmitura de pia- 
tră ce indică mijlocul mozaicului. Face acolo 
o pată galbenă. 

Ora șase: O masă de arme de foc îşi aruncă 
spre mine sulițele, Urmindu-și traiectoria curbă, 
ca pentru a dobori țeasta unui uriaş, pămintul, 
virlurile-i : tocite unul cite unul. Cireaşa luceşte 
foarte aproape de orizont şi pare neprimejdioasă : 
soarele nu mai e la zenil. Așa cum deasupra 
laptelui se formează o pojghiță iîncrețită, mii de 
zbircituri luminate au apărut la suprafața apei; 
s-a pornit briza, dreptunghiul piscinei -e zebrat 
de mercur, spaţiu de catifea albastră cu dungi 
groase. Lichidul năvăleşie în crăpăturile trupu- 
ui meu uscat: un bloc de lemn mort a devenit 
sculptură de mahon. 

Plutește o sferă într-un eleșteu: globul ochiu- 
lui meu a străbătut întinderea de apă; deasu- 
pra, cercurile irisului ale pupilei iormează un 
curcubeu de sobre culori. E un caleidoscop sen- 
sibil la peliculă care căplușește interiorul, aparat 
fotogralic cu diafragma neincetat larg deschisă. 
Două serii de reflexe se amestecă într-o alchimie 
care incearcă iuziunea, fără ca vreodată s-o de- 
săvirșească; sub linia de plutire, imaginea pla- 
nului păşeşte pină la creierul meu, ca a unei 
lumi căreia nu-i voi vedea decit fața cealaltă ; 
ea mi se înlipărește pe contururile nesigure ale 
braţelor, aurii iulgere pe un fond unde se 1m- 
preună albastrurile “cerului cu mozaicul din tir- 
mituri de pietricele galbene. 
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„Care e mai mindră decit tine între toate țările semănate de Domnul 
pre pămint ? Care alta se impodobeşte în zile de sărbătoare cu îlori 
mai irumoase, cu grine mai bogate ?“. 
(Alecu Russo — Cinlare României) 
„Ci vă chem sub piscuri neumblate, 
Unde numai soarele visele au pus piciorul. 
Nu renunțăm la nimic, 
Ciștigind viitorul !*. 
(N. Labiş: Marșul celor puternici) 

România socialistă a anului 1966 a fost prezentă și prețuită la 40 de 
expoziţii şi tirguri inlernaţionale economice, turistice, culturale, Cifră 
impresionantă, fără termen de comparaţie în trecut, La multe din aces- 
tea, premiul | sau de onoare a fost conferit țării noastre ca o recu- 
noaștere supremă a unei contribuţii de netăgăduit în toate aceste dome- 
nii. Produsele industriale românești de o înaltă tehnică (unelie şi ma 
şini agricole, maşini de împrăștiat îngrăşăminte chimice, semănători 
universale etc.) au fost solicitate in indepărtata Libie, iar uzinele noas- 
tre textile (de pildă „30 Decembrie“ sau „Banat“ din Arad, din Timi- 
șoara) au primit comenzi din Italia și Madagascar, din Olanda și Irak, 
din Franţa, Belgia, Sudan... Circulind pretutindeni în lume, produsele 
românești, elaborate, finisate cu măiestrie, au contribuit în acest an, 
mai mult decît în precedenţi, la lansarea formulei de  fabricaiie 
care devine sub ochii noştri o sintagmă reală, memorabilă, 


istorică : 
Made in România, 
O dovedește Medalia de aur conferită României la Tirgul de la Da- 


masc, o probează celebrul Tirg al Parisului, în cadrul căruia pavilio- 
nul României înregistra 20 de vizitatori pe minut și unde uriașul strung 
Carusel a stirnit admiraţia oficialităților în frunte cu primul ministru 
francez și a specialiştilor, o certifică — pentru a ne rezuma doar la 
citeva exemple — cel de-al 37-lea Salon internaţional al alimentaţiei şi 
artelor menajere organizat de curînd la Bruxelles, La această din ur- 
importantă manifestare, din cei 700 de expozanțţi din Europa, Asia 
şi Africa, România a obținut cea mai înaltă distincţie : marele premiu 
de onoare, 

Tot mai simțită în lume, prezența economică a României, asistenţa 
sehnică, de o înaltă calitate, acordată unor țări, devine o certitudine. 
Tractoarele noastre brașovene despică pe alte continente, pămîntul 
reavăn pregătindu-l pentru recolte; în anii 1974—1975, 10.000 de trac- 
toare, izvorite din mecanismul şi înfățișarea celor brașovene, vor ara 
ogoarele Iranului, 

Iată, aşadar, o incununare a hărniciei și înțelepciunii poporului nos- 
tru, pe deplin meritată şi recunoscută de înalte foruri internaţionale, 
de personalităţi de prestigiu, de ziare și reviste de diversă 
apartenenţă politică. 

Studii sau numere întregi ale unor ziare şi reviste (lără a mai a- 
minti numeroasele cărți dedicate României socialiste în anii din urmă) 
consacră pagini numeroase explicării, înfăţişării „miracolului“ româ- 
nesc. Revista „Lânder und Volker“, publicaţie de autoritate 
Științifică, avind sediul la Lucerna—Freudenstatd— Viena, a închinat 
un număr țării noastre, prezentind pe capitole deosebite, cititorilor săi, 
economia, arhitectura, realizările contemporane în aceste domenii, mu- 
zica, literatura propriu-zisă şi literatura populară românească, Ediţia e- 
uropeană a cunoscutului ziar „New York Times“ (numărul din 12 sep- 
tembrie 1966) a consacrat un amplu supliment „Noii geografii economice 
a României“. Cităm din acest articol panoramic o frază cu atit mai 
semnificativă, cu cit ea însăși este un ecou al realilăţilor contempo- 
rane româneș „Din Carpaţi pină la Dunăre, din Cimpia Bărăganului 
pină la fermecătorul ţinut al Deltei pretutindeni se înfăptuieşte un 
vast și rapid proces de industrializare”. 

Sub formă de tapiserii, arta noastră a fost prezentă în saloanele din 
Chicago, iar la Tokio, Okoyama și la Kochi (Japonia), Copenhaga, la 
Malmi (Suedia), Torino (Italia), la Montpellier (Franţa), s-a cristalizat, 
fie în gravuri lie în diverse miritice obiecte de artă populară, alcătuind 
ample expozi! Comorile artei româneşti au contribuit — prezentate 
chiar cu acest titlu — la incintarea unui public larg din țara marelui 
Brit și Byron, apoi din patria lui Villon și Delacroix. „Expoziţia mi se 
pare excepțional de interesantă — declara la deschiderea ei sir Robin 
Darwin, rectorul lui „Royal College of Art“ din Londra — extrem de 
valoroasă, Pentru publicul englez este o fericilă ocazie de a cunoaşte 
asemenea comori de artă din trecutul poporului român“. Manuscrisele, 
broderiile, tapiseriile, picturile pe lemn, sculptura, ceramica, incrustări- 
le în metal, comori ale artei vechi românești, au stirnit elogii similare 
din partea unor oameni de cultură francezi, admiraţia vizitatorilor pa- 
rizieni. Numeroase articole semnate de critici de artă de autoritate au 
apărut în ziare viste de prestigiu ca „Les Nouvelles litt&raires“, 
„Le Monde“, „L'Humanite“, „Le Figaro“, „Combat“, „Les Lettres fran- 
qaises“, Într-un amplu articol, însoţit de imagini fotografice, cronica- 
rul prestigiosului hebdomadar francez „Les Nouvelles litteraires“ sub 
linia „sinceritatea căutărilor artistice şi căldura umană care se degajă 
din obiectele expuse la Muzeul Jacquemart-Andre, lar directorul a- 
cestui muzeu, octogenarul om de cultură, Julien Cain, fost director 
general al Bibliotecii Naţionale a Franţei, director al Comisiei naţio- 
nale a Franței pentru UNESCO, își începea astiel cronica sa plastică 
dedicată expoziţiei românești : „România modernă, care privește atit 
de îndrăzneţ spre viitor, a rămas fidelă trecutului său, plin de episoa- 
de glorioase, ca și artelor sale care constituie expresia profundă a u- 
nui popor copleșit de daruri”, 
Intr-un zbor neîntrerupt de la un an la altul, arte vechi, purtind si- 
giliul geniului popular, capătă azi sensuri noi, în întilnirea, în ecua- 
ţia dintre tradiţie şi modernitate, de la Brâncuși, Tonitza şi Pallad 
Baba, Ciucurencu, Țuculescu și tinerele talente contemporane. Ari! 

al căror nuine a răsunat și în acest an sub bolțile austere ale Cole- 
giului Regal de arte din Londra, înmănunchind expoziţia „Arta romă 
nească a secolului XX“, sau înnobilind bienala de la Veneţia cu vibran- 
ta fantezie a artei culte moderne personilicată de Ion Țuculescu. Căci 
prezența marelui nostru pictor în „falnica Veneţie“ a constituit așa 
cum au declarat specialiştii de renume ca Jacques Lassaigne, critic de 
artă francez sau Mario de Michelli, poet şi critic de artă italian — 
„una din revelaţiile Bienalei“ 

Impresionantă a fost călătoria pe meridianele lumii a frumosului nos- 
tru cintec popular, a „Ciocirliei“ românești, care și-a făcut auzit cîntecul 
în necuprinse depărtări, din S.U.A. pină în Suedia sau Danemarca. „O 
explozie de veselie“, remarca în legătură cu spectacolul ansamblului 
„Ciocirlia“ cronicarul ziarului „Washington Evening Star“, „Puneţi la 
un loc — se exprima metaforic, într-un număr din februarie, cronica- 
rul artistic al ziarului „Cleveland Press“ — vigoarea fantasti i 
musețea lirică şi aveţi oglinda ansamblului românesc“. Tinărul pianist 
Radu Lupu, a obţinut la prestigiosul concurs internaţional „Van Cli- 


radu cârneci 


burn“ din Fort Worth (Texas) premiul I, şi, din nou, numele „Româ- 
nia“ a sunat pe buzele tuturor, în puternice aplauze, omagiind „Lmpe: 
rialul“ beethovenian dar și înalta clasă a artei interpretative romă- 
nești. De altfel, încă la începutul acestui an, arta noastră muzicală fu- 
sese încă o dată consacrată pe plan internaţional; Wilhelm Berger a 
obținut premiul I pentru compoziţie la concursul internaţional de la 
Bruxelles, după ce fusese încununat cu același premiu, în anii prece- 
denţi, la concursurile de la Monaco și Liege. 

Continuind seria unor succese obţinute în anii din urmă, cea de-a 
şaptea artă, în expresia ei românească, a fost, și in anul acesta, apre- 
ciată pe plan internaţional. Au fost premiate scurt-metraje la Lausanne 
și, mai recent, la Bruxelles, iar filme artistice ca „Duminică la ora 6“ 
(care a obținut premiul special al Festivalului internaţional de la Mar 
del Plata iar acum, recent, trofeul de aur „Cabeza de Palanque“ al 
Festivalului de la Acapulco) sau „Răscoala“ au stirnit discuţii în presa 
de specialitate. Astfel, Andre Maurois, consideră, în articolul său des- 
slivalul de la Cannes, publicat în mai multe ziare europene de 

anceză, filmul inspirat după romanul lui Rebreanu, printre pro- 


mânia 


internatională 


idosto 
1966. 


ducţiile cinematografice de „problematică umană“ modernă, Aprecieri 
călduroase despre filmul românesc contemporan au fost formulale și 
cu ocazia „săptămânii filmuli românesc“ de la Salonic de către — de 
pildă — ziarul „Ellinicos Vorras“ : „Am avut posibilitatea să cunoaş- 
tem o cinematografie ajunsă la maturitate tehnică și ia o importantă 
dezvoltare arţistică“. 

In contextul acestor succese, din care am menţionat aici doar pe 
cele mai reprezentative, să nu uităm a adăuga lileratura noastră clasi- 
că, modernă sau contemporană care, pătruizind masiv în anii din ur- 

în ou LAC cititorilor străini, este mereu mai apreciată, mai în- 
a ci tigat un loc de merit în galeria Ii 
lor lumii, o viguroasă fizionomie în istoria și critica literară universală. 
“dituri străine cu o bogată tradiţie, de o mare autoritate, ziare și re- 
viste de specialitate, personalităţi de prim ordin ale criticii și istoriei 
literare universale apreciază literatura, poezia, proza, romanul româ- 
nesc și formulează despre acestea opinii elogioase, 

Mesageri ai unei arte bogate în conţinut, ai unui generos și nobil 
specific naţional, marii noștri scriitori, Eminescu, Creangă, Caragiale, 
Sadoveanu, sînt citiţi azi în circa 40 de limbi străine. Reprezentanţi de 
valoare ai artei literare contemporane în frunte cu Tudor Arghezi, Za- 
haria Stancu, continuind cu M, Beniuc, Eugen Jebeleanu, Ion Pas, Eu- 
gen Barbu, Marin Preda, lon Brad, Al. Andriţoiu, T. Utan, pină la cei 
mai tineri scriitori, impuşi în ultimii ani, au apărul în vitrinele a nu- 
meroase librării străine, se bucură de dragostea cititorilor din diverse 
tări sau constituie subiectul unor exegeze, comentarii, articole apă- 
rute în volume, antologii, reviste literare, 

Numai în anul acesta, de pildă, multiple traduceri, apărute în volu- 
me separate și antologii, întocmesc o listă impresionantă, Eminescu, 
marele nostru poet, era încă la începulul acestui an în librăriile, în 
bibliotecile slovene; aşadar, încă o limbă în care a pălruns acum, pen. 
tru prima dată. Volumul încorporează cel mai de seamă poem „al său 
„Luceafărul“, La ora cînd așterneam pe hirtie aceste rinduri, „Crean- 
ga 'de aur“ a lui Sadoveanu, „Ciuleandra“ lui Rebreanu, „Cr de 
curtea, veche“, valorosul ,Ghepard“ românesc al lui Matei Cara- 
giale, „Scrinul negru“ al lui G, Călinescu (apărut, în acest an și 


tere- 


într-o nouă ediţie germană) şi „Eseuri“ de [. Blaga sint în curs de a- 
pariție în aceeași limbă. 

Preţuit tot mai mult în anii din urmă de cititorii mulior ţări străine, 
Arghezi a înregistrat anul acesta noi succese editoriale în Suedia (vo- 
lumul „Poetul omului“) și în Italia publicat de editura „Mondadori“ și 
tradus de Salvatore Quasimodo, laureat al premiului Nobel. Implinin- 
du-și opera de traducător, S, Quasimodo a declarat: „Versurile lui Ar- 
ghezi oglindesc viu şi puternic nu numai tehnica acestui maestru al 
cuvîntului pe care îl consider unul dintre cei mai mari pocţi contempo. 
rani dar şi vocea interioară, patosul și muzicalitatea sa”. Şi tot poetul 
italian conclude, vorbind despre poezia argheziană : poezia lui Arghezi 
exprimă „noblețea sufletească a unui popor care îşi făureşte 
muncă și poezie viitorul pe care îl merită“, 

Readus în atenţia cititorilor greci, de către poeta Rita Boumi-Papa, 
opera marelui nostru povestitor Ion Creangă a fost cuprinsă într-o 
nouă antologie. „Răscoala“ lui Liviu Rebreanu a apărut în limba rusă, 
pentru prima oară, în 1966, într-un tiraj de 75.000 de exemplare, Tot 
in Uniunea Sovielică remarcăm apariţia a noi versuri de Tudor Ar- 
ghezi (în traducerea valoroasă a Annei Ahmatova) de M. Beniuc, D, 
Botez, Maria Banuș, Eugen Jebeleanu, Cicerone Theodorescu, len 
brad, T. Utan, Veronica Porumbacu ş.a, poeţi care au alcătuit o boga- 
lă antologie cu titlul „Noi cei din secolul XX“, publicată la edilura 
„Fudojestvennaia literatura”, 

O voluminoasă antologie de proză românească, alcătuită din 43 de 
povestiri. nuvele şi schițe și cuprinzind autori clasici şi contemporani 
pînă la cei mai tineri, afirmaţi în zilele noastre, a apărut anul acesta 
la Sofia în traducerea unui colectiv condus de S. Kanurkova, 

In valoroasa „Colecţie de opere reprezentative“ editate de CO 
(Seria europeană, Editura del Duca—Paris) a apărut „Baltagul“ lui 
Sadoveanu, In cursul acestui an, un mănunchi reprezentativ din poe- 
mele lui M, Beniuc a lost oferiț cititorilor de limbă spaniolă ţa apărut 
în Argentina în traducerea poeţilor Maria Teresa Leon şi Raiael Al- 

„berti). O culegere similară din versurile autorului „Mărului de lîngă 
drum“ a intrat în cunoscuta colecţie „Podtes d'aujourd'hui“ a editurii 
Seghers in timp ce, în colecţia „Autor du monde“ a aceleiași edituri, 
a lost recomandată cititorilor străini poeta Maria Banu 

Literatura noastră „în plin zbor“ cum o definea revista „Arts“ (din 
22 iunie 1966), „plină de vitalitate“ cum o numea vtraducătorul cel mai 
recent al lui Eminescu in Italia, Mario Rulifini, devine o permanentă 
prezenţă internaţională. 


* 
* 


Plecat în turnee în citeva țări europene, Teatrul 
al unor premii şi medalii internaţionale, 
cieri călduroase, „Bucureștiul merită să fie invidiat pentru arta sa leu- 
trală“” notează, într-un articol publicat în zidul austriac „Die Biihne”, 
criticul de teatru Hans Lossbann, Teatrul de Comedie a cules aplauze 
la Praga, iar la Berlin şi-a înscris o amintire de neuitat în cadrul „ 
lelor lestive ale Berlinului”, In ce privește cea mai tinără echipă tea- 
trală — formaţia studenţească a Institutului de Teatru din Capitală, — 
aceasla a obţinut laurii „Celui mai bun spectacol al Festivalului inter- 
naţional al formațiilor teatrale studențești“ de la Zagreb. Dar se cade 
să aducem aici un cuvint de laudă și dramaturgilor noştri, începind cu 
1. L. Caragiale, continuind cu M. Sebastian, Al, Mirodan, A. Baranga, 
ale căror creaţii au fost, și anul acesta, prezente pe scenele unor tea- 
tre sau pe ecranele unor televiziuni străine, 

» 


Naţional, deţinător 
a întruni! şi în acest an apre. 


. x 


Cartea românească de știință, de literatură, de filozofie sau istorie 
este tol mai mult solicitată în lume de instituții și intelcotaali de pres- 
tigiu care țin un permanent contact cu bibliotecile și editurile noastre, 
Din Chicago și New York, din Haga și Stockholm, din partea a 9000 de 
instituţii din 93 de lări sosesc pe adresa Bibliotecii Academiei Repu- 
blicii Socialiste România cereri de cărţi. i și cercetători romani 
contemporani sînt invitaţi să conlucreze la apariția unor tralale sau 
enciclopedii monumentale de o maximă importanță pentru stadiul ac- 
tual al dezvoltării ştiinţei și culturii mondiale, Eram pe punctul de a 
incheia aceste succinte consemnări cînd ziarele ne-au adus știrea că 
la Bruxelles a apărut o carte dedicală României contemporane rod al 
colaborării intelectuale româno-belgiene. 

* 
se ate 


Anul 1966 s-a întilnit cu două centenare: unul, aniversind cei 100 
de ani de viaţă ai Academiei Româneşti, altul, inălțind un imn poeziei 
lui George Coșbuc, 

Din cele patru colțuri ale lumii, bărbaţi ai șliinței și ai poeziei au 
venit la sărbătorile noastre şi au plecat cu emoția unor adevărate reve- 
laţii, despre tradiţiile şi prezentul bogat al poporului nosiru. 

Salutind cel mai înalt for de ştiinţă al nostru, ei au adus elogii cal- 
de realizări savanților noştri de astăzi, continuatori ai unor presti- 
gioase tradi i ne relerim la cea mai recentă dovadă, deoarece nu 
avem loc să cităm aici un şir întreg de exemple; încununarea, de că!re 
Academia de nțe medicale din Paris, cu cel mai inalt premiu al a- 
cestei instituţii, „Emile Prumpt“, a prof. dr. V. Niţulescu, de la Inst 
lutul de medicină şi farmacie din București, a aclivităţii şi descoperirii 
sale puse în slujba sănă omului. A omului, a lumii contemporane 
pentru a cărei viaţă fericită, poporul român, dornic de pace și bună- 
stare, își aduce contribuția în inalte organisme internaționale ca 
O.N.U. şi U.N.E.S.C.O,, fiind iniţiatorul sau coautorul unor propuneri 
unanim apreciate şi însușite, traduse în viața și activitatea diplomatică 
a numeroase ţări. 


* 
. x 


Chipul ţării în acest an, reflectat în ipostazele lui internaţionale, nu 
poate fi desigur surprins în aceste citeva rinduri, Luminile, contururile 
lui ar putea să-şi descarce bucuria peste sute de pagini de istorie vie, 
Dată ar fi să rezumăm, să condensăm această istorie, am apela la m 
tafora prozatorului chilian, Francisco Coloane, președinte al Societăţii 
scriitorilor din Chile, oaspete, anul acesta, al ţării noastre. Cuvintele 
lui întrunesc aprecierea, deopotrivă de caldă, a tuturor celor care fac 
cunoștință cu România, cu peisajul natural, economic şi social-cultu- 
ral, cu transformatorul măreț al tuturor lucrurilor — omul nou al a- 
cestor meleaguri : „In puţinele zile cit am stat în România, am intilnit 
pretutindeni numai poezie, Poezie în arhitectura nouă a oraşelor, po&- 
zie în geometria riguroasă a cimpurilor, poezie în sufletul oamenilor”. 


Constantin Crişan 


Țară-n adinc, sub glie, osuar, 

în vulturi țară, demnitate-naltă, 
țară-n balada legănală rar 

și-n inimi ce la numele-ţi tresaltă — 


La Dunăre: efigie-n Carpaţi, 

La Sarmizegetusa: ţară mamă, 

la Marea Neagră: țărmii sărutaţi 

de zei latini, de zeii geţi de-o seamă — 
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Tara acum: cunună de lumini, 

de soare ţară, rotunjind frumoasă, 
țară în suflet aplecind grădini, 

cu pas de doamnă: țară maiestuoasă — 


Adinc mă tulburi și mă-nseninezi, 
din dorul tău culeg iubirea toată 
și-n rindul cintăreţilor mă-așezi : 
eu, demn urmaș al trașilor pe roată. 
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